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VORWORT — FOREWORD

Mit dem Buchstaben E beginnt der zweite Band des Lezicon musicum Latinum medii aevi (LmL). Seit dem
Erscheinen des ersten Faszikels hat sich die Zahl der musiktheoretischen lateinischen Fachtexte des Mittelalters,
welche die Materialbasis des LmL bilden, durch neue Editionen um mehr als 100 Texte vermehrt. Das bisherige
Prinzip, jeden Text in allen betreffenden Gliederungspunkten der Disposition zumindest mit einer Stellenangabe
zu beriicksichtigen, fithrte in den letzten Faszikeln in erheblichem Mafle zu groflerem Umfang der Artikel und
dementsprechend zu verringerter Ubersichtlichkeit. Im Laufe der Arbeiten am ersten Band stellte sich aber
auch heraus, daf} eine ganze Anzahl von Traktaten wenig lexikalischen Ertrag, sondern nur eine Vermehrung der
Belege fiir allgemein gebrauchliche Lemmata bringt. Dieser zweite Band des LmL wird daher bei umfangreicheren
Artikeln (ab ca. 1000 Belegen) nicht mehr alle Texte durch eine Belegstelle nachweisen und vor allem kleine
Texte {ibergehen, die nur traditionelles Lehrgut widerspiegeln. Diese Artikel werden am Ende mit dem Vermerk
saepius gekennzeichnet. Ebenso wird die bisherige Praxis, bei Artikeln mit bis zu 100 Belegen diese vollstandig
nachzuweisen, nur noch beibehalten, wenn es von besonderem Interesse ist. Nach wie vor werden aber neu
edierte Fachtexte zur Musiktheorie des Mittelalters in den ausstehenden Artikeln grundsétzlich beriicksichtigt,
wohingegen der gelegentlich geduBlerte Wunsch nach einer weiteren Ausweitung des Materials auf musikbezogene
Texte, die nicht im engeren Sinne zur Musiklehre gehoren, aus zeitlichen Griinden nicht realisiert werden kann.

MiICHAEL BERNHARD

With the letter E we commence the second volume of Lezicon musicum Latinum medii aevi (LmL). Since
the appearance of the first fascicle, the number of Latin music-theoretical texts — those texts which form the
fundamental material for the LmL — has been augmented by more than 100 newly published editions. The
principle applicable up to this point, namely that of citing every text with at least one reference in every
appropriate subdivision within an article, has led in recent fascicles to more extended length of articles as well
as to correspondingly diminished clarity. It has become apparent in the process of working through the first
volume, however, that a significant number of treatises often yield rather insignificant lexicographical insight,
but rather only add a proliferation of citations for lemmata, especially in the case of commonly used terms.
Thus this second volume of LmL, within articles containing about 1000 citations or more, will no longer give a
citation for every single text, and most notably will discount minor texts that merely repeat traditional theory.
The word saepius will appear at the end of such articles. Similarly the principle of systematic citation of all
references in articles with up to 100 citations will be maintained only if it yields matters of particular interest.
As in the past, newly edited texts related specifically to music theory of the Middle Ages will be thoroughly
attended in subsequent articles. On the other hand, the repeatedly expressed desire that a broader selection of
material from texts generally touching on music be incorporated into our material basis — texts which do not
properly belong to the field of music theory — cannot be fulfilled; temporal limitations preclude such inclusion.

MICHAEL BERNHARD






Literaturverzeichnis — Bibliography

Addenda zu Band I — Addenda to vol. I



LITERATURVERZEICHNIS — BIBLIOGRAPHY

Abdounur, Ratios

Abramov-Van Rigk, Capitulum

Apfel, Fauzbourdon

Aretin, Genesis

Atkinson, Anonymus Vaticanus

Atkinson, Martianus

Atkinson, Modes

Atkinson, Music Pedagogy

Atkinson, Nexus

Balensuela, Transformation

Bayreuther, Zahl
Bent, Jacobus

Bent, Trompetta

Berktold, Hollandrinus X

Berktold, Termini

Berktold/Papp, Hollandrinus IX

Bernhard, Boezio

Bernhard, Hollandrinus 11

Bernhard, Hollandrinus XXI
Bernhard, Ladislaus de Zalka
Bernhard, Melk 950

Bernhard, Thomas

Bernhard/Bower, Ps.-Guido

Abdounur, Oscar Joao: Ratios and Music in the Late Middle Ages: a Preliminary Survey. In:
Philippe Vendrix (ed.), Music and Mathematics in Late Medieval and Early Modern Europe.
Turnhout 2008, p. 23-70

Abramov-Van Rijk, Elena: Evidence for a revised dating of the anonymous fourteenth-century
Italian treatise ‘Capitulum de vocibus applicatis verbis’. Plainsong and Medieval Music 16, 2007,
p. 19-30

Apfel, Ernst: Nochmals zum Fauxbourdon (Faburden) bei Guilelmus Monachus. Mf 19, 1966, p.
284-287

Aretin, Daniela v.: The Chicken and the Egg. Music Theory and the Genesis of Musical Notation.
In: Eduardo Henrik Aubert / Susan Rankin (edd.), Actes du colloque d’Auxerre. Notarum figura:
L’écriture musicale et le monde des signes au IX° siecle. Etudes Grégoriennes 40, 2013, p. 1-27
Atkinson, Charles: The Anonymus Vaticanus ‘in speculo’. In: Eduardo Henrik Aubert / Susan
Rankin (edd.), Actes du colloque d’Auxerre. Notarum figura: L’écriture musicale et le monde des
signes au IX° siecle. Etudes Grégoriennes 40, 2013, p. 29-56

Atkinson, Charles: Martianus Capella 935 and Its Carolingian Commentaries. JM 17, 1999, p.
498-519

Atkinson, Charles M.: Fifteen Modes versus Eight: On the Background of a Medieval and Re-
naissance Theoretical Conflict. In: Rainer Kleinertz / Christoph Flamm / Wolf Frobenius (edd.),
Musik des Mittelalters und der Renaissance. F'S Klaus-Jiirgen Sachs zum 80. Geburtstag. Studien
zur Geschichte der Musiktheorie 8, Hildesheim-Ziirich-New York 2010, p. 1-13

Atkinson, Charles M.: Some Thoughts on Music Pedagogy in the Carolingian Era. In: Russell E.
Murray Jr. / Susan Forscher Weiss / Cynthia J. Cyrus (edd.), Music Education in the Middle
Ages and the Renaissance, Bloomington 2010, p. 37-51

Atkinson, Charles M.: The Critical Nexus. Tone-System, Mode, and Notation in Early Medieval
Music. Oxford 2009

Balensuela, C. Matthew: Ut hec te figura docet: The Transformation of Music Theory Illustrations
from Manuscripts to Print. Yearbook of the Alamire Foundation 6, 2008, p. 97-110

Bayreuther, Rainer: Eine kleine Musikgeschichte der Zahl 1. AcM 77, 2005, p. 27-45

Bent, Margaret: Magister Jacobus de Ispania, Author of the ‘Speculum musicae’. Royal Musical
Association Monographs 28, Farnham 2015

Bent, Margaret: ‘Trompetta’ and ‘Concordans’ Parts in the Early Fifteenth Century. In: Melania
Bucciarelli / Berta Joncus (edd.), Music as Social and Cultural Practice. Essays in honour of
Reinhard Strohm. Woodbridge 2007, p. 38-73

Berktold, Christian: Tractatus ex traditione Hollandrini cod. Pragensis V.H.21. In: Michael Bern-
hard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.): Traditio Iohannis Hollandrini IV. VMK 22, Miinchen
2013, p. 111-143

Berktold, Christian: Termini nicht-lateinischer Herkunft in der mittelalterlichen Musiktheorie
anhand des ,Lexicon musicum Latinum medii aevi‘. Archivum latinitatis medii aevi 71, 2013, p.
281-287

Berktold, Christian / Papp, Agnes: Tractatus ex traditione Hollandrini cod. Cracoviensis 1859.
In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.): Traditio Iohannis Hollandrini IV.
VMK 22, Miinchen 2013, p. 1-110

Bernhard, Michael: Il ‘De institutione musica’ di Boezio nell’alto Medioevo. In: Marta Cristiani /
Cecilia Panti / Graziano Perillo (edd.), ‘Harmonia mundi’. Musica mondana e musica celeste fra
Antichita e Medioevo. Atti del Convegno internazionale di studi (Roma, 14-15 dicembre 2005).
Micrologus’ Library 19, Firenze 2007, p. 77-93

Bernhard, Michael: Tractatus ex traditione Hollandrini cod. Londoniensis add. 34200. In: Michael
Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Iohannis Hollandrini II. VMK 20,
Miinchen 2010, p. 179-292

Bernhard, Michael: Tractatus ex traditione Hollandrini cod. Monacensis lat. 30059. In: Michael
Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Iohannis Hollandrini V. VMK 23,
Miinchen 2014, p. 421-486

Bernhard, Michael: Tractatus ex traditione Hollandrini a Ladislao de Zalka exscriptus. In: Michael
Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Iohannis Hollandrini VI. VMK 24,
Miinchen 2015, p. 301-416

Bernhard, Michael: The ‘Tractatulus metricus de musica’ in the Melk codex 950 of the year 1462.
In: Pawel Gancarczyk (ed.), Ars musica and its contexts in medieval and early modern culture.
Essays in honour of Elzbieta Witkowska-Zaremba. Warszawa 2016, p. 29-59

Bernhard, Michael: Die Thomas von Aquin zugeschriebenen Musiktraktate. VMK 18, Miinchen
2006

Bernhard, Michael / Bower, Calvin M.: The Ps.-Guidonian ‘Tractatus correctorius multorum
errorum’. In: Terence Bailey / Laszlé Dobszay (edd.), Studies in Medieval Chant and Liturgy
in Honour of David Hiley. The Institute of Mediaeval Music, Wissenschaftliche Abhandlungen /
Musicological Studies 87, Ottawa 2008

XII



LITERATURVERZEICHNIS — BIBLIOGRAPHY

Bernhard/Ferrari, Aurelian

Bernhard/Witkowska-Z.,
Hollandrinus XXII

Bernhard/Witkowska-Z.,
Hollandrinus XXI1IIT

Bernhard/Witkowska-Z.,
Hollandrinus XXIV

Bernhard/Witkowska-Z.,
Hollandrinus XXV

Bernhard/Witkowska-Z.,
Hollandrinus XXVI

Bernhard/Witkowska-Z.,
Lehrtradition

Bernhard/Witkowska-Z.,
Postscriptum

Bernhard/Witkowska-Z.,
Versus

Bettetini, Agostino

Bielitz, Neumen

Blackburn, Properchant

Blackburn/Holford-Strevens,
Florentius

Bower, Ferial psalmody

Bower, Meta-knowledge

Bower, Valendrinus

Boynton, Musical Education

Brepohl, Theophilus
Britta, Tinctoris

Bullough, St Thomas

Bernhard, Michael / Ferrari Michele C.: ,Aliquid super quibusdam regulis modulationum.“ Eine
unbekannte musiktheoretische Schrift Aurelians von Rééme (?) in einer Mainzer Handschrift der
Jahrtausendwende (Gotha, Forschungsbibliothek Memb. I 58). In: Rainer Kleinertz / Christoph
Flamm / Wolf Frobenius (edd.), Musik des Mittelalters und der Renaissance. FS Klaus-Jiirgen
Sachs zum 80. Geburtstag. Studien zur Geschichte der Musiktheorie 8, Hildesheim-Ziirich-New
York 2010, p. 29-47

Bernhard, Michael / Witkowska-Zaremba, Elzbieta: Tractatus ex traditione Hollandrini cod.
Londoniensis add. 31388. In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio
Tohannis Hollandrini VI. VMK 24, Miinchen 2015, p. 1-28

Bernhard, Michael / Witkowska-Zaremba, Elzbieta: Tractatus ex traditione Hollandrini cod.
Eichstetensis st 685. In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Io-
hannis Hollandrini VI. VMK 24, Miinchen 2015, p. 29-110

Bernhard, Michael / Witkowska-Zaremba, Elzbieta: Tractatus ex traditione Hollandrini cod. Cas-
selani 2°ms. math. 31 et Erlangensis 496. In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba
(edd.), Traditio Iohannis Hollandrini VI. VMK 24, Miinchen 2015, p. 111-240

Bernhard, Michael / Witkowska-Zaremba, Elzbieta: Tractatus ex traditione Hollandrini cod.
Doneschingensis 880. In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Io-
hannis Hollandrini VI. VMK 24, Miinchen 2015, p. 241-272

Bernhard, Michael / Witkowska-Zaremba, Elzbieta: Tractatus ex traditione Hollandrini cod.
Moguntiacensis II 375. In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio
Iohannis Hollandrini VI. VMK 24, Miinchen 2015, p. 273-300

Bernhard, Michael / Witkowska-Zaremba, Elzbieta: Die Lehrtradition des Johannes Hollandrinus
- The Teaching Tradition of Johannes Hollandrinus. In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-
Zaremba (edd.), Traditio Iohannis Hollandrini I. VMK 19, Miinchen 2010

Bernhard, Michael / Witkowska-Zaremba, Elzbieta: Postscriptum. In: Michael Bernhard /
Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Iohannis Hollandrini VII. VMK 25, Miinchen 2016,
p- 249-296

Bernhard, Michael / Witkowska-Zaremba, Elzbieta: Versus de musica ,Palmam cum digitis®.
In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Iohannis Hollandrini VI.
VMK 24, Miinchen 2015, p. 559-592

Bettetini, Maria: Musica tra cielo e terra: lettura del ‘De musica’ di Agostino d’Ippona. In:
Letterio Mauro (ed.), La musica nel pensiero medievale. Atti del IX Congresso della Societa
Italiana per lo Studio del Pensiero Medievale. Ravenna 10-12 dicembre 1999, Ravenna 2001, p.
103-122

Bielitz, Mathias: Zum Bezeichneten der Neumen, insbesondere der Liqueszenz. Neckargemiind
1998

Blackburn, Bonnie J.: Properchant: English Theory at Home and Abroad, with an Excursus on
Amerus/Aluredus and his Tradition. In: David Butler Cannata / Gabriela Ilnitchi Currie / Rena
Charnin Mueller / John Louis Nédas (edd.), Quomodo cantabimus canticum? Studies in Honor
of Edward H. Roesner. American Institute of Musicology, Miscellanea 7, Middleton, Wisc. 2008,
p- 81-98

Blackburn, Bonnie J. / Holford-Strevens, Leofranc (edd., trans.): Florentius de Faxolis - Book
on Music. Cambridge/Mass. - London 2010

Bower, Calvin M.: Ferial psalmody as a defining feature within the tonaries of the ‘Traditio Iohan-
nis Hollandrini’. In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Iohannis
Hollandrini VII. VMK 25, Miinchen 2016, p. 207-248

Bower, Calvin M.: Quadrivial Reasoning and Allegorical Revelation: ’Meta-knowledge’ and Car-
olingian Approaches to Knowing. In: Mariken Teeuwen / Sinéad O’Sullivan (edd.), Carolingian
Scholarship and Martianus Capella. Ninth-Century Commentary Tradition on ‘De nuptiis’ in
Context. Cultural Encounters in Late Antiquity and the Middle Ages 12, Turnhout 2011, p.
57-73

Bower, Calvin M.: Opusculum monacordale Iohanni Valendrino attributum. In: Michael Bernhard
/ Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Iohannis Hollandrini II. VMK 20, Miinchen 2010,
p- 1-178

Boynton, Susan: Medieval Musical Education as Seen through Sources Outside the Realm of
Music Theory. In: Russell E. Murray Jr. / Susan Forscher Weiss / Cynthia J. Cyrus (edd.),
Music Education in the Middle Ages and the Renaissance, Bloomington 2010, p. 52-62

Brepohl, Erhard: Theophilus Presbyter und das mittelalterliche Kunsthandwerk. Kéln-Weimar-
Wien 2013

Britta, Marléne: Johannes Tinctoris: entre théologie et mythologie. In: Philippe Vendrix (ed.),
Musique, théologie et sacré, d’Oresme & Erasme. Ambronay 2008, p. 187-228

Bullough, Sebastian: St Thomas and Music. Dominican Studies 4, 1951, p. 14-34

XIIT



LITERATURVERZEICHNIS — BIBLIOGRAPHY

Burkard/Huck, Fachprosa

Busse Berger, Franco

Chartier, Seille

Cristiani, Enciclopedia

Cullington, Humanist treatises

Czagdny, Hollandrinus IV

Czagany, Hollandrinus XI

Czagdny/Hiley/Kubieniec,
Coniunctae

Czagdny/Papp, Musiktheorie

D’Agostino, Tinctoris
Dahlhaus, Synkope

De Loos/Downey/Steiner,
Utrecht 406

De Nardo, Dialogus
Della Sciucca, Modi

Della Sciucca/Sucato/Vivarelli,
Marchetto
Dobszay, Szalkai

Duhamel, Enseignement

Duyer, Classifications

Dyer, Paris

Eitschberger, Musikinstrumente

Ellinwood/Snyder,
Hermannus

Fiori, Ubaldo
Florea, Compiler

Florea, Typology

Floros, Musiktheorie

Burkard, Thorsten / Huck, Oliver: Die Edition von mittelalterlicher Fachprosa als interdiszi-
plindre Aufgabe. In: Christiane Henkes / Walter Hettche / Gabriele Radecke / Elke Senne (edd.),
Schrift - Text - Edition. Hans Walter Gabler zum 65. Geburtstag. Tiibingen 2003, p. 97-112

Busse Berger, Anna Maria: Reformy notacyjne Francona z Kolonii: aprobata i sprzeciw. In: Pawet
Gancarczyk (ed.), Ars musica and its contexts in medieval and early modern culture. Essays in
honour of Elzbieta Witkowska-Zaremba. Warszawa 2016, p. 61-71

Chartier, Yves: De la Seille & 'Irlande. Le manuscrit Rep. 1.8.93 de Leipzig et le chant liturgique
messin au X¢ siecle. In: Yves Ferraton (ed.): Musique et musiciens en Lorraine. Actes du colloque
d’Epinal Théatre municipal, 28 novembre 2009. Langres 2010, p. 189-216

Cristiani, Marta: Dal sensibile all’intelligibile. La musica nell’enciclopedia del sapere tra Antichita
e Medioevo. In: Marta Cristiani / Cecilia Panti / Graziano Perillo (edd.), ‘Harmonia mundi’.
Musica mondana e musica celeste fra Antichita e Medioevo. Atti del Convegno internazionale di
studi (Roma, 14-15 dicembre 2005). Micrologus’ Library 19, Firenze 2007, p. 15-56

Cullington, J. Donald: ‘That liberal and virtuous art’: three humanist treatises on music - Aegi-
dius Carlerius, Johannes Tinctoris, Carlo Valgulio. University of Ulster 2001

Czagény, Zsuzsa: Fragmentum tractatus ex traditione Hollandrini cod. Bibliothecae Batthyaneae
in Alba Iulia. In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Iohannis
Hollandrini III. VMK 21, Miinchen 2011, p. 1-5

Czagény, Zsuzsa: Tractatus ex traditione Hollandrini cod. Pragensis I.G.1. In: Michael Bernhard
/ Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.): Traditio Iohannis Hollandrini IV. VMK 22, Miinchen
2013, p. 145-225

Czagdny, Zsuzsa / Hiley, David / Kubieniec, Jakub: The ‘coniunctae’ in medieval sources of
liturgical chant. In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Iohannis
Hollandrini VII. VMK 25, Miinchen 2016, p. 143-188

Czagdny, Zsuzsa / Papp, Agnes: Spatmittelalterliche Musiktheorie und Choralpraxis. Der
musikalische Hintergrund der ,Traditio Hollandrini‘. In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-~
Zaremba (edd.), Traditio Iohannis Hollandrini VII. VMK 25, Miinchen 2016, p. 189-206
D’Agostino, Gianluca (ed., trans.): Johannes Tinctoris, Proportionale musices - Liber de arte
contrapuncti. Firenze 2008

Dahlhaus, Carl: Zur Geschichte der Synkope. Mf 12, 1959, p. 385-391

De Loos, Ike / Downey, Charles / Steiner, Ruth: Utrecht, Bibliotheek der Rijksuniversiteit MS
406 (3.J.7). The Institute of Mediaeval Music. Veroffentlichungen mittelalterlicher Musikhand-
schriften / Publications of Mediaeval Musical Manuscripts 21, Ottawa 1997

De Nardo, Lucia Ludovica: Il ‘Dialogus de musica’. Udine 2007

Della Sciucca, Marco: Modi e articolazioni (interruptiones) delle specie nel Lucidarium di
Marchetto da Padova. Rivista di Analisi e Teoria Musicale 10, 2004, p. 117-135

Della Sciucca, Marco / Sucato, Tiziana / Vivarelli, Carla (edd., trans.): Marchetto da Padova,
Lucidarium - Pomerium. Firenze 2007

Dobszay, Laszld: Szalkai Laszlé jegyzetének zenei példaanyaga. Zenetudomanyi Dolgozatok 1980,
p- 215-221

Duhamel, Pascale: L’enseignement de la musique a I’Université de Paris d’apres le manuscrit
BnF lat. 7378A. AcM 79, 2007, p. 263-289

Dyer, Joseph: The Place of ‘Musica’ in Medieval Classifications of Knowledge. JM 24, 2007, p.
3-71

Dyer, Joseph: Speculative ‘Musica’ and the Medieval University of Paris. Music and Letters 90,
2009, p. 177-204

Eitschberger, Astrid: Musikinstrumente in hofischen Romanen des deutschen Mittelalters. Ima-
gines Medii Aevi 2, Wiesbaden 1999

Ellinwood, Leonard /Snyder, John L.: The ‘musica’ of Hermannus Contractus. Rochester 2015

Fiori, Alessandra: Ubaldo di Saint-Amand, Musica - Reginone di Priim, Epistola de harmonica
institutione. Firenze 2010

Florea, Luminita: For the Glory of God and Holy Mother Church: a Modest Compiler and a
Date for Ms Manchester, Chetham’s Library 6681, ‘De situ universorum’. Scriptorium 58, 2004,
p- 249-259

Florea, Luminita: ‘Virtus scriptoris’: Steps Towards a Typology of Illustration Borrowing in
Music Theory Treatises of the Late Middle Ages and the Renaissance. Yearbook of the Alamire
Foundation 6, 2008, p. 77-95

Floros, Constantin: Byzantinische Musiktheorie. In: Thomas Ertelt / Heinz von Loesch / Frieder
Zaminer (edd.), Geschichte der Musiktheorie vol. 2, Darmstadt 2006, p. 257-318

XIV



LITERATURVERZEICHNIS — BIBLIOGRAPHY

Flotzinger,
,Kompositions‘- Begriff

Foffano, Giovanni da Olomouc

Folli, Canticum

Frere, Sarum

Frobenius, Mustkanschauung

Gasparotto/Guillaumin, Isidore

Gray, Ars nova
Gimpel, Nova expositio
Haar/Nddas, Hothby

Haas, Klangschrittlehre

Haas, Strukturen

Haggh, Ciconia

Haggh, Library

Harmon, Rezeption

Haines, Anonymous IV

Haines, Epiglotus

Haines, Proprietas

Hamilton, Walter of Evesham

Harne, Speculum

Heilmann, Boethius

Hentschel, Volksgruppe

Herlinger, Venezia Cl. VIII.85

Herlinger/Cummins,
Compendium

Herzfeld, Siufle
Hibberd, Estampie

Hirschmann, Szydlovita

Flotzinger, Rudolf: Glossen zum frithen abendléndischen ,Kompositions‘-Begriff. In: Rainer
Kleinertz / Christoph Flamm / Wolf Frobenius (edd.), Musik des Mittelalters und der Renais-
sance. F'S Klaus-Jiirgen Sachs zum 80. Geburtstag. Studien zur Geschichte der Musiktheorie 8,
Hildesheim-Ziirich-New York 2010, p. 197-204

Foffano, Tino: Giovanni da Olomouc, un maestro di grammatica e di musica a Castiglione Olona
dal 1425 al 1445. In: Sante Graciotti (ed.), Italia e Boemia nella cornice del rinascimento europeo.
Atti del convegno di studio. Firenze 1999, p. 85-95

Folli, Laura: ‘Canticum cordis’: La musica e l’interiorita nelle ‘Enarrationes in psalmos’ di
Agostino. In: Letterio Mauro (ed.), La musica nel pensiero medievale. Atti del IX Congresso della
Societa Italiana per lo Studio del Pensiero Medievale. Ravenna 10-12 dicembre 1999, Ravenna
2001, p. 177-183

Frere, Walter Howard: The Use of Sarum. Cambridge 1898, 1901

Frobenius, Wolf: Zur Musikanschauung in den mittelalterlichen Klstern. In: Glinter Fleischhauer
/ Wolfgang Ruf /Bert Siegmund /Frieder Zschoch (edd.), Die Kloster als Pflegestéatten von Musik
und Kunst. Michaelsteiner Konferenzberichte 55, Michaelstein 1999, p. 55-63

Gasparotto, G. / Guillaumin, J.-Y. (edd., trans.): Isidore de Séville, Etymologies Livre III. Paris
2009

Gray, John Douglas: The Ars nova Treatises attributed to Philippe de Vitry: Translations and
Commentary. Diss. University of Colorado 1996

Gilimpel, Karl-Werner: Die ‘Nova expositio’ der Handschrift Ripoll 42. Text und Kommentar.
Miscel-lania Litargica Catalana 15, 2007, p. 125-186

Haar, James / Nddas, John: Johannes de Anglia (John Hothby): Notes on His Career in Italy.
AcM 79, 2007, p. 291-358

Haas, Max: Klangschrittlehre, aristotelische Physik und generative Grammatik. Eine Dreiecks-
geschichte. In: Rainer Kleinertz / Christoph Flamm / Wolf Frobenius (edd.), Musik des
Mittelalters und der Renaissance. FS Klaus-Jiirgen Sachs zum 80. Geburtstag. Studien zur
Geschichte der Musiktheorie 8, Hildesheim-Ziirich-New York 2010, p. 135-159

Haas, Max: Arabische und lateinische Musiklehre - ein Vergleich von Strukturen. In: Albert
Zimmermann / Ingrid Craemer-Ruegenberg (edd.), Orientalische Kultur und européisches Mit-
telalter. Miscellanea Mediaevalia 17, Berlin - New York 1985, p. 358-375

Haggh, Barbara: Ciconia’s Citations in ‘Nova musica’: New Sources as Biography. In: Suzannah
Clark / Elizabeth Eva Leach (edd.), Citation and Authority in Medieval and Renaissance Musical
Culture. Learning from the Learned. Woodbridge 2005, p. 45-56

Haggh, Barbara: Aurelian’s Library. In: Cantus planus. IMS Study Group. Papers Read at the
8th Meeting Esztergom & Visegrad 1998, Budapest 2001, p. 271-300

Harmon, Roger: Die Rezeption griechischer Musiktheorie im romischen Reich. II. Boethius, Cas-
siodorus, Isidor von Sevilla. In: Thomas Ertelt / Heinz von Loesch / Frieder Zaminer (edd.),
Geschichte der Musiktheorie vol. 2, Darmstadt 2006, p. 385-504

Haines, John: Anonymous IV as an Informant on the Craft of Music Writing. JM 23, 2006, p.
375-425

Haines, John: Lambertus’s ‘Epiglotus’. The Journal of Medieval Latin 16, 2006, p. 142-163
Haines, John: ‘Proprietas’ and ‘Perfectio’ in Thirteenth-Century Music Theory. Theoria 15, 2008,
p- 5-29

Hamilton, Elina G.: Walter of Evesham and ‘De speculatione musicae’: Authority of music theory
in Medieval England. MD 58, 2013, p. 153-166

Harne, George A.: The Ends of Theory and Practice in the ‘Speculum Musicae’. MD 55, 2010,
p. 5-31

Heilmann, Anja: Boethius’ Musiktheorie und das Quadrivium. Hypomnemata 171, Gottingen
2007

Hentschel, Frank: ,Ille Teutonicus, iste vero Gallus“: Volksgruppe und Mentalitat bei Guido von
Arezzo. In: Rainer Kleinertz / Christoph Flamm / Wolf Frobenius (edd.), Musik des Mittelalters

und der Renaissance. FS Klaus-Jirgen Sachs zum 80. Geburtstag. Studien zur Geschichte der
Musiktheorie 8, Hildesheim-Ziirich-New York 2010, p. 49-57

Herlinger, Jan: Biblioteca Nazionale Marciana, MS Latini, Cl. VIIL.85: A Preliminary Report.
Philomusica on-line 4, 2004-2005 (http://philomusica.unipv.it)

Herlinger, Jan / Cummins, Linda Page: The ‘Compendium musicale ... per presbyterum Nicolaum
de Capua ordinatum’: A new text. Il saggiatore musicale 15, 2008, p. 5-31

Herzfeld, Gregor: Siifle: Eine Metapher der mittelalterlichen Musiktheorie. AMw 69, 2012, p. 1-12
Hibberd, Lloyd: Estampie and stantipes. Speculum 19, 1944, p. 222-249

Hirschmann, Wolfgang: Musica magistri Szydlovite. In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-
Zaremba (edd.), Traditio Iohannis Hollandrini VI. VMK 24, Miinchen 2015, p. 417-555

XV



LITERATURVERZEICHNIS — BIBLIOGRAPHY

Hirschmann, Wien 2502

Hirschmann,
Wissensorganisation

Hochadel/Bernhard/Witkowska-
Z., Hollandrinus VII

Hoffmann-Axthelm,
Klassifikationen

Holford-Strevens, Suavis

Horyna, Ad noticiam

Horyna, Prag
Metropolitankapitel N 51

Hughes R., Legrense

Huglo, Abbon

Huglo, Adelbold

Huglo, Corbie

Huglo, Diagrammes de Calcidius

Huglo, Diagrams

Huglo, Timée

Humphrey, Boethius

Hust, Mainz II 375

Illuminati, Gaffurio
Ilnitchi, Play

Jacobsson, Augustinus

Koérndle, Vocabularien

Hirschmann, Wolfgang: Der Codex als Musikbuch. Kompilatorische Strukturen in der Hand-
schrift 2502 der Osterreichischen Nationalbibliothek. In: Birgit Lodes (ed.), Wiener Quellen der
dlteren Musikgeschichte zum Sprechen gebracht. Eine Ringvorlesung. Wiener Forum fiir altere
Musikgeschichte 1, Tutzing 2007, p. 37-60

Hirschmann, Wolfgang: ,,Aliqua generalia“. Formen und Funktionen der Wissensorganisation in
den Einleitungstexten der ,Traditio Hollandrini‘. In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-~
Zaremba (edd.), Traditio Iohannis Hollandrini VII. VMK 25, Miinchen 2016, p. 1-56

Hochadel, Matthias / Bernhard, Michael / Witkowska-Zaremba, Elzbieta: Tractatus ex traditione
Hollandrini cod. bibl. Universitarie Vratislaviensis IV.Q.37. In: Michael Bernhard / Elzbieta
Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Iohannis Hollandrini III. VMK 21, Miinchen 2011, p. 227-
318

Hoffmann-Axthelm, Dagmar: Klassifikationen der Musikinstrumente - Kontinuitdt und Wand-
lungen. In: Rainer Kleinertz / Christoph Flamm / Wolf Frobenius (edd.), Musik des Mittelalters
und der Renaissance. FS Klaus-Jiirgen Sachs zum 80. Geburtstag. Studien zur Geschichte der
Musiktheorie 8, Hildesheim-Ziirich-New York 2010, p. 219-234

Holford-Strevens, Leofranc: ‘Suavis et morosus’: The Ways of a Word. In: David Butler Can-
nata / Gabriela Ilnitchi Currie / Rena Charnin Mueller / John Louis Nédas (edd.), Quomodo
cantabimus canticum? Studies in Honor of Edward H. Roesner. American Institute of Musicology,
Miscellanea 7, Middleton, Wisc. 2008, p. 3-14

Horyna, Martin (ed., trans.): Ad noticiam iam musice artis intrare volentibus - Christo igitur
Domino moduracionibus psallere volentibus. Clavis Monumentorum Musicorum Regni Bohemiae
Series B III, Praha 2005

Horyna, Martin: Der ,Tractatus de musica‘ im Cod. N 51 der Bibliothek des Metropolitankapitels
in Prag. In: Jan Bat’a / Lenka Hldvkovd / Jifi K. Kroupa (edd.), Musical Culture of the Bohemian
Lands and Central Europe before 1620 (Prague, August 23-26, 2006). Clavis monumentorum
musicorum regni Bohemiae, Series S III, Prague 2011, p. 157-164

Hughes, Richard Vaughan: The Ritus canendi vetustissimus et novus of Johannes Legrense.
(Diss.) Glasgow University 1996 (http://theses.gla.ac.uk/1262)

Huglo, Michel: Le traité de musique d’Abbon de Fleury. Identification et analyse. In: Annie
Dufour / Gillette Labory (edd.): Abbon, un abbé de I’an mil. Bibliotheque d’Histoire Culturelle
du Moyen Age 6, Turnhout 2009, p. 225-239

Huglo, Michel: La correspondance entre Adelbold d’Utrecht et Egbert de Liege au sujet des
modes du plain-chant. Revue Bénédictine 121, 2011, p. 147-164

Huglo, Michel: La théorie musicale & Corbie aux VIII® et IX® siécles. In: Rainer Kleinertz /
Christoph Flamm / Wolf Frobenius (edd.), Musik des Mittelalters und der Renaissance. FS
Klaus-Jiirgen Sachs zum 80. Geburtstag. Studien zur Geschichte der Musiktheorie 8, Hildesheim-
Ziirich-New York 2010, p. 15-27

Huglo, Michel: Recherches sur la tradition des diagrammes de Calcidius. Scriptorium 62, 2008,
p. 185-230

Huglo, Michel: The Diagrams Interpolated into the ‘Musica Isidori’ and the Scale of Old Hispanic
Chant. In: Sean Gallagher / James Haar / John Nddas / Timothy Striplin (edd.), Western
Plainchant in the First Millennium, Aldershot 2003, p. 243-259

Huglo, Michel: Catalogues de bibliothéques médiévales et recherche en musicologie: L’exemple
du ‘Timée’ et des traités d’Hucbald. In: Jacques Elfassi / Cécile Lanéry / Anne-Marie Turcan-
Verkerk (edd.), Amicorum societas. Mélanges offerts & Frangois Dolbeau pour son 65° anniver-
saire. Firenze 2013, p. 361-377

Humphrey, Illo: Boethius. His Influence on the European Unity of Culture: from Alcuin of York
(1804) to Thierry of Chartres (f1154). Nordhausen 2010

Hust, Christoph: Die Musiktheorie-Kompilation Hs. IT 375 der Stadtbibliothek Mainz. Zur Rezep-
tion der ,musica theorica‘ im spatmittelalterlichen Kloster. In: Jorg Rogge (ed.), Tradieren
- Vermitteln - Anwenden. Zum Umgang mit Wissensbestdnden in spétmittelalterlichen und
frithneuzeitlichen Stadten. Beitrdge zu den Historischen Kulturwissenschaften 6, Berlin 2008,
p. 249-277

Iluminati, Ilde / Ruini, Cesarino / Bellissima, Fabio: Franchino Gaffurio - Theorica musice.
Testo latino e italiano. La tradizione musicale. Le regole della musica 2, Firenze 2005

Ilnitchi, Gabriela: The Play of Meanings. Aribo’s ‘De musica’ and the Hermeneutics of Musical
Thought. Lanham, Maryland - Toronto - Oxford 2005

Jacobsson, Martin (ed. trans.): Aurelius Augustinus: De musica liber VI. A Critical Edition with
a Translation and an Introduction. Acta universitatis Stockholmensis. Studia Latina Stockhol-
mensia 47, Stockholm 2002

Korndle, Franz: Vocabularien des 14. und 15. Jahrhunderts als Quellen zur Musik. In: Wolfgang
Horn / Fabian Weber (edd.), Colloquium collegarum. FS fiir David Hiley zum 65. Geburtstag,
Regensburger Studien zur Musikgeschichte 10, Tutzing 2013, p. 89-100

XVI



LITERATURVERZEICHNIS — BIBLIOGRAPHY

Koster, Clavichord
Leach, Grammar

Lebedev, Boethius

Leitmeir, Apologia

Leitmesir, Franco

Leitmeir, Klang

MacCarthy, Tinctoris

Mackert, Leipzig

Mainoldi, Scuola

Maitre, Aristote

Maloy, Clm 14965b

Maloy, Frutolf

Mandrin, Timotheos

Marchi, Chicago 54.1

Matusiak, Spiewak

Mauro, Commenti

McCarthy, Anonymous I

McCarthy, Aribo

McCarthy, Aribo 2
McCarthy, Literary practice
McCarthy, Master Henry

McCarthy, Music

McCarthy, Origins

Koster, John: New Sources for the Early History of the Clavichord. Early Keyboard Journal 20,
2002, p. 7-43

Leach, Elizabeth Eva: Grammar and Music in the Medieval Song-School. New Medieval Litera-
tures 11, 2009, p. 195-211

Lebedev, Sergey (ed., trans.): A. M. S. Boethii institutio musica. Moscoviae 2012

Leitmeir, Christian Thomas: Arguing with Spirituality against Spirituality. A Cistercian Apologia
for Mensural Music by Petrus dictus Palma ociosa (1336). Archa Verbi 4, 2007, p. 155-199
Leitmeir, Christian Thomas: Types and Transmission of Musical Examples in Franco’s ‘Ars
cantus mensurabilis musicae’. In: Suzannah Clark / Elizabeth Eva Leach (edd.), Citation and
Authority in Medieval and Renaissance Musical Culture. Learning from the Learned. Woodbridge
2005, p. 29-44

Leitmeir, Christian Thomas: Klang, Zeichen, Schrift. Zwei Fallstudien zur schriftlichen Vermitt-
lung und Uberlieferung von Musik im Mittelalter und der Friihen Neuzeit. In: Britta BuSmann /
Albrecht Hausmann / Annelie Kreft / Cornelia Logemann (edd.), Ubertragungen. Formen und
Konzepte von Reproduktion in Mittelalter und Friither Neuzeit. Trends in Medieval Philology 5,
Berlin - New York 2005, p. 43-76

MacCarthy, Evan A.: Tinctoris and the Neapolitan ‘Eruditi’. Journal of the Alamire Foundation
5, 2013, p. 41-67

Mackert, Christoph: ,Musica est ars ex septem liberalibus una‘“ - Musiktheoretische Texte in
mittelalterlichen Handschriften aus Leipziger Universititsgebrauch. In: Eszter Fontana (ed.),
600 Jahre Musik an der Universitat Leipzig. Studien anlasslich des Jubildums. Wettin 2010, p.
21-31

Mainoldi, Ernesto S.: La scuola eriugeniana e I’insegnamento musicale tardo-carolingio. In: Marta
Cristiani / Cecilia Panti / Graziano Perillo (edd.), ‘Harmonia mundi’. Musica mondana e musica
celeste fra Antichitd e Medioevo. Atti del Convegno internazionale di studi (Roma, 14-15 dic.
2005). Micrologus’ Library 19, Firenze 2007, p. 115-128

Maitre, Claire: La place d’Aristote dans l’enseignement de la musique & 'université. In: Olga
Weijers / Louis Holtz (edd.), L’enseignement des disciplines & la Faculté des arts (Paris et Oxford,
XIII®-XV®siecles), Turnhout 1997, p. 217-233

Maloy, Rebecca: Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 14965b. The Tonary of Frutolf of
Michelsberg [ff. 34-73v]. The Institute of Mediaeval Music. Ver6ffentlichungen mittelalterlicher
Musikhandschriften / Publications of Mediaeval Musical Manuscripts 32, Ottawa 2006

Maloy, Rebecca: The Roles of Notation in Frutolf of Michelsberg’s Tonary. JM 19, 2002, p.
641-693

Mandrin, Isabelle: Timotheos im Skriptorium. In: Martin H. Graf / Christian Moser (edd.),
Strenarum lanx. Beitrdge zur Philologie und Geschichte des Mittelalters und der Friithen Neuzeit.
Zug 2003, p. 39-46

Marchi, Lucia: Music and university culture in late fourteenth-century Pavia. The manuscript
Chicago, Newberry Library, Case ms 54.1. AcM 80, 2008, p. 143-164

Matusiak, Blazej: Spiewak, znawca muzyKki i liturgista. Obraz kantora w pismach dominikanskich
XIII wieku. In: Pawet Gancarczyk (ed.), Ars musica and its contexts in medieval and early
modern culture. Essays in honour of Elzbieta Witkowska-Zaremba. Warszawa 2016, p. 29-59

Mauro, Letterio: La musica nei commenti ai *Problemi’: Pietro d’Abano e Evrart de Conty. In:
Letterio Mauro (ed.), La musica nel pensiero medievale. Atti del IX Congresso della Societa
Italiana per lo Studio del Pensiero Medievale. Ravenna 10-12 dicembre 1999, Ravenna 2001, p.
31-69

McCarthy, Thomas J. H.: Anonymous I and ‘Prologus in tonarium’: Changing Interpretations of
Music Theory in Eleventh-Century Germany. Journal of the Society for Musicology in Ireland 1,
2005, p. 19-32

McCarthy, Thomas J. H.: Aribo’s “De musica”, “Commentarius anonymus in Micrologum Guido-
nis Aretini” and Guido of Arezzo: textual correspondence and scholastic method. Mediaevistik
20, 2007, p. 141-161

McCarthy, Thomas J. H.: Aribo’s ‘De musica’ and Abbot William of Hirsau. Revue Bénédictine
116, 2006, p. 62-82

McCarthy, Thomas J. H.: Literary Practice in Eleventh-Century Music Theory: the ‘colores
rhetorici’ and Aribo’s ‘De musica’. Medium aevum 71, 2002, p. 190-208

McCarthy, Thomas J. H.: The Identity of Master Henry of Augsburg (d. 1083). Revue Bénédictine
114, 2004, p. 140-157

McCarthy, Thomas J. H.: Music, Scholasticism and Reform. Salian Germany, 1024-1125. Man-
chester Medieval Studies. Manchester-New York 2009

McCarthy, Thomas J. H.: The Origins of ‘Commentarius anonymus in Micrologum Guidonis
Aretini’ in Medieval Glossing Tradition. Revue d’histoire des textes NS 3, 2008, p. 217-227

XVII



LITERATURVERZEICHNIS — BIBLIOGRAPHY

McKinnon, Jubilus

Mengozzi, Reform

Mengozzi, Segments

Mészdros, Szalkai

Mews, Spheres

Mews et al.,
Grocheio

Meyer Chr.,

Meyer Chr.,

Meyer Chr.,

Meyer Chr.,

Meyer Chr.,

Meyer Chr.,

Meyer Chr.,

Meyer Chr.,

Meyer Chr.,

Meyer Chr.,

Meyer Chr.,

Meyer Chr.,

Meyer Chr.,

Meyer Chr.,

Meyer Chr.,

Johannes de

Ame

Barcelona 883

Fréres Précheurs

Hollandrinus V

Hollandrinus XIIT

Hollandrinus XIV

Hollandrinus XX

Lambert-Aristote

Musique spéculative

Notation

Saint-Martial

Sortisatio

Tuyauzx

Versifications

Versus

Meyer/Desmond, Lambertus

Meyer/Lobrichon, Hieronymus

Meyer/Nishimagi, Tractatuli

McKinnon, James W.: The Patristic Jubilus and the Alleluia of the Mass. In: Cantus Planus.
IMS Study Group. Papers read at the Third Meeting Tihany 1988, Budapest 1990, p. 61-70

Mengozzi, Stefano: The Renaissance Reform of Medieval Music Theory. Guido of Arezzo between
Myth and History. Cambridge 2010

Mengozzi, Stefano: Virtual Segments: The Hexachordal System in the Late Middle Ages. JM 23,
2006, p. 426-467

Mészéros, Istvdn: A Szalkai-kédex és a XV. szdzad végi sirospataki iskola. Budapest 1972

Mews, Constant J.: Questioning the music of the spheres in thirteenth-century Paris: Johannes
de Grocheio and Jerome de Moravia OP. In: Joseph Canning / Edmund King / Martial Staub
(edd.), Knowledge, discipline and power in the Middle Ages. Essays in honour of David Luscombe.
Studien und Texte zur Geistesgeschichte des Mittelalters 106, Leiden-Boston 2011, p. 95-117

Mews, Constant J. / Crossley, John N. / Jeffreys, Catherine et al.: Johannes de Grocheio - Ars
musice. Kalamazoo 2011

Meyer, Christian: L’Ame du monde dans la rationalité musicale: ou P’expérience sensible d’un
ordre intelligible. In: Marta Cristiani / Cecilia Panti / Graziano Perillo (edd.), ‘Harmonia mundi’.
Musica mondana e musica celeste fra Antichita e Medioevo. Atti del Convegno internazionale di
studi (Roma, 14-15 dicembre 2005). Micrologus’ Library 19, Firenze 2007, p. 57-75

Meyer, Christian: Un témoin de la réception méridionale des traditions d’enseignement du Nord
aux XIV®et XVCsiecles: Barcelona, Biblioteca de Catalunya, M. 883. AnM 58, 2003, p. 9-59

Meyer, Christian: Le tonaire des fréres Précheurs. Archivum fratrum praedicatorum 76, 2006, p.
117-156

Meyer, Christian: Tractatus ex traditione Hollandrini cod. lat. Monacensis 30056 una cum cod.
Monacensi 4387, Berolinensi mus. ms. theor. 1590 et Augsburgensi 4°176. In: Michael Bernhard /
Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Iohannis Hollandrini III. VMK 21, Miinchen 2011,
p. 7-206

Meyer, Christian: Tractatus ex traditione Hollandrini cod. Mellicensis 873 et Lipsiensis 1236.
In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.): Traditio Iohannis Hollandrini IV.
VMK 22, Miinchen 2013, p. 283-362

Meyer, Christian: Tractatus ex traditione Hollandrini cod. Monacensis 5947. In: Michael Bern-
hard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.): Traditio Iohannis Hollandrini IV. VMK 22, Miinchen
2013, p. 363-395

Meyer, Christian: Tractatus ex traditione Hollandrini cod. Berolinensis Theol. lat. qu. 74 una
cum cod. Erfordiensi CE 8° 20. In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.),
Traditio Iohannis Hollandrini V. VMK 23, Miinchen 2014, p. 365-420

Meyer, Christian: Quelques remarques & propos du ‘Tractatus de musica’ faussement attribué
a Lambert-Aristote. In: Rainer Kleinertz / Christoph Flamm / Wolf Frobenius (edd.), Musik
des Mittelalters und der Renaissance. FS Klaus-Jiirgen Sachs zum 80. Geburtstag. Studien zur
Geschichte der Musiktheorie 8, Hildesheim-Ziirich-New York 2010, p. 115-127

Meyer, Christian: ,Musica est indita nobis naturaliter‘: Musique spéculative et philosophie de la
nature. Archives d’histoire doctrinale et littéraire du Moyen Age 72, 2005, p. 277-321

Meyer, Christian: La notation carrée du plain-chant. Le témoignage d’un traité inédit. EG 39,
2012, p. 221-242

Meyer, Christian: Le traité dit de Saint-Martial revisité et réédité. http://hal.archives-
ouvertes.fr/hal-00447958

Meyer, Christian: Sortisatio. De I'improvisation collective dans les pays germaniques vers 1500.
In: Michel Huglo / Marcel Pérés / Christian Meyer (edd.), Polyphonies de tradition orale. Actes
du colloque de Royaumont 1990, Paris 1993, p. 183-200

Meyer, Christian: Les mesures de tuyaux médiévales dans le contexte de I’ars musica. The Organ
Yearbook, 33, 2004, p. 9-32

Meyer, Christian: Versus de musica. Les versifications du Corpus hollandrinien. In: Michael
Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Iohannis Hollandrini VII. VMK 25,
Miinchen 2016, p. 71-141

Meyer, Christian: Les vers mnémoniques dans la tradition d’enseignement de la ‘Musica plana’ de
Jean de Garlande. In: Christine Ballman / Valérie Dufour: “La la la... Maistre Henri”. Mélanges
de musicologie offerts & Henri Vanhulst. Turnhout 2009, p. 17-25

Meyer, Christian / Desmond, Karen: The ‘Ars musica’ attributed to Magister Lambertus /
Aristoteles. Royal Musical Association Monographs 27, Farnham 2015

Meyer, Christian / Lobrichon, Guy (edd.): Hieronymus de Moravia, Tractatus de musica. CCCM
250, Turnhout 2012

Meyer, Christian / Nishimagi, Shin: Tractatuli excerpta et fragmenta de musica s. XI et XII.
Turnhout 2011

XVIII



LITERATURVERZEICHNIS — BIBLIOGRAPHY

Meyer/Papp, Hollandrinus XVII Meyer, Christian / Papp, Agnes: Tractatus ex traditione Hollandrini cod. Guelferbitani 696

Meyer/Papp, Hollandrinus XIX

Morelli, Armonia

Morelli, Aureliano

Morelli, Suono

Mdiller-Heuser, Vox humana

Nanni, Aristoteles

Niedermdller, Erfurt

Niemdller, Farbe

Nishimagi, Gloses

Nishimagi, Limoges

Nishimagi, Notation

Nishimagi, Paris 10508

Nishimagi, Paris Rés. 359

Nishimagi, Saint-Claude

Nishimagi, Tonaire Cambrai 172

Nishimagti, Tonaire Cambrai 172
2
Odelman, Tropes

Page, Tinctoris

Panti, Glosse

Panti, Silenzio

Helmstadiensis una cum cod. monasterii S. Petri Salisburgensis a.VI1.44. In: Michael Bernhard /
Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Iohannis Hollandrini V. VMK 23, Miinchen 2014,
p. 155-246

Meyer, Christian / Papp, Agnes: Tractatus ex traditione Hollandrini cod. Londoniensis, Arundel
299. In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Iohannis Hollandrini
V. VMK 23, Miinchen 2014, p. 303-364

Morelli, Anna: Armonia cosmica, ‘musica humana’ e canto liturgico nel pensiero musicale alto-
medievale. In: Marta Cristiani / Cecilia Panti / Graziano Perillo (edd.), ‘Harmonia mundi’.
Musica mondana e musica celeste fra Antichita e Medioevo. Atti del Convegno internazionale di
studi (Roma, 14-15 dic. 2005). Micrologus’ Library 19, Firenze 2007, p. 145-166

Morelli, Anna: Il ‘Musica disciplina’ di Aureliano di Rééme. Udine 2007

Morelli, Anna: Suono e musica in un enciclopedista del XIII secolo: Vincenzo di Beauvais. In:
Letterio Mauro (ed.), La musica nel pensiero medievale. Atti del IX Congresso della Societa
Italiana per lo Studio del Pensiero Medievale. Ravenna 10-12 dicembre 1999, Ravenna 2001, p.
81-102

Miiller-Heuser, Franz: Vox humana. Ein Beitrag zur Untersuchung der Stimmasthetik des Mit-
telalters. KBM 26, Regensburg 1963, 2. erw. Aufl. KBM 196, Kassel 1997

Nanni, Matteo: Die Aristoteles-Rezeption in der Musiktheorie des frithen Trecento am Beispiel
Marchetto da Padovas. Die Tonkunst 2, 2008, p. 356-367

Niedermiiller, Peter: Zur musikalischen Theoretikeriiberlieferung in Erfurt. In: Jorg Rogge (ed.),
Tradieren - Vermitteln - Anwenden. Zum Umgang mit Wissensbesténden in spatmittelalterlichen
und frithneuzeitlichen Stadten. Beitrage zu den Historischen Kulturwissenschaften 6, Berlin 2008,
p. 231- 248

Niemoller, Klaus Wolfgang: Von der musikalischen Farbe. Der Diskurs iiber ,chroma‘ und ,color*
in Mittelalter und Renaissance. In: J. M. Pedrosa Cardoso / Margarida Lopes de Miranda (edd.),
Sons do cléssico no 100° aniversdrio de Maria Augusta Barbosa. Coimbra 2012, p. 35-46
Nishimagi, Shin: Les gloses sur les chapitres XV et XVI du ‘Micrologus’ de Guy d’Arezzo dans Mi-
lano, Biblioteca ambrosiana, M. 17 sup. (début du XII® s.). Bulletin of the Institute for Mediter-
ranean Studies (Waseda University) 7, 2009, p. 81-96

Nishimagi, Shin: Un ‘libellus’ de traités musicaux provenant de Saint-Martial de Limoges: Paris,
BnF, lat. 3713, fol. 30-44 (XIII® siécle). In: Monique Goullet (ed.), Parva pro magnis munera.
Etudes de littérature tardo-antique et médiévale offertes & Francgois Dolbeau par ses éleves. In-
strumenta patristica et mediaevalia 51, Turnhout 2009, p. 305-318

Nishimagi, Shin: Une notation alphabétique avec le si bémol grave dans un manuscrit anglo-
normand: Los Angeles, J. Paul Getty Museum, Ms. Ludwig XII 5 (XII® siecle). AcM 85, 2013,
p. 139-148

Nishimagi, Shin: Origine d’un ‘libellus’ guidonien provenant de I’abbaye de Saint-Evroult: Paris,
BnF, lat. 10508, f. 136-159 (fin du XII®s.). Bulletin of the Institute for Mediterranean Studies
(Waseda University) 6, 2008, p. 185-199

Nishimagi, Shin: Un manuscrit du ‘Dialogus de musica’ et de I’“Epistola’ de Guy d’Arezzo 1égué
par Ch. E. de Coussemaker: F-Pn Rés. 359 (XII® s.) - A Manuscript of the ‘Dialogus de musica’
and ‘Epistola’ by Guido of Arezzo Bequeathed by Edmond de Coussemaker: F-PN Rés. 359.
Bulletin of the Institute for Mediterranean Studies (Waseda University) 5, 2007, p. 155-170
(francogallice) - In: Barbara Haggh / Frédéric Billiet (edd.), Ars musica septentrionalis. Paris
2011, p. 75-91 (anglice)

Nishimagi, Shin: Le vocabulaire relatif a la portée musicale. A propos des lettres r et s dans un
manuscrit de Saint-Claude (XI° siecle). Gazette du livre médiéval 59/2, 2012, p. 22-30
Nishimagi, Shin: L’origine du tonarie principal du ‘De modis’ (Cambrai, Médiathéque municipale,
ms. 172, fin du XII® s.). In: Cantus Planus. IMS Study Group. Papers read at the 13th Meeting
of the IMS Study Group Niederaltaich/Germany Aug. 29 - Sept. 4. Budapest 2009, p. 491-501
Nishimagi, Shin: Le tonaire principal du ‘De modis’ (XII® siecle). RAM 97, 2011, p. 111-143

Odelman, Eva: Comment a-t-on appelé les tropes? Observations sur les rubriques des tropes des
X€ et XI® siecles. Cahiers de civilisation médiévale 18, 1975, p. 15-36

Page, Christopher: Reading and Reminiscence: Tinctoris on the Beauty of Music. JAMS 49, 1996,
p. 1-31

Panti, Cecilia: Suono interiore e musica umana fra tradizione boeziana e aristotelismo: Le glosse
pseudo-grossatestiane al ‘De institutione musica’. In: Parva naturalia. Atti dell’XI convegno della
societa italiana per lo studio del pensiero medievale Macerata 7-9 dicembre 2001. Pisa-Roma 2004,
p. 219-245

Panti, Cecilia: Il suono che tace: silenzio e pausa in sant’Agostino e nella teoria musicale me-
dievale. Micrologus 18, 2010, p. 3-28

XIX



LITERATURVERZEICHNIS — BIBLIOGRAPHY

Papp, Scipio

Pesce, Musical Understanding

Pieragostini, Chicago 54.1

Proietti, Numero

Rahn, Tuning
Rausch, Gaming

Rausch, Hollandrinus II11

Rausch, Hollandrinus XVI

Rausch, Mondsee

Rausch, Volkhardt

Rausch, Wien 12811

Rausch/Voigt, Hollandrinus VI

Reaney, Additions

Richenhagen, Guerson

Richter L., Sphdrenharmonie

Ristory, Kritik

Rossi, Approccio
Rossi, Auctores
Rossi, Florenzio

Rusconi, Edizione

Rusconi, Enrico

Guido

Rusconi, Insegnamento

Ruscons,

Papp, Agnes: Scipio dlma és a zsoltardifferencidk rangsora (Scipios Traum und die Hierarchie
der Psalmdifferenzen). Zenetudoméanyi Dolgozatok 2008, p. 93-113

Pesce, Dolores: Guido d’Arezzo, Ut queant laxis, and Musical Understanding. In: Russell E.
Murray Jr. / Susan Forscher Weiss / Cynthia J. Cyrus (edd.), Music Education in the Middle
Ages and the Renaissance, Bloomington 2010, p. 25-36

Pieragostini, Renata: Augustinian networks and the Chicago music theory manuscript. Plainsong
and Medieval Music 22, 2013, p. 65-85

Proietti, Pierluca: Numero e musica nel Medioevo: da Agostino alla complessita del Quattrocento.
In: Letterio Mauro (ed.), La musica nel pensiero medievale. Atti del IX Congresso della Societa
Italiana per lo Studio del Pensiero Medievale. Ravenna 10-12 dicembre 1999, Ravenna 2001, p.
71-80

Rahn, Jay: Practical Aspects of Marchetto’s Tuning. Music Theory Online 4/6, 1998
(http://www.mtosmt.org/issues/mt0.98.4.6/mto0.98.4.6.rahn.html)

Rausch, Alexander: Der spatmittelalterliche Choraltraktat aus
(Niederosterreich). MMEO 9, Tutzing 2008

Rausch, Alexander: Tractatus ex traditione Hollandrini cod. Vindobonensis 4774, fol. 35v-92r.
In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Iohannis Hollandrini II.
VMK 20, Miinchen 2010, p. 293-398

Rausch, Alexander: Tractatus ex traditione Hollandrini cod. capituli ecclesiae metropolitanae
Pragensis N LI. In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Iohannis
Hollandrini V. VMK 23, Miinchen 2014, p. 85-154

Rausch, Alexander: Die Quellen zur Musiklehre in Mondsee. In: Robert Klugseder (ed.), Quellen
zur mittelalterlichen Musik- und Liturgiegeschichte des Klosters Mondsee, Purkersdorf 2012, p.
241-248

Rausch, Alexander: Der Tonar des Rudolf Volkhardt von H&ringen im Melker Codex 1099. In:
Robert Klugseder (ed.), Cantare amantis est. Festschrift zum 60. Geburtstag von Franz Karl
Prafll, Purkersdorf 2014, p. 289-307

Rausch, Alexander: Der Wiener Codex 12811 aus der Kartause Gaming (Niederdsterreich): Kon-
text und Inhalt eines spatmittelalterlichen Musiktraktats. In: Birgit Lodes (ed.), Wiener Quellen
der &dlteren Musikgeschichte zum Sprechen gebracht. Eine Ringvorlesung. Wiener Forum fiir &ltere
Musikgeschichte 1, Tutzing 2007, p. 331-343

Rausch, Alexander / Voigt, Konstantin: Opusculum ex traditione Hollandrini cod. Vindobonensis
4774, fol. 12r-22v, 24r-27r, 32v-33v. In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.),
Traditio Iohannis Hollandrini ITI. VMK 21, Miinchen 2011, p. 207-225

Reaney, Gilbert: New Additions to Hothby’s Counterpoint Treatises and Theory. MD 52, 1998-
2002, p. 45-56

Richenhagen, Albert: Contrapunctus ex improviso - Regeln des Guillermus Guerson aus
Longueville (um 1470-1503). In: Dietrich Kdmper / Klaus Wolfgang Nieméller / Wolfram Stein-
beck (edd.), Alte Musik und Auffithrungspraxis: Festschrift fiir Dieter Gutknecht zum 65. Ge-
burtstag. Wien-Ziirich-Berlin 2007, p. 19-40

Richter, Lukas: ,Tantus et tam dulcis sonus“ - Die Lehre von der Sphirenharmonie in Rom
und ihre griechischen Quellen. In: Thomas Ertelt / Heinz von Loesch / Frieder Zaminer (edd.),
Geschichte der Musiktheorie vol. 2, Darmstadt 2006, p. 505-634

Ristory, Heinz: Kritik und Methode in musikhistorischer Spatmittelalterforschung. The Institute
of Mediaeval Music, Wissenschaftliche Abhandlungen / Musicological Studies 88, Ottawa 2008

Rossi, Francesco Rocco: Val piu la pratica della grammatica: 'approccio mensuralistico del ‘Liber
Musices’ di Florentius. RIM 48, 2013, p. 9-39

Rossi, Francesco Rocco: ‘Auctores in opusculo introducti’: ’enigmatico Florentius musicus e gli
sconosciuti referenti teorici del ‘Liber Musices’ (I-Mt 2146). AcM 80, 2008, p. 165-177

Rossi, Francesco Rocco: Di Florenzio de Faxolis, presunto autore del ‘Liber musices’ (I-Mt, 2146):
ovvero chi era “Florentius musicus”? Fonti musicali italiane 14, 2009, p. 7-16

der Kartause Gaming

Rusconi, Angelo: Per un’edizione di Montecassino 318. In: Nicola Tangari (ed.), Musica e liturgia
a Montecassino nel medioevo. Atti del Simposio internazionale di studi (Cassino, 9-10 dicembre
2010), Roma 2012, p. 45-50

Rusconi, Angelo: Enrico di Augsburg / Onorio di Autun. Una precisazione. In: Silvia Blason
Scarel (ed.), Cammina, Cammina ... Dalla via dell’ambra alla via della fede. Gruppo Archeologico
Aquileiese 2000, p. 292-294

Rusconi, Angelo: Guido d’Arezzo - Le opere. Firenze 2005

Rusconi, Angelo: Guido d’Arezzo teorico di un nuovo insegnamento. In: Marta Cristiani / Cecilia
Panti / Graziano Perillo (edd.), ‘Harmonia mundi’. Musica mondana e musica celeste fra Anti-
chitd e Medioevo. Atti del Convegno internazionale di studi (Roma, 14-15 dic. 2005). Micrologus’
Library 19, Firenze 2007, p. 201-210

XX



LITERATURVERZEICHNIS — BIBLIOGRAPHY

Sachs K.-J., Adam

Sachs K.-J., Gaffurio

Sachs K.-J., Gentes

Sachs K.-J., Hollandrinus XII

Sachs K.-J., Satzlehre

Sachs K.-J.,
Traditio Hollandrini

Sanderson, Regino

Santosuosso, Paris 10509

Schima, Estampie

Snyder, Reason

Snyder, Theinred 2

Stabile, Armonia

Szendrei, Szalkai

Tanay, Jehan

Teeuwen, Sfere

Tombeur, Ouvrages

Ursprung, rec. Bartha

Vendriz, Renaissance
Vivarelli, Ars cantus
Voigt, Ptolomeus
Wegman, Listening

Wegman, Tinctoris

Weijers, Paris

Williams, Grocheo

Sachs, Klaus-Jiirgen: “... nec in processu cum antiquis concordaverim”. Zur Musiktheorie des 15.

Jahrhunderts in Deutschland. Mf 63, 2009, p. 213-226

Sachs, Klaus-Jiirgen: Musica theorica und practica bei Gaffurio. In: Pawet Gancarczyk (ed.),
Ars musica and its contexts in medieval and early modern culture. Essays in honour of Elzbieta
Witkowska-Zaremba. Warszawa 2016, p. 73-85

Sachs, Klaus-Jiirgen: Zwischen ,Gentes* und musiktheoretischen Lehren. Zur Stellung des Anony-
mus codicis Pragensis. In: Frank Hentschel / Marie Winkelmiiller (edd.), ,Nationes‘, ,Gentes‘ und
die Musik im Mittelalter. Berlin-Boston 2014, p. 203-223

Sachs, Klaus-Jirgen: Tractatus ex traditione Hollandrini cod. Ossolinei Vratislaviensis 2297/1.
In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Iohannis Hollandrini IV.
VMK 22, Miinchen 2013, p. 227-282

Sachs, Klaus-Jiirgen: Spuren einer Satzlehre zur frithen Trecento-Musik. Die Exempla in I-Nn
Cod. XVI.A.15, fol. 4r, 8v-11v. In: Dieckmann, Sandra / Huck Oliver / Rotter-Broman, Signe
/ Scotti, Alba (edd.), Kontinuitdt und Transformation in der italienischen Vokalmusik zwischen
Due- und Quattrocento. Musica mensurabilis 3, Hildesheim-Ziirich-New York 2007, p. 15-34
Sachs, Klaus-Jiirgen: Zur Elementarlehre in der ,Traditio Iohannis Hollandrini‘. In: Michael
Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Iohannis Hollandrini VII. VMK 25,
Miinchen 2016, p. 57-69

Sanderson, Warren: Archbishop Radbod, Regino of Priim and Late Carolingian Art and Music
in Trier. Jahrbuch der Berliner Museen 24, 1982, p. 41-61

Santosuosso, Alma: Paris Bibliotheque Nationale fond latin 10509. The Institute of Mediaeval
Music. Veroffentlichungen mittelalterlicher Musikhandschriften/Publications of Mediaeval Musi-
cal Manuscripts 24/2, Ottawa 2003

Schima, Christiane: Die Estampie. Amsterdam 1995

Snyder, John L.: Reason and Original Thinking in English Intellectual Circles: Aristotle, Adelard,
‘Auctoritas’, and Theinred of Dover’s Musical Theory of Species. In: Sally N. Vaughn / Jay
Rubenstein (edd.), Teaching and Learning in Northern Europe, 1000-1200. Studies in the Early
Middle Ages 8, Turnhout 2006, p. 279-304

Snyder, John L.: Theinred of Dover’s ‘De legitimis ordinibus pentachordorum et tetrachordorum’.
A Critical Text and Translation with an introduction, annotations, and indices. The Institute of
Mediaeval Music. Musical Theorists in Translation 18, Ottawa 2006

Stabile, Giorgio: Musica e cosmologia: I’armonia delle sfere. In: Letterio Mauro (ed.), La musica
nel pensiero medievale. Atti del IX Congresso della Societa Italiana per lo Studio del Pensiero
Medievale. Ravenna 10-12 dicembre 1999, Ravenna 2001, p. 11-29

Szendrei, Janka: A Szalkai kédex kottairdsa. Magyar Zene 25, 1984, p. 185-193

Tanay, Dorit E.: Jehan de Meur’s Musical Theory and the Mathematics of the Fourteenth Cen-
tury. Tractrix 5, 1993, p. 17-43

Teeuwen, Mariken: L’armonia delle sfere nel nono secolo: nuove prospettive su fonti antiche. In:
Marta Cristiani / Cecilia Panti / Graziano Perillo (edd.), ‘Harmonia mundi’. Musica mondana e
musica celeste fra Antichitd e Medioevo. Atti del Convegno internazionale di studi (Roma, 14-15
dic. 2005). Micrologus’ Library 19, Firenze 2007, p. 95-113

Tombeur, Paul: Ouvrages techniques de compilation et problemes linguistiques et paléograhiques.
Le cas des ‘Quaestiones in musica’. Archivum latinitatis medii aevi 71, 2013, p. 289-301
Ursprung, Otto: rec. Dénes v. Bartha, Das Musiklehrbuch einer ungarischen Klosterschule in der
Handschrift von Fiirstprimas Szalkai (1490), Musicologia Hungarica 1, Budapest 1934. ZMw 17,
1935, p. 111-113

Vendrix, Philippe: Music and Model in the Renaissance. In: Philippe Vendrix (ed.), Music and
Mathematics in Late Medieval and Early Modern Europe. Turnhout 2008, p. 9-21

Vivarelli, Carla: “Ars cantus mensurabilis mensurata per modum iuris”. Un trattato napoletano
di ars subtilior? L’Ars Nova Italiana nel Trecento 7, 2009, p. 103-142

Voigt, Konstantin: Ptolomei liber artis musice. In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska~
Zaremba (edd.), Traditio Iohannis Hollandrini VI. VMK 24, Miinchen 2015, p. 593-665
Wegman, Rob C.: Johannes Tinctoris and the Art of Listening. In: Mark Delaere / Pieter Bergé
(edd.), ,Recevez ce mien petit labeur “. Studies in Renaissance Music in Honour of Ignace Bossuyt,
Leuven 2008, p. 279-296

Wegman, Rob C.: Johannes Tinctoris and the ‘New Art’. Music and Letters 84, 2003, p. 171-188

Weijers, Olga: La place de la musique & la Faculté des arts de Paris. In: Letterio Mauro (ed.),
La musica nel pensiero medievale. Atti del IX Congresso della Societa Italiana per lo Studio del
Pensiero Medievale. Ravenna 10-12 dicembre 1999, Ravenna 2001, p. 245-261

Williams, Carol: Johannes de Grocheo’s De musica as a Guidebook for Thirteenth-Century
Parisian Musical Practice. In: Elizabeth Mackinlay / Denis Collins / Samantha Owens (edd.),
Aesthetics and Experience in Music Performance. Newcastle 2005, p. 21-38

XXI



LITERATURVERZEICHNIS — BIBLIOGRAPHY

Williams/Balensuela, Theory

Williams, David Russell / Balensuela, C. Matthew: Music Theory from Boethius to Zarlino. A
Bibliography and Guide. Hillsdale 2007

Witkowska-Z., Hollandrinus VIII Witkowska-Zaremba, Elzbieta: Tractatus ex traditione Hollandrini cod. Pragensis V.F.6 una cum

Witkowska-Z., Hollandrinus XV

Witkowska-Z., Mutation

Witkowska-Z., Tonarius

Woodley, Family

Zaminer, Rezeption

Zekl, Martianus

cod. Cracoviensibus 1927 et 1861. In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.),
Traditio Iohannis Hollandrini ITI. VMK 21, Miinchen 2011, p. 319-483

Witkowska-Zaremba, Elzbieta: Tractatus ex traditione Hollandrini cod. Bibl. Universitariae
Vratislaviensis IV Q 37. In: Michael Bernhard / Elzbieta Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio
Iohannis Hollandrini V. VMK 23, Miinchen 2014, p. 1-83

Witkowska-Zaremba, Elzbieta: Rules of Mutation in Manuscript 1.C.47 Held at the Library of the
Polish Academy of Sciences in Kérnik. In: Jan Bat’a / Jiff K. Kroupa / Lenka Mrackova (edd.),
Littera Nigro scripta manet. In honorem Jaromir Cerny. Clavis monumentorum musicorum Regni
Bohemiae, Series S II, Praha 2009, p. 71-81

Witkowska-Zaremba, Elzbieta: Tonarius Vratislaviensis. In: Michael Bernhard / Elzbieta
Witkowska-Zaremba (edd.), Traditio Iohannis Hollandrini VI. VMK 24, Miinchen 2015, p. 667-
708

Woodley, Ronald: Tinctoris’s Family Origins: Some New Clues. Journal of the Alamire Founda-
tion 5, 2013, p. 69-94

Zaminer, Frieder: Die Rezeption griechischer Musiktheorie im roémischen Reich. I. Von den
Anféngen bis Martianus Capella. In: Thomas Ertelt / Heinz von Loesch / Frieder Zaminer
(edd.), Geschichte der Musiktheorie vol. 2, Darmstadt 2006, p. 319-383

Zekl, Hans Giinter (trans.): Martianus Capella - Die Hochzeit der Philologia mit Merkur.
Wiirzburg 2005

XXII



Quellenverzeichnis — Inventory of Sources



NOTAE AETAS NOTARUM EXPLICATIO EDITIONES

ADALB. a.1026 7 Adalboldus Ultraiectensis (7)(c.970- DMA A.II, Buren 1981
1026)
<Epistola cum tractatu de musica instru-
mentali humanaque ac mundana>

ApAM FULD. 1490 Adam Fuldensis (c.1445-1505) GS3, p.329-381
De musica

AEGID. MUR. $.XIV m. Aegidius de Murino CS3, p.124-128; cf. Sachs K.-J., Contra-
De motettis componendis punctus, p.116

ALIA MUS. s.IX-X Anonymus J. Chailley: Publications de ’Institut de
<Alia musica> Musicologie 6, Paris 1964

AMERUS 1271 Amerus C. Ruini: CSM 25, 1977
Practica artis musice

ANON. Barcin. I ¢.1350 Anonymus cod. Barcinonensis H. Anglés: ,De cantu organico‘. Tratado
(Barcelona) de un autor cataldn del siglo XIV. AnM
De cantu organico 13, 1958, p.18-24

ANON. Barcin. II s.XV ex. Anonymus cod. Barcinonensis K.-W. Giumpel: Zur Frihgeschichte der
(Barcelona) vulgdrsprachlichen spanischen und kata-
Ars musica, que apellatur liberalis lanischen Musiktheorie. Spanische For-

schungen der Gorresgesellschaft. Gesam-
melte Aufsatze zur Kulturgeschichte Spa-
niens 24, Minster 1968, p.326-329

ANON. Bernh. s.X-XI Anonymus quem ed. Bernhard M. Bernhard: Anonymi saeculi decimi vel

,Dulce ingenium musicae“ undecimi tractatus de musica ,Dulce inge-
nium musicae‘’. VMK 6, Minchen 1987

ANON. Carthus. s.XIV ex. Anonymus Cartusiensis mon. (Anon. S. Lebedev: Tutzing 2000; usque ad vol. I,
I, CS2) col. 480: CS2, p.434-460
<Tractatus de musica plana>

ANON. Cist. I 1.1142-47 Anonymus Cisterciensis mon. F. J. Guentner: CSM 24, 1974
,Cantum quem Cisterciensis ordinis eccle-
siae“

ANON. Cist. II s.XII m. Prologus in graduale Cisterciense MPL 182, c.1151-1154
»Sicut notatores antiphonariorum praemu-
nivimus“

ANON. Cist. ITT s. XII m. Ps.-Bernardus Clarevallensis C. Waddell: A Plea for the ‘Institu-
Institutio s. Bernardi abbatis Clarevallis tio Sancti Bernardi quomodo cantare et
quomodo cantare et psallere debeamus psallere debeamus’. In: Saint Bernard of

Clairvauz. Cistercian Studies Series 28,
Kalamazoo 1977, p.187-188

ANON. Cist. IV s. X1IT Versus de musica S. J. P. van Dijgk: Saint Bernard and the
,2Dum Domino psalles psallendo tu tria ‘Instituta patrum’ of Saint Gall. MD 4,
serves “ 1950, p.109

ANON. Claudifor. 1430 Anonymus cod. Claudiforensis (Kla- K. Rauter: Klagenfurt 1989 (inde a vol. I,
genfurt) col. 161)

Tractatus de musica
» Volentibus facilem ad musicam habere ag-
gressum “

ANON. Couss. I s.XV/2 Anonymus quem ed. Coussemaker (I, CS4, p.434-469
CS4)
<Tractatus de musica figurata et de con-
trapuncto>

ANON. Couss. IV 8. XIII Anonymus quem ed. Coussemaker F. Reckow: Der Musiktraktat des Anony-

ex. (IvV, CS1) mus 4. BzAMuw 4, Wiesbaden 1967
,Cognita modulatione melorum “
ANON. Couss. V s.XIV ex. Anonymus quem ed. Coussemaker C. M. Balensuela: Greek and Latin Music
(V, CS3) Theory 10, Lincoln - London 199/
Ars cantus mensurabilis mensurata per
modos iuris
ANON. Couss. VII ¢.1270- Anonymus quem ed. Coussemaker G. Reaney: CSM 36, 1996, p.19-35; usque
80 (VII, CS1) ad vol. I, col. 160: CS1, p.378-383

De musica libellus

XXIV



NOTAE AETAS NOTARUM EXPLICATIO EDITIONES

ANON. Couss. XII $.XV m. Anonymus quem ed. Coussemaker J. Palmer: CSM 35, 1990, p.41-77
(ex Anon. XII, CS3)
<Tractatus cantus figurati>

ANON. Deodat. ¢.1330- Fragmentum cod. Deodatensis G. Reaney: CSM 30, 1982, p.51-62

40 (Saint-Dié) (VII, CS3)
»-.. ascendendo vel descendendo*

ANON. Ellsworth s.XIV Anonymus quem ed. Ellsworth O. B. Ellsworth: The Berkeley Manu-
De modo canendi script. Greek and Latin Music Theory

<2>, Lincoln - London 1984, p.184-238

ANON. Emmeram. 1279 Anonymus cod. s. Emmerami (quem J. Yudkin: Bloomington 1990
ed. Sowa)

,Quoniam prosam artis musicae mensura-
bilis“

ANON. Erford. s. XIV Anonymus cod. Erfordiensis A. Becker: FEin FErfurter Traktat iber
(ex Anon. quem ed. Becker) gregorianische Musik. AMw 1, 1918-19,
,Pythagoras philosophus primus apud p.160-161
Graecos“

ANON. Gemnic. s. XV Anonymus Gemnicensis (Gaming) A. Rausch: MMEO 9, Tutzing 2008 (inde
,Circa materiam manus“ a vol. II, col. 161)

ANON. Gerbert s.XI (?7) Anonymus quem ed. Gerbert M. Bernhard: Clavis Gerberti 1. VMK 7,
,Beatus Augustinus perhibet“ Minchen 1989, p.33-35

ANON. Grac. s. XIV Anonymus cod. Gracensis R. Federhofer-Kénigs: Ein unvollstindiger
,Musica disciplina est que de numeris lo-  Musiktraktat des 14. Jahrhunderts in Ms.
quitur“ 1201 der Universitdtsbibliothek Graz. KJb

44, 1960, p.14-19

ANON. Hailspr. 1295 Tractatus duorum monachorum de D. Mettenleiter: Musikgeschichte der
Hailsprunne Stadt Regensburg. Regensburg 1866, p.61-
Regulae de musica 70 (partim)

ANON. Kellner c.1400 Anonymus quem ed. Kellner A. Rausch: In: Quellen und Studien zur
,Pro facili informatione eorum, qui ad cul-  Musiktheorie des Mittelalters 3. VMK 15,
men “ Miinchen 2001, p.293-303; usque ad vol. I,

col. 640: P. A. Kellner: Ein Mensuraltrak-
tat aus der Zeit um 1400. Anz. Akademie
Wien 94 (5), 1957, p.73-85

ANON. La Fage I s.XII/2 Anonymus quem ed. La Fage (s. Mar- A. Seay: An Anonymous Treatise from St.
tialis) Martial. AnmM 5, 1957, p.13-42
»Quoniam de canendi scientia“

ANON. La Fage I1 s. XIV- Anonymus quem ed. La Fage A. de la Fage: Essais de diphthérographie

XV sNotandum est quod regula subscripta ...  musicale. Paris 1864, p.423-427 (partim)
Nota quod toni sunt octo ...«

ANON. La Fage III s. XV Anonymus quem ed. La Fage A. de la Fage: Essais de diphthérographie
»sQuemadmodum, ut ait ille venerabilis musicale. Paris 1864, p.241-248 (partim)
doctor Ambrosius“

ANON. Lips. ¢.1075 Anonymus cod. Lipsiensis H. Sowa: Quellen zur Transformation der
,Grecam litteram ideo moderni maluerunt  Antiphonen. Kassel 1985, p.154-160
ponere quam latinam “

ANON. London. I . XIV m. Anonymus cod. Londoniensis (VI, G. Reaney: CSM 12, 1966, p.40-51
CS1)

Tractatus de figuris sive de notis

ANON. London. II . XV m. Anonymus cod. Londoniensis (ex J. Palmer: CSM 35, 1990, p.83-93
Anon. XII, CS3)

,Discantus est diversorum cantuum secun-
dum modum“

ANON. Lovan. s. XIII in. Anonymus cod. Lovanensis CS2, p.484-498
Tractatus de musica (cum tractatu de
organo dicto Lovanensi)

ANON. Mediol. . XIV Anonymus cod. Mediolanensis F. A. Gallo: Mensurabilis musicae tracta-

Musice compilatio

XXV

tuli. AMISc 1, Bologna 1966, p.63-75
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ANON. Mell. 1462 Anonymus cod. Mellicensis F. A. Gallo: CSM 16, 1971
Tractatulus de cantu mensurali seu figura-
tivo musice artis

ANON. Meyer s.XIV/2 Anonymus quem ed. Meyer Chr. Meyer: ,Musica est indita nobis natu-
»2Musica est indita nobis naturaliter“ raliter‘: Musique spéculative et philosophie

de la nature. Archives d’histoire doctri-
nale et littéraire du Moyen Age 72, 2005,
p.297-821 (inde a vol. II, col. 161)

ANON. Michaelb. T s.XIV/2 Anonymus cod. Michaelburani R. Federhofer-Konigs: Ein anonymer Mu-
»,Musica est motus vocum rationabilium in  siktraktat aus der 2. Hdlfte des 14. Jahr-
arsim et a thesim“ hunderts in der Stiftsbibliothek Michael-

beuern/Salzburg. KJb 46, 1962, p.44-48

ANON. Michaelb. IT s.XIV/2 Anonymus cod. Michaelburani R. Federhofer-Konigs: Ein anonymer Mu-

»2Nota triplex est proportio.“ stktraktat aus der 2. Hdlfte des 14. Jahr-
hunderts in der Stiftsbibliothek Michael-
beuern/Salzburg. KJb 46, 1962, p.48-49

ANON. Michels c.1320 Anonymus quem ed. Michels (dictus U. Michels: Der Musiktraktat des Anony-
Anonymus OP) mus OP. AMw 26, 1969, p.56-62
»,Quod punctus per sui additionem “

ANON. Monac. c.1453 Anonymus cod. Monacensis B. Schmid: Der Musiktraktat aus Clm
,Quoniam circa artem musice figurative 26812. In: Quellen und Studien zur
seu mensuralis“ Musiktheorie des Mittelalters 1. VMK 8,

Minchen 1990, p.82-98

ANON. Monac. 11 c.1400 Anonymus C. Meyer: CSM 40, 1995
<Tractatus de contrapuncto et de musica
mensurabili>
,Ad sciendum artem cantus“

ANON. Pannain s.XII/2 Anonymus quem ed. Pannain (quem G. Pannain: Liber musicae. Un teorico
ed. Schneider) anonimo del XIV secolo. RMI 27, 1920,
<Liber musicae> p.409-40; M. Schneider, Geschichte der

Mehrstimmigkeit II. Tutzing 1969, p.106-
118

ANON. Paris. I p-1320 Anonymus cod. Parisiensis (II, CS3) G. Reaney: CSM 30, 1982, p.13-28
,Ad evidentiam valoris notularum “

ANON. Paris. 1I p.1320 Anonymus cod. Parisiensis (IV, G. Reaney: CSM 30, 1982, p.35-41
CS3)

»,S1 quis artem musice mensurabilis tam
veterem quam novam “

ANON. Paris. III delendum est; v. TRAD. Garl. plan. I usque ad vol. I, col. 640: Chr. Meyer: Le
,De synemmenis‘ et sa tradition. Contri-
bution a l’étude des mesures du monocorde
vers la fin du XIII°siécle. RAM 76, p.92-9/
(partim)

ANON. Philad. c.1437 Anonymus cod. Philadelphiensis A. Briner: Ein anonymer unvollstandiger

,Musica est motus vocum rationabilium in  Musiktraktat des 15. Jhs. in Philadelphia,
arsim item thesim“ USA. KJb 50, 1966, p.27-85

ANON. Prag. s.XI Anonymus cod. Pragensis H. Schmid: Musica et scolica enchiriadis.
»Quemadmodum vocis articulatae VMK 8, Minchen 1981, p.224-232

ANON. Quaest. s. XIV Anonymi quaestiones de musica Chr. Meyer: Un témoin de la réception
yInter diversas de musica questiones queri-  méridionale des traditions d’enseignement
tur* du Nord auzr XIV®et XV¢siécles: Barce-

lona, Biblioteca de Catalunya, M. 883.
AnM 58, 2008 p.42-43 (inde a vol. II col.
1)

ANON. Ratisb. 1.1277-96 Anonymus Ratisbonensis M. L. Goéllner: The Manuscript Cod. lat.
,Reverentissimo domino patri Ratyspo- 5539 of the Bavarian State Library. MSD
nensi episcopo“ 43, Stuttgart 1993, p.69-9/

ANON. Salisb. 1490 Anonymus cod. Salisburgensis J. Palmer: A Late Fifteenth-Century

<Tractatus de musica compendium cantus
figurati>
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Anonymous Mensuration Treatise. MD
39, 1985, p.89-103
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ANON. Seay c.1400 Anonymus quem ed. Seay A. Seay: CSM 9, 1964, p.21-45
Libellus musicae adiscendae valde utilis
ANON. Tegerns. I 1436 Anonymus cod. Tegernseensis H. Schmid: Die musiktheoretischen Hand-
,In cantu Gregoriano hec regule sunt no-  schriften der Benediktiner-Abtei Tegern-
tande* see. (Diss.) Miinchen 1951, p.104-105
ANON. Tegerns. II 1483 Anonymus cod. Tegernseensis Chr. Meyer: CSM 41, Neuhausen 1997,
Ars et practica cantus figurativi p.36-47; usque ad wvol. I, col. 320: H.
Schmid: Die musiktheoretischen Hand-
schriften der Benediktiner-Abtei Tegern-
see. (Diss.) Miinchen 1951, p.112-115
(partim)
ANON. Tegerns. IIT s. XV Anonymus cod. Tegernseensis H. Schmid, Die musiktheoretischen Hand-
<De cantu plano cum commento> schriften der Benediktiner-Abtei Tegern-
see. (Diss.) Miinchen 1951, p.98-103 (par-
tim)
ANON. Venet. I s. X1 Anonymus cod. Venetiani C. M. Bower: An 11th-century, Italian
Argumenta de musica ‘Gloss’ on Cassiodorus: New FEvidence
,Omnes numeri pertinentes ad propor- Concerning Medieval Instruments. FS fir
tionem musicae artis“ H. Leuchtmann, Tutzing 1993, p.87-88
ANON. Venet. II s.XI Anonymus cod. Venetiani C. M. Bower: An 11th-century, Italian
,Primi et secundi toni initium et finis* ‘Gloss’ on Cassiodorus: New Fvidence
Concerning Medieval Instruments. FS fiir
H. Leuchtmann, Tutzing 1993, p.90-91
ANON. Vipiten. s. XV Anonymus cod. Vipitenensis (Sterz- L. Welker: Ein anonymer Mensural-
ing) traktat in der Sterzinger Miszellaneen-
Modus cantandi in mensuralibus Handschrift. AMw 48, 1991, p.274-281
,Jam sequitur de valoribus notarum et hoc
iam dictatur. ¢
ANON. Vratisl. ¢.1400 Anonymus cod. Vratislaviensis J. Wolf: FEin Breslauer Mensuraltraktat
<Tractatus de musica mensurabili> des 15. Jahrhunderts. AMw 1, 1918-19,
p.381-345
ANON. Wolf c.1100 Anonymus quem ed. Wolf J. Wolf: Ein anonymer Musiktraktat des
,Quindecim chordae habentur“ 11. bis 12. Jahrhunderts. VMw 9, 1893,
p.194-226
ANT. Lucc. s.XV Antonius de Lucca H. Ristory: CSM 38, Neuhausen 1997,
Ars cantus figurati p.24-59; usque ad wvol. I, col. 320: CS4,
p.421-424b
ARIBO 1.1068-78 Aribo J. Smits van Waesberghe: CSM 2, Roma
De musica 1951
ARN. GILL. s. XIV Arnulphus de s. Gilleno C. Page: A Treatise on Musicians from
De differentiis et generibus cantorum 2¢.1400: The ‘Tractatulus de differentiis et
gradibus cantorum’ by Arnulf de St Ghis-
lain. Journal of the Royal Musical Associ-
ation 117, 1992, p.15-17
ARN. ZWOLL. c.1440 Henri Arnaut de Zwolle (c.1400- G. Le Cerf/E.-R. Labande: Les traités
1466) d’Henri-Arnaut de Zwolle et de divers
»Pro composicione clavisimbali“ anonymes (Ms. B.N. latin 7295). Paris
1952
ARS ORG. . XIV Anonymus R. Casimiri: Un trattatello per organisti
Ars et modus pulsandi organa di anonimo del sec. XIV. NA 19, 1942,
p.100-101
AUGUST. 387-389 Aurelius Augustinus (354-430) G. Finaert/F.-J. Thonnard: Bruges 1947
De musica libri VI
AUGUST. MIN. s. XIII Augustinus minor M. Bernhard: Die Thomas wvon Aquin
Ars musice armonie zugeschriebenen Musiktraktate. VMK 18,
Miinchen 2006, p.90-147 (inde a vol. II
col. 1)
AURELIAN. s.IX ex. Aurelianus Reomensis L. Gushee: CSM 21, 1975; cf. Bernhard,

Musica disciplina
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Aurelianus
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BART. RaM. 1482 Bartolomaeus Ramus de Pareia J. Wolf: Publikationen der internationalen
(c.1440-p.1491) Musikgesellschaft, Beihefte 2, Leipzig
Musica practica 1901
BERNO div. delendum est; v. BERNO ep. usque ad vol. I, col. 480: GS2, p.114-
117; ep. sine tonario ed. F.-J. Schmale,
Die Briefe des Abtes Bern von Reichenau.
Stuttgart 1961, p.17-19
BERNO ep. p.1021 Berno Augiensis (c.978-1048) A. Rausch: Die Musiktraktate des Abtes
<Epistola de tonis> (= <De consona Bern von Reichenau, Tutzing 1999 p.12-
tonorum diversitate>) 16 (inde a vol. I, col. 482; v. Berno div.)
BERNO mon. a.1048 delendum est; v. PS.-BERNO mon. usque ad vol. I, col. 4,80: DMA A.VIa, Bu-
ren 1978
BERNO prol. p-1021 Berno Augiensis (c.978-1048) A. Rausch: Die Musiktraktate des Abtes
Prologus in tonarium Bern von Reichenau, Tutzing 1999 p.31-
68; usque ad vol. I, col. 480: GS2, p.62-
79 (Interpol. ex DMA A.VIb, Buren 1979,
p.31-37; ep. ed. F.-J. Schmale, Die Briefe
des Abtes Bern von Reichenau. Stuttgart
1961, p.50-51)
BERNO ton. p-1021 Berno Augiensis (c.978-1048) A. Rausch: Die Musiktraktate des Abtes
Tonarius Bern von Reichenau, Tutzing 1999 p.31-
68; usque ad vol. I, col. 480: GS2, p.79-91
BOETH. arithm. a.510 Anicius Manlius Severinus Boethius H. Oosthout / J. Schilling: CCSL 94A;
(c.480-524) usque ad wvol. I, col. 480: G. Friedlein:
De institutione arithmetica libri II Leipzig 1867
BOETH. mus. a.510 Anicius Manlius Severinus Boethius (. Friedlein: Leipzig 1867
(c.480-524)
De institutione musica libri V
BoNAv. BRIX. 1489 Bonaventura de Brixia (da Brescia) A. Seay: CCMP, Critical Texts 11, Colo-
Brevis collectio artis musicae rado Springs 1980
CALC. s.IV Calcidius J. H. Waszink: Plato latinus IV, London
Commentarius in Platonis Timaeum - Leiden 1962
CANT. In defect. s.X1 delendum est (= BERNO prol. 9-10) usque ad vol. I, col. 640: A. de la Fage:
Essais de diphthérographie musicale. Paris
1864, p.87-88
CANT. Observandum s.IX-X Tractatus de cantu Gregoriano H. Schmid: Musica et scolica enchiriadis.
De cantu VMK 8, Miinchen 1981, p.220-221
CANT. Quadrangularis s.XIV in. Tractatus de notatione cantus plani Chr. Meyer: La notation carrée du plain-
,Quadrangularis simplex figura est illa“ chant. Le témoignage d’un traité inédit.
EG 39, 2012, p.2580-239 (inde a wvol. II,
col. 801)
CANT. Quid est cant. s.X Tractatus de cantu Gregoriano (cod. P. Wagner: Un piccolo trattato sul canto
Vaticani) ecclesiastico. Rassegna gregoriana 3, 1904,
,Quid est cantus?“ c.482-48/
CANT. PASS. $.XV m. Anonymus de cantu passionis Th. Gollner: Die mehrstimmigen liturgi-
LAt illi dixerunt “ schen Lesungen II. MVM 15, Tutzing
1969, p.181-133
CART. PLAN. s. XIV Anonymus K.-W. Gimpel: Gregorianischer Gesang
Cartula de cantu plano und Musica ficta. AMw 47, 1990, p.144-
147
CASSIOD. inst. p.540 Flavius Magnus Aurelius Cassiodo- R. A. B. Mynors: Ozford 1937
rus
Institutiones
CASSIOD. var. 507 Flavius Magnus Aurelius Cassiodo- A. J. Fridh: CCSL 96 p.87-91

rus
Epistula ad Boethium (Variarum liber 1I,
40)
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CENS. 238 Censorinus N. Sallmann: Leipzig 1983, p.1-60
De die natali liber

CHR. SADZE c.1450 delendum est (= exc. ez IoH. CICON. prop.  usque ad vol. I, col. 800: CS3, p.264-273
et IoH. MUR. lib.)

CLAVIC. s.XV ex. Mensura clavichordii J. Handschin: Aus der alten Musiktheorie
»Volens facere clavicordium ¢ 5. AcM 16-17, 1944-45, p.7-9

CrAvic. Ad faciendam 1467- Mensura clavichordii Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris

1471 »Ad faciendam scalam clavicordii inter- 1996, p.229 (inde a vol. I, col. 161)
cisam “

CrAvic. Fac diclavium . XV m. Mensura clavichordii Chr. Meyer: ,Ad habendum bonum fun-
,Fac diclavium primo longitudinem “ damentum in organis‘. Eine neue Quelle

zur , Tactus-Lehre‘. MiB 64, 2002, p.11-13
(inde a vol. I, col. 801)

CrAvic. Incipiendo s.XV ex. Mensura clavichordii Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
yIncipiendo primum super -H-* 1996, p.228 (inde a vol. I, col. 161)

CrAvic. Primo Mensura clavichordii Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
,Primo dividatur linea in 4 passibus“ 1996, p.148 (inde a vol. I, col. 161)

CoMM. Boeth. I s.XIII/1 Commentarius in institutionem mu- A. Rausch: Studien zur Musikwissenschaft
sicam Boethii ms. s. Floriani 48, Tutzing 2002, p.19-83 (inde a vol. I,
»<P>rimo videndum est, quid sit musica, col. 641)
quod genus est, quae materia*

ComMM. Boeth. 11 s. XIV Commentum Oxoniense in institu- M. Hochadel: VMK 16, Miinchen 2002
tionem musicam Boethii (inde a vol. I, col. 801)

,Quamquam ad aliquam disciplinam sit
sine prefacione accedere“

COMM. BR. c.900 Anonymus H. Schmid: Musica et scolica enchiriadis.
Commemoratio brevis de tonis et psalmis VMK 3, Miinchen 1981, p.157-178
modulandis

CoMmM. Guid. 1.1070- Anonymus J. Smits van Waesberghe: Ezpositiones in

1100 <Commentarius in Micrologum> Micrologum Guidonis Aretini. Amsterdam
1957, p.99-172

COMM. TON. s.XI in. Anonymus (episcopus E.) DMA A.I, Buren 1975 (recensio I et II)
Commentum super tonos

COMPEND. MUS. 1499 Anonymus D. Crawford: CSM 33, 1985
Compendium musices

CompPiL. Casin. s.XI Compilatio cod. Casinensis 318 A. Amelli: Monachordum ex omni genere

musicorum (ex cod. Cas. n. 318 p.51).
Miscellanea Cassinese I, 1897, tab. (I,
24); Chr. Meyer / S. Nishimagi: Tractatu-
lr excerpta et fragmenta de musica s. XI
et XII, Turnhout 2011, p.207-255; usque
ad wvol. II, col. 960: Dom Jeannin: Gre-
goriaansch Rhythme. De muziek 7, 1932,
p.5-10 (partim I1,8; I1,5; 1,70); C. H. E.
de Coussemaker: Histoire de l’harmonie
au Moyen Age. Paris 1852, p.175 (1,86);
GS1, p.249b-250b (1,102)(inde a wvol. I,
col. 801); A. de la Fage: Essais de
diphthérographie musicale. Paris 1864,
p.392-401 (1,22; 11,39-41)
CowmpiL. Erlang. 5. XIV- Compilatio cod. Erlangensis 66 W. Hirschmann: Neues Musikwissen-
XV »Quatuor sunt, quibus indiget ecclesia“ schaftliches Jahrbuch 8, 1999, p.24-31
(inde a vol. I, col. 481

CoMmPIL. Lips. s.XIV Compilatio cod. Lipsiensis 391 P. Wagner: Aus dem St. Thomas-Archiv
,Viginti et una littera sunt in monocordo.“  zu Leipzig. ZMw 12, 1929-30, p.130-137

CompiL. Lond. ¢.1400 Compilatio cod. Londoniensis add. A. Gilles/G. Reaney: CSM 8, 1964, p.77-

21455
,2Modus imperfectus de tempore imper-
fecto est*

XXIX

78 (partim); cf. Fuller, Phantom treatise;
Lefferts, Handlo, p.2-3
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CoMPIL. Paris. I s. X1 Compilatio cod. Parisini lat. 7211 A. de la Fage: Essais de diphthérographie
»Sunt in numeris Pythagoreorum malleo-  musicale. Paris 1864, p.191-193 (partim)
rum
CowmpiL. Paris. II s.XII Compilatio cod. Parisini lat. 10509 A. de la Fage: Essais de diphthérographie
musicale. Paris 1864, p.72-78
CoMmPIL. Salisb. Compilatio cod. Salisburgensis b 2  Chr. Meyer: CSM 41, Neuhausen 1997,
42 p.90-96 (inde a vol. I, col. 321)
»Item organisandi breviori conquirere cu-
piens modo*“
CowmpIL. Ticin. s.XIV ex. Compilatio cod. Ticinensis (Pavia) M. Bernhard: Die Thomas wvon Aquin
450 (Ps.-Thomas Aquinas) zugeschriebenen Musiktraktate. VMK 18,
,Cum humana natura naturaliter scire = Minchen 2006, p.17-50; usque ad vol. I,
desiderat “ col. 1110: G. Amelli: D. Thomae Aquina-
tis de arte musica nunc primum ex codice
bibliothecae Universitatis Ticinensis edidit
et illustravit. Milano 1880
CoMPOS. Capiendum a.1476 Tractatus de compositione K.-J. Sachs: De modo componendi. Stu-
,Capiendum erit et ultimum“ dien zu Geschichte der Musiktheorie 2,
Hildesheim - Zurich - New York 2002,
p.150-166 (inde a vol. I, col. 801)
CompoOs. Cum igitur a.1476 Tractatus de compositione K.-J. Sachs: De modo componendi. Stu-
,Cum igitur pro maiori precedentis tracta-  dien zu Geschichte der Musiktheorie 2,
tus intellectu* Hildesheim - Zirich - New York 2002,
p.136-148 (inde a vol. I, col. 801)
Compos. Natura a.1476 Tractatus de compositione K.-J. Sachs: De modo componendi. Stu-
,Natura delectabilissimum est musica* dien zu Geschichte der Musiktheorie 2,
Hildesheim - Zirich - New York 2002,
p.110-184 (inde a vol. I, col. 801)
CONR. ZAB. chor. 1474 Conradus de Zabernia K.-W. Gimpel: Abh. Akademie Mainz
(c.1410-1476/81) 1956 (4), Wiesbaden 1956, p.260-282
De modo bene cantandi choralem cantum
CONR. ZAB. mon. c.1462- Conradus de Zabernia K.-W. Gumpel: Abh. Akademie Mainz
74 (c.1410-1476/81) 1956 (4), Wiesbaden 1956, p.245-259
Opusculum de monochordo
CONR. ZAB. tract. 1.1460-70 Conradus de Zabernia K.-W. Gimpel: Abh. Akademie Mainz
(c.1410-1476/81) 1956 (4), Wiesbaden 1956, p.184-244
Novellus musicae artis tractatus
CONTR. Ad sc. artem s. XIV Tractatus de contrapuncto (ex Ps.- (CS3, p.68a-70a; cf. Michels, Musiktrak-
Iohanne de Muris, Ars discantus) tate, p.43
»Ad sciendum artem discantus
CONTR. Ad sc. comp. s.XV/2 Tractatus de contrapuncto (ex Ps.- (CS3, p.93b-95a; cf. Michels, Musiktrak-
Iohanne de Muris, Ars discantus) tate, p.43
»Ad sciendum componere carmina*
CONTR. Circa modum s.XV/1 Tractatus de contrapuncto Th. Georgtades: Englische Diskanttraktate

CoONTR. Consonantia

CONTR. Consonantiae

CONTR. Contr. est ars

CONTR. Cum notum

,Circa modum discantandi“

Tractatus de contrapuncto
,Consonantia est duorum sonorum sibimet
permixtorum ¢

Tractatus de contrapuncto (ex Anon.
VIII, CS3)
,Consonantiae contrapuncti“

Tractatus de contrapuncto
,Contrapunctus est ars flectendi cantabiles
sonos“

Tractatus de contrapuncto
Iohannes de Muris)
,Cum notum sit*

(Ps.-

XXX

aus der ersten Hdlfte des 15. Jahrhun-
derts. Miinchen 1937, p.28-30

Chr. Meyer: CSM 41, Neuhausen 1997,
p.78-79 (inde a vol. I, col. 321)

CS3, p.409a-410a

Chr. Meyer: CSM 41, Neuhausen 1997,
p.74-76 (inde a vol. I, col. 321)

G. Di Bacco: De Muris e gli altri, Lucca
2001, p.298-316; usque ad vol. I, col. 800:
CS3, p.60a-68b
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CONTR. Debemus scire s. XV Tractatus de contrapuncto G. Reaney: New Additions to Hothby’s
,Debemus scire quod omne contrapunc-  Counterpoint Treatises and Theory. MD
tum debet incipere et finiri per voces per- 52, 1998-2002, p.49-51 (inde a vol. II, col.
fectas“ 161)

CONTR. Est autem . XIV Tractatus de contrapuncto (Anony- CS1, p.366a-368b
mus V, CS1)
De discantu

CONTR. Et primo I s.XV m. Tractatus de contrapuncto (ex Anon. R. J. Wingell: Anonymous XI (CS III):
XI, CS3) An Edition, Translation, and Commen-
Ars componendi cantum figurativum sym-  tary. (Diss.) Univ. of Southern California
phonice ac dulciter sonantem 1973, p.137-142 (CS3, p.462a-464b)

CONTR. Et primo II s.XV m. Tractatus de contrapuncto (ex Anon. R. J. Wingell: Anonymous XI (CS III):

CONTR. In presenti

CONTR. Inprimis

CONTR. Not. quod novem

CONTR. Nota quinque

CONTR. Nota quod I

CONTR. Nota quod II

CONTR. Nota quod III

CONTR.
Nota quod novem I

CONTR.

Nota quod novem II

CONTR. Nota quod
septem

CONTR. Nota quod voces

CONTR. Notandum est

CONTR. Notandum quod

CONTR. Penta

s. XV

XI, CS3)
Ars cuiuslibet discantus

Tractatus de contrapuncto
»In presenti libello apparebit, quid est dis-
cantus“

Tractatus de contrapuncto
HInprimis dicetur qualiter contrapuntus de
iure debet diffiniri“

Tractatus de contrapuncto
,2Notandum quod novem sunt species con-
trapuncti*

Tractatus de contrapuncto
,2Nota quinque sunt species eius“

Tractatus de contrapuncto
,Nota quod contrapunctus est“

Tractatus de contrapuncto
Philippoctus de Caserta)
Regula contrapunctus secundum Philippo-
tum de Caserta

(Ps.-

Tractatus de contrapuncto
,2Nota quod unisonus*

Tractatus de contrapuncto
»2Nota quod novem sunt consonantie“

Tractatus de contrapuncto
,Nota quod novem sunt species contra-
puncti“

Tractatus de contrapuncto
,Nota quod septem sunt consonantiae in
biscantu“

Tractatus de contrapuncto
,2Nota quod voces biscanti seu contra-
puncti sunt septem “

Tractatus de contrapuncto
,2Notandum est quod septem sunt species“

Tractatus de contrapuncto
,2Notandum quod septem sunt species“

Versus de contrapuncto
»,Penta discantus concordi*

XXXI

An Edition, Translation, and Commen-
tary. (Diss.) Univ. of Southern California
1973, p.143-145 (CS3, p.464b-465b)

A. Cornagliotti / M. Caraci Vela: Un in-
edito trattato musicale del Medioevo, Fi-
renze 1998, p.78-85 (inde a wol. I, col.
481)

G. Reaney: CSM 39, Neuhausen 1997,
p.44-58 (inde a vol. I, col. 321)

Chr. Meyer: CSM 41, Neuhausen 1997,
p.68-72 (inde a vol. I, col. 321)

Chr. Meyer: CSM 41, Neuhausen 1997,
p.54-55 (inde a vol. I, col. 321)

P. Nalli: Regulae contrapuncti secundum
usum Regni Siciliae. Archivio Storico per
la Sicilia Orientale, 29, 1933, p.287-288

P. P. Scattolin: Le ,Regule contrapuncti®
di Filippotto da Caserta. ANIT 5, Cer-
taldo o.J., p.2483-244

A. Rusconi: Un manoscritto carmelitano
di teoria musicale (Bergamo MAB 21).
Rivista internazionale di musica sacra 20,
1999, p.287-288 (inde a vol. II, col. 641)

G. Di Bacco: De Muris e gli altri, Lucca
2001, p.332-383 (inde a vol. I, col. 801)

G. Di Bacco: De Muris e gli altri, Lucca
2001, p.330-331 (inde a vol. I, col. 801)

G. Reaney: New Additions to Hothby’s
Counterpoint Treatises and Theory. MD
52, 1998-2002, p.52-53 (inde a vol. 11, col.
161)

G. Di Bacco: De Muris e gli altri, Lucca
2001, p.340 (inde a vol. I, col. 801)

A. Seay: CSM 9, 1964, p.45-47
CS3, p.115b

A. Rusconi: Un manoscritto carmelitano
di teoria musicale (Bergamo MAB 21).
Rivista internazionale di musica sacra 20,
1999, p.292 (inde a vol. II, col. 641)
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CONTR. Prima regula Tractatus de contrapuncto Chr. Meyer: CSM 41, Neuhausen 1997,
,Prima regula contrapuncti est* p.58-65 (inde a vol. I, col. 821)
CONTR. Primo sciendum Tractatus de contrapuncto P. Nalli: Regulae contrapuncti secundum
,Primo sciendum est quod duodecim “ usum Regni Siciliae. Archivio Storico per
la Sicilia Orientale, 29, 1933, p.291-292
CONTR. Primo videndum s.XV Tractatus de contrapuncto G. Reaney: New Additions to Hothby’s
,Primo videndum est de 5% Counterpoint Treatises and Theory. MD
52, 1998-2002, p.54-56 (inde a vol. 11, col.
161)
CONTR. quarta quod Fragmentum de contrapuncto CS3, p.11b-12b
,»-.. quarta quod tenore ascendente “
CONTR. Quatuor sunt Tractatus de contrapuncto (ex Anon. CS3, p.410a-411b
VIII, CS3)
,Quatuor sunt species
CONTR. Quicumque s.XV/2 Tractatus de contrapuncto (ex Ps.- (CS3, p.92b-93b; cf. Michels, Musiktrak-
Iohanne de Muris, Ars discantus) tate, p.43
,Quicumque voluerit “
CONTR. Quicumque II s. XIV Tractatus de contrapuncto Chr. Meyer: Un témoin de la réception
»,Quicumque voluerit discantare* méridionale des traditions d’enseignement
du Nord auzr XIV®et XV¢siécles: Barce-
lona, Biblioteca de Catalunya, M. 883.
AnM 58, 2003, p.41-42 (inde a vol. I, col.
1)
CONTR. Quicumque III Tractatus de contrapuncto A. Rusconi: Un manoscritto carmelitano
»,Quicumque vult in contrapuncto di teoria musicale (Bergamo MAB 21).
Rivista internazionale di musica sacra 20,
1999, p.288-292 (inde a vol. II, col. 641)
CONTR. Quid est Tractatus de contrapuncto Chr. Meyer: CSM 41, Neuhausen 1997,
,Quid est contrapunctus?“ p.50-52 (inde a vol. I, col. 321)
CONTR. Quoniam hom. s.XV/2 Tractatus de contrapuncto K.-W. Gimpel/K.-J. Sachs: Der anonyme
,Quoniam homine senescente * Contrapunctus-Traktat aus Ms. Vich 208.
AMw 31, 1974, p.93-97
CONTR. Quoniam latens Tractatus de contrapuncto P. Nalli: Regulae contrapuncti secundum
,Quoniam latens sciencia“ usum Regni Siciliae. Archivio Storico per
la Sicilia Orientale, 29, 1933, p.288-291
CONTR. Quot sunt conc. . XIV Tractatus de contrapuncto (ex Ps.- (CS3, p.70a-74b; cf. Michels, Musiktrak-
Iohanne de Muris, Ars discantus) tate, p.43
»,Quot sunt concordationes“
CONTR. Quot sunt spec. Tractatus de contrapuncto (ex Ps.- (CS3, p.74b-75a
Iohanne de Muris, Ars discantus)
»,Quot sunt species“
CONTR. Quot sunt voces  s.XV Tractatus de contrapuncto G. Reaney: New Additions to Hothby’s
»,Quot sunt voces contrapunti? ¢ Counterpoint Treatises and Theory. MD
52, 1998-2002, p.52 (inde a vol. II, col.
161)
CONTR. Salvator Tractatus de contrapuncto G. Di Bacco: De Muris e gli altri, Lucca
»Salvator noster Yesus Christus* 2001, p.334-339 (inde a vol. I, col. 801)
CONTR. Sciendum est Tractatus de contrapuncto A. Rusconi: Un manoscritto carmelitano
»Sciendum est quod sex sunt consonantie  di teoria musicale (Bergamo MAB 21).
Rivista internazionale di musica sacra 20,
1999, p.284-287 (inde a vol. II, col. 641)
CONTR. Septem s. conc. Tractatus de contrapuncto M. Bukofzer: Geschichte des englischen
»Septem sunt concordancie“ Diskants und des Fauzbourdons. Straf$burg
1936, p.141
CONTR. Septem s. cons. s.XV m. Tractatus de contrapuncto (ex Anon. R. J. Wingell: Anonymous XI (CS III):

XI, CS3)
»Septem sunt consonanciae “
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An Edition, Translation, and Commen-
tary. (Diss.) Univ. of Southern California
1973, p.148 (CS3, p.466b)
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CONTR. Septem s. spec.

CONTR. Septem s. spec. 11

CONTR. Sex s. spec. [

CONTR. Sex s. spec. 1T

CONTR. Si discantus

CONTR. Si enim

CONTR. Species contr.

CONTR. Species plani

CONTR. Speties discantus

CONTR. Ut unisonus

CONTR. Volens igitur

CONTR. Volentibus

CYMB.

CYMB.

CYMB.

CyYMB.

CYMB.

CYMB.

CYMB.

CYMB.

CYMB.

Arbitror

De repond.

Dimidium

G habeat

Omne instr.

Pone primam

Primum cymb.

Primum quant.

Quicumque cym.

5. XIV

s.XIV

s.XV m.

. XV m.

Tractatus de contrapuncto (ex Ps.-
Philippo de Vitriaco, Ars perfecta)
»3eptem sunt species consonantiarum “

Tractatus de contrapuncto
»Septem sunt species discantus

Tractatus de contrapuncto
»Sex sunt species discantus per“

Tractatus de contrapuncto
»3ex sunt species discantus scilicet uni-
sonus “

Tractatus de contrapuncto
,Prima regula. Si discantus ordinatur in
unisono“

Tractatus de contrapuncto (ex Anon.

XI, CS3)
Ars contratenoris

Tractatus de contrapuncto
»Species contrapuncti sunt novem“

Tractatus de contrapuncto
»Species plani cantus sunt terdecim “

Tractatus de contrapuncto
»Speties discantus sunt quindecim “

Tractatus de contrapuncto
,Ut unisonus dat

Tractatus de contrapuncto
,Volens igitur multos*

Tractatus de contrapuncto
Philippus de Vitriaco)
,» Volentibus introduci“

(Ps.-

Mensura cymbalorum
LArbitror idcirco“

Mensura cymbalorum
,De reponderatione cerae“

Mensura cymbalorum
,Dimidium -G- sibi iungas*

Mensura cymbalorum
»*G+ habeat quantumcumque pondus vo-
lueris“

Mensura cymbalorum
,Omne instrumentum “

Mensura cymbalorum
,Pone primam nolam “

Mensura cymbalorum
,2Primum cymbalum in octo dividitur*

Mensura cymbalorum
,Primum quanticumque ponderis*“

Mensura cymbalorum
,Quicumque cymbala facere voluerit “
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CS3, p.28a-29a

Chr. Meyer: Un témoin de la réception
méridionale des traditions d’enseignement
du Nord aur XIV®et XV°siécles: Barce-
lona, Biblioteca de Catalunya, M. 883.
AnM 58, 2003, p.40-41 (inde a vol. I, col.
1)

GS3, p.306a-307b; cf. Casimiri, Teodono,
p.97-98

A. de la Fage: Essais de diphthérographie
musicale. Paris 1864, p.381-382

Chr. Meyer: CSM 41, Neuhausen 1997,
p.82-83 (inde a vol. I, col. 321)

R. J. Wingell: Anonymous XI (CS III):
An Edition, Translation, and Commen-
tary. (Diss.) Univ. of Southern California
1973, p.145-148 (CS3, p.465b-466b)

G. Di Bacco: De Muris e gli altri, Lucca
2001, p.319 (inde a vol. I, col. 801)

K.-W. Gimpel/K.-J. Sachs: Das Manu-
skript Girona 91 und sein Contrapunctus-
Traktat. AMw 45, 1988, p.193-196

A. Rusconi: Un manoscritto carmelitano
di teoria musicale (Bergamo MAB 21).
Rivista internazionale di musica sacra 20,
1999, p.283-284 (inde a vol. II, col. 641)

A. Seay: CSM 9, 1964, p.47-48

A. de la Fage: Essais de diphthérographie
musicale. Paris 1864, p.382-383 (partim)

CS8, p.12a-18b (recensio 3); 23a-27b (re-
censio 1); K.-J. Sachs: Der Contrapunctus
im 14. und 15. Jahrhundert. BzAMw 13,
Wiesbaden 1974, p.170-173 (recensio 2)

. Smits van Waesberghe: Cymbala. MSD
Roma 1951, p.41-42

Smits van Waesberghe:
Roma 1951, p.43

~

Cymbala. MSD

=~

Smits van Waesberghe: Cymbala. MSD

Roma 1951, p.5

=~

Smits van Waesberghe: MSD

Roma 1951, p.56

Cymbala.

_——

Smits van Waesberghe: MSD

Roma 1951, p.39-40

Cymbala.

=~

Smits van Waesberghe: Cymbala. MSD

Roma 1951, p. 47

=~

Smits van Waesberghe: MSD

Roma 1951, p.53

Smits van Waesberghe:
Roma 1951, p.53-54

Smits van Waesberghe:
Roma 1951, p.53

Cymbala.

=~

Cymbala. MSD

=~

Cymbala. MSD

=~
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CyMB. Quicumque vult Mensura cymbalorum J. Smits van Waesberghe: Cymbala. MSD
,Quicumque vult facere cimbala“ 1, Roma 1951, p.54-55
CyYMB. Si velis Mensura cymbalorum J. Smits van Waesberghe: Cymbala. MSD
,Si velis fundere cymbala“ 1, Roma 1951, p.44-45
CYMB. Si vis Mensura cymbalorum J. Smits van Waesberghe: Cymbala. MSD
»Si vis scire mensuram “ 1, Roma 1951, p.44 (Add.: M. Bernhard:
Zur Handschrift clm 2599. MiB 22, 1981,
p.22)
CYMB. Si volueris Mensura cymbalorum J. Smits van Waesberghe: Cymbala. MSD
»31 volueris facere nolas“ 1, Roma 1951, p.37-38
CYMB. Sonitum Mensura cymbalorum J. Smits van Waesberghe: Cymbala. MSD
»Sonitum tintinnabulorum “ 1, Roma 1951, p.39
CyMB. Tintinnabulis Mensura cymbalorum J. Smits van Waesberghe: Cymbala. MSD
,Tintinnabulis hoc modo efficitur“ 1, Roma 1951, p.56-57
DIETKER delendum est (= THEOG. METT. 12, 1-3) usque ad vol. I, col. 1110: H. Sowa: Zur
Handschrift Clm 9921. AcM 5, 1933, p.65
DiIFF. MUS. p-1487 Anonymus Z. Czagdny: Ein ,Diffinitorium musicum’
<Terminorum musicalium diffinitorium> aus dem spaten 15. Jahrhundert. In: Can-
yIncipit unumquodlibet in arte musicali tus Planus. IMS Study Group. Budapest
tam practica quam teorica.“ 1992, p.127-139
Disc. Ad brevem s.XIII 7 Tractatus de discantu H. Anglés: Dos tractats medievals de
»Ad brevem notitiam contrapuncti* masica figurada. F'S J. Wolf, Berlin 1929,
p.12
Disc. Omnis homo I s.XII/2 Tractatus de discantu K.-J. Sachs: Zur Tradition der Klang-
,Omnis homo, qui vult bene organigare“ schrittlehre. AMw 28, 1971, p.241,252-253
Disc. Omnis homo II s. XIII Tractatus de discantu K.-J. Sachs: Zur Tradition der Klang-
De modo organicandi schrittlehre. AMw 28, 1971, p.253-25/
Disc. Qualiscumque s.XIII Tractatus de discantu K.-J. Sachs: Zur Tradition der Klang-
,Qualiscumque cantor vult incipere or-  schrittlehre. AMw 28, 1971, p.251
ganum “
Disc. Quicumque I delendum est; v. INTERV. Quicumque
Disc. Quicumque 11 s. XIIT Tractatus de discantu G. Reaney: CSM 36, 1996, p.39-45; usque
,Quicunque bene et secure discantare vo- ad vol. I, col. 160: CS1, p.324a-327b
luerit “
Disc. Quicumque IIT p-1279 Tractatus de discantu K.-J. Sachs: Zur Tradition der Klang-
,Quicumque vult quintare schrittlehre. AMw 28, 1971, p.261-63
Disc. Sciendum s.XIII Tractatus de discantu C. H. E. de Coussemaker: Histoire de
»3ciendum est, quod in plana musica“ Uharmonie au Moyen Age. Paris 1852,
p.283-290 (inde a vol. I, col. 161)
Disc. Si cantus asc. s.XIIT in. Tractatus de discantu C. Sweeney: The ‘Regulae organi Guidonis
»S1 cantus ascendit duas voces et organum  abbatis’ and 12th Century Organum/Dis-
incipit in dupplici voce“ cant Treatises. MD 43, 1989, p.27-30
Disc. Si cantus equ. s. XIII in. Tractatus de discantu K.-J. Sachs: Zur Tradition der Klang-
»Si cantus equalis fuerit ¢ schrittlehre. AMw 28, 1971, p.244-245
Disc. Tres sunt s.XII/2 Tractatus de discantu K.-J. Sachs: Zur Tradition der Klang-
Regulae organizandi secundum magistrum  schrittlehre. AMw 28, 1971, p.238-289
Tulianum Agerotinensem canonicum
Disc. Videndum s. XIII? Tractatus de discantu K.-J. Sachs: In: Quellen und Studien zur
,Videndum est, quid sit discantus. ¢ Musiktheorie des Mittelalters 3. VMK 15,
Muinchen 2001, p.258-260 (inde a wvol. I,
col. 641)
Disc. POS. VULG. 8. XIII Discantus positio vulgaris Chr. Meyer / G. Lobrichon: CCCM 250,

,» Viso igitur, quid sit discantus*
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Turnhout 2012, p.176-181 (usque ad vol.
11, col. 960: S. M. Cserba: Hieronymus de
Moravia O.P. - Tractatus de musica. Re-
gensburg 1935, p.189-194)
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DUNCH. s.IX m. delendum est; v. GLOSS. Mart. Cap. usque ad vol. I, col. 640: C. E. Lutz: Dun-
chad - Glossae in Martianum. Lancester
1944
EG. CARL. cant. delendum est; v. EG. CARL. rit. usque ad vol. I, col. 320: A. Seay: CCMP,
Critical Texts 7, Colorado Springs 1977,
p.5-13
EG. CARL. rit. c.1450 Egidius Carlerius J. D. Cullington: University of Ulster
Tractatus de duplici ritu cantus ecclesias-  2001; usque ad wvol. I, col. 320: A. Seay:
tici CCMP, Critical Texts 7, Colorado Springs
1977, p.1-5; usque ad vol. I, col. 1110: R.
Strohm / J. D. Cullington: London 1996
ELIAS SAL. 1274 Elias Salomo GS3, p.16-64
Scientia artis musicae
ENGELB. ADM. a.1320 Engelbertus Admontensis (c.1250- P. Ernstbrunner: Tutzing 1998; usque ad
1331) vol. I, col. 320: GS2, p.287-369
De musica
ErAsM. HOR. 1498 Erasmus Horicius (Horitz) Th. Kroyer: Die Musica speculativa des
Musica speculativa Magister Erasmus Heritius. F'S A. Sand-
berger, Minchen 1918, p.72-91
Fav. EuL. c.400 Favonius Eulogius R.-E. van Weddingen: Bruzelles 1957
Disputatio de somnio Scipionis
FisT. Ad fistulas Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
»Ad fistulas“ gart 1970, p.131-132
F1sT. ad secundum Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
»--- ad secundum “ gart 1970, p.135
FisT. Arbitrii Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
LSArbitrii¢ gart 1970, p.130
FisT. Circa latitudinem Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum 1. Stutt-
,Circa latitudinem “ gart 1970, p.140-141
Fi1sT. Cuprum pur. Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
,Cuprum purissimum “ gart 1970, p.56-58
FisT. Fac tibi Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
»Fac tibi“ gart 1970, p.115
FisT. Fistulae mens. Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
,Fistulae mensurentur“ gart 1970, p.129
FisT. Fistulae si Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
,Fistulae si* gart 1970, p.48-49
FisT. Fistulam quam 1037 Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
,Fistulam quam“ gart 1970, p.117-118; cf. Weiler, Orgel-
traktat
FisT. Formata prima Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
,2Formata prima“ gart 1970, p.135-136
FIST. In mensuris Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
»In mensuris“ gart 1970, p.132
F1sT. Incipit mensura Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
»Incipit mensura“ gart 1970, p.136-139
FisT. Inter quascumque Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
»Inter quascumque“ gart 1970, p.52-53
F1sT. Longissimam Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
,Longissimam “ gart 1970, p.97-112
F1sT. Mensuram et Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
»2Mensuram et “ gart 1970, p.93-95
F1sT. Mensuram fist. s. XIII Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-

»Mensuram fistularum dicturi“
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gart 1970, p.126-128 (inde a wvol. I, col.
321)
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F1sT. Octavam partem Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
»,Octavam partem “ gart 1970, p.131
F1sT. Prima fist. I Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
,Prima fistula ad“ gart 1970, p.99-113
Fi1sT. Prima fist. 11 Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
yPrima fistula in octo dividitur“ gart 1970, p.59
FisT. Prima fist. III Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum 1. Stutt-
,Prima fistula in octo divisa* gart 1970, p.55
Fi1sT. Prima per Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
,Prima per* gart 1970, p.83-84
FisT. Prima quant. Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
,Prima quantaecumque“ gart 1970, p.84
F1sT. Primae ergo Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
,Primae ergo“ gart 1970, p.87-89
F1sT. Primam ad votum Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
,2Primam ad votum“ gart 1970, p.82-83
Fi1sT. Primam fist. I Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
y,2Primam fistulam quae* gart 1970, p.98-112
FisT. Primam fist. II Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
,2Primam fistulam quam ¢ gart 1970, p.116-126
F1sT. Primam fist. 11T Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
y,Primam fistulam quam“ gart 1970, p.117-125
F1sT. Primam fist. IV Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
,Primam fistulam quantae“ gart 1970, p.116-125
F1sT. Quicumque cupit Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
»,Quicumque cupit“ gart 1970, p.114
FisT. Rogatus Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
»2Rogatus* gart 1970, p.59-77
FisT. Si fistulae I Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
»91 fistulae aequalis grossitudinis fuerint“ gart 1970, p.50-51
Fist. Si fistulae 11 Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
,S1 fistulae aequalis grossitudinis erunt gart 1970, p.51-52
F1sT. Si numeri Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
»S1 numeri ¢ gart 1970, p.77-81
FisT. Si quis Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
»Si quis concordiam ¢ gart 1970, p.140
FisT. Si secunda Mensura fistularum M. Bernhard: Clavis Gerberti 1. VMK 7,
»3i secunda primam “ Mdinchen 1989, p.13
Fi1sT. Si tonum Mensura fistularum K.-J. Sachs: Mensura fistularum I. Stutt-
»Si tonum gart 1970, p.52
FLOR. FAX. 1496 ? Florentius de Faxolis (71496) B. J. Blackburn / L. Holford-Strevens,
Liber musices Cambridge/Mass.-London 2010; usque ad
vol. II, col. 480: A. Seay: The ‘Liber Mu-
sices’ of Florentius de Fazxolis. In: Musik
und Geschichte. FS Leo Schrade, Kdéln
1963, p.85-89 (partim)
FR. GAFUR. extr. p-p-1474 Franchinus Gafurius (1451-1522) F. A. Gallo: AMISc 4, Bologna 1969
Extractus parvus musice
Fr. GAFUR. gloss. 1499 Franchinus Gafurius (1451-1522) F. A. Gallo: Lo studio della ,Musica specu-

Glossemata super nonnullis partibus pri-
mae partis theoricae musicae loannis de
Muris

XXXVI

lativa‘ di Johannes de Muris in Polonia e
in Italia. In: Primo incontro con la mu-
sica italiana in Polonia, Parma - Byd-
goszcz 1969. Miscellanee saggi convegni 7,
Bologna 1974, p.48-54



NOTAE AETAS NOTARUM EXPLICATIO EDITIONES
FRrR. GAFUR. op. 1480 Franchinus Gafurius (1451-1522) C. Ruini: Lucca 1996 (inde a wvol. I, col.
Theoricum opus musice discipline 321)
FR. GAFUR. pract. 1496 Franchinus Gafurius (1451-1522) Milano 1496 (Repr. 1972)
Practica musice
FR. GAFUR. theor. 1492 Franchinus Gafurius (1451-1522) I. Illuminati / C. Ruini: Firenze 2005;
Theorica musice usque ad wol. II, col. 160: Milano 1492
(Repr. 1934/1969)
FrAaGM. CENS. s.III7 Fragmentum Ps.-Censorini N. Sallmann: Leipzig 1983, p.61-86
Epitoma disciplinarum
FraNco CoL. ¢.1280 Franco de Colonia G. Reaney/A. Gilles: CSM 18, 197/
Ars cantus mensurabilis
FRUT. brev. a.1103 Frutolfus (71103) C. Vivell: SB Akademie Wien 188 (2),
Breviarium de musica Wien 1919, p.26-111
FRUT. ton. a.1103 Frutolfus (11103) C. Vivell: SB Akademie Wien 188 (2),
Tonarius Wien 1919, p.113-183
FULGENT. ¢.500 Fabius Planciades Fulgentius R. Helm, add. adi. J. Preauz: Stuttgart
Mitologiarum libri tres 1970
GEN. Disc. Differentia c.1437 Tractatus de generibus discantus M. Staehelin: Beschreibungen und Bei-
,Differentia est inter motetos “ spiele musikalischer Formen in einem un-
beachteten Traktat des frihen 15. Jahr-
hunderts. AMw 31, 197/, p.239
GEN. DISC. Postquam i.1313-32 Fragmentum de generibus discantus T. Burkard / O. Huck: ,Voces applicatae
<Capitulum de vocibus applicatis verbis>  werbis‘. AcM 74, 2002, p.14-18; usque ad
vol. I, col. 800: S. Debenedetti: Un trat-
tatello del secolo XIV sopra la poesia mu-
sicale. Studi medievali 2, 1906-07, p.79-80
GEORG. ANs. 1434 Georgius Anselmi G. Massera: Historiae Musicae Cultores,
(a.1386-c.1440/43) Biblioteca 14, Firenze 1961
De musica
GLOSS. Aug. s.X-XI Anonymus P. Le Boeuf: Un commentaire d’inspira-
Expositiunculae in libros beati Augustini tion érigénienne du ,De musica‘ de saint
de musica Augustin. Recherches Augustiniennes 22,
1987, p.253-309
GLOSS. Boeth. ar. s IX-XI 7?7 Glossa in institutionem arithmeti- [. Caiazzo: Un commento altomedievale al
cam Boethii ,De arithmetica‘ di Boezio. Archivum La-
tinitatis medii aevi 58, 2000, p.126-150;
usque ad vol. I, col. 800: M. Bernhard:
Glossen zur Arithmetik des Boethius.
In: Scire litteras. FS Bernhard Bischoff
zum 80. Geburtstag = Abh. Akademie
Mriinchen NF 99, Minchen 1988, p.24-34
GLOSS. Boeth. mus. s IX-XII Glossa maior in institutionem musi- M. Bernhard / C. M. Bower, VMK 9-11,
cam Boethii Miinchen 1993-96
GLOss. Boeth. mus. 11 s.IX Glossa in institutionem musicam M. Bernhard / C. M. Bower: Glossa
Boethii ex cod. Monacensi Lat. maior in institutionem musicam Boethii 3.
14523 VMK 11, Miinchen 1996, p.355-366
GLOSS. Boeth. mus. 111 8. X-XI Glossa in institutionem musicam M. Bernhard / C. M. Bower, Glossa
Boethii ex cod. Parisiensi Lat. 10275  maior in institutionem musicam Boethii 3.
VMK 11, Miinchen 1996, p.367-375
GLOSs. Ioh. Mur. spec. s. XV Glossa in musicam speculativam Io- F. A. Gallo: Lo studio della ,Musica specu-
hannis de Muris lativa‘ di Johannes de Muris in Polonia e
in Italia. In: Primo incontro con la mu-
sica italiana in Polonia, Parma - Byd-
goszcz 1969. Miscellanee saggi convegni 7,
Bologna 1974, p.45-47 (partim)
GLOSs. Mart. Cap. s.IX Glossa in Martianum Capellam (Ps.- M. Teeuwen: Harmony and the Music of

Dunchad sive Martinus Laudensis)
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the Spheres. Leiden 2002, p.357-565 (inde
a vol. I, col. 641)
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GOB. PERS. 1417 Gobelinus Person (1358-1421) He. Mdller: KJb 20, 1907, p.180-196
Tractatus musicae scientiae

GOSCALC. 1375 Goscalcus O. B. Ellsworth: The Berkeley Manu-
,Quoniam in antelapsis temporibus“ script. Greek and Latin Music Theory

<2>, Lincoln - London 1984, p.30-182

GUIDO ep. p-1028 Guido Aretinus (¢c.990-p.1033) D. Pesce: Ottawa 1999, p.438-530; usque
<Epistola ad Michaelem> ad vol. I, col. 480: GS2, p.43-50

GUIDO micr. 1025/26 Guido Aretinus (c.990-p.1033) J. Smits van Waesberghe: CSM 4, 1955
Micrologus

GUIDO prol. a.1025 Guido Aretinus (¢c.990-p.1033) DMA A.IllI, Buren 1975
<Prologus in antiphonarium>

GUIDO reg. 1025/26 Guido Aretinus (¢.990-p.1033) DMA A.IV, Buren 1985
Regulae rhythmicae

GUIDO AUG. c.1140 Guido Augensis C. Maitre: La réforme cistercienne du
Regulae de arte musica plaint-chant. Brecht 1995; usque ad vol. I,

col. 160: CS2, p.150-191b

GuUIDO DiION. s.XIV in. Guido de sancto Dionysio S. wvan de Klundert: Bubenreuth 1998
Tractatus de tonis (inde a vol. I, col. 481)

GUIDO FR. s. XIV Guido frater F. A. Gallo: Mensurabilis musicae tracta-
Ars musice mensurate secundum Guido-  tuli. AMISc 1, Bologna 1966, p.19-39
nem

GuUIL. DUFAY a.1474 Guilielmus Dufay (c.1400-1474) C. A. Miller: Early Gaffuriana: New An-
Musica (excerpta) swers to Old Questions. MQ 56, 1970,

p.387-388
GUIL. MON. ¢.1480- Guilielmus monachus A. Seay: CSM 11, 1965
90 De praeceptis artis musicae et practicae
compendiosus libellus

GUILL. GUERSON c. 1492 Guillermus Guerson (c.1470-1503) A. Richenhagen: Contrapunctus ex impro-

Utillissime musicales regule viso. In: Alte Musik und Auffihrungspra-
zis. FS Dieter Gutknecht. Wien-Zirich-
Berlin 2007, p.20-32 (partim) (inde a vol.
II, col. 641)

GuUILL. PoD. 1495 Guillermus de Podio (Despuig) Valencia 1495 (Repr. 1975); cf. Seay,
Ars musicorum Guillermus

GUILL. POD. ench. s.XV ex. Guillermus de Podio (Despuig) K.-W. Gimpel: Spanische Forschun-
Enchiridion de principiis musice discipline  gen der Gérresgesellschaft. Gesammelte

Aufsdtze zur Kulturgeschichte Spaniens
27, Miinster 1973, p.362-396 (inde a vol.
I, col. 821)

HEINR. AUG. s.XI m. Heinricus Augustensis (11083) DMA A.VII, Buren 1977
Musica

HEINR. EGER 1380 Heinrich Eger de Kalkar (1328-1408) H. Hiischen: Beitrige zur Rheinischen
Cantuagium Musikgeschichte 2, Koln 1952

HENR. ZEL. s.XIV Henricus de Zelandia Z. Czagany: Der ,Tractatus de cantu
Tractatus de cantu perfecto et imperfecto  perfecto et imperfecto‘ des Henricus de

Zeelandia. In: Quellen und Studien zur
Musiktheorie des Mittelalters 2. VMK 13,
Mdinchen 1997, p.114-117; usque ad vol. I,
col. 320: CS3, p.113-115b

HEeRB. TR. 1496 Herbenus Traiectensis (1451-1538) J. Smits van Waesberghe: Beitrige zur
De natura cantus ac miraculis vocis Rheinischen Musikgeschichte 22, Koln

1957

HERMANN. expl. a.1054 Hermannus Contractus (?) GS2, p.149
Explicatio litterarum et signorum

HERMANN. mod. a.1054 Hermannus Contractus GS2, p.150-153

»Ter terni sunt modi“

XXXVIII



NOTAE AETAS NOTARUM EXPLICATIO EDITIONES
HERMANN. mus. a.1054 Hermannus Contractus (1013-1054) L. Ellinwood: Rochester 1952 (GS2,
Musica p.124-149a)
HERMANN. vers. a.1054 Hermannus Contractus GS2, p.149-152
<Versus ad discernendum cantum>
HIER. MOR. 1.1272- Hieronymus de Moravia Chr. Meyer / G. Lobrichon: CCCM 250,
1307 Tractatus de musica Turnhout 2012; usque ad vol. II, col. 960:
S. M. Cserba: Regensburg 1935
HUCBALD. ¢.900 Hucbaldus Elnonensis (c.840-930) Y. Chartier: L’oeuvre musicale d’Hucbald
De harmonica institutione de Saint-Amand. Cahiers d’études médié-
vales, Cahier spécial 5, 1995; usque ad
vol. I, col. 160: Y. Chartier: La ,musica‘
d’Hucbald de Saint-Amand. (Diss.) Paris
1978 (GS1, p.104a-121a)
Huco SPECHTSH. 1332/42 Hugo Spechtshart de Reutlingen K.-W. Gimpel: Abh. Akademie Mainz
(c.1285-1359/60) 1958 (8), Wiesbaden 1958 (versus); inde
Flores musicae omnis cantus Gregoriani a wvol. I, col. 321: C. Beck: Bibliothek
des litterarischen Vereins in Stuttgart 89,
Stuttgart 1868 (commentarius)
Iac. LEOD. comp. s.XIV in.  Iacobus Leodiensis (c.1260-p.1330) J. Smits van Waesberghe / E. Vetter / E.
Compendium de musica Visser: DMA A.IXa, p.88-122
,Dispendiosa sub compendio tradere*
IAC. LEOD. cons. s.XIV in. Iacobus Leodiensis (?) J. Smits van Waesberghe / E. Vetter / E.
Tractatus de consonantiis musicalibus Visser: DMA A.IXa, Buren 1988, p.21-46
Iac. LEOD. inton. s.XIV in.  Iacobus Leodiensis (c.1260-p.1330) J. Smits van Waesberghe / E. Vetter / E.
Tractatus de intonatione tonorum Visser: DMA A.IXa, Buren 1988, p.47-87
»,Tonus prout antiphona vel alter cantus“
Iac. LEOD. spec. a.1330 Iacobus Leodiensis (c.1260-p.1330) R. Bragard: CSM 3, 1955-73
Speculum musicae
Iac. THEAT. p-1413 Tacobus Theatinus A. Guarneri Galuzzi: Il ,De partitione
De partitione licterarum monocordi licterarum monocordi‘ di Jacobus Theati-
»,Nota, quod quatuor sunt lictere graves et  nus. Instituta et monumenta ser. 2, vol. 4,
quatuor gravissime Cremona 1975
Iac. TWING. c.1410 TIacobus Twinger de Konigshofen F. X. Mathias: Der StrafSburger Chronist
Tonarius seu libellus de octo tonis Konigshofen als Choralist. Graz 1903
INCH. UCHUB. s.X Musicae enchiriadis elaboratio dicta H. Schmid: Musica et scolica enchiriadis.
Parisiensis VMK 8, Minchen 1981, p.187-205
Inchiriadon Uchubaldi francigenae
INST. PATR. p-p-1220 Anonymus M. Bernhard: Clavis Gerberti 1. VMK 7,
Instituta patrum de modo psallendi sive  Miinchen 1989, p.5-8
cantandi
INTERV. Cum diatessaron s.XI ex. Tractatus de intervallis A. M. Peden: ‘De semitonio’: Some Me-
De ratione, proportione et divisione semi-  dieval Ezercises in Arithmetic. Studi me-
tonii dievali 35, 1994, p.8391-897 (inde a vol. I,
col. 321)
INTERV. Diapason s.XI in. Dialogus de intervallis K.-W. Gimpel: Spicilegium Rivipullense.
,Diapason quid est?“ AMuw 35, 1978, p.58-59
INTERV. Diatessaron s. XIV delendum est (= exc. ex CoMM. GUID.) usque ad wvol. I, col. 800: A. Becker:
Ein Erfurter Traktat iiber gregorianische
Musik. AMw 1, 1918-19, p.151
INTERV. Ex omni 5. XI-XII Tractatus de intervallis (Anonymus Chr. Meyer: Aus der Werkstatt des Kom-
MK) pilators. In: Quellen und Studien zur
De numeris musicis et de consonantiis Musiktheorie des Mittelalters 2. VMK 13,
Muinchen 1997, p.10-12 (inde a vol. I, col.
321)
INTERV. Notandum s. XV m. Tractatus de intervallis (ex Anon. R. J. Wingell: Anonymous XI (CS III):

XI, CS3)
,2Notandum quod secundum musicos du-
plices sunt modi*
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An Edition, Translation, and Commen-
tary. (Diss.) Univ. of Southern California
1973, p.158-159 (CS3, p.470b-471a)
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INTERV. Prima species s. XV Tractatus de intervallis E. Sarni: Un trattato quattrocentesco sugli
»2Prima species est unisonus“ intervalli nella biblioteca comunale di Tre-
viso. ANIT 5, Certaldo o.J., p.229-230
INTERV. Proportionum s. XIV De proportionibus Chr. Meyer: Le ,Tractatus de consonantiis
y,Proportionum XIII sunt species“ musicalibus® (CS I Anonyme I / Jacobus
Leodiensis, alias de Montibus): une ,repor-
tatio‘? RBM 49, 1995, p.19-21 (inde a vol.
1, col. 161)
INTERV. Quicumque s.XII Tractatus de intervallis M. Bernhard: FEin weiterer Text zur
Quomodo organice moduletur Klangschritt-Lehre. In: Quellen und Stu-
dien zur Musiktheorie des Mittelalters,
VMK 8, Miinchen 1990, p.68
INTERV. Quid sit tonus s.X Tractatus de intervallis M. Bernhard / C. M. Bower, Glossa
,Quid sit tonus. “ maior in institutionem musicam Boethii 3.
VMK 11, Minchen 1996, p.383-386
INTERV. Regula s.XI/1 Regula semitonii inveniendi M. Bernhard / C. M. Bower: Glossa
,Regula semitonii inveniendi in omni ab  maior in institutionem musicam Boethii 3.
omni termino VMK 11, Miinchen 1996, p.398-399
INTERV. Sit b-O s. XIII Tractatus de intervallis J. Herlinger: Greek and Latin Music The-
ex. De synemenis ory <4>, Lincoln - London 1987, p.126-
134
INTERV. Sunt autem s. XIV Tractatus de intervallis Chr. Meyer: Le ,Tractatus de consonantiis
»Sunt autem 13 species® musicalibus® (CS I Anonyme I / Jacobus
Leodiensis, alias de Montibus): une ,repor-
tatio‘? RBM 49, 1995 p.22-25 (inde a vol.
I, col. 161)
INTERV. Tonus div. s.XIV Tractatus de intervallis O. B. Ellsworth: The Berkeley Manu-
<De semitono et semitonio> script. Greek and Latin Music Theory
<2>, Lincoln - London 1984, p.240-246
IoH. AEGID. 1.1260-80 Iohannes Aegidius de Zamora M. Robert-Tissot: CSM 20, 1974
Ars musica
IOoH. BALLOCE 8. XIII Iohannes dictus Balloce G. Reaney: CSM 34, 1987, p.13-21
ex. Abbreviatio magistri Franconis
IoH. BOEN ars 2.1367 Iohannes Boen (71367) F. A. Gallo: CSM 19, 1972
Ars
IoH. BOEN mus. 1357 Iohannes Boen (11367) W. Frobenius: Johannes Boens Musica
Musica und seine Konsonanzenlehre. Freiburger
Schriften zur Mustkwissenschaft 2, Stutt-
gart 1971
IoH. CICON. mus. 1403- Iohannes Ciconia (1412) O. B. Ellsworth: Greek and Latin Music
1410 Nova musica Theory 9, Lincoln - London 1993, p.42-
410
IoH. CICON. prop. 1411 Iohannes Ciconia (1412) O. B. Ellsworth: Greek and Latin Music
De proportionibus Theory 9, Lincoln - London 1993, p.412-
440
Ion. CoTT. mus. c.1100 Iohannes dictus Cotto (sive Afflige- J. Smits van Waesberghe: CSM 1, Roma
mensis) 1950, p.44-162
De musica
Ion. COTT. ton. ¢.1100 Iohannes dictus Cotto (sive Afflige- J. Smits van Waesberghe: CSM 1, Roma
mensis) 1950, p.163-200
Tonarius
IoHn. FLOESS 1419 Iohannes Floess P. Cahn: Eine Reichenauer Handschrift in
y,-Tama-ut, -A-re, -B'mi semper pollex Frankfurt am Main: Der Musiktraktat des
retinebit Johannes Floess. In: FS H. Osthoff, Tut-
zing 1979, p.16-23
IoH. GARL. mens. c.1250 Iohannes de Garlandia E. Reimer: BzZAMw 10, Wiesbaden 1972

De mensurabili musica
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IoH. GARL. plan. c.1250 delendum est; v. TRAD. GARL. plan. V usque ad vol. I, col. 320: CS1, p.157-175
(recensio posterior)
Ion. GROCH. ¢.1300 Iohannes de Grocheio E. Rohloff: Leipzig 1967
De musica
IoH. HANB. sum. c.1370 Iohannes Hanboys P. M. Lefferts: Greek and Latin Mu-
Summa super musicam continuam et dis-  sic Theory <7>, Lincoln - London 1991,
cretam p.180-344
IoH. HANB. tract. c.1370 Iohannes Hanboys (?) P. M. Lefferts: Greek and Latin Mu-
<Tractatus de musica> (excerptum) sic Theory <7>, Lincoln - London 1991,
p.362-364
IoH. HOTH. contr. I a.1487 Iohannes Hothby (c.1410-1487) G. Reaney: CSM 26, 1977, p.101-103
Regulae supra contrapunctum
IoH. HOTH. contr. II a.1487 Iohannes Hothby (c.1410-1487) G. Reaney: CSM 26, 1977, p.63-69
Regulae contrapuncti
TIon. HoTH. dial. a.1487 Iohannes Hothby (c.1410-1487) A. Seay: CSM 10, Roma 1964, p.61-76
Dialogus in arte musica
IoH. HOTH. exc. a.1487 Iohannes Hothby (c.1410-1487) A. Seay: CSM 10, Roma 1964, p.17-57
Excitatio quaedam musicae artis per refu-
tationem
Ion. HoTH. fig. a.1487 Iohannes Hothby (c.1410-1487) G. Reaney: CSM 31, 1983, p.27-44
De cantu figurato
IoH. HOTH. mens. I a.1487 Iohannes Hothby (c.1410-1487) G. Reaney: CSM 31, 1983, p.19-2/
Regule cantus mensurati
IoH. HOTH. mens. 11 a.1487 Iohannes Hothby (c.1410-1487) G. Reaney: CSM 31, 1983, p.51-59
Regulae cantus mensurati secundum loan-
nem Otteby
IoH. HOTH. prop. a.1487 Iohannes Hothby (c.1410-1487) G. Reaney: CSM 89, Neuhausen 1997,
Regulae super proportionem p.17-21; usque ad wvol. I, col. 321: CS3,
p.328-330
IoH. HOTH. prop. 11 a.1487 Iohannes Hothby (c.1410-1487) G. Reaney: CSM 39, Neuhausen 1997,
De proportionibus p.36-42 (inde a vol. I, col. 321)
Ton. KECkK 1442 Iohannes Keck (c.1400-1450) GS3, p.319-329
Introductorium musicae
IoH. LEGR. rit. 1.1458-64 Iohannes Legrense (Gallicus, Car- A. Seay: CCMP, Critical Texts 13-14,
thus., Namurac.) (c.1415-1473) Colorado Springs 1981
Libellus musicalis de ritu canendi vetustis-
simo et novo
IoH. LEGR. tac. a.1473 Iohannes Legrense (Gallicus, Car- CS4, p.409-421
thus., Namurac.) (?) (c.1415-1473)
,Tacita nunc inchoatur “
IoH. MUR. comp. c.1322 Iohannes de Muris (c.1300-c.1350) U. Michels: CSM 17, 1972, p.119-145
Compendium musicae practicae
IoH. MUR. contr. p.1340 ? Iohannes de Muris (c.1300-c.1350) G. Di Bacco, De Muris e gli altri, Lucca
Ars contrapuncti 2001, p.294-297; usque ad vol. I, col. 800:
CS3, p.59a-60a
IoH. MUR. lib. c.1340 Iohannes de Muris (c.1300-c.1350) Chr. Berktold: VMK 14, Minchen 1999;
Ars practica mensurabilis cantus (= Libel-  usque ad vol. I, col. 480: CS3, p.46-58
lus cantus mensurabilis)
IoH. MUR. not. 1321 Iohannes de Muris (c.1300-c.1350) U. Michels: CSM 17, 1972, p.47-107
Notitia artis musicae
IoH. MUR. spec. 1323 Iohannes de Muris (c.1300-c.1350) E. Witkowska-Zaremba: Musica Muris 4
Musica speculativa nurt spekulatywny w muzykografii Sred-
niowiecznej. Studia Copernicana 32, War-
szawa 1992, p.171-204
Ion. OLowm. i.1404-09  Iohannes de Olomons A. Seay: CCMP, Critical Texts 6, Colo-

Palma choralis
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IoH. PipuDI s.XIV Iohannes Pipudi C. Gémez: ,De arte cantus‘ de Johannes
De arte cantus Pipudi, sus ,Regqulae contrapunctus‘ y los
apuntes de teoria de un estudiante cataldn
del siglo XIV. AnM 31-32, 1976-77, p.40-
45
IoH. SCOT. annot. a.877 Iohannes Scotus Eriugena (c.810- C. E. Lutz: Cambridge Mass. 1939
c.877)
Annotationes in Marcianum
IoH. TINCT. alt. 1.1472-87 Iohannes Tinctoris (c.1435-1511) A. Seay: CSM 22, 1, 1975, p.173-179
Tractatus alterationum
IoH. TINCT. contr. 1477 Iohannes Tinctoris (c.1435-1511) A. Seay: CSM 22, II, 1975, p.11-157
Liber de arte contrapuncti
Ion. TINCT. diff. 1472 7 Iohannes Tinctoris (c.1435-1511) C. Panti: Firenze 2004; usque ad vol.
Terminorum musicae diffinitorium 1, col. 1110: Treviso 1495, Faksimile mvit
der Ubersetzung von H. Bellermann und
einem Nachwort von P. Gilke, Leipzig
1983
IoH. TINCT. eff. 1.1473-74 Iohannes Tinctoris (c.1435-1511) A. Seay: CSM 22, 11, 1975, p.165-177; cf.
Complexus effectuum musices Zanoncelli, Tinctoris
TIoH. TINCT. exp. p.1477 Iohannes Tinctoris (c.1435-1511) A. Seay: CSM 22, I, 1975, p.81-57
Expositio manus
IoH. TINCT. imp. 1.1474-75 Iohannes Tinctoris (c.1435-1511) A. Seay: CSM 22, I, 1975, p.143-167
Liber imperfectionum notarum musica-
lium
Ion. TINCT. inv. 1487 Iohannes Tinctoris (c.1435-1511) K. Weinmann: Johannes Tinctoris und
De inventione et usu musicae sein unbekannter Traktat ,De inventione
et usu musicae‘. Regensburg - Roma 1917
TIoH. TINCT. nat. 1476 Iohannes Tinctoris (c.1435-1511) A. Seay: CSM 22, I, 1975, p.65-10/
Liber de natura et proprietate tonorum
TIoH. TINCT. not. 1.1474-75 Iohannes Tinctoris (c.1435-1511) A. Seay: CSM 22, I, 1975, p.109-120
Tractatus de notis et pausis
Ion. TINCT. pr. 1.1473-74 Iohannes Tinctoris (c.1435-1511) A. Seay: CSM 22, Ila, 1978
Proportionale musices
IoH. TINCT. punct. 1.1472-87 Iohannes Tinctoris (c.1435-1511) A. Seay: CSM 22, I, 1975, p.185-198
Scriptum super punctis musicalibus
IoH. TINCT. val. 1.1474-75 Iohannes Tinctoris (c.1435-1511) A. Seay: CSM 22, I, 1975, p.125-138
Tractatus de regulari valore notarum
TIoH. TORK. decl. s.XIV m. Iohannes Torkesey A. Gilles/G. Reaney: CSM 12, 1966, p.58-
Declaratio trianguli et scuti 63
TIoH. TORK. disc. s.XIV m. Iohannes Torkesey M. Bukofzer: Geschichte des englischen
»Septem sunt species discantus“ Diskants und des Fauzxbourdons. StrafSburg
1936, p.136-137
IOoH. VELLE metr. s. XV 7 Iohannes de Velle E. Vetter: Summula - Tractatus metricus
Metra de ambitibus et divisionibus tono-  de musica glossis commentarioque instruc-
rum tus, DMA A.VIIIa, Buren 1988, p.99-101
IoH. VETUL. s.XIV/2 Iohannes Vetulus de Anagnia F. F. Hommond: CSM 27, 1977
Liber de musica
IsID. etym. c.627- Isidorus Hispalensis (c.570-636) W. M. Lindsay: Ozford 1911
636 Etymologiarum libri XX
LAD. ZALK. 1490 Ladislaus de Zalka M. Bernhard: In: Traditio Iohannis Hol-

,Pro themate praesentis operis assumo
Cassiodorum“
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landrini 6. VMK 24, Minchen 2015,
p.8318-407; usque ad wol. II, col. 1120:
D. v. Bartha: Das Musiklehrbuch einer
ungarischen Klosterschule in der Hand-
schrift von Firstprimas Szalkai (1490).
Budapest 1934
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LAMBERTUS c.1270 Lambertus (Quidam Aristoteles) Chr. Meyer / K. Desmond: Farnham
Tractatus de musica 2015; wusque ad wol. II, col. 1120: CS1,

p.251-281

LE MUNERAT moderat. 1490 Iohannes (Jean) Le Munerat D. Harrdn: In Defense of Music. The
De moderatione et concordia grammatice Case for Music as Argued by a Singer
et musice and Scholar of the Late Fifteenth Century,

Lincoln - London 1989, p.81-100 (inde a
vol. I, col. 161)

LE MUNERAT tract. c. 1493 Iohannes (Jean) Le Munerat D. Harrdn: In Defense of Music. The
»,Qui precedenti tractatu nullam adesse ra-  Case for Music as Argued by a Singer
tionem “ and Scholar of the Late Fifteenth Century,

Lincoln - London 1989, p.101-106 (inde a
vol. I, col. 161)

LecT. GUID. s.XI Lectio Guidonis Aretini (7) J. Smits van Waesberghe: Relazione in-
,Cum sint quattuor disciplinae mathema- edita di una lezione di Guido d’Arezzo
ticae“ sulla teoria della musica. NA 13, 1936,

D.42-45

LIB. ARGUM. s.XI/2 Liber argumentorum J. Smits van Waesberghe: Expositiones in

»Musica a quo inventa?“ Micrologum Guidonis Aretini. Amsterdam
1957, p.13-30

LIB. SPEC. s.XI/2 Liber specierum J. Smits van Waesberghe: Expositiones in
,Quid est musica? Musica est species in  Micrologum Guidonis Aretini. Amsterdam
motus vocum. “ 1957, p.31-58

LUD. SANCT. a.1361 Ludovicus Sanctus (Heyliger?) de A. Welkenhuysen: ,Sapientiae doctrina‘.
Beeringhen (1304-1361) M¢élanges de théologie et de littérature
Sentencia in musica sonora subiecti médiévales offerts a Dom Hildebrand Bas-

cour, Leuven 1980, p.416-418; usque ad
vol. I, col. 320: H. Cochin: Sur le ,Socrate‘
de Pétrarque. Mélanges d’Archéologie et
d’Histoire 37, 1918-19, p.31-32

MACROB. ¢.400 Ambrosius Macrobius Theodosius J. Willis: Leipzig 1963
Commentarii in somnium Scipionis

MAN. GUID. s.XV m. Anonymus (ex Anon. XI, CS3) R. J. Wingell: Anonymous XI (CS III):
<De manu Guidonis> An Edition, Translation, and Commen-

tary. (Diss.) Univ. of Southern California
1978, p.149-151 (CS3, p.466b-467b)

MARCH. comp. a.1326 Marchettus de Padua (f1.1305-1326) G. Vecchi: Su la composizione del

Brevis compilatio ,Pomerium* di Marchetto da Padova e la
,Brevis compilatio‘. Quadrivium 1, 1956,
p.177-206

MARCH. luc. 1.1309-18  Marchettus de Padua (f1.1305-1326)  J. Herlinger: Chicago - London 1985
Lucidarium in arte musicae planae

MARCH. pom. i.1318-26  Marchettus de Padua (f1.1305-1326) G. Vecchi: CSM 6, 1961
Pomerium in arte musicae mensuratae

MART. CAP. a.439 Martianus Capella J. Willis: Leipzig 1983
De nuptiis Philologiae et Mercurii

MENS. Circa artem 8. XIV- Tractatus de musica mensurabili E. Witkowska-Zaremba: Musical Treatises

XV ,Circa artem musicalem notanda sunt ali- from the Manuscript WaN BOZ 61. In: E.
qua pulcra“ Witkowska-Zaremba (ed.), Notae musicae
artis. Krakéw 2001, p.511-530 (inde a vol.

I, col. 641)

MENS. Cum animadv. s. XV Tractatus de musica mensurabili B. Schmid: Ein Mensuralkompendium aus

,Cum animadverterem iuxta hoc dictum®  der Handschrift Clm 24809. In: Quellen

und Studien zur Musiktheorie des Mittel-

alters 1, VMK 8, Minchen 1990, p.74-76

MENS. Cum de c.1400 Fragmentum de musica mensurabili A. Gilles/G. Reaney: CSM 8, 1964, p.75-

,Cum de mensurabili musica sit nostra
praesens intentio“

XLITI

77; cf. Fuller, Phantom treatise; Lefferts,
Handlo, p.2-3
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MENS. Duplex s.XIV in. Tractatus de musica mensurabili U. Michels: CSM 17, 1972, p.160-163
sDuplex est notula, ligata scilicet et non (inde a vol. I, col. 641; v. Mens. Omnis
ligata. ¢ nota in)

MENS. Ista autem s.XV m. Tractatus de musica mensurabili (ex R. J. Wingell: Anonymous XI (CS III):
Anon. XI, CS3) An Edition, Translation, and Commen-
<De figuris musicae mensuratae> tary. (Diss.) Univ. of Southern California

1973, p.152-155 (CS3, p.467b-469b)

MENS. Item nota $.XV m. Tractatus de musica mensurabili (ex J. Palmer: CSM 85, 1990, p.77-78
Anon. XII, CS3)
y2lterum nota in ligaturis illam doctrinam
generalem “

MENS. Item notandum s.XIV/2 Tractatus de musica mensurabili CS3, p.413-415
(Anon. X, CS3)

»Item notandum, quod notularum species“

MENSs. Nota quod s. XV Tractatus de musica mensurabili (ex H. Ristory: CSM 38, Neuhausen 1997,
Ps.-Antonio de Lucca) p.66-73; usque ad wol. I, col. 320: CS4,
,Nota, quod ubi est perfectio numeri“ p.424b-426b

MENSs. Notandum quod s. XIIT Tractatus de musica mensurabili H. Ristory: CSM 34, 1987, p.69-73

ex. Tractatus artis antiquae cum explicatione
mensurae binariae
MENS. Notularum s. XTIII- Tractatus de musica mensurabili C. A. Moberg: Om flerstimmig musik @
XIV ,Notularum alia longa, alia brevis, alia  Sverige under Medeltiden. Svensk Tid-
semibrevis “ skrift for Musikforskning 10, 1928, p.82-
86

MENS. Notularum non s. XIV Tractatus de musica mensurabili L. Welker: Traktate aus der Handschrift
(cod. Argentoratensis) Strafburg 222 C. 22, (Liz.) Zirich 1988,
sNotularum non ligatarum quatuor sunt p.140-142 (inde a vol. I, col. 481)
species

MENS. Omnis nota in s.XIV in. Tractatus de musica mensurabili F. A. Gallo: Due trattatelli sulla notazione
»,Omnis nota in cantu mensurato vel est del primo trecento. Quadrivium 12(1),
longa vel est brevis vel semibrevis“ p.124-126 (recensio 1); U. Michels: CSM

17, 1972, p.164-166 (recensio II); usque
ad vol. I, col. 640: F. A. Gallo: Due trat-
tatelli sulla notazione del primo trecento.
Quadrivium 12 (1), p.124-126

MENS. Omnis nota sic s.XIV in. Tractatus de musica mensurabili F. A. Gallo: Due trattatelli sulla notazione
,Omnis nota sic formata“ del primo trecento. Quadrivium 12 (1),

p.127-130

MENS. Primo punctus c.1340 Tractatus de musica mensurabili J. Wolf: Ein anonymer Musiktraktat aus

Compendium totius artis motetorum der ersten Zeit der ,,Ars nova”. KJb 21,
1908, p.34-38

MENS. Quandoc. due s.XIV Tractatus de musica mensurabili F. A. Gallo: Mensurabilis musicae tracta-
De semibrevibus tuli. AMISc 1, Bologna 1966, p.15

MENS. Sciendum s.XIII Tractatus de musica mensurabili M. Huglo: Le traité de ,cantus mensura-
(cod. Bambergensis) bilis‘ du manuscrit de Bamberg. In: Paz
<De cantu mensurabili> et sapientia. In Memory of G. Anderson,

Stockholm 1986, p.94-95

MENS. Sciendum est s.XIV Tractatus de musica mensurabili F. A. Gallo: Mensurabilis musicae tracta-
<Tractatulus de figuris et temporibus> tuli. AMISc 1, Bologna 1966, p.79-85

MENS. Si ille s.XIV- Tractatus de musica mensurabili E. Witkowska-Zaremba: Musical Treatises

XV ,Si ille longe sint perfecte“ from the Manuscript WaN BOZ 61. In: E.
Witkowska-Zaremba (ed.), Notae musicae
artis. Krakéw 2001, p.491-501 (inde a vol.
I, col. 641)
METROL. s. X111 Metrologus J. Smits van Waesberghe: Expositiones in

»,Quid est musica? Musica est peritia mo-
dulationis“

XLIV

Micrologum Guidonis Aretini. Amsterdam
1957, p.67-92
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MicH. KEINSP. 1496 Michael Keinspeck W. Ammel: Michael Keinspeck und sein
Lilium musicae planae Musiktraktat ,Lilium musicae planae‘
Basel 1496. Marburger Beitrdge zur Mu-
stkforschung 5, Marburg 1970
MoOD. Autent. prot. s. X1 Tractatus de modis A. Rausch: Die Handschrift Miinchen,
»2Autenticus protus cum plage suo finem  Clm 14477 als musiktheoretische Quelle.
habet in lychanos ypaton.“ MiB 49, 1994, p.22-23
MoOD. Autenticus s.IX m. Tractatus de modis T. Bailey: De modis musicis. KJb 61-62
De modis 1977-78, p.50-54
MobD. Ecce modorum ¢.900 Tractatus de modis H. Schmid: Musica et scolica enchiriadis.
<Modorum sive tonorum ordo> VMK 8, Minchen 1981, p.182-184
MobD. Not. quotiensc. s.XV m. Tractatus de modis (ex Anon. XI, R. J. Wingell: Anonymous XI (CS III):
CS3) An Edition, Translation, and Commen-
s,Notandum quocienscumque in primo et tary. (Diss.) Univ. of Southern California
secundo 1973, p.170 (CS3, p.474a)
MobD. Notandum est s. X1 Tractatus de modis M. Bernhard: Zur Handschrift clm 2599.
,2Notandum est de tonis, quod quidam eo- MiB 22, 1981, p.21
rum
Mob. Omnes authenti s. XTI in. Tractatus de modis K.-W. Gimpel: Spicilegium Rivipullense.
,Omnes authenti quinto loco* AMuw 35, 1978, p.58
Mob. Protus finit s. X1 Tractatus de modis H. Sowa: Zur Handschrift Clm 9921. AcM
,Protus finit in lichanos ypaton“ 5, 1933, p.107-108
Mob. Volunt autem s.X in. Tractatus de modis M. Huglo: Les tonaires. Paris 1971, p.80-
»Volunt autem quidam “ 81; cf. Wagner, Tonartenlehre, p.29-30
MON. A dextra parte Mensura monochordi Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
»A dextra parte incipe. Primum divide in 1996, p.59 (inde a vol. I, col. 161)
quatuor“
MON. A gamma Mensura monochordi Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
»A Gamma dividatur per III“ 1996, p.138 (inde a vol. I, col. 161)
MoON. A labro Mensura monochordi Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
LA labro divide instrumentum ¢ 1996, p.209 (inde a vol. I, col. 161)
MON. A magada Mensura monochordi Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
»A magada usque ad magadam*“ 1996, p.208 (inde a vol. I, col. 161)
MON. A primo Mensura monochordi Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
»A primo -C- usque in finem“ 1996, p.215 (recensio I et II) (inde a vol.
I, col. 161)
Mon. Ab F Mensura monochordi Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
»Ab ‘F- que habet locum“ 1996, p.182 (inde a vol. I, col. 161)
MoON. Ad inveniendum Mensura monochordi Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
»Ad inveniendum veras falsetas“ 1996, p.223 (inde a vol. I, col. 161)
MON. Ante omnia Mensura monochordi Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
»<Ante omnia divide totum monochordum® 1996, p.38; wusque ad wol. I, col. 160:
C. M. Bower: An 11th-century, Italian
‘Gloss’ on Cassiodorus: New FEuvidence
Concerning Medieval Instruments. FS fir
H. Leuchtmann, Tutzing 1993, p.88-89
MON. Boetius Mensura monochordi Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
,Boetius vir eruditissimus*“ 1996, p.232-234 (inde a vol. I, col. 161)
MoN. Compendiosam Mensura monochordi Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
,Compendiosam nota doctrinam ¢ 1996, p.181 (inde a vol. I, col. 161)
MoON. Cum primum Mensura monochordi M. Bernhard: Clavis Gerberti 1. VMK 7,
,Cum primum a -I'- ad finem novem pas-  Minchen 1989, p.198
sibus
MON. Designata Mensura monochordi Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris

»,Designata proslambanomeno“
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1996, p.70 (inde a vol. I, col. 161)
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Mon.

MonN.

Mon.

MoN.

MonN.

Mon.

Mon.

Mon.

Mon.

MoN.

Mon.

MoN.

Mon.

Mon.

Mon.

Mon.

MoN.

Mon.

MonN.

Mon.

Mon

Dimidium

Dividatur

Divide gamma

Divide in

Divide in quatuor

Divide mon.

Divide primo

Dividitur

Divisio incipiendo

Enquiriadis

Esto linea

Fac lineam

Fiat corpus

Figure

Gamma novem

Hoc mon.

In capite

In mon.

In mon. mensura

In primis

. In primis ad levam

Mensura monochordi (ex Ps.-Berne-
lino)
,2Dimidium proslambanomenos est mese“

Mensura monochordi
,Dividatur tota tabula in ITII°" ¢

Mensura monochordi
,Divide ‘I'* per medium“

Mensura monochordi
,Divide in quatuor“

Mensura monochordi
,Divide in IIII partes*

Mensura monochordi
,Divide monochordum in quatuor partes*

Mensura monochordi
,Divide primo inter -b+ durum et ste-
phanum*

Mensura monochordi

,Dividitur monocordum primo in IX pas-
sibus “

Mensura monochordi

»,Divisio incipiendo in -H-“

Mensura monochordi
y,2Enquiriadis namque monocordi dimen-
sionem “

Mensura monochordi
»Esto linea pro corda“

Mensura monochordi
,Fac lineam occultam “

Mensura monochordi
,Fiat corpus concavum quadrum.

Mensura monochordi
»Figure monocordi vel note sunt iste*

Mensura monochordi
,Gamma 9 passus reddit “

Mensura monochordi
»2Hoc monochordum metiatur ita.

Mensura monochordi
,In capite proslambanomenos“

Mensura monochordi
,In monocordo, quod dicitur Fortunatiani“

Mensura monochordi
»In monochordi mensura in primis videtur
intuendum “

Mensura monochordi
»In primis censeo, totum monochordum in
directum dividi“

Mensura monochordi
,In primis ad levam scribe litteram -I'-. ¢
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M. Bernhard: Clavis Gerberti 1. VMK 7,
Miinchen 1989, p.79

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.54 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.141 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.61; usque ad vol. I, col. 160: D.
Brearley/T. Wray: The British Museum
Ms. Arundel 48 Monochord Fragments.
Mediaeval Studies 36, 1974, p.169

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.54 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.3; usque ad vol. I, col. 160: A. de
la Fage: Essais de diphthérographie musi-
cale. Paris 1864, p.194

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.224 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.178 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.149 (inde a vol. I, col. 161)

H. Schmid: Musica et scolica enchiriadis.
VMK 3, Miinchen 1981, Mensura IV,
p.289

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.144 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.183 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.221-222 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.174-177 (recensio I et II) (inde a
vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.109 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.204 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.26 (inde a vol. I, col. 161)

H. Schmid: Musica et scolica enchiriadis.
VMK 3, Mdinchen 1981, Mensura III,
p.238

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris

1996, p.134-135 (inde a vol. I, col. 161)

M. Bernhard: Clavis Gerberti 1. VMK 7,
Mdinchen 1989, p.14-16

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.172 (inde a vol. I, col. 161)
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MON. In primis divide

Mon.

Mon.

Mon.

Mon.

Mon.

Mon.

Mon.

Mon.

Mon.

Mon.

MoN.

Mon.

MoN.

Mon.

Mon.

Mon.

Mon.

Mon.

Mon.

In primo

In quatuor

In superiori

Iste

Longitudinem

Magadis

Magdarum

Medietas

Mensurus

Metire

Mon.

Mon.

Mon.

Mon.

Mon.

Mon.

Mon.

Mon.

Mon.

a magada

compos.

disparat.

divisurus

ench.

per septem

regulare

secundum

sec. genus

Mensura monochordi
»In primis divide totum spatium “

Mensura monochordi
»In primo diapason -E- habet -F- et eius
octavum“

Mensura monochordi
»,In quatuor partes longitudinem mono-
cordi divide equas*“

Mensura monochordi
»In superiori linea

Mensura monochordi
»Iste est modus et ordo*

Mensura monochordi
y,Longitudinem a primo puncto“

Mensura monochordi

»2Magadis in utraque parte primum positis“

Mensura monochordi
,2Magdarum none sunt partes“

Mensura monochordi
»,Medietas linee facit -G-solreut.“

Mensura monochordi
»2Mensurus monochordum

Mensura monochordi
»2Metire a protine ad protinem “

Mensura monochordi
»2Monocordum a magada usque ad maga-
dam“

Mensura monochordi
»Monocordum compositurus accipe*

Mensura monochordi
»Monochordum disparaturus“

Mensura monochordi
»2Monochordum divisurus tres primum ma-
gadas providendum censeo*

Mensura monochordi
»2Monocordum Encheriadis constat

Mensura monochordi

»Monachordum per VII discrimina vocum “

Mensura monochordi
»2Monochordum regulare quinque circini
fractionibus“

Mensura monochordi

Monochordum secundum Boetium in-
”
primis dividitur*

Mensura monochordi
»2Monochordum secundum genus dyatoni-
cum*“
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Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.5-7 (inde a vol. I, col. 161)

M. Bernhard: Clavis Gerberti 1. VMK 7,
Mriinchen 1989, p.83-84

H. Schmid: Musica et scolica enchiri-
adis. VMK 3, Miinchen 1981, Mensura V,
p.240

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.204 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.237-239 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.150-158 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.13-14 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.207 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.148 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.66 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.214 (inde a vol. I, col. 161)

F. Lochner: Die ,Ars musica‘ im Willi-
brorduskloster zu FEchternach. In: Willi-
brord. Gedenkgabe zum 1250. Todestag.
1990, p.161

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.67-69 (recensio I et II); usque ad
vol. I, col. 160: A. de la Fage: FEssais
de diphthérographie musicale. Paris 1864,
p.78-74

M. Bernhard: Clavis Gerberti 1. VMK 7,
Miinchen 1989, p.19/

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.39-43; usque ad vol. I, col. 160:
H. Schmid: Die musiktheoretischen Hand-
schriften der Benediktiner-Abtei Tegern-
see. (Diss.) Miinchen 1951, p.93-97

H. Schmid: Musica et scolica enchiri-
adis. VMK 3, Miinchen 1981, Mensura 11,
p.236-237

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.245 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.179-180 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.36; usque ad wvol. I, col. 160:
H. Schmid: Die musiktheoretischen Hand-
schriften der Benediktiner-Abtei Tegern-
see. (Diss.) Miinchen 1951, p.97-98

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.32 (inde a vol. I, col. 161)
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MoN. Mon. tuum

MonN. Neumarum

MON. Organalis

MoN. Partire gamma

MoN. Partire totum

MON. Per tres

MON. Prima corda

MOoON. Primo accipe

MoON. Primum dividas

MoON. Primum divide

MoON. Prius dividenda

MOoN. Pythagoras

MON. Quatuor

MON. Qui desideras

MON. Quia dictum

MON. Si mon.

MON. Si mon. Boetii

MON. Si quem

Mensura monochordi
»2Monacordum tuum sic dividas. Primo to-
tum spatium interceptum“

Mensura monochordi
,2Neumarum voces novem sunt. “

Mensura monochordi
,Organica mensura hoc exigit ... Organalis
mensura hoc exigit“

Mensura monochordi
nPartire -I"- in IIII partes“

Mensura monochordi
,Partire totum lineae spacium “

Mensura monochordi
,Per III usque -F- et in IIII habes -C-“

Mensura monochordi
,Prima corda notabitur per -A-“

Mensura monochordi
,Primo accipe cordam sicut placet“

Mensura monochordi
,Primum dividas per IIIT“

Mensura monochordi
,Primum divide monochordum per IIII°" a
magdala“

Mensura monochordi
,Prius dividenda est tota linea in quattuor
partibus*

Mensura monochordi
,Pythagoras autem postquam tot sympho-
nias musicae adinvenit “

Mensura monochordi
»,Quatuor quatuor duo“

Mensura monochordi
,Qui desideras breviter monochordum
parare“

Excerptum de mensura monochordi
»,Quia dictum est quod licet monocordum
intendere“

Mensura monochordi
»Si  monocordum mensurare desideras
quamcumgque vis lineam “

Mensura monochordi
»31  monocordum  Boetii
quaeris “

constituere

Mensura monochordi
»Si quem monochordum secundum novam
institutionem delectat “
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J. Herlinger: Greek and Latin Music The-
ory <4>, Lincoln - London 1987, p.150-
152

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.219 (inde a vol. I, col. 161)

J. Smits van Waesberghe: CSM 2, Roma
1951, p.45 (recensio I et II)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.140 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.49-50 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.59; wusque ad wvol. I, col. 160:
H. Riemann: Studien zur Geschichte der
Notenschrift. Leipzig 1878, p.301

H. Schmid: Musica et scolica enchiriadis.
VMK 3, Miinchen 1981, Mensura Ia et Ib
(recensio I et II), p.233-235

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.220 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.60 (recensio I et II) (inde a vol. I,
col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.24-25 (inde a vol. I, col. 161)

M. Bernhard: Clavis Gerberti 1. VMK 7,
Mdinchen 1989, p.191-192

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.37 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.146 (inde a vol. I, col. 161)

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.91-92; usque ad vol. I, col. 160: J.
Smits van Waesberghe: School en Muziek
in de Middeleeuwen. Amsterdam 1949,
p.145-146

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.244; usque ad vol. I, col. 160: CS1,
p.250b

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.27-28, 85 (recensio I-1II); usque
ad vol. I, col. 160: D. Brearley/T. Wray:
The British Museum Ms. Arundel 43
Monochord Fragments. Mediaeval Studies
36, 1974, p.164; cf. Smits v. W., Vita,
p.183-184

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.33

Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
1996, p.245; usque ad wol. I, col. 160:
J. Smits van Waesberghe: De musico-
paedagogico et theoretico Guidone Aretino
etusque wvita et moribus, Firenze 19583,
p.176
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MON. Si quis Mensura monochordi Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
»S1 quis velit scire faciliter monocordum 1996, p.132-133 (inde a vol. I, col. 161)
componere “

MON. Si regularis Mensura monochordi M. Bernhard: Clavis Gerberti 1. VMK 7,
»,S1 regularis monochordi divisionem se- Minchen 1989, p.195-197
cundum authenticam Boetii institutionem
scire volueris“

MON. Si velis Mensura monochordi Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
,Si velis probare diapente in monocordo“ 1996, p.240 (inde a vol. I, col. 161)

MOoN. Si vis facere Mensura monochordi Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
»3i vis facere perfectum monocordum “ 1996, p.178 (inde a vol. I, col. 161)

MON. Si vis mensurare Mensura monochordi H. Schmid: Musica et scolica enchiriadis.
»,91 vis mensurare monocordum, quod dici- VMK 8, Miinchen 1981, Mensura VI,
tur Enchiriadis“ p.241

MON. Si vis metiri Mensura monochordi Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
»Si vis metiri monochordum “ 1996, p.8-10 (recensio I et II); usque ad

vol. I, col. 160: A. de la Fage: Essais
de diphthérographie musicale. Paris 1864,
p.193-194 (recensio 1); K.-W. Gimpel:
Spicilegium Rivipullense. AMw 85, 1978,
p.59-61 (recensio II)

MON. Si volueris Mensura monochordi Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
»S1 volueris monochordi regularem dimen- 1996, p.231 (inde a vol. I, col. 161)
sionem facere*

MON. Studiosis Mensura monochordi Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
»Studiosis necdum in musica provectis“ 1996, p.22-23 (inde a vol. I, col. 161)

MON. Super unum Mensura monochordi H. Schmid: Musica et scolica enchiriadis.
»Super unum concavum lignum VMK 8, Miinchen 1981, p.179-181

MOoN. Totam tabulam Mensura monochordi Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
y,Totam tabulam divide in quattuor par- 1996, p.11-12 (inde a vol. I, col. 161)
tes“

MoON. Totum mon. Mensura monochordi M. Bernhard: Clavis Gerberti 1. VMK 7,
»Totum monochordum partire in primis“ Minchen 1989, p.193-19/4

MoOT. Musica est a.1070 Tractatus de motu J. Smits van Waesberghe: Muziekgeschie-
»,Musica est motus vocum “ denis der Middeleeuwen I. Tilburg 1936-

39, p.154-171 (= Anon. I)

MoT. Omnis cantus p-1070 Tractatus de motu J. Smits van Waesberghe: Muziekgeschie-

,Omnis cantus per notam canitur“ denis der Middeleeuwen I. Tilburg 1936-
39, p.185-187

MUs. ENCH. a.900 Anonymus H. Schmid: Musica et scolica enchiriadis.
Musica enchiriadis VMK 8, Minchen 1981, p.1-59

MUS. MAN. p-1220 Ps.-John Wylde C. Sweeney: CSM 28, 1982
Musica manualis cum tonale

MuT. Ad noticiam c. 1395 Tractatus de mutatione M. Horyna: Praha 2005, p.2-28 (inde a
»Ad noticiam iam musice artis intrare vo-  wol. II, col. 1)
lentibus“

Mur. Christo s. XV m. Tractatus de mutatione M. Horyna: Praha 2005, p.42-54 (inde a
,»Christo igitur Domino musici modulacio-  wol. II, col. 1)
nibus psallere volentibus“

Murt. Et nota s. XV/2 Tractatus de mutatione E. Witkowska-Zaremba: Rules of Muta-

»Et nota, quod tres sunt cantus in genere“

XLIX

tion in Manuscript I.C.47 Held at the
Library of the Polish Academy of Sci-
ences in Kdérnik. In: Jan Bat’a / Jiri K.
Kroupa / Lenka Mrdcékovd (edd.), Littera
Nigro scripta manet. In honorem Jaromir
Cerny. Clavis monumentorum musicorum
Regni Bohemiae, Series S II, Praha 2009,
p.71-81 (inde a vol. I, col. 321)
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MuT. I'ma ut s. X1II Tractatus de mutatione M. Bernhard: Zur Handschrift clm 2599.
,-I'ma-ut, id est littera G grecum*“ MiB 22, 1981, p.20-21
NEUM. Accentus s. XI-XTII Tabula neumarum M. Bernhard: VMK 183, Miinchen 1997,
»Accentus acutus. Accentus brevis. ¢ p.83; usque ad wvol. I, col. 320: P. M.
Ferretti: I manoscritti musicali Gregoriani
dell” archivio di Montecassino. Casinensia
1, 1929, p.195
NEuM. Eptaphonus s. XI-XII Versus de neumis M. Bernhard: VMK 18, Miinchen 1997,
,Eptaphonus, strophicus, punctum, por- p.42; usque ad vol. I, col. 320: M. Huglo:
rectus, oriscus“ Les noms des neumes et leur origine. EG
1, 1954, p.57
NeUM. Gurtulus . XIV? Versus de neumis (ex Anon. quem M. Bernhard: VMK 13, Minchen 1997,
ed. Becker) p.58; usque ad vol. I, col. 320: A. Becker:
,Gurtulus, eptaphonus, clivis, quilisma, FEin Erfurter Traktat tuber gregorianische
podatus*“ Musik. AMw 1, 1918-19, p.160
NEUM. Nomina 8. XI-XII Versus de neumis M. Bernhard: VMK 13, Minchen 1997,
,2Nomina neumarum cognosces hic varia- p.54; usque ad vol. I, col. 320: M. Bern-
rum hard: Didaktische Verse zur Musiktheorie
des Mittelalters. In: Cantus Planus. Bu-
dapest 1990, p.235
NEUM. Prima s.XI/2 Tabula neumarum M. Bernhard: VMK 13, Minchen 1997,
,Prima accentus acutus facta est sic.“ p.82; wusque ad wvol. I, col. 320: P. M.
Ferretti: I manoscrittt musicali Gregoriant
dell” archivio di Montecassino. Casinensia
1, 1929, p.193-195
NEUM. Punctum s. XI-XTII Tabula neumarum M. Bernhard: VMK 13, Miinchen 1997,
,2Punctum. Bipunctum. Tripunctum. “ p.65-70; usque ad vol. I, col. 320: H. Rie-
mann: Studien zur Geschichte der Noten-
schrift, Leipzig 1878, Tafel XII (recensio
I); M. Huglo: Les noms des neumes et leur
origine. EG 1, 1954, p.60-61 (recensio II)
NEUM. Punctus s. XII Tabula neumarum M. Bernhard: VMK 13, Minchen 1997,
,2Punctus. Tacens. Nectens. Evanescens. “ p.55; usque ad vol. I, col. 320: C. H. E. de
Coussemaker: Histoire de [‘harmonie au
Moyen Age. Paris 1852, p.177; J. Smits
van Waesberghe: CSM 4, 1955, p.44
NEUM. Scandicus 5. XI-XII Versus de neumis M. Bernhard: VMK 13, Minchen 1997,
»Scandicus et salicus, climacus, torculus, p.52; usque ad vol. I, col. 320: M. Huglo:
ancus*“ Les noms des neumes et leur origine. EG
1, 1954, p.57
Nic. WEYTS a. 1473 Nicasius Weyts (71492) CS3, p.262-26/
Regule
NicoL. BURT. 1487 Nicolaus Burtius Parmensis (c.1450- G. Massera: Historiae Musicae Cultores,
1513) Biblioteca 28, Firenze 1975
Florum libellus (Musices opusculum)
NicoL. CAP. 1415 Nicolaus de Capua A. de la Fage: Essais de diphthérographie
Compendium musicale musicale. Paris 1864, p.309-335; usque ad
vol. I, col. 480: p.309-338 (v. Phil. Cas.
contr.)
NicoL. Cos. delendum est; v. MUT. Ad noticiam usque ad vol. I, col. 1110: R. MuZikovd:
Hudebné teoreticky traktat Mikuldsé z
Kozli. MMa 18, 1960, p.12-2)
NicoL. SEN. ¢.1400 Nicolaus de Senis H. Anglés: Dos tractats medievals de
Regule in discantu masica figurada. FS J. Wolf, Berlin 1929,
p.10-12; c¢f. Sachs K.-J. Contrapunctus,
p.116
NoTK. BALB. a.912 Notker Balbulus (c.840-912) J. Froger: L’épitre de Notker sur les ,let-

Epistula ad Lantbertum

L

tres significatives. EG 5, 1962, p.34-41
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ODO ARET. s.X ex. Odo Aretinus recensio I: GS1, p.248-249a; usque ad vol.
Tonarius I, col. 800: GS1, p.248-250 (v. Compil.

Casin.); recensio II: v. Ps.-Guido form.;
usque ad vol. I, col. 320: CS2, p.81-109

ODOR. SEN. s.XI/1 Odorannus Senonensis R.-H. Bautier/M. Gilles: Paris 1972
(c.975-¢c.1046)

Liber opusculorum

OL1vA ¢.1050 Oliva (f1.1037-1065) K.-W. Gimpel: In: Quellen und Stu-

Breviarium de musica dien zur Musiktheorie des Mittelalters
8. VMK 15, Miinchen 2001, p.110-118;
usque ad vol. I, col. 640: K. T. Utter-
back: ‘Cum multimodi curiositatis’: A Mu-
sical Treatise from Eleventh-Century Cat-
alonia. Speculum 54, 1979, p.289-295

ORG. Ambros. s.XV Tractatus de organo Mediolanensi J. Handschin: Aus der alten Musiktheorie
Ratio sequitus 3. AcM 15, 1943, p.5-6

ORG. Bamb. I a.900 Dialogus de organo cod. Bambergen- H. Schmid: Musica et scolica enchiriadis.
sis I VMK 8, Minchen 1981, p.214-216
»A: Quare non in diatessaron symphonia“

ORG. Bamb. II a.900 Dialogus de organo cod. Bambergen- H. Schmid: Musica et scolica enchiriadis.
sis I1 VMK 3, Miinchen 1981, p.217
»A: Adhuc redde rationem, rogo, organa-
lium causarum. “

ORG. Berol. s.XI/2 Tractatus de organo cod. Berolinen- H. H. Eggebrecht/F. Zaminer: Ad orga-
sis (B) num faciendum. Mainz 1970, p.159-160
,Vocum copulationes dicuntur“

ORG. Colon. ¢.900 Tractatus de organo cod. Colonien- H. Schmid: Musica et scolica enchiriadis.
sis VMK 3, Minchen 1981, p.222-223
,Diaphoniam seu organum constat ex dia-
tessaron symphonia“

ORG. Mediol. pros. s.XI/2 Tractatus de organo cod. Mediola- H. H. Eggebrecht/F. Zaminer: Ad orga-
nensis (pars prosaica) num faciendum. Mainz 1970, p.45-49
,Cum obscuritas diaphonie“

ORG. Mediol. rhythm. s.XI/2 Tractatus de organo cod. Mediola- H. H. Eggebrecht/F. Zaminer: Ad orga-
nensis (pars rhythmica) num faciendum. Mainz 1970, p.111-115
,Cum autem diapente et diatessaron orga-
nizamus“

ORG. Montep. s.X1/2 Tractatus de organo cod. Montepes- H. H. Eggebrecht/F. Zaminer: Ad orga-
sulani (Montpellier) num faciendum. Mainz 1970, p.187-188
,2Diaphonia duplex cantus est“

ORG. Paris. 8.X-XI Tractatus de organo cod. Parisiensis H. Schmid: Musica et scolica enchiriadis.
,Dictis autem, prout potuimus“ VMK 8, Minchen 1981, p.205-212

ORG. Selest. s.X ex. Tractatus de organo cod. Selestadi- FE. L. Waeltner: Die Lehre vom Organum
ensis bis zur Mitte des 11. Jahrhunderts 1.
,Dyaphonia vel organo dupliciter uti pos- MVM 13, Tutzing 1975, p.68
sumus “

ORG. Vatic. s. XIII in. Tractatus de organo cod. Vaticani F. Zaminer: Der Vatikanische Organum-
,Organum est cantus subsequens prece- Traktat. MVM 2, Tutzing 1959
dentem “

ORGANISTR. A C Mensura organistri Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
»A -C- novem passus usque ad sustenta- 1996, p.205; usque ad vol. I, col. 160: GS2,
tionem “ p.286b-287

ORGANISTR. A magada Mensura organistri Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
»A magada usque ad retinaculum 1996, p.209 (inde a vol. I, col. 161)

ORGANISTR. A magda in Mensura organistri Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
»A magda in magdam“ 1996, p.205 (inde a vol. I, col. 161)

ORGANISTR. A prima s.XV m. Mensura organistri Chr. Meyer: ,Ad habendum bonum funda-

»A prima magada usque ad secundam “

LI

mentum in organis‘. Fine neue Quelle zur
, Tactus-Lehre. MiB 64, 2002, p.14 (inde
a vol. I, col. 801)
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ORGANISTR. In primis Mensura organistri M. Bernhard: Clavis Gerberti 1. VMK 7,
»In primis a capite Miinchen 1989, p.76

ORGANISTR. Omnes Mensura organistri Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
,Omnes voces organistri“ 1996, p.207 (inde a vol. I, col. 161)

ORGANISTR. Organicam Mensura organistri Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
,Organicam quicumque liram“ 1996, p.208 (inde a vol. I, col. 161)

ORGANISTR. Pone Mensura organistri Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
,Pone ubi volueris primum punctum “ 1996, p.216 (inde a vol. I, col. 161)

ORGANISTR. Si org. Mensura organistri Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
»31 organistri regulariter mensurandi* 1996, p.218 (inde a vol. I, col. 161)

ORGANISTR. Volens Mensura organistri Chr. Meyer: Mensura monochordi. Paris
»Volens autem quis organistrum dispo- 1996, p.206 (recensio I et II) (inde a vol.
nere“ I, col. 161)

ORIG. ET EFF. s.XV in. Anonymus G. Reaney: The Anonymous Treatise ‘De
De origine et effectu musicae origine et effectu musicae’, an Early 15th

Century Commonplace Book. MD 37,
1983, p.109-119

PauL. FLOR. ¢.1400 Paulus de Florentia P. P. Scattolin: Mensurabilis Musicae

Ars ad discantandum contrapunctum tractatuli 2. AMISc 1, Bologna 1975, p.63-
79

PAuL. PAULIR. a.1471 Paulus Paulirinus (1413-p.1471) R. Muzikovd: Acta Universitatis Caroli-

Liber viginti artium nae, Philosophica et Historica 2, 1965,
p.58-72 (partim); S. Howell: Paulus
Paulirinus of Prague on Musical Instru-
ments. Journal of the American Musical
Instrument Society 5-6, 1979-80, p.13-20
(partim)

PETR. BETSCHK s.XV/1 Petrus Betschk E. Witkowska-Zaremba: Musical Treatises
<Modus componendi cantum mensu- from the Manuscript WaN BOZ 61. In: E.
ralem> Witkowska-Zaremba (ed.), Notae musicae

artis. Krakéw 2001, p.535-541 (inde a vol.
I, col. 641)

PETR. CAP. . XIV Petrus Capuanus de Amalfia F. A. Gallo: Mensurabilis musicae tracta-
Compendium artis motectorum Marchecti  tuli. AMISc 1, Bologna 1966, p.43-47

PETR. CRUC. ¢.1290 Petrus de Cruce Ambianensi[s] D. Harbinson: CSM 29, 1976
Tractatus de tonis

PETR. DION. p-p-1321 Petrus de Sancto Dionysio U. Michels: CSM 17, 1972, p.147-159;
Tractatus de musica usque ad vol. I, col. 640: p.147-166 (v.

Mens. Duplex; Mens. Omnis nota in)

PETR. PALM. 1336 Petrus dictus Palma ociosa J. Wolf: Ewn Beitrag zur Diskantlehre

Compendium de discantu mensurabili des 14. Jahrhunderts. SIMG 15, 1913-14,
p.505-534

PETR. P1C. s.XIII/2 Petrus Picardus (fl.a.1289) F. A. Gallo: CSM 15, 1971, p.16-24
Ars motettorum compilata breviter

PETR. TALH. 5. XV m. Petrus Talhanderius A. Seay: CCMP, Critical Texts 4, Colo-
Lectura rado Springs 1977

PHIL. ANDR. 8. XIV ex. Philipoctus Andreas CS3, p.116-118
Regule de contrapuncto

PHIL. CAS. contr. a.1435 Philipoctus de Caserta (c.1360?- P. P. Scattolin: Le ,Regule contrapuncti‘
c.1435) di Filippotto da Caserta. ANIT 5, Cer-
Regule contrapuncti taldo o.J. p.237-239

PHIL. VITR. ¢.1320 Philippus de Vitriaco (1291-1361) G. Reaney/A. Gilles/J. Maillard: CSM 8,
Ars nova 1964, p.23-32 (cap. 15-24); usque ad vol.

I, col. 320: p.13-32 (cap. 1-24)
PROP. Denique si 8. X1 Tractatus de proportionibus H. Sowa: Zur Handschrift Clm 9921. AcM

,2Denique si -a- acuta habet XII“

LIT

5, 1933, p.61-62
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ProP. Est autem s.X1I Tractatus de proportionibus DMA A.Xb, Buren 1980, p.39-41
»2Est autem in musicis diapason: quae in
numeris dupla proportio.“

PROP. In arithm. delendum est (= THEOG. METT. 6,2 - wusque ad vol. II, col. 480: M. Bernhard:
8,13) Zur Handschrift clm 2599. MiB 22, 1981,

p.283-24

PRrOP. Partes quidem s.XI Tractatus de proportionibus DMA A.Xb, Buren 1980, p.38
,Partes quidem diapason sunt diapente et
diatessaron. ¢

PRrROP. Prop. est duarum s. X1 Tractatus de proportionibus DMA A.Xb, Buren 1980, p.35-36
,2Proportio est duarum rerum ad se in-
vicem comparabilis collatio. “

PROP. Prop. est duorum  s.XV m. Tractatus de proportionibus (ex R. J. Wingell: Anonymous XI (CS III):
Anon. XI, CS3) An Edition, Translation, and Commen-
yProporcio est duorum terminorum vel tary. (Diss.) Univ. of Southern California
duorum numerorum ¢ 1973, p.171-173 (CS3, p.474a-475b)

PROP. Prop. est rerum s.XI Tractatus de proportionibus DMA A.Xb, Buren 1980, p.37
,Proportio est rerum diversarum apta
comparatio. “

PrOP. MENS. De prop. s. XV Tractatus de proportionibus musi- H. Ristory: CSM 38, Neuhausen 1997,
cae mensuralis (ex Ps.-Antonio de p.76-82; usque ad wvol. I, col. 320: CS4,
Lucca) p.426b-428
»,De proportionibus aliquid clarius tractare
intendimus“

Prop. MENSs. Hec fig. s. XV delendum est; v. PROP. MENS. Nota quod  usque ad vol. I, col. 320: CS4, p.430-433
11

PrROP. MENS. Item nota Tractatus de proportionibus musi- H. Ristory: CSM 38, Neuhausen 1997,
cae mensuralis (ex Ps.-Antonio de p.62-63 (inde a vol. I, col. 321)

Lucca)
»2Item nota tria consistunt in cantu®
Prop. MENS. Nota quod I  s.XIV Tractatus de proportionibus musicae F. A. Gallo: Mensurabilis musicae tracta-

Prorp.

ProP.

Prop.

Prop.

PRrOP.

MENS. Nota quod II

MENS. Quando

MENS. Quat.

MENS. senar.

MENS. Sequitur

PROSD. contr.

s. XV

s.XIV

s.XIV

s.XIV

. XV m.

1412

mensuralis
De modo accipiendo

Tractatus de proportionibus musi-
cae mensuralis (ex Ps.-Antonio de
Lucca)

,2Nota quod quatuor sunt partes prolatio-
nis“

Tractatus de proportionibus musicae
mensuralis

»Quando tres minimae ordinatur pro semi-
breve“

Fragmentum de proportionibus mu-
sicae mensuralis

,Quaternarium vocatur proportio dupla
minor. ¢

Tractatus de proportionibus musicae
mensuralis

»--- <quaternaria, se>naria perfecta, sena-
ria inperfecta“

Tractatus de proportionibus musicae
mensuralis (ex Anon. XI, CS3)
»Sequitur hic aliqua declaracio

Prosdocimus de Beldemandis
(T1428)
Contrapunctus

LIIT

tuli. AMISc 1, Bologna 1966, p.59

H. Ristory: CSM 38, Neuhausen 1997,
p.84-92; usque ad wvol. I, col. 320: CS4,
p.429

C. Gémez: ,De arte cantus‘ de Johannes
Pipudi, sus ,Requlae contrapunctus‘ y los
apuntes de teoria de un estudiante cataldn
del siglo XIV. AnM 31-32, 1976-77, p.47-
48

F. A. Gallo: Mensurabilis musicae tracta-
tuli. AMISc 1, Bologna 1966, p.55

F. A. Gallo: Mensurabilis musicae tracta-
tuli. AMISc 1, Bologna 1966, p.51-52

R. J. Wingell: Anonymous XI (CS III):
An Edition, Translation, and Commen-
tary. (Diss.) Univ. of Southern California
1973, p.163-169 (CS3, p.471b-474a)

J. Herlinger: Greek and Latin Music The-
ory <1>, Lincoln - London 198/ (recensio
IetlIl)
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PROSD. exp. 1404 Prosdocimus de Beldemandis F. A. Gallo: Prosdocimi de Beldemandis
(T1428) opera 1. AMISc 3, Bologna 1966
Expositiones tractatus pratice cantus men-
surabilis magistri Iohannis de Muris
PROSD. ital. 1412/ Prosdocimus de Beldemandis CS3, p.228-248 (recensio I) cf. Sar-
p-1425 ? (T1428) tori, Redazione, p.468-470; C. Sartori:
Tractatus practice cantus mensurabilis ad La notazione italiana del trecento in
modum Ytalicorum una redazione inedita del , Tractatus prac-
tice cantus mensurabilis ad modum Ytali-
corum‘ di Prosdocimo de Beldemandis.
Firenze 1938 (recensio II)
PROSD. mens. 1408 Prosdocimus de Beldemandis CS3, p.200-228
(T1428)
Tractatus practice de musica mensurabili
PROSD. mon. 1413 Prosdocimus de Beldemandis J. Herlinger: Greek and Latin Music The-
(T1428) ory <4>, Lincoln - London 1987, p.64-118
Parvus tractatulus de modo monacordum
dividendi
PROSD. plan. 1412 Prosdocimus de Beldemandis J. Herlinger: Urbana/Chicago 2008 p.34-
(T1428) 154 (inde a vol. II, col. 161)
Tractatus plane musice
PROSD. spec. 1425 Prosdocimus de Beldemandis J. Herlinger: Urbana/Chicago 2008 p.156-
(]L1428) 252; usque ad vol. II, col. 160: D. R. Ba-
Tractatus musice speculative ralli/L. Torri: RMI 20, 1913, p.731-762
PROSD. summ. 1409 Prosdocimus de Beldemandis J. Herlinger: Greek and Latin Music The-
(T1428) ory <4>, Lincoln - London 1987, p.46-62
Brevis summula proportionum quantum
ad musicam pertinet
Ps.-BERNEL. interv. s.X-XI Ps.-Bernelinus K.-J. Sachs: Mensura fistularum II. Murr-
»A summa quacumque locata“ hardt 1980, p.178-179
Ps.-BERNEL. spec. s.X-XI Ps.-Bernelinus M. Bernhard: Clavis Gerberti 1. VMK 7,
»Prima species diatessaron“ Miinchen 1989, p.80-81
Ps.-BERNO mon. c.1100 Ps.-Berno Augiensis DMA A.VIa, Buren 1978
De mensurando monochordo
Ps.-DiETR. c.1270- Ps.-Dietricus (Anon. cod. Carol- H. Muller: Eine Abhandlung tber Men-
80 sruhensis) suralmusik. Mittheilungen aus der Gross-
Regulae super discantum et ad discernen-  herzoglich Badischen Hof- und Landesbib-
dum ipsas notas discantus liothek und Miinzsammlung 4, Karlsruhe
1886
Ps.-FRANCO comp. s. XTIIT 7 Ps.-Franco de Colonia G. Reaney: CSM 36, 1996, p.50-56; usque
Compendium discantus ad vol. I, col. 160: CS1, p.15/-156
Ps.-GuIDO arithm. s.XI 7 Ps.-Guido Aretinus GS2, p.55-61
»,Quinque sunt in arithmetica inaequali-
tatis genera.*
Ps.-GUIDO corr. 1436 7 Ps.-Guido Aretinus M. Bernhard / C. M. Bower: The Ps.-
Tractatus correctorius multorum errorum Guidonian ‘Tractatus correctorius multo-
rum errorum’. In: T. Bailey/L. Dobszay
(edd.), Studies in Medieval Chant and Lit-
urgy in Honour of David Hiley. Budapest
- Ottawa 2007, p.45-77; usque ad vol. 11,
col. 160: GS2, p.50-55
Ps.-GUIDO epil. s. X1 delendum est; v. Ps.-GUIDO form. usque ad vol. I, col. 320: GS2, p.37-40
Ps.-Guipo form. s.XI ex. Ps.-Guido Aretinus C. W. Brockett: CSM 87, Neuhausen 1997
De modorum formulis et tonarius (inde a vol. I, col. 321)
Ps.-HIER. ep. a.856 Ps.-Hieronymus R. Hammerstein: Instrumenta Hieronyma.
Epistola ad Dardanum AMw 16, 1959, p.117-13/
Ps.-MUR. alt. s. XIV Ps.-Iohannes de Muris GS3, p.307b-308b

,Quae differentia est inter notam altera-
tam et imperfectam “

LIV
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Ps.-MUR. arg. s.XIV/1 Ps.-Iohannes de Muris (Ars discan- (CS3, p.106a-109a; cf. Michels, Musiktrak-
tus) tate, p.43, 49-50
Argumenta musicae
Ps.-MUR. interv. s. XIV Ps.-Iohannes de Muris GS3, p.308-312
<De tonis>
Ps.-MUR. mod. s. XIV Ps.-Iohannes de Muris (Ars discan- (CS3, p.99a-102a; cf. Michels, Musiktrak-
tus) tate, p.43, 49
,Octo sunt toni*
Ps.-MUR. motet. s.XIV/1 Ps.-Iohannes de Muris (Ars discan- (CS3, p.75a-92b; cf. Michels, Musiktrak-
tus) tate, p.43 ss.
»In arte motetorum “
Ps.-MUR. prop. s.XIV/2 Ps.-Iohannes de Muris (Ars discan- CS3, p.95a-99a; cf. Michels, Musiktrak-
tus) tate, p.43, 47-48
,Quid est proportio?“
Ps.-MUR. summa 1.1274- Ps.-Iohannes de Muris C. Page: The ‘Summa musice’. A Thir-
1312 Summa musicae teenth-Century Manual for Singers. Cam-
bridge 1991
Ps.-Opo dial. ¢.1000 Ps.-Odo GS1, p.252-264
<Dialogus de musica>
Ps.-ODO mus. ¢.1000 Ps.-Odo GS1, p.265-283
<De musica>
Ps.-ODO prol. ¢.1000 Ps.-Odo M. Huglo: Der Prolog des Odo zugeschrie-
<Prologus in antiphonarium (= Prologus benen ,Dialogus de musica‘. AMw 28,
in dialogum)> 1971, p.138-139
Ps.-OSBERN. 5. XI-XII Ps.-Osbernus Cantuariensis DMA A.Xa, Buren 1979, p.26-38
,Musica est peritia modulationis“
Ps.-PETR. CRUC. s. X111 Ps.-Petrus de Cruce G. Reaney/A. Gilles: CSM 15, 1971, p.38-
ex. <Ars musicae mensurabilis> 54
Ps.-PHIL. lib. mus. 8. XIV Ps.-Philippus de Vitriaco CS3, p.35-46
Liber musicalium
Ps.-THEODON. ¢.1380 Ps.-Theodonus de Caprio C. Sweeney: CSM 13, 1971, p.29-56
,Omnis ars sive doctrina“
Ps.-THOMAS AQU. I s. XIIT Ps.-Thomas Aquinas M. Bernhard: Die Thomas wvon Aquin
Ars musyce zugeschriebenen Musiktraktate. VMK 18,
Miinchen 2006, p.77-84; usque ad wvol. I,
col. 1110: M. di Martino: S. Tomasso
d’Aquino - Ars musice. Napoli 1933, p.24-
29
Ps.-THOMAS AQu. II delendum est; v. AUGUST. MIN. usque ad vol. I, col. 1110: M. di Martino:
S. Tomasso d’Aquino - Ars musice. Napoli
1933, p.29-38
Prorowm. s. XIV/1 Ptolomaeus de Parisius K. Voigt: In: Traditio Iohannis Hollan-
Liber artis musice drini 6. VMK 24, Minchen 2015, p.622-
661 (inde a vol. II, col. 1121)
QUADR. FIG. a.1069 Anonymus ex traditione Otkeri Ra- M. Bernhard: Clavis Gerberti 1. VMK 7,
tisbonensis Mrdinchen 1989, p.199-200
Mensura quadripartite figurae
QUAEST. MUS. c.1100 Quaestiones in musica (Rudolpho R. Steglich: Leipzig 1911
Trudonensi adscriptae)
QUAT. PRINC. s.XIV Anonymus OFM de Bristollia (Ps.- L. F. Aluas: (Diss.) Indiana University
Simon Tunstede) 1996 (CS4, p.200-298); usque ad wvol. I,
Quatuor principalia musicae col. 480: CS4, p.200-298
RAD. LAUD. s.XII in. Radulphus Laudunensis (71131/33) A. M. Peden: ‘De semitonio’: Some Me-

)

De semitonio
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dieval Ezxercises in Arithmetic. Studi me-
dievali 85, 1994, p.385-891 (inde a vol. I,
col. 321)
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REG. cOmMP. s. XV Anonymus F. Feldmann: Musik und Musikpflege im
Regulae generales de compositione cantus  maittelalterlichen Schlesien. Breslau 1938,
p.193-194
REG. PRUM. ¢.900 Regino Prumiensis (c.840-915) M. Bernhard: Clavis Gerberti 1. VMK 7,
Epistola de armonica institutione Mdiinchen 1989, p.39-73
REG. PRUM. ton. ¢.900 Regino Prumiensis (¢.840-915) A. Rausch: Die Musiktraktate des Abtes
Tonarius Bern von Reichenau, Tutzing 1999 p.201-
224 (inde a vol. I, col. 481)
REMIG. AUT. s.IX/2 Remigius Autissiodorensis (c.841- C. E. Lutz: Leiden 1962 u. 1965
c.908)
Commentum in Martianum Capellam
RoOB. HANDLO 1326 Robertus de Handlo P. M. Lefferts: Greek and Latin Mu-
Regule cum maximis magistri Franconis sic Theory <7>, Lincoln - London 1991,
cum additionibus aliorum musicorum p.80-178
RUBR. BREV. s.XIV Anonymus G. Vecchi: Anonimi rubrice breves. Qua-
Rubrice breves drivium 10, 1969, p.128-13)
SCOL. ENCH. a.900 Anonymus H. Schmid: Musica et scolica enchiriadis.
Scolica enchiriadis VMK 3, Minchen 1981, p.60-156
SEMIBR. CAUD. 8. XIV ex. Anonymus A. Gilles/C. Sweeney: CSM 18, 1971,
De semibrevibus caudatis p.65-79
SumMM. GUID. s.XIV m. Summula musicae Guidonis E. Vetter: Summula - Tractatus metricus
,Dat de psallendi metis pariterque canen-  de musica glossis commentarioque instruc-
di“ tus. DMA A.VIIIa, Buren 1988, p.39-98
SZYDLOV. s. XV Magister Szydlovita W. Hirschmann: In: Traditio Iohannis
Musica Hollandrini 6. VMK 24, Minchen 2015,
D.448-546; usque ad vol. II, col. 1120: W.
Gieburowski: Die ,Musica magistri Szyd-
lovite‘. Posen 1915
TAB. Basil. s.XIV in. Tabula cod. Basiliensis J. Wolf: Anonymi cujusdam codex Basili-
ensts. VMw 9, 1893, p.410
TAB. Catan. c.1473 Tabula cod. Cataniensis J. Herlinger: Greek and Latin Music The-
,»-E-la; eperipapancos. “ ory <4>, Lincoln - London 1987, p.142-
146
TacT. Ad habendum . XV m. Tractatus de tactu Chr. Meyer: ,Ad habendum bonum fun-
»Ad habendum bonum fundamentum damentum in organis‘. Eine neue Quelle
zur , Tactus-Lehre‘. MiB 64, 2002, p.14-16
(inde a vol. I, col. 801)
TAcT. Bona a.1464 Tractatus de tactu K.-W. Gumpel / K.-J. Sachs: In: Neues
Bona documenta zur Orgelspiellehre des 15. Jahrhunderts.
VMK 17, Minchen 2003, p.68-73 (inde a
vol. I, col. 801)
TacT. Concordanciarum  s.XV/1 Tractatus de tactu Th. Gollner: Formen friher Mehrstim-
,Concordanciarum perfecte, ut unisonus, migkeit in deutschen Handschriften des
id est eadem“ spaten  Mittelalters. MVM 6, Tutzing
1961, p.167-178
Tact. Octo princ. c.1430 Tractatus de tactu E. Witkowska: In: Quellen und Studien
<Octo principalia de arte organisandi> zur Musiktheorie des Mittelalters 3. VMK
15, Miinchen 2001, p.387-398 (inde a vol.
I, col. 641)
TAcT. Opusculum c.1430 Tractatus de tactu E. Witkowska: In: Quellen und Studien
<Opusculum de arte organica> zur Musiktheorie des Mittelalters 3. VMK
15, Miinchen 2001, p.402-418 (inde a vol.
I, col. 641)
TAcT. Prima est i.1430-70 Tractatus de tactu Th. Gollner: Eine Spielanweisung fir Tas-

Regulae supra tactus
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teninstrumente aus dem 15. Jahrhundert.
In: Essays in Musicology. FS W. Apel,
Bloomington/Ind. 1968, p.70-71
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TAcT. Reperi s.XV/1 Tractatus de tactu Ch. Meyer: Ein deutscher Orgeltraktat
Modus organizandi vom Anfang des 15. Jahrhunderts. MiB

29, 1984, p.44-48

TAcCT. Sequitur p.1470 Tractatus de tactu Ch. Meyer: Ein deutscher Orgeltraktat

De tactibus vom Anfang des 15. Jahrhunderts. MiB
29, 1984, p.56

THEINR. DOV. s.XII/2 Theinredus Doverensis J. L. Snyder: Ottawa 2006; usque ad vol.
De legitimis ordinibus pentachordorum et  II, col. 160: J. L. Snyder: The ‘De le-
tetrachordorum gitimis ordinibus pentachordorum et tetra-

chordorum’ of Theinred of Dover. (Diss.)
Indiana University 1982

THEOD. CAPR. 1431 Theodonus de Caprio (11434) R. Casimiri: Teodono de Caprio non

Regule contrapuncti Teodorico de Campo. Teorico musicale
italiano del sec. XV. NA 19, 1942, p.94-98

THEOG. METT. a.1120 Theogerus Mettensis (c.1050-1120) F. Lochner: Notre Dame 1995 (GS2,

Musica p.183-196); usque ad vol. I, col. 160: GS2,
p.183-196

THEOPHIL. s.XI 7 Theophilus Presbyter C. R. Dodwell: Ozford 1986
Schedula diversarum artium

THoM. BAD. 1441 Thomas de Baden (c. 1410-1478) A. Rausch: Neue Quellen zur Rezeption
Excerptorium de semitoniis des ,Prologus in tonarium‘ des Bern von
,Peritiorum consulens utilitati fratrum “ Reichenau. In: W. Pass / A. Rausch

(edd.), Beitrdge zur Musik, Musiktheorie
und Liturgie der Abtei Reichenau. MMEO
8, Tutzing 2001, p.80-95 (inde a vol. I, col.
641)

THOM. WALS. a.1422 Thomas Walsingham (fc.1422) G. Reaney: CSM 31, 1983, p.74-98
Regulae de figuris compositis et non com-
positis

TON. Aug. c.1075 Tonarius Augiensis H. Sowa: Quellen zur Transformation der
»,Cum simplicium vocum naturaliter se se-  Antiphonen. Kassel 1935, p.81-154
quentium septem sint discrimina“

ToN. Baumg. s.XII Tonarius Baumgartenbergensis A. Rausch: Der ésterreichische ,Zister-
»<Autenticus protus constat ex prima specie  zienser‘-Tonar aus dem 12. Jahrhundert.
dyapente“ In: Cantus Planus. IMS Study Group. Pa-

pers Read at the 9th Meeting Esztergom €
Visegrdad 1998, Budapest 2001, p.310-321
(inde a vol. I, col. 641)

ToON. Boeth. mus. s.X-XI Tonarius additus in Boethii institu- M. Bernhard / C. M. Bower: Glossa
tionem musicam magor in institutionem musicam Boethii 3.
»,91 quis cantus formulas procurat addis- VMK 11, Minchen 1996, p.387-397
cere”

ToN. Cent. s.VIII Tonarius Centulensis M. Huglo: Les tonaires. Paris 1971, p.26-

ex. »2Autentus protus“ 28

Ton. Cist. s.XII m. Tonale Cisterciense (Tonale s. Chr. Meyer: Le tonaire cistercien et sa
Bernardi) tradition. RAM 89, 2003, p.77-91; usque
,D. Quid est tonus? M. Regula, naturam ad vol. I, col. 800: GS2, p.265-277
et formam “

ToN. Franc. p-1254 Tonarius Franciscani ordinis CS2, p.117-149
»,ldeo autem sic vocatur“

ToN. Gratianop. s.XII/1 Tonale Gratianopolitanum (Greno- Hj. Becker: Das Tonale Guigos I.. Miin-
ble) chener Beitrdage zur Medidvistik und Re-
»Quocienscumque aliquis naturam voluerit  naissance-Forschung 23, Miinchen 1975,
modorum vel troporum “ p.12-53

ToN. Leod. 5. X-XI Tonarius Leodienis (Anon. IT, GS1) M. Bernhard: Clavis Gerberti 1. VMK 7,
Ratio breviter excerpta de musica cum  Miinchen 1989, p.90-189
tonario

TON. Lips. s.XIII Tonarius Lipsiensis P. Wagner: Ein kurzer Tonar verdffent-

ylgitur primus tonus in officiis duas habet
differentias“
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licht und erkldrt.
1929, p.98-113

Gregorius-Blatt 53,
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ToN. Lugd. vide TON. Leod.

TON. Mett. a.869 Tonarius Mettensis W. Lipphardt: Der karolingische Tonar
,2Noe noe ane auctoritas vera autenticus wvon Metz. Minster 1965
protus“

ToN. Nivern. s.XII Tonale Nivernense A. Machabey: ,Tonale’ inédit du graduel
,Tonus quid est? Regula que de omni cantu ~ manuscrit de Nevers. RdM 10, 1926,
in fine diiudicat.“ p.120-125; cf. Huglo, Tonaires, p.323-32/

ToN. Parkm. s.XII/1 Tonale Parkminsterense Hj. Becker: Das Tonale Guigos I.. Miin-
,Oportet rudes novosque cantores“ chener Beitrdage zur Medidvistik und Re-

naissance-Forschung 23, Minchen 1975,
p.97-108

TON. Praed. s. XIIT Tonarius ordinis fratrum Praedicato- Chr. Meyer: Le tonaire des fréres Pré-
rum cheurs. Archivum fratrum praedicatorum
»,Omnis cantus ecclesiasticus in mediis 76, 2006, p.138-145 (inde a vol. II, col.
clavibus terminatur“ 161)

TON. Sar. s. XIIT Tonale secundum usum Sarum W. H. Frere: The Use of Sarum. II. The
,Primus tonus in -de-lasolre finitur“ Ordinal and Tonal, Cambridge 1901, ap-

pend. p.1-74 (inde a vol. II, col. 1)

TON. Seligenst. s.XII Tonarius Seligenstadiensis M. Bernhard: Plainsong and Medieval

,Primus tonus intenditur ad acutam -d-“ Music 13/2, 2004 p.108-114 (inde a wol.
I, col. 961)

TON. Subl. s.XV/1 Tonarius Sublacensis-Mellicensis J. F. Angerer: Lateinische und deutsche
,2Nota quod sunt quattuor modi princi- Gesdnge aus der Zeit der Melker Reform.
pales“ Forschungen zur dlteren Musikgeschichte

2, Wien 1979, p.54-63

Ton. Trev. s.XV m. Tonarius Treverensis (ex Anon. XI, R. J. Wingell: Anonymous XI (CS III):
CS3) An Edition, Translation, and Commen-
yPrimus -:C-D-F-E-a-“ tary. (Diss.) Univ. of Southern California

1978, p.160-162 (CS3, p.471a-471b)

ToON. Vatic. s.XII Tonarius Vaticanus G. Donato: Gli Elementi Costitutivi dei
»2Musica est motus vocum. “ Tonari. Messina 1978, p.189-229

TON. Vratisl. s. XV Tonarius Vratislaviensis E. Witkowska-Zaremba: In: Traditio Io-
y,ltem notandum de intonacione omnium  hannis Hollandrini 6. VMK 24, Minchen
octo tonorum“ 2015, p.680-705 (inde a vol. II, col. 1121)

TRACT. FIGUR. s.XIV/2 Ps.-Philipoctus de Caserta P. E. Schreur: Greek and Latin Music
Tractatus figurarum Theory <6>, Lincoln - London 1989

TRAD. Franc. I s.XIII Anonymus (II, CS1) ex traditione A. Seay: CCMP, Texts/Translations 1,

ex. Franconis Colorado Springs 1978
,2Quandocumque punctus quadratus vel
nota quadrata tractum habens*
TRAD. Franc. II s. X111 Anonymus (III, CS1) ex traditione G. Reaney: CSM 34, 1987, p.27-36
ex. Franconis
,Quandocumque nota quadrata vel punc-
tus quadratus invenitur, quod idem est*
TRAD. Franc. 111 s. XIII Anonymus ex traditione Franconis F. A. Gallo: CSM 15, 1971, p.66-72
ex. ,2Quandocumque punctus quadratus vel
nota quadrata invenitur“
TRAD. Franc. IV s.XIII Anonymus ex traditione Franconis H. Ristory: CSM 34, 1987, p.49-58
ex. (cod. Vindobonensis 5003)
,2Quandocumque nota quadrata vel punc-
tus quadratus invenitur habens tractum“
TRAD. Franc. V s. XIII Anonymus ex traditione Franconis C. H. E. de Coussemaker: Histoire de
ex. »Quando duae notae sunt in unisono“ U’harmonie au Moyen Age. Paris 1852,
p.262-273
TRAD. Garl. plan. I s.XIII/2 Anonymus ex traditione Iohannis de Chr. Meyer: Musica plana Johannis de

Garlandia
,Scientia est cognitio rei sicut est.“
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Garlandia. Baden-Baden - Bouzwiller
1998, p.3-21 (Reportatio prima) (inde a
vol. I, col. 321)
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TRAD. Garl. plan. II s.XI11/2 Anonymus ex traditione Iohannis de Chr. Meyer: Musica plana Johannis de
Garlandia Garlandia. Baden-Baden - Bouzwiller
»Musica est veraciter canendi scientia* 1998, p.23-38 (Reportatio secunda) (inde

a vol. I, col. 321)

TRAD. Garl. plan. ITI s.XIII/2 Anonymus ex traditione Iohannis de Chr. Meyer: Musica plana Johannis de
Garlandia Garlandia. Baden-Baden - Bouxwiller
»Ocientia in communi secundum philoso- 1998, p.39-53 (Reportatio tertia) (inde a
phos* vol. I, col. 321)

TRAD. Garl. plan. IV s.XIII/2 Anonymus ex traditione Iohannis de  Chr. Meyer: Musica plana Johannis de
Garlandia Garlandia. Baden-Baden - Bouzwiller
,Musice tria sunt genera* 1998, p.55-62 (Reportatio quarta) (inde a

vol. I, col. 321)

TRAD. Garl. plan. V s.XIII/2 Introductio musicae planae secun- Chr. Meyer: Musica plana Johannis de
dum magistrum Iohannem de Gar- Garlandia. Baden-Baden - Bouzwiller
landia 1998, p.63-97 (inde a vol. I, col. 321)
»Pro introductione in arte musice primo vi-
dendum est“

TRAD. Guid. s.XII in. Anonymus ex traditione Guidonis A. Seay: Guglielmo Roffredi’s ‘Summa
(Ps.-Guglielmus Roffredi) musicae artis’. MD 24, 1970, p.71-77; cf.
Summa musicae artis Smits v. W., Geschichtsbild 10, KJb 56,

1972, p.19; Huglo, Roffredi

TRAD. Guid. II s. X1 Anonymus ex traditione Guidonis M. A. Leach: ‘His ita perspectis’: A Prac-

»His ita perspectis“ tical Supplement to Guido of Arezzo’s
Pedagogical Method. JM 8, 1990, p.87-90
(inde a vol. I, col. 321)

TRAD. Hermann. I s.XI Versus de explicatione litterarum ex  H. Sowa: Zur Handschrift Clm 9921. AcM
traditione Hermanni Contracti 5, 1933, p.108
,Cumque tam paucis clausulis tota armo-
nia formetur“

TRAD. Hermann. IT 5. XI-XII Versus de explicatione litterarum ex DMA A.Xb, Buren 1980, p.48-51
traditione Hermanni Contracti
»E notat equales ptongos s semitonales“

TrRAD. Holl. I s.XV m. Anonymus secundum Iohannem Va- C. M. Bower: In: Traditio Iohannis Hol-
lendrinum landrini 2. VMK 20, Miinchen 2010, p.49-
»,2Nulla omnino aetas‘ 131; usque ad wol. II col. 480: F. Feld-

mann: Mustk und Musikpflege im maittelal-
terlichen Schlesien. Breslau 1938, p.157-
188

TRrRAD. Holl. II s.XV m. Anonymus (XI, CS3) ex traditione M. Bernhard: In: Traditio Iohannis Hol-
Iohannis Hollandrini landrini 2. VMK 20, Minchen 2010,
yItem diceres, quare musica studetur“ p.197-284; usque ad wvol. II, col. 480: R.

J. Wingell: Anonymous XI (CS III): An
Edition, Translation, and Commentary.
(Diss.) Univ. of Southern California 1973,
p.1-136 (CS3, p.416a-462b)

TrAD. Holl. III s.XV m. Anonymus ex traditione Iohannis A. Rausch: In: Traditio Iohannis Hollan-
Hollandrini drini 2. VMK 20, Miinchen 2010, p.305-
<Tractatus de musica cum glossis> 891; usque ad vol. II, col. 480: J. Amon:

Der ,Tractatus de musica cum glossis‘ im
cod. 477} der Wiener Nationalbibliothek.
Wiener Verdffentlichungen zur Musikwis-
senschaft 11/3, Tutzing 1977

TRAD. Holl. IV . XV m. Fragmentum ex traditione Iohannis Z. Czagdny: Anonymi Leutsoviensis trac-
Hollandrini tatus de musica. MD 46, 1992, p.234-242;
4. Similiter unisonus dicitur modus* usque ad vol. I, col. 320: Z. Czagdny: Ano-

nymi Leutsoviensis tractatus de musica.
Slovenskd Hudba 17, 1991, p.318-323

TrAD. Holl. V 1463 Anonymus ex traditione Iohannis Chr. Meyer: In: Traditio Iohannis Hol-

Hollandrini landrini 3. VMK 21, Minchen 2011,

,Pro themate presentis operis assummo
Cassiodorum“
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p.32-198; usque ad wol. II, col. 640: D.
v. Bartha: Studien zum musikalischen
Schrifttum des 15. Jahrhunderts. AMf 2,
1987, p.180-199
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TRAD. Holl. VI s.XV m. Anonymus ex traditione Iohannis A. Rausch: Ottawa 1997 (inde a vol. I, col.
Hollandrini 161)
»In principio nostri opusculi primo et prin-
cipaliter sumamus “

TrAD. Holl. VII s. XV Anonymus ex traditione Iohannis M. Hochadel/M. Bernhard/E. Witkowska-
Hollandrini Zaremba: In: Traditio Iohannis Hollandri-
»Ignis divini iubare“ nit 8. VMK 21, Minchen 2011, p.242-304

(inde a vol. II, col. 641)

TrRAD. Holl. VIII 1402 Anonymus ex traditione Iohannis FE. Witkowska-Zaremba: In: Traditio lo-
Hollandrini hannis Hollandrini 3. VMK 21, Minchen
,Pro recommendacione artis musice“ 2011, p.348-478 (inde a vol. II, col. 641)

TRAD. Holl. IX s.XV/1 Anonymus ex traditione Iohannis Chr. Berktold/A. Papp: In: Traditio Io-
Hollandrini hannis Hollandrini 4. VMK 22, Minchen
sMusica secundum Bohecium sic diffini- 2013, p. 18-80 (inde a vol. II, col. 801)
tur®

TrAD. Holl. X s.XV in. Anonymus ex traditione Iohannis Chr. Berktold: In: Traditio Iohannis Hol-
Hollandrini landrini 4. VMK 22, Minchen 20183,
»Musica, que est una ex septem artibus lib-  p.122-140 (inde a vol. II, col. 801)
eralibus“

TRAD. Holl. XI s. XV Anonymus ex traditione Iohannis Z. Czagdny: In: Traditio Iohannis Hollan-
Hollandrini drini 4. VMK 22, Miinchen 2013, p.158-
»Nec reticere oportet 220 (inde a vol. II, col. 801)

TRrRAD. Holl. XII . XV ex. Anonymus ex traditione Iohannis K.-J. Sachs: In: Traditio Iohannis Hollan-
Hollandrini drint 4. VMK 22, Miinchen 20183, p.240-
,Fertur quamquam Pitagoras* 274 (inde a vol. II, col. 801)

TRrRAD. Holl. XIII s. XV Anonymus ex traditione Iohannis Chr. Meyer: In: Traditio Iohannis Hollan-
Hollandrini drini 4. VMK 22, Minchen 2013, p.294-
,Circa inicium huius libri* 354 (inde a vol. II, col. 801)

TrAD. Holl. XIV 8. XV ex. Anonymus ex traditione Iohannis Chr. Meyer: In: Traditio Iohannis Hollan-
Hollandrini drini 4. VMK 22, Minchen 2013, p.372-
,Quia secundum philosophum “ 394 (inde a vol. II, col. 801)

TRAD. Holl. XV a.1478 Anonymus ex traditione Iohannis FE. Witkowska-Zaremba: In: Traditio Io-
Hollandrini hannis Hollandrini 5. VMK 23, Minchen
»Expedit et consonum est racioni* 2014, p.18-75 (inde a vol. II, col. 961)

TRAD. Holl. XVI s. XV Anonymus ex traditione Iohannis A. Rausch: In: Traditio Iohannis Hollan-
Hollandrini drint 5. VMK 23, Miinchen 2014, p.96-
»,Sonat vox tua in auribus meis“ 149 (inde a vol. II, col. 961)

TRAD. Holl. XVII s. XV Anonymus ex traditione Iohannis Chr. Meyer/A. Papp: In: Traditio Iohan-
Hollandrini nis Hollandrini 5. VMK 23, Miunchen
»Expedit et consonum est racioni* 2014, p.172-241 (inde a vol. II, col. 961)

TrAD. Holl. XIX s.XV Anonymus ex traditione Iohannis Chr. Meyer/A. Papp: In: Traditio Iohan-
Hollandrini nis Hollandrini 5. VMK 23, Mdinchen
»Voces octo graves“ 2014, p.316-359 (inde a vol. II, col. 961)

TRAD. Holl. XX s.XV Anonymus ex traditione Iohannis Chr. Meyer: In: Traditio Iohannis Hollan-
Hollandrini drint 5. VMK 23, Miinchen 2014, p.374-
,Pro presentis opusculi artis videlicet mu- 415 (inde a vol. II, col. 961)
sicalis cognicione“

TRAD. Holl. XXI s. XV Anonymus ex traditione Iohannis M. Bernhard: In: Traditio Iohannis Hol-
Hollandrini landrini 5. VMK 23, Mdinchen 2014,
,Primo Celi scribit Arestoteles* p.482-479 (inde a vol. I, col. 961)

TRrAD. Holl. XXII 1497 Anonymus ex traditione Iohannis M. Bernhard/E. Witkowska-Zaremba: In:
Hollandrini Traditio Iohannis Hollandrini 6. VMK 2/,
»Item musica dividitur“ Muinchen 2015, p.8-26 (inde a vol. II, col.

1121)
TRAD. Holl. XXIII a. 1458 Anonymus ex traditione Iohannis M. Bernhard/E. Witkowska-Zaremba: In:

Hollandrini
,Quoniam circa artem musicalis sciencie “
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Traditio Iohannis Hollandrini 6. VMK 24,
Miinchen 2015, p.44-102 (inde a vol. II,
col. 1121)
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TRrRAD. Holl. XXIV a. 1460 Anonymus ex traditione Iohannis M. Bernhard/E. Witkowska-Zaremba: In:
Hollandrini Traditio Iohannis Hollandrini 6. VMK 24,
,Expedit et consonum est racioni* Miinchen 2015, p.186-229 (inde a vol. II,
col. 1121)
TRAD. Holl. XXV a. 1478 Anonymus ex traditione Iohannis M. Bernhard/E. Witkowska-Zaremba: In:
Hollandrini Traditio Iohannis Hollandrini 6. VMK 24,
»2Expedit et consonum est racioni“ Miinchen 2015, p.250-269 (inde a vol. II,
col. 1121)
TRAD. Holl. XXVI s. XV Anonymus ex traditione Iohannis M. Bernhard/E. Witkowska-Zaremba: In:
Hollandrini Traditio Iohannis Hollandrini 6. VMK 24,
»Non est igitur parva laus nec modica uti-  Minchen 2015, p.290-299 (inde a vol. II,
litas col. 1121)
TRAD. Lamb. s. XIII Anonymus ex traditione Lamberti A. Gilles: De musica plana breve compen-
ex. De plana musica breve compendium dium (Un témoignage de l’enseignement
de Lambertus). MD 43, 1989, p.40-51
TrRAD. March. s.XV m. Anonymus ex traditione Marchetti M. Bernhard: Die Thomas wvon Aquin
de Padua zugeschriebenen Musiktraktate. VMK 18,
y,Sciendum est, quod antiquitus solum-  Minchen 2006, p.39-47; usque ad vol. I,
modo fuerunt adinventi quatuor modi sive  col. 1110: R. Monterosso: Un compendio
toni“ inedito del ,Lucidarium‘ di Marchetto da
Padova. Studi Medievali 7, 1966, p.927-
931
TRAD. Mur. I p-1350 Discipulus anonymus Iohannis de GS3, p.286-291
Muris
Tractatus de proportionibus
TRAD. Mur. 11 s.XIV Anonymus ex traditione Iohannis de GS3, p.306a
Muris
,Longa imperficitur per brevem ¢
TrRAD. Notk. Versus de litteris significativis ex tra- J. Smits van Waesberghe: Muziekgeschie-
ditione Notkeri Balbuli denis der Middeleeuwen II. Tilburg 1939-
»A monet alta peti, b tolli sive teneri“ 42, p.34-50
TRAD. Phil. I p-1320 Anonymus ex traditione Philippi de A. Gilles: CSM 8, 1964, p.55-69
Vitriaco
Ars quevis mensurandi motetos
TRAD. Phil. II p-1320 Anonymus (III, CS3) ex traditione A. Gilles: CSM 8, 1964, p.84-93
Philippi de Vitriaco
<De arte musicae breve compendiolum>
TRrRAD. Phil. III s.XIV ex. Anonymus ex traditione Philippi de H. Anglés: Dos tractats medievals de
Vitriaco masica figurada. FS J. Wolf, Berlin 1929,
,Omni desideranti notitiam artis mensura-  p.6-10; cf. Reaney, Postscript, p.29-31
bilis“
TRAD. Pipudi s.XIV Tractatus de contrapuncto ex tradi- C. Gdmez: ,De arte cantus‘ de Johannes
tione Iohannis Pipudi Pipudi, sus ,Reqgulae contrapunctus‘ y los
Regulae contrapunctus apuntes de teoria de un estudiante cataldn
del siglo XIV. AnM 31-32, 1976-77, p.45-
47
TRAD. Ptol. delendum est (= PTOLOM.) usque ad wvol. II, col. 1120: GS3, p.284-
285a
UDALSC. c.1124- Udalscalcus Augustensis Ph. Jaffé: Des Abtes Udalskalk von St.
1150 Registrum tonorum Ulrich in Augsburg Registrum Tonorum.
Archiv fiir die Geschichte des Bisthums
Augsburg 2, 1859, S.69-78 (partim)
UcoL. URB. c.1430 Ugolinus Urbevetanus (c.1380-1457) A. Seay: CSM 7, 1959-1962
Declaratio musicae disciplinae
VERS. Ars est s. X1 Versus de musica DMA A.Xa, Buren 1979, p.14-25
»Ars est iam utillima, a philosophis com-
posita‘®
VERS. Ars humanas 8. X1 Versus de musica CS2, p.110-114b

»Ars humanas instruit loquelas en gram-
matica“
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VERS. Attentus tibi s.X1I Versus de musica H. Schmid: Musica et scolica enchiriadis.
»Attentus tibi diplasion hoc ordine signa* VMK 3, Minchen 1981, p.30
VERS. Consona quo s.X1 Versus de musica cum commento H. Miiller: Bruchstiicke aus der mittel-
,Consona quo variae resonet modulatio vo-  alterlichen Musiktheorie. VMw 1, 1885,
cis® p.173-174
VERS. Est planetarum s. XII Versus de musica J. Handschin: Ein mittelalterlicher Bei-
,Est planetarum similis concordia vocum®  trag zur Lehre von der Sphdrenharmonie.
ZMuw 9, 1927, p.202-203
VERS. Fer tuba s.XI Versus de generibus et instrumentis C. M. Bower: An 11th-century, Italian
musice ‘Gloss’ on Casstodorus: New FEwvidence
,Fer tuba praeclaras hominum motione fi-  Concerning Medieval Instruments. FS fir
guras“ H. Leuchtmann, Tutzing 1993, p.89-90
VERS. Hac ex lege s.X1I Versus de musica H. Sowa: Zur Handschrift Clm 9921. AcM
»Hac ex lege protus autentus sit tibi notus“ 5, 1933, p.63
VERS. lam post 1369 Versus de musica anonymi Pragensis A. Rausch: In: Quellen und Studien zur
,Jlam post has normas“ Musiktheorie des Mittelalters 3. VMK 15,
Miinchen 2001, p.284-292; usque ad vol. I,
col. 640: R. Federhofer-Kénigs: Ein ano-
nymer Musiktraktat aus der 2. Hdilfte des
14. Jahrhunderts in der Stiftsbibliothek
Michaelbeuern/Salzburg. KJb 46, 1962,
p-49-54
VERS. Imparitas s. XV Versus de musica R. J. Wingell: Anonymous XI (CS III):
,lmparitas, que novem scandit, bassatur = An FEdition, Translation, and Commen-
ad unam* tary. (Diss.) Univ. of Southern California
1973, p.152 (CS3, p.467b)
VERS. Indicis s.X Versus de musica T. A. Russell: A Poetic Key to a Pre-
yIndicis a summo capiens exordia primus“  Guidonian Palm and the ‘Echemata’.
JAMS 34, 1981, S.110
VERS. Maiores tropos 8. X1 Versus de musica K.-W. Gimpel: In: Quellen und Studien
»,Maiores tropos veteres dixere quaternos®  zur Musiktheorie des Mittelalters 3. VMK
15, Minchen 2001, p.119; usque ad vol.
I, col. 640: K. T. Utterback: ‘Cum mul-
timodi curiositatis’> A Musical Treatise
from Eleventh-Century Catalonia. Specu-
lum 54, 1979, p.295-296
VERS. Palmam I s. XIII Versus de musica M. Bernhard/E. Witkowska-Zaremba: In:
yPalmam cum digitis propono scribere  Traditio Iohannis Hollandrini 6. VMK 24,
cuivis® Muinchen 2015, p.572-575 (inde a vol. II,
col. 1121)
VERS. Palmam II s. XV Versus de musica M. Bernhard/E. Witkowska-Zaremba: In:
y2Palmam cum digitis propono scribere  Traditio Iohannis Hollandrini 6. VMK 24,
cuivis*® Muinchen 2015, p.576-590 (inde a vol. II,
col. 1121)
VERS. Postquam pro s.XTIII ? Versus de musica (Alexandro de A. Seay: Alezander de Villa Dei (?), Car-
Villa Dei adscripti) men de musica cum glossis. CCMP, Crit-
,<Postquam pro rudibus fabricavi materi- ical Texts 5, Colorado Springs 1977
ale“
VERS. Primus habet delendum est (= HUGO SPECHTSH. 487-  wusque ad vol. II, col. 1280: R. J. Wingell:
490, 521-534) Anonymous XI (CS III): An Edition,
Translation, and Commentary. (Diss.)
Univ. of Southern California 1973, p.159-
160 (CS3, p.471a)
VERS. Primus morosus s. XII Versus de musica M. Bernhard: Zur Handschrift clm 2599.
,Primus morosus graditur, gravis inde se- MiB 22, 1981, p.22-23
cundus. “
VERS. Profert Versus de musica J. Palmer: CSM 35, 1990, p.82

,Profert A+ cum -B-“
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VERS. Quisquis velis s. X1 Versus de musica DMA A.Xb, Buren 1980, p.33-3/
,Quisquis  velis camenarum melodiis
canere“
VITRUV. a.27 Marcus Vitruvius C. Fensterbusch: Darmstadt 1976
a.Chr. De architectura libri X
VOCAB. MUS. s. X1 Vocabularium musicum A. Rusconi: In: Quellen und Studien zur
»2Armonia est modulatio vocis vel compe-  Musiktheorie des Mittelalters 3. VMK
tens“ 15, Mdinchen 2001, p.138-141; usque ad
vol. I, col. 640: A. de la Fage: Essais
de diphthérographie musicale. Paris 1864,
D.404-407
WALT. ODINGT. 1.1298- Walter Odington F. F. Hommond: CSM 14, 1970
1316 Summa de speculatione musicae
WENCESL. PRACH. c.1430 Wenceslaus de Prachatitz G. Pietzsch: Die Pflege der Musik an
<Commentum in musicam speculativam  den Universititen bis zur Mitte des 16.
Iohannis de Muris> Jahrhunderts. Mitteilungen des Vereines
fiir Geschichte der Deutschen in Bdhmen
73, 1935, S.112-118 (partim)
WILLEH. HIRS. a.1069 Willehelmus Hirsaugiensis (11091) D. Harbinson: CSM 23, 1975
Musica
WILLELM. a.1372 Willelmus G. Reaney: CSM 12, 1966, p.15-31

Breviarium regulare musicae
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A -C- novem passus usque ad SusStentationem . ... ... ... e e ORGANISTR. A -C-
A dextra parte incipe. Primum divide in quattuor ......... ... i e MON. A dextra parte
cArest clavis 1oCoTUM *ATe . . oottt e Ion. TincrT. diff.
A Gamma dividatur per IIT . ... e e e e e e MON. A gamma
A labro divide InSErumentumm . .. ... ... e e MoN. A labro
A magada in magadamm . ... ... e e e ORGANISTR. A magda in
A magada usque ad magadam . ... ... MON. A magada
A magada usque ad retinaculuim . . ... ...ttt e e e ORGANISTR. A magada
A monet alta peti, b tolli Sive teneri . .. ..ot e TrAD. Notk.
A prima magada usque ad SECUNAAIM . . . ..ottt ittt ettt e e e ORGANISTR. A prima
A primo -C- usque In finem ... .. e e MON. A primo
A summa quacumMquUe loCAata . . ...ttt e e e e Ps.-BERNEL. interv.
Ab F: quae habet 1ocum .. ... e MoN. Ab F
Accentus acutus. Accentus <Gravis . .. ...ttt s NEUM. Accentus
Ad brevem notitiam contrapuncti .. ... ... ... e Disc. Ad brevem
Ad discendam artem discantandi notandum €St ... .. ... i e Ps.-DIETR.
Ad evidentiam cantus OIganiCl . .. ... u ittt i e ANON. Barcin. I
Ad evidentiam valoris notularum ... ... ... e e ANON. Paris. I
Ad faciendam scalam clavichordii intercisam ... ...... ... ...ttt e Cravic. Ad faciendam
Ad fISEULAS .« oot e e e FisT. Ad fistulas
Ad habendam aliqualem notitiam figurarum simplicium et compositarum .......... ... .. i i i, GUIDO FR.
Ad habendam notitiam perfectam . ... ... ...ttt e e e e e IoH. TORK. decl.
Ad habendum bonum fundamentum . ... ... ... ...ttt e e e e TacT. Ad habendum
Ad honorem sanctae et individuae Trinitatis . ... ... ...ttt i ettt PETR. PALM.
Ad inveniendum veras falsetas . ... ... ... e e e MoON. Ad inveniendum
Ad investigandam veritatem et sedandam discordiam ......... ... .. ... i i il i LE MUNERAT moderat.
Ad me nuper ex Pannonia SCribens . . ... ...ttt e IoH. TINCT. inv.
Ad metiendum QUIPPE .« v v vttt e e e e e e e e e e e MON. Si regularis
Ad musicae initiamenta quemlibet ingredientem . ... ... .. ... e e e HucBALD.
Ad notitiam iam musice artis intrare volentibus .. ... ... ... . i e MurT. Ad noticiam
Ad sciendum artem CANTUS .« .. vttt ittt ettt et ANON. Monagc. IT
Ad sciendum artem diSCANtUS . . . ...ttt ittt e e e CONTR. Ad sc. artem
Ad sciendum COMPONETe CATTIIIIA .« v v vttt vttt e et et et ettt e e e e e e e et e e et et e e eneeeenneenn CONTR. Ad sc. comp.
oA SECUNAUITL .« . vttt ettt ettt et e e e e e e e e e F1sT. ad secundum
Adhuc redde rationem, rogo, organalim CAUSATUIN . . ...t vttt t vttt et e et e ettt e e enee e aneeennnes ORG. Bamb. II
Aggredienti mihi itaque difficillimam .. ... ... e HERB. TR.
Alteratio est proprii valoris alicuius notae duplicatio ... ... ..ottt ittt et e Ion. TINCT. alt.
Amicorum iusta et honesta petitio ....... .. . e Ps.-MUR. summa
Ante omnia divide totum monochordum ... ... .. ... e MON. Ante omnia
/A 0317 o PP FisT. Arbitrii
ATDItror IACITCO .« v vttt et e e e e e e CyMB. Arbitror
Arithmetica: Disciplina NUMETOTUINL . ..ottt ittt ettt i ittt ettt VOCAB. MUS.
Ars est iam utillima, a philoSophis COmMPOSIta . .. v vttt e e e e e VERS. Ars est
Ars humanas instruit loquelas en grammatica ........ ... i e VERS. Ars humanas
Ars practice cantus mensurabilis duplex Teperitur . .. ... ...ttt e e e e e PROSD. ital.
Ars probat artificem, quae scribitur arte Guidonis ... ... ...ttt e e e Disc. Si cantus asc.
Artem organisandi breviori CONQUITETE CUPIENS . .« vt vttt ittt it ettt ettt e e ettt eanennn CoMPIL. Salisb.
Artis musicae studiosisSImMOo TUVENT . . ..ottt e Ion. TINCT. imp.
.. ascendendo vel descendendo ... ... ... e e e ANON. Deodat.
At Ll dIXEIUINE vt e CANT. PASS.
Attentus tibi diplasion hoc ordine Signa . ......... ... e e VERS. Attentus tibi
Authenticus auctoralis et auctoritate Plenus . ... ...t e MobD. Autenticus
Authenticus protus constat ex prima specie diapente ... ... ...ttt e e BERNO ton.
Authenticus protus constat ex prima specie diapente . ... ... ...ttt ittt e e e ToN. Baumg.
Authenticus protus cum plage suo finem habet in lichanos hypaton ........... ... ... ... .. ... . .. Mob. Autent. prot.
AULRENTUS PrOLUS .« ¢ v vttt ettt e et et e e e e e e et e e et e e e e e e e e ToN. Cent.
Authentus protus, qui et dOTTUS .. ...ttt e e FrUT. ton.
Beatissimo atque dulcissimo fratri Michaell .. ... ...t ettt et e e e GUIDO ep.
Beatus Augustinus perhibet ... ... e ANON. Gerbert
Bern gratia Dei, etsi non merito, tamen officio Abba ... ... e e e BERNO div.
Boethii musices disCIPlina . ... ...ttt e s BART. RAM.
Boethius vir eruditissimus musicam dicit constare ....... ... e MON. Boetius
Cantum a beato papa Gregorio editUIn . .. ... ...ttt ettt et e e e GUIDO AUG.
Cantum quem Cisterciensis ordinis €CClESIAE . . .. v vttt ittt ettt ettt e et e ANON. Cist. T
Capiendum erit et ultimum . ... ... e CompPoOs. Capiendum
Causa, quare SeqUENS OPUSCUIUITL .+« o vttt ittt et ettt et ettt e et e e ettt e et ene e CONR. ZAB. chor.



VERZEICHNIS DER INCIPITS — LIST OF INCIPITS

Christianorum nobiliSSIMO . . ...t e e e e e AURELIAN.
Christo igitur Domino musicis modulationibus psallere volentibus . ....... ... .. i i MurTt. Christo
Circa artem musicalem notanda sunt aliqua pulchra ......... .. .. . . i i MENS. Circa artem
Circa initium huius libri et cuiuslibet alterius . ......... i i e e TRAD. Holl. XIII
Circa latitudinemn . .. ... e e e FisT. Circa latitudinem
Circa materiam IAIMUS . ..o vttt it ittt ettt et et ettt ettt e e e ANON. Gemnic.
Circa modum discantandi . ... ... ... e e e CONTR. Circa modum
Circa tractatum artificialis musicae primo sciendum est ... .. ...ttt e e e e PAuL. FLOR.
Cogitanti mihi, illustrissima domina . ....... ... i e TIon. TINCT. val.
Cognita modulatione MelorUI . . . ...ttt et e e ANON. Couss. IV
Cogor a te ut tibi Dardane ... ... ... .. e e e Ps.-HIER. ep.
Compendiosam nota doctrinam per medium ligni ...........i ittt MoN. Compendiosam
Compendiosum de musica breviarium collecturi . ... ... ... . e e e e FRUT. brev.
Concordantiarum perfectae, ut unisonus, id est eadem ... ... ... . it TacT. Concordanciarum
Considerans, celeberrime cantortum . ... ... ...t i e e IoH. TINCT. not.
Consona quo variae resonet modulatio VOCIS ... v vttt vttt ittt ettt ettt ettt VERS. Consona quo
Consonantia est duorum sonorum sibimet permixtorum . ........ ... i CONTR. Consonantia
Consonantiae CONTTAPUNCEL « vt vt vttt ittt ettt et ettt ettt ettt ettt eaennes CONTR. Consonantiae
Consueverunt magno qUIAEIM . .. ..ottt ittt e HERB. TR.
Contrapuncto daturoS OPETAIL . . ... vt vttt ittt et ettt et et ettt ettt IoH. TINCT. contr.
Contrapunctus est ars flectendi cantabiles SONO0S .. ... ... i e e e CONTR. Contr. est ars
Creatrix OmMNIuM SAPIENEIA « .« . v v vttt ittt et e e et e et et e et e e e e ADALB.
Cuiusque artiS PraCCEPTOT . . vt vttt ittt et ettt e e Ion. TINCT. exp.
Cum animadverterem iuxta hoc dictum . ....... . . e MENS. Cum animadv.
Cum ars musica, quae inter philosophiae filias censetur . ........ ... ...ttt SummMm. GUID.
Cum autem diapente et diatessaron organizamus ............ ... i i e ORG. Mediol. rhythm.
Cum de mensurabili musica sit nostra praesens INtentio ... ... ... ..ttt ettt MENS. Cum de
Cum de plana musica quidam philosophi sufficienter tractaverint ........... . ... .. Franco CoL.
Cum de plana musica quidam philosophi sufficienter tractaverunt . ............ ...t tiineenrernnnnn IoH. HANB. sum.
Cum diatessaron consonantia constet sesquitertia proportione ............ ... ... ... i i, INTERV. Cum diatessaron
Cum ego Tohannes TINCEOTIS . . v v vttt ittt et ettt e et e et et e ettt ettt et IoH. TINCT. punct.
Cum frequenter in ecclesia vestrae dioecesis . ... ... i e REG. PrRUM.
Cum humana natura naturaliter scire desiderat . ....... ... ..ttt ittt CowmpIL. Ticin.
Cum igitur de arte musicae tractare debeamus . ...... ... ... e IoH. VETUL.
Cum igitur humana natura scire desiderat . .. ... ... ...ttt ittt ettt ettt NicoL. CAP.
Cum igitur pro maiori praecedentis tractatus intellectu ....... ... .. . i CompOs. Cum igitur
Cum in isto tractatu de figuris sive de NOBIS . . v ot ittt i e e ANON. London. I
Cum inter omnia humana studia . ... ... ...t e e e HERB. TR.
Cum me et naturalis CONAITIO ..« vttt ittt it ettt e e e e GUIDO micr.
Cum me plurima atque diversa videres indagare studia . ......... ...ttt e Ion. COTT. mus.
Cum multi antiqui modernique cantores peritiores artium fuerunt ............. ... i ANON. Couss. V
Cum multimodi curiositatis instantissima studia . ... ... ... e e Ovriva
CUIM TOBUINL SIE & v v vttt ettt et ettt ettt et ettt e ettt ettt e CONTR. Cum notum
Cum obscuritas diaphoniae . ... ... .. e ORG. Mediol. pros.
Cum primum a -I'- ad finem novem passibus ... ... ...t e MON. Cum primum
Cum propter vitia et negligentiam scriptorum antiphonarii ........... .. .ttt Iac. TWING.
Cum rex Francorum convivil NOSETT . . ..o vttt ittt ettt ettt CASSIOD. var.
CuImn SAEPIUS MECUIL EISSES  « v vttt vttt ettt et it et ettt ettt ittt it e Apam FuLD.
Cum simplicium vocum naturaliter se sequentium septem sint discriming . ..........ccouiitiiiininenean... TON. Aug.
Cum sint quattuor disciplinae mathematicae . ........ . i e e LecT. GUID.
Cum sit necessarium iuvenilibus . ... ... e e e THOM. WALS.
Cum, ut quidam sapiens ait, non minus dedecus Sit . ... ... ...ttt e e CONR. ZAB. mon.
Cum, ut quidam sapiens ait, non minus dedecus Sit ........... i e e CONR. ZAB. tract.
Cumque tam paucis clausulis tota harmonia formetur ......... ... ..ttt TRAD. Hermann. I
CUuprum PUTISSIIUINL . .ottt ettt ettt e ettt et ettt ettt ettt e FisT. Cuprum pur.
A: Adhuc redde rationem, rogo, organalium CAUSATUIN . . ...ttt t ittt ettt ettt ettt eneeeanns ORG. Bamb. II
A: Quare non in diatessaron Symphonia ... ... e e ORG. Bamb. I
D: Estne musica genus an SPECIEST . . .. vttt et ettt e ettt e e e e e HEINR. AUG.
D: Modo quaeritur, quid est muUSICa? .. ... .t e e, ANON. Seay
D. Quid est musica? M. Veraciter canendi SCIENTIA . ... oottt i ittt ettt ettt e it e e Ps.-Opo dial.
D. Quid est tonus? M. Regula, naturam et formam ....... ... .. . . e Ton. Cist.
Dat de psallendi metis pariterque canendi ... ... ... ..ottt e e e e SumM. GUID.
De harmonica consideratione Boethius ita disseruit ......... ... i i ALIA MUS.
De hoc autem Instrumento .. .... ... e e e e IoH. TINCT. inv.
De proportionibus aliquid clarius tractare intendimus . .......... ...t e PROP. MENS. De prop.
De reponderatione CETAE . .. ..o vttt ittt ittt ettt et et et e et et e e e CyMB. De repond.
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Debemus scire, quod omne contrapunctum debet incipere et finiri .......... ... .. . i i, CONTR. Debemus scire
Debitum SErvitutis NOSITAE . . . o v vttt ittt ettt et e e et e e et e e et e e e e e COMM. BR.
Denique si ra- acuta habet XIT ... . e e e e PROP. Denique si
Desiderio tuo, fili CATISSIINE . . . .ottt ettt ettt e et e e e e e e e e ADALB.
Designata proslambanomeno . ... ... ... .. e e e MON. Designata
Diapason qUId St7 . ..ot e e e e e e e e e INTERV. Diapason
Diaphonia duplex cantus €St ... ... e e ORG. Montep.
Diaphonia vel organo dupliciter uti POSSUIMIUS . . . ottt t ittt ettt ettt ettt e ettt ettt ettt ittt et eeeeeenn ORG. Selest.
Diaphoniam seu organum constat ex diatessaron symphonia ......... ... ... . i i e ORG. Colon.
Dictis autem, prout POtUIMUS . . ..ttt i i i i e ettt ettt et e e ORG. Paris.
Dicturi de tonis, primo videndum est . ... ... e PETR. CRUC.
Differentia est inter MOtEtos . .. .ottt e e e GEN. Disc. Differentia
Dilectissimo coepiscopo E. ..o e e COMM. TON.
Dilectissimo fratri et in Christo amabili mille salutis continuae munuUS . ....... ..ottt ennennenns ProLowm.
Dilecto in CRIISTO . ..ttt e HEINR. EGER
Dimidiae parti nilae SUAE . . ..o vttt vttt et ettt ettt e ettt et e e et e e e ODOR. SEN.
Dimidium G- sibi TUNGAS . . oottt e CyMB. Dimidium
Dimidium proslambanomenos €St IMESE . . ..ot vttt ittt ittt ettt ettt e e e e e MoN. Dimidium
Discantus est diversorum cantuum secundum MOdUIN . .. ...ttt ittt ANON. Tegerns. 11
Discantus est diversorum cantuum secundum modum . ..........ttii ittt e e e ANON. London. II
Discipulus: Modo quaeritur, quid est musiCa? . ... ... s ANON. Seay
Discipulus. Quid est tonus? Magister. Regula, naturam et formam . ....... ... ..., Ton. Cist.
Dispendiosa sub compendio tradere .. ... ... ...t e e e e Iac. LEOD. comp.
Diuturni studii lectione . ... ... e e e e FR. GAFUR. theor.
Diuturni studii lectione . ... ... e e e Fr. GAFUR. op.
Dividatur tota tabula in IITIOr ... ... e e e e e e Mon. Dividatur
Divide Gamma per MeditIl . ..ottt t ittt ettt e e e e MoN. Divide gamma
Divide in qUAttuor . ... e e Mon. Divide in
Divide In qUattuor PATES . ..o vt vt ettt e et e e e e e e MonN. Divide in quatuor
Divide monochordum in quattuor partes . ..... ...t i e MoN. Divide mon.
Divide primo inter -b- durum et stephanum ... ... ... ... .. e e e MoN. Divide primo
Dividitur monochordum primo in IX passibus ......... .. MoN. Dividitur
Divini timoris totiusque prudentiae fulgore ClarisSimo . .. ... ...ttt e e e GUIDO micr.
Divisio incipiendo in “H: ... e Mon. Divisio incipiendo
Domino Deoque dilecto archipraesuli Piligrimo . ... ... ...ttt ittt BERNO prol.
Domino et patri suo venerabili Angelorum antistiti Fulgentio .......... ... .. . i i Ion. CoTT. mus.
Domno suo Ellenhardo praesulum dignissimo . ... ... ... e e ARIBO
Dulce Ingenium MUSICAE . . v v vttt i e it s ANON. Bernh.
Dum Domino psalles psallendo tu tria SErves . .. ...ttt e ANON. Cist. IV
Dum quidam mihi Carus ... ... ... e e PROSD. spec.
Duplex est notula, ligata scilicet et non ligata. .........o i i e MENS. Duplex
E notat aequales phthongos, s semitonales ......... ... i i e TRAD. Hermann. II
E vOCes Unisonas aequat . .. ..ottt e e e e e e e e e e et e HERMANN. expl.
Ecce modorum Sive tONOTUITL . . ..ottt ettt ettt e et ettt ettt Mob. Ecce modorum
1€€° EXETA MANUITL « o vttt vttt ettt et ettt et ettt e ettt ettt ettt ettt ettt e e MAN. GUID.
Effectus primus est iste . ... oot e TIoH. TINCT. eff.
Egregio viro domino Martino Hanard .. ...... ...t e e e Ion. TINCT. not.
"Erla; @PeriPaPaAnCOS .« vt vttt e e e TAB. Catan.
Enchiriadis namque monochordi dimensionem . ... ........ooittttttttntnttttteteneneeeenenenannnnnnn MoN. Enquiriadis
Eptaphonus, strophicus, punctum, porrectus, OFiSCUS .« . ...t v vttt ittt ettt ettt et eae e eaeee e NeUM. Eptaphonus
Est autem in musicis diapason: quae in numeris dupla proportio .......... .. ... i i i i i PRrROP. Est autem
Est autem musica secundum Boethium . ..... ... . i e IAac. LEOD. spec.
ESt autem UNISONUS . . ..ot i ettt et et e e e CONTR. Est autem
Est planetarum similis concordia VOCUIN . .. ..ottt et ettt ettt et VERS. Est planetarum
Estne musica genus an Species? . ... ... e HEINR. AUG.
Esto linea pro chorda . ... ... ...ttt e e e e e e e MON. Esto linea
Et dixit GUIdo ... oo o e e, CART. PLAN.
Et nota, quod tres sunt cantus in GENETe . ... .. ...ttt ittt ettt e MuT. Et nota
Et primo de contrapuncto plano . ... ...... .. e CONTR. Et primo I
Et primo de Ssyncopatione . ... ... ... e e e e e e e e e CONTR. Et primo I
Et si harmonicam scientiam ... ... ... . e Fr. GAFUR. pract.
Etsi bestialium voluptatum . .. ... i e e e e e IoH. MUR. spec.
Etsi facile sit inventis addere . .. ... ... e e e PROSD. mon.
Ex omni innumera varietate numerorum pauci et numerabiles inventi sunt .......... ... .. . . .. INTERV. Ex omni
Excellentissimo domino Rathbodo . ... ... . e e REG. PRUM.
Existimo, quod nunc temporis quattuor principales sunt differentiae ......... ... i i i e ARN. GILL.

LXVIII
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Expedit et consonum est rationi . ... ... ... e e e TrRAD. Holl. XV
Expedit et consonum est TatiONi . .. .. vttt e e e e TRAD. Holl. XVII
Expedit et consonum est rationi .. ... ... e e e TrAD. Holl. XIX
Expedit et consonum est TatiON . . ... oottt e e TRAD. Holl. XXIV
Expedit et consonum est rationi ....... ... e TrRAD. Holl. XXV
Exsultabunt labia mea . ... .o e e e e Ion. KECK
Fabulose loquentes . . ... ... e e e, Ion. GROCH.
Fac diclavium primo longitudinem . ... ... ... ...ttt e e e e e e e CrAvic. Fac diclavium
Fac lineam occultam . ... ... ... e e e MON. Fac lineam
FaC G1D0 oo e e e e e FisT. Fac tibi
Fer tuba praeclaras hominum motione figuras ...... ... .. i e VERS. Fer tuba
Fertur quamquam Pythagoras primordialis musices huius ......... ... .. .. i i i TRrRAD. Holl. XII
Fiat corpus concavum qUadIUm . ... ...ttt e MoN. Fiat corpus
Figura est repraesentatio VOCIS .. ..o e e e Ps.-PeETr. CRUC.
Figurae cantus figuratl ... ... . e e e IoH. HOTH. fig.
Figurae enim cantus choralis sunt 8 .. ... ... i e e e IoH. HOTH. mens. II
Figurae monochordi vel notae sunt iStae .. ... e MoN. Figure
Fistulae mensurentur . ... ... ..t e e e e e s FisT. Fistulae mens.
FIStULaE S1 . .ottt e e e e e e FisT. Fistulae si
Fistulam quam .. ... e e e e e e e e e e FisT. Fistulam quam
Formata prima . ... ... e e e FisT. Formata prima
Formulas quas vODIS . . ... e e e e e ODO ARET.
Fundamentalem cantus choralis . ... ... ...ttt et ettt e e e e e e e IoH. OLOM.
‘G- habeat quantumcumque pondus VOIUETIS ... ...ttt e e e CyMB. G habeat
“Grut prima ClavIS ..ot e e e Ion. BOEN mus.
Gamma novem passus reddit, quorum dabit unus <A« ... e MoN. Gamma novem
-Fama-ut, -A-re, -B-mi semper pollex retinebit ......... .. e IoH. FLOESS
‘I'ma-ut, id est littera G GraeCum ... .. ..ottt i i i i e MuT. I'ma ut
Gaudent musicorum disCIPULL . . . oottt e e e e e e HENR. ZEL.
Gaudere sciens brevitate modernos et tamen ex altera parte considerans ........... ... ... o i i, GUuIDO DION.
GLSCUNE COTAa INEIS « o v oottt ettt et et e e e et e e ettt e e e e et ettt e et e e ettt e e GUIDO reg.
Graecam litteram ideo moderni maluerunt ponere quam latinam ........... ... ... . i i i i ANON. Lips.
Grandem mihi laetitiam ... ... o e e e Fr. GAFUR. extr.
Gratia grata tonis fas omnibus exspatiandi ........ .. IoH. VELLE metr.
Gurtulus, eptaphonus, clivis, quilisma, podatus . ... ...ttt ettt e e NEUM. Gurtulus
Gymnasio musas placuit revocare SOIULAS . . . ...ttt e e GUIDO micr.
Habito de ipsa plana MuUSICA . .. ..ottt ettt et e et ettt e et e IoH. GARL. mens.
Hac ex lege protus authentus sit tibi notus ... ... e VERSs. Hac ex lege
Haec sunt quattuor notae, quibus omnis mensurabilis contexitur cantilena ............ ... ..., IoH. BOEN ars
Harmonia est diversarum vocum apta coadunatio ............ ... e INcH. UCHUB.
Harmoniam atque MUSICAIIL . . . v vttt ettt ettt ettt ettt ettt BART. RAM.
His ita perspectis . ... e e TRAD. Guid. II
Hoc monochordum metiatur ita . ... e e e e MoN. Hoc mon.
Huius artis experientiam quaerere cupientibus .. ... ... ...ttt e e e e ANON. Ratisb.
Huius artis inventores Graeci dicunt Pythagoram ........ ... . i i i i MUS. MAN.
Tam post has NOIMAs . ...ttt e e, VERS. lam post
Tam sequitur de valoribus notarum et hoc iam dictatur ........ ... i i e e ANON. Vipiten.
Jam Vero qUISQUIS ... oottt e e e IoH. LEGR. tac.
Ideo autem SIC VOCALUT . . ..ottt ettt e e e e e e e ToN. Franc.
Igitur primus tonus in officiis duas habet differentias ........ .. i i TON. Lips.
Igitur qui nostram disciplinam petit .. ... ... i e e e e GUIDO micr.
Ignis divini iubare Illucente . ... ... .. e e e TRrAD. Holl. VII
TIud est causa aliCUIUS . .ot v ettt ettt ettt ettt ANON. Michels
Illustrissimae dominae BeatriCl . ... oottt e e e e e IoH. TINCT. eff.
Imparitas, quae novem scandit, bassatur ad unam . ....... ... e e e VERS. Imparitas
In arte MOtEtOTUIN . . .o e e Ps.-MUR. motet.
In cantu Gregoriano hec regule sunt notande .......... ... i e e ANON. Tegerns. 1
In capite proslambanomenos . . ... ...t i e e e MOoN. In capite
In consideranda monochordi positione . ... . ... .. e s HERMANN. mus.
In duplici manerie proportio TEPETILUL . . ..ttt ettt ettt ettt ettt PROSD. summ.
In favorem totius Cleri . ... ..o e e e CONR. ZAB. chor.
In hierarchia caelesti .. ... e e e UcoL. URB.
In manus meas incidit liber quidam tuus ..... ... . e Ion. HOTH. exc.
IN MENSULIS . oot e e e e e FisT. In mensuris
In monochordi mensura in primis videtur intuendum ......... ... . ... . i MON. In mon. mensura
In monochordo, quod dicitur Fortunatiani ... ... ... .. ...ttt ittt ettt e e MoN. In mon.
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In omMnibus reqUIe QUABSIVI . o v v vttt e e e e ettt ettt e e e e e e e e ANON. Ellsworth
In praefatione NOVAE MUSICAE . . . ..ttt ittt ettt ettt et ettt e et e ettt it et IoH. CICON. mus.
In praesenti libello apparebit, quid est discantus .......... .. i e e CONTR. In presenti
In primis @ Capite .. oo v ittt e e e e e e e e ORGANISTR. In primis
In primis ad laevam scribe litteram Gamma . ......... . . i i e MOoON. In primis ad levam
In primis censeo, totum monochordum in directum dividi .. ....... ottt e e e MON. In primis
In primis divide totum spatium monochordi per quattuor partes ........... ... ... .. i i, MOoON. In primis divide
In primo diapason -E- habet ‘F- et eius octavum . ... ... ittt e MoN. In primo
In principio nostri opusCULL ... oot TRAD. Holl. VI
In quattuor partes longitudinem monochordi divide aequas . ..... ..ottt MoN. In quatuor
In sequenti Htterarum SErie . .. ... ...t i i e i e e MUS. MAN.
In subscriptis tonorum formuliS . ... ...ttt e e e e e e e UDALSC.
In superiori Hnea . . ..o s MON. In superiori
Incipiendo primum super ‘He . ... CraAvic. Incipiendo
Incipit Mensura .. ... . e e e e Fi1sT. Incipit mensura
Incipit unumquodlibet in arte musicali tam practica quam theorica .......... ... ittt DIFF. MUS.
Incipiunt octo toni musicae artis cum suis differentiis . ...... ... . . i e e REG. PRUM. ton.
Indicis a summo capiens exXOrdia PIIIIIUS . . .. ...ttt ittt ettt ettt eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenenennnnnnnns VERS. Indicis
Inprimis diCetUur . ... e CONTR. Inprimis
Inter +d- igitur atque “Co .. .o e e WILLELM.
Inter diversas de musica quaestiones qUAETIEUr .. ... ..ttt i e e e ANON. Quaest.
INter QUASCUIMQUE .« .« ottt ettt e et e e e e e et et et e ettt ettt ettt ettt F1sT. Inter quascumque
Isidorus dicit, quod sine musica nulla disciplina potest €sse ....... ... e BonNAv. BRIX.
Ista autem omnia Signa SCIIPLa . . ..ottt e e e e e e e MENS. Ista autem
Istae sunt regulae in discantu ... ... .. e NicoL. SEN.
Iste est modus et ordo faciendi monochordum antiquum . ...... ...t e e e e e MON. Iste
Iste liber prima sua divisione dividitur in duas partes ........ ..o i Fr. GAFUR. gloss.
Iste tonarius melicus cum sua TUDTICA . ...ttt e et e e e e e ToN. Lips.
Ttem diceres, quare musica SEUAETUT . . . .ottt ittt et ettt ettt ettt TRAD. Holl. II
Item musica dividitur in musicam choralem seu planam et mensuralem ............. ... ... ... ... ... ... .. TrAD. Holl. XXII
Item nota tria consistunt in cantu . ... e PROP. MENS. Item nota
Item notandum de intonatione omnium OCto tONOTUM . . ...ttt e e e TON. Vratisl.
Item notandum, quod NotUlarum SPECIES . . ..ttt ettt e e e e e e e MENS. Item notandum
Item notandum, quod septem sunt reformationes .......... .. . e ANON. Couss. I
Iterum nota in ligaturis illam doctrinam generalem . ........ ... ittt e MENS. Item nota
Laudabili plurimum affectu . ... .. e e IoH. TINCT. imp.
Libellus theorematum musicae dividitur primum .. ... ...ttt ittt ettt ettt ettt ettt ettt ettt ErAsM. HOR.
Libro tertio de philosophica consolatione Boethius .. ... ... .. i e IAac. LEOD. spec.
Licet mihi ipsi in OmMNi SCIENEIA .+« v v vttt ettt ettt ettt e e e e e e e AMERUS
Longa imperficitur per brevem . ... ... e TRAD. Mur. I1
LONGISSIMAI .« ¢ vttt e e e s FisT. Longissimam
Longitudinem a primo PUNCEO .. ...ttt i e e MoON. Longitudinem
M: Musica qUIA @SE7 .ottt et e e e e SCOL. ENCH.
Magadis in utraque parte primum POSItIS . ...ttt e MOoON. Magadis
Magdarum nonae sunt PAItES . ..ottt it e e e MonN. Magdarum
Magister: Modus qui PeS €St7 ..ottt e AUGUST.
Magnifico militi dOmino . ... ... e GEORG. ANS.
Magnifico militi et POtenti ... ... . e s MARCH. luc.
Maiores tropos veteres dixXere qUAtEINOS . .. ...ttt ittt et e e e e VERS. Maiores tropos
Manus est brevis et utilis doctrina .. ... .. e e e, IoH. TINCT. exp.
Manus musica €St OTZANUINL . . .ottt ittt e ettt et ettt e ettt e TrAD. Holl. IIT
Medietas lineae facit *G-SOITEUL . . . ..ottt ettt et et ettt e et e e ettt e e MON. Medietas
Mensurabilis musica est CANTUS . . ..ottt e e e Ps.-PETR. CRUC.
MENSUTAIN €1 .+ o vttt ittt i e e e s F1sT. Mensuram et
Mensuram fistularum dicturi .. ... ... e e e FisT. Mensuram fist.
Mensurus monoChOTAUIIL . ..o .ttt ittt e et ettt it i e e e MON. Mensurus
Metire a protine ad protinem . ... ... ... .. e e MON. Metire
Micros graece brevis latine . ... ... ...ttt et e e e e CoMM. Guid.
Mirabile semper vISUIM €St . ... vt e GEORG. ANS.
Miror viros nosStri LEIMPOTIS .« oot vttt ettt ettt e e e e e e e e IoH. LEGR. rit.
Modo quaeritur, quid est MUSICAT .. ..ot e ANON. Seay
Modus imperfectus de tempore iImperfecto €St . ... ...ttt e e e e CoMmPIL. Lond.
MOAUS TN IIUSICA .+« v v vttt ettt et e et e e e e e e e e e e e e e e ANON. Couss. VII
MOdUS QUI PES ES1 7« vttt ettt et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e AUGUST.
Monochordum a magada usque ad magadam . .......... ..t e MON. Mon. a magada
Monochordum compoOSIEUIUS ACCIPE .« . v v vttt ettt ettt et e et et ettt MoON. Mon. compos.
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Monochordum diSParatultis . ... ...ttt ettt ettt ettt ettt e e e e MON. Mon. disparat.
Monochordum divisurus tres primum magadas providendum CEnseo . ............ouiuiiinitinuennennennn MON. Mon. divisurus
Monochordum Enchiriadis constat .. ... . ... e e e e e MoON. Mon. ench.
Monochordum per septem diSCrimina VOCUIIL . . ...ttt ittt ettt ettt et ettt aee e eaiee e MON. Mon. per septem
Monochordum regulare quinque circini fractionibus ......... .. . . i MON. Mon. regulare
Monochordum secundum Boethium imprimis dividitur ........... ..t MON. Mon. secundum
Monochordum secundum genus diatonicum ........ ... .. i i e MON. Mon. sec. genus
Monochordum tuum sic dividas. Primo totum spatium interceptum ............. ... MoN. Mon. tuum
Moribus optimis ac plerisque ingenuis artibus ......... .. i e Ion. TINCT. exp.
Multorum cantorum SCIIPEUTAS .« . v vt vttt ittt ettt ettt et e e e et ettt ettt ettt ettt et WILLELM.
Multorum considerans errorem coactus sum Gregorii cantum . ........ ... i Ps.-GuIDO corr.
Multorum diversorum auctorum artis pratice cantus plani . .........c.c.iiiiiiii i i i . PROSD. plan.
Musica a quO INVENEAT . ...ttt e LIB. ARGUM.
Musica ars modulativa, in qua animorum placiditas ... ... ...t e MicH. KEINSP.
Musica disciplina est, quae de numeris loquUItur ... .. ... ...t e e e ANON. Grac.
Musica ergo, de qua hic est SEermo .. ... i e e e PROSD. spec.
Musica ergo plana €St MUSICA . ...ttt ittt ittt e e e PRrROSD. plan.
Musica est ars ex septem artibus liberalibus una . ...... ... i e, TRrRAD. Holl. XIIT
Musica est ars recte canendi sONo cantuque CONSISTEIS . . . oottt ittt ettt ettt et e e e eeaee e ANON. Lovan.
Musica est enim SCIENtIA . .. ..ot e e e e e e Ion. OLoMm.
Musica est indita nobis naturaliter . ... .. ... ... e ANON. Meyer
Musica est motus vocum cum scientia modulandi veraciter ......... ... e e e TON. Vatic.
Musica est motus vocum et est in quantitate ........ ... MoT. Musica est
Musica est motus vocum congrua Proportione .. ... ... ...ttt e e e e HIER. MOR.
Musica est motus vocum, id est per arsim et thesim . ... .. ... ..t e e e TRAD. Guid.
Musica est motus vocum rationabilium in arsim et a thesim .......... .. ... . . . . i i i ANON. Michaelb. 1
Musica est motus vocum rationabilium in arsim item thesim . ......... ... i e . ANON. Philad.
Musica est peritia modulationis .. ... ... ... e e e Ps.-OSBERN.
Musica est recte modulandi SCIENTIA . .. oottt it e e e GLOSS. Ioh. Mur. spec.
Musica est scientia bene modulandi . ... ... ... e e e e PETR. DION.
Musica est scientia recte canendi . ... ... ... e e e ORIG. ET EFF.
Musica est una de septem artibus, quas liberales appellamus . .......... ... . . i i i i ANON. Barcin. II
Musica est una partium sive specierum artis mathematicae ......... . i i i i i ANON. Carthus.
Musica est veraciter canendi scientia ....... ... . e TRAD. Garl. plan. II
Musica generaliter sumendo est scientia inquirendi . ..... ... i e e e ENGELB. ADM.
Musica magistri Szydlovitae sequitur ... ... ... .. e e SZYDLOV.
Musica movet affectus . .. ...t e e e e PETR. TALH.
Musica per flores subscriptos praestat 0dores . ... ... ... ...ttt e e e HuGo SPECHTSH.
Musica QUIA @St 7 . ottt et et e e e e e e e e e e e e e e e, SCOL. ENCH.
Musica secundum Boethium sic diffinitur ... ... . TRAD. Holl. IX
Musica septem artium lberalittin . ... ...t i i i i e HEINR. EGER
Musica, quae est una ex septem artibus liberalibus ... ... ... .. i e e TRAD. Holl. X
Musicae artis disciplina summo studio appetenda est ....... ... i e e Ps.-ODO mus.
Musicae artis plures fuiSSe ... ...t e e IoH. AEGID.
Musicae diSCIPHNAIN .. oottt ettt e e e e e e GuiLL. Pob.
Musicae itaque artis notitia ... ... ... i e e TRAD. Holl. I
Musicae tria SUNt ENeTa ... ...ttt e e TRAD. Garl. plan. IV
MUSICAlIS SCIENEIA .« o v v v ettt et e et e et e e e e e e e e e e IoH. BOEN mus.
Musicam antiquam antiquorum VOTO .. ...ttt i e e e e Ion. CICON. mus.
Musicam diSCIPINAIN TOM ESSE . v v vt vttt ettt ittt et ettt e AURELIAN.
Musicam triplicem esse ferunt . ... ... ... e e e e e Ion. KECK
Musicorum €t CANBOTUINL . ..ottt ittt et ettt ettt et e e e GUIDO reg.
Natura delectabilissimum est MUSICA ... ..ottt e e e e ComPOS. Natura
Natura omnium rerum antiquisSSima ... ...ttt i i e QUAEST. MUS.
Ne iuvenibus studentibus . ... ... .. e e e e FR. GAFUR. extr.
Nec reticere oportet musicam laudum praeconiis extollendo . ....... ...ttt TRAD. Holl. XI
Neumarum VOCES NOVEIL SUID . . .t v vttt ettt ettt ettt ettt e e ettt ettt ettt e MoN. Neumarum
Noe noe ane auctoritas vera authenticus protus . ... ... ittt e ettt it ittt ettt ToON. Mett.
Nomina neumarum cognosces hic variarum . ....... ... i i i i e e e NEUM. Nomina
Non est igitur parva laus nec modica Utilitas . ... ...t e e TRAD. Holl. XXVI
Nota quinque sunt Species €IUS . ... ...ttt i e CONTR. Nota quinque
Nota, quod contrapunctus €St . ...ttt i et e e e e e CONTR. Nota quod I
Nota, quod contrapunctus semper debet INCIPL ..« oottt ittt e e e IoH. HOTH. contr. 11
Nota, quod duplex est Prolatio . .. ... ...ttt ettt ettt ettt e e e e e GUIL. MON.
Nota, quod modus accipitur a longa, tempus a brevi . ....... ...t Prop. MENS. Nota quod I
Nota, quod novem sunt COnSONANtIAE . . ...ttt ettt ettt CONTR. Nota quod novem I
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Nota, quod novem sunt species contrapuncti, quarum quinque ..............cciiiiiiiineinnn.. CONTR. Nota quod novem II
Nota, quod novem sunt species contrapuncti, scilicet unisonus . ........... ...ttt ennnnennn. CONTR. Nota quod II
Nota, quod omnes vOces tOtiUS OTGANT . .. vt vttt ittt ettt ettt ettt ettt ettt e et e e ARS ORG.
Nota, quod omnis taCtUS INCIPIEIS . . . v v vttt ettt et e e et e e e et ettt et ettt et eneeennns TACT. Sequitur
Nota, quod quattuor sunt litterae graves et quattuor gravissimae .......... ..., IAac. THEAT.
Nota, quod quattuor sunt partes prolationis . ... ... .....ouut ettt rniteenneennneennnn Prop. MENS. Nota quod II
Nota, quod septem sunt consonantiae in biscantu ............ .. i i CONTR. Nota quod septem
Nota, quod sunt quattuor modi principales cantandi omnem cantum . .............uuttiiiiieeeeeeeeennn TON. Subl.
Nota, quod toni sUnt 0CtO .. ..ot e ANON. La Fage I1
Nota, quod tredecim sunt SpeCies CANtUS . ...ttt ittt ettt ettt ettt ettt ettt ANON. Mediol.
Nota, quod ubi est perfectio numeri . ..... ... e MENS. Nota quod
Nota, qUOA UNISOMUS .+« v v vttt ettt ettt e et ettt et ettt ettt ettt eeeenenennns CONTR. Nota quod IIT
Nota, quod voces biscanti seu contrapuncti sunt septem ........... ... i i i CONTR. Nota quod voces
Nota: triplex est Proportio . ... ...ttt ittt it ettt ettt et ANON. Michaelb. IT
Notandum est de tonis, quod quidam €OrUIN . ...... ...ttt ittt Mob. Notandum est
Notandum est, quod regula SUDbSCIIPta .. ...t i e e e e e e ANON. La Fage 11
Notandum est, quod septem SUNt SPECIES .« ..t v ittt i i it et i e e CONTR. Notandum est
Notandum primo, quod qUAttUOT .. ...t e e e e e e NICOL. SEN.
Notandum, quod antiquitus tantum utebatur quatuor tonis .......... ... . i ANON. Tegerns. 111
Notandum, quod muteto vel conducto, qui mensurabiliter cantantur ............. ... ..., MENSs. Notandum quod
Notandum, quod novem sunt species CONtrapunCtl . ... ..o vttt ittt ettt et e eneen CONTR. Not. quod novem
Notandum, quod secundum musicos duplices sunt modi . . ... ...ttt eenenenennnnn. INTERV. Notandum
Notandum, quod septem SUNt SPECIES . ...ttt ittt it it et e e e CONTR. Notandum quod
Notandum, quotienscumque in primo et SECUNAO . ..o v vttt ittt ittt ettt ettt et ettt ettt e Mob. Not. quotiensc.
Notularum alia longa, alia brevis, alia semibrevis ... ... ...t e et et e e eneeen MENS. Notularum
Notularum non ligatarum quattuor sunt Species . .............i it MENS. Notularum non
Nulla OMNINO QETAS . . . v vttt ettt ettt ettt e e et e e et e e e e e e e e e e e TRrRAD. Holl. T
NUpPEr, e8regie VAT . ... i e Ion. TINCT. alt.
Observandum est, ut aequaliter Cantetur . .. ... .. ...ttt ittt ettt e CANT. Observandum
OcCtavam PATTEINL . . v vttt ettt et e e e e e e FisT. Octavam partem
Octo sunt figurae mensurabilis CANtUS . ... ...ttt ittt et ettt et e e e IoH. HOTH. fig.
Octo sunt partes prolationis sive figurae ....... ... . i i e Ion. HOTH. mens. 1
OCEO SUNE BOMI « oottt ettt ettt ettt e e e Ps.-MUR. mod.
Octobus: Nos te nostrum carmen facile intellexisse . ... ...t e it Ion. HoTH. dial.
Omne INSEFUIMENTUINL .« ottt ettt ettt ettt et et ettt e et ettt ettt CyMB. Omne instr.
Omnem sapientiam omnemque NAtUTAIL . ...ttt t ittt ittt ittt i ettt Ion. CICON. prop.
Omnes authenti qUINTO LOCO . ..ottt e et e ettt e ettt e ettt e e Mob. Omnes authenti
Omnes homines sicut dicit philosophus naturaliter scire desiderant ............. ...t LuD. SANCT.
Omnes numeri pertinentes ad proportionem musiCae artis . .. ... ...ou vttt ettt nn ettt ANON. Venet. I
Omnes vOCES OTZANISEIT .« . vt vttt it et e ORGANISTR. Omnes
Omni desideranti notitiam artis mensurabiliS ... ... ..ottt e e e TrAD. Phil. III
Omnia, quae iure Christi debentur . ... ... ... . i e COMM. TON.
Omnis ars SIVe dOCETINA .« vt vttt ettt et ettt e ettt e Ps.-THEODON.
Omnis cantus ecclesiasticus in mediis clavibus terminatur ......... ... . i TON. Praed.
Omnis cantus Per NOtAM CANTEUT . .t vt vttt ittt ettt et ettt ettt et ettt MoT. Omnis cantus
Omnis homo, qui vult bene organizare . .......... ..t i i e Disc. Omnis homo I
Omnis homo, qui vult bene organizare ... ... ...ttt ittt Disc. Omnis homo II
Omnis igitur regularis monochordi constitutio .. ..... .. i i i e BERNO prol.
Omnis nota in cantu mensurato maxima figuratur ......... ... . i Nic. WEYTS
Omnis nota in cantu mensurato vel est longa vel est brevis vel semibrevis ........... ... .. ... . ...... MENS. Omnis nota in
Omnis nota sic formata . ... ... .. e e e e MENS. Omnis nota sic
Omnis numerus habet tot partes . ... ... .. e e IoH. HOTH. prop.
Omnium humanarum actionum . ... ... ... ettt et et e e e e ANON. Hailspr.
Omnium quidem artitiml . .. ..ottt et e e e e e e e e e e e e e e e IoH. LEGR. rit.
Omnium quidem et CEtera . .. ..ot i e CoMmM. Boeth. 11
Omnium quidem Perceptio SEMSUUITL .« . ..t vttt ettt ettt et ettt e et et e et e e ettt et aneee e BOETH. mus.
Oportet rudes NOVOSQUE CANEOTES .+ .. v vttt ittt ittt ettt et it ittt et Ton. Parkm.
Opusculi praesentis intentio versatur Circa triad . ... ... vttt ittt ettt ettt et e TacT. Opusculum
Organalis mensura hoc exigit . ... .. i e e MoN. Organalis
Organica mensura hoC eXigit . . ... v vttt i ettt ettt e ettt e ettt e e e MON. Organalis
Organicam quicumque lyram metiendo laboras . ......... ... i e ORGANISTR. Organicam
Organum est cantus subsequens pracCedenternl .. ... ...ttt ittt ittt ettt ORG. Vatic.
Othlochus. Postquam donante Deo . ... .. i e e WILLEH. HIRS.
Palmam cum digitis propono scribere cuivis . ....... .. . e VERS. Palmam I
Palmam cum digitis propono scribere cCuivis . ... ... ... e VERS. Palmam II
Partes prolationis quot sunt? QUINGQUE. . ...ttt ittt ettt ettt ettt ettt e e e IoH. MUR. comp.
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Partes quidem diapason sunt diapente et diatessaron ............ ...t i ProP. Partes quidem
Partire Gamma in ITIT partes . ... ...ttt e it e it it et e e e MON. Partire gamma
Partire totum -A- per Mmeditm . .. ..ottt e e e MON. Prima corda
Partire totum lineae spatium per qUAttUOT . .. ..ottt ittt e e e e e MOoN. Partire totum
Parumper haesito . ... .. . e CANT. PASS.
Pauperibus clericis ac religlosis . . . ..o vttt i e e e e e NicoL. BURT.
Penta discantus concordi . .. ... ...t e e e e CONTR. Penta
Per IIT usque -F- et in IIIT habes O . ..ot ettt e et ettt e ettt ettt e MON. Per tres
Perfectae caritatis vINCUIO . . ... e e ODOR. SEN.
Peritiorum consulens utilitati fratrum . ... ... e e THOM. BAD.
Petistis ODMIXE ...t e Ps.-ODO prol.
Petrus: Mirabile SEmMpPer VISUINL €St . . ottt vttt ettt et ettt ettt e ettt ettt e e GEORG. ANs.
Plenius et principalius caeteris .. ... ... e e PETR. TALH.
Plura quam digna . ... ... e e e WaALT. ODINGT.
Ponderanti mihi .. ... . e e Ion. TINCT. nat.
Pone primam nolam ... ... e e e e e e e CyMB. Pone primam
Pone, ubi volueris, primum Ppunctum . ... ... ... .t e e e ORGANISTR. Pone
Post octavam quintam, si notae tendunt in altum . ... ... i i i i e PHIL. ANDR.
Postquam donante Deo .. ... e e WILLEH. HIRS.
Postquam in praecedenti capitulo dictum est ......... ... e e GEN. DISC. Postquam
Postquam pro rudibus fabricavi materiale ......... ... e VERS. Postquam pro
Potentiarum animae ... ... ...t e s UcoL. URB.
Praeclarissimo principum, domino Roberto ...... ... e MARCH. pom.
Praemissis consonantiis et diSsonantiis . ... ... ...ttt i Ps.-FRANCO comp.
Praesens compendium secundum famosiores MUSICOS « . v vttt ittt ettt et ettt et ANON. Salisb.
Praestantissimis . ... ... e e e e IoH. TINCT. nat.
Prima accentus acutus facta €St SIC . . ..o vttt e e e e e NEUM. Prima
Prima chorda notabitur per « A« . ..o MON. Prima corda
Prima est, quod manendum est ante concordantiam sequentis tenoris . . ... ......ttiit i TACT. Prima est
Prima fistula ad . ... ... e e e e FisT. Prima fist. I
Prima fistula in octo dividitur . ... ... e e e FisT. Prima fist. IT
Prima fistula in 0cto diviSa .. ... ...t e e e F1sT. Prima fist. 11T
8§ E= T F1sT. Prima per
Prima quantaecumque . ... ... .. e FisT. Prima quant.
Prima regula contrapuncti €St . .. ... e e e e e e e e e e e e e CONTR. Prima regula
Prima species diatessaron ... ... ... e Ps.-BERNEL. spec.
Prima species st UNISONUS . ..o vttt ittt ittt ettt et e et ettt ettt ettt ittt ettt et INTERV. Prima species
Primae ergo . ..o e e F1sT. Primae ergo
Primam ad VOLUINL . ..o e e e e e FisT. Primam ad votum
Primam fistulam, quae ... ... .. e F1sT. Primam fist. I
Primam fistulam, qUAIN . ... ...t e e e e e e FisT. Primam fist. IT
Primam fistulam, quam . ....... . e F1sT. Primam fist. II1
Primam fistulam, qUANtae . ... ... ...ttt ittt e e e FisT. Primam fist. IV
Primi et secundi toni initium et finis . ... ... .. e ANON. Venet. II
Primi igitur toni principale saeculorum amen . ........ ...ttt e e e s Ion. COTT. ton.
Primo accipe chordam, sicut placet ....... ... .. e MON. Primo accipe
Primo accipe tenorem alicuius antiphonae . . ... ... ...ttt e e e e e AEGID. MUR.
Primo Caeli Scribit ATISEOteles . . . ..ottt e e et e ettt e e e TRAD. Holl. XXI
Primo dividatur linea in 4 passibus . .. ... e e e CrAvic. Primo
Primo docendum est, quod octo sunt litterae ...... ... e CART. PLAN.
Primo igitur videndum est de simplici cantu ....... ... i e PETR. PALM.
Primo nota, quod omnes notulae sunt aeqUIVOCAE . . ... v ittt ittt ettt ettt et e SEMIBR. CAUD.
Primo punctus quadratus vel nota quadrata est duplex ......... ... . i i i MENS. Primo punctus
Primo sciendum est, quod duodecim . ... .. ...ttt e e CONTR. Primo sciendum
Primo videndum est de quinta . ....... ... e CONTR. Primo videndum
Primo videndum est, quid sit musica, quod genus est, quae materia ... ..........uuuutetinte e ComMM. Boeth. I
Primum cymbalum in octo dividitur ........ .. e CyMB. Primum cymb.
Primum dividas per IIII et in IIITto ponas F .. ... ittt e et e e e e e MoON. Primum dividas
Primum divide monochordum per IIllor a magdala ......... ..., MON. Primum divide
Primum hoc illi, qui se ad musicae disciplinam aptare desiderat ............ ...t IoH. COTT. mus.
Primum igitur de notis, postmodum de pausis tractemus .......... ... i e e Ion. TINCT. not.
Primum quanticumque ponderis . .. ... ...ttt CyMB. Primum quant.
Primus G D F A oo e e e e TON. Trev.
Primus morosus graditur, gravis inde secundus . ........ ... i e e e VERS. Primus morosus
Primus tonus in -d-lasolre finitur . ... ... .. e TON. Sar.
Primus tonus intenditur ad acutam «d: .. ... e e e ToON. Seligenst.
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Primus tropus habet tetrachorda IIT .. ... ... . e e Mob. Ecce modorum
Princeps philosophorum . ... ... e e IoH. MUR. not.
Principia artis mMuUSICe . . ...ttt e e e e e SZYDLOV.
Prius dividenda est tota linea in quattuor partibus . ...... ... ...ttt e e MON. Prius dividenda
Pro compositione clavicymbali ... ... e ARN. ZWOLL.
Pro concordantia clavium notandumm . ...... .. e e e TAcT. Bona
Pro facili informatione eorum, qui ad culmen ........ .. . e ANON. Kellner
Pro informatione desiderantium habere modum componendi . ........... ...ttt PETR. BETSCHK
Pro introductione cognitiones habendae de valoribus notularibus .......... ... .. .. . i i Ion. PipubI
Pro introductione in arte musicae primo videndum €St . ... ... ...ttt e e e e e TRAD. Garl. plan. V
Pro notitia contrapunctus habenda . ..... ... .. e TRAD. Pipudi
Pro praesentis opusculi artis videlicet musicalis cognitione expedit ........ ... ... .. i i i i, TRAD. Holl. XX
Pro recommendatione artis musSiCae . ... .. ...ttt ittt e TrRAD. Holl. VIII
Pro themate praesentis operis assumo CassiodOTUIN . . . v vttt vttt ettt ettt ettt ettt LAD. ZALK.
Pro themate praesentis operis assumo Cassiodorum ... .. ... .ttt e e TRAD. Holl. V
Pro utilitate artem organizandi scire cupientim . ... ... i e e TacT. Octo princ.
Profert - A- cum <B- o e e e VERS. Profert
Prolixitates, quae in PrinCipils .« . ..ottt ittt ettt et e et et et e e e e e PROSD. exp.
Proportio est duarum rerum ad se invicem comparabilis collatio .......... ... ... .. i i, PrOP. Prop. est duarum
Proportio est duorum terminorum ad invicem habitudo ......... ... . . e IoH. TINCT. pr.
Proportio est duorum terminorum vel duorum NUMErorum . ........uiiuiintiit it ennennnn. ProOP. Prop. est duorum
Proportio est habitudo vel respectus duorum sibi invicem comparatorum . .............c.c.oeeeeeeeeeeenn IoH. HOTH. prop. II
Proportio est rerum diversarum apta comparatio . ...........uiiiiii i i e e PROP. Prop. est rerum
Proportionum adipisci musicalilm . . .. ..o ottt et e e e e TRAD. Mur. I
Proportionum XIII sunt SPecies . ... ...t e e i e e INTERV. Proportionum
Proprietas in musica est derivatio plurium vocum . .... ... e COMPEND. MUS.
Propter amicorum et familiarium dilectionem .. ... ... ... i e e e ENGELB. ADM.
Protus finit in lichanos hypaton .. ...... ... . e Mob. Protus finit
Prudentissimae VIFGIND . . ...ttt ettt et et e e e e e e e e e e e Ton. TincT. diff.
Punctum. Bipunctum. Tripunctum. . ... ... ... i e NEUM. Punctum
Punctum est minimum SIgNUM . .. ..ot e e et e e e e e IoH. TINCT. punct.
Punctus. Tacens. Nectens. Evanescens. .. ... ...ttt ettt et NeEUM. Punctus
Punctus quadratis . . ... i e e e e e e e TRAD. Franc. V
Pythagoras autem postquam tot symphonias musicae adinvenit .......... ... ... .. . i i, MoN. Pythagoras
Pythagoras philosophus primus apud Graecos musicae artis inventor . .............c..ouuteriieeennneernnnnn ANON. Erford.
Pythagoras philosophus primus apud Graecos musicae artis repertor . .......... ...t nnennnn. THEOG. METT.
Quadrangularis simplex figura est illa . ... .. e CANT. Quadrangularis
Quae differentia est inter notam alteratam et imperfectam ....... ... ... .. . . i i Ps.-MUR. alt.
Quaesivit quIdam devVOtUS . .. vttt ettt e e e e e e e e Ec. CARL. rit.
Qualiscumque cantor vult Incipere organum .. ... ...ttt e Disc. Qualiscumque
Qualiter in arte practica mensurabilis CANtUS . . ..ottt ittt e ettt e ettt e e e e ANT. LUucc.
Qualiter Pythagoras adinvenit musiCam .. ... .. ... i e e e e e MARCH. luc.
Quam laude digna maiorum tempora optimus quisque commentariis elegantissimis ea demonstrat ................ FLOR. FAX.
Quamquam ad aliquam disciplinam ... ... .. . e e, CoMM. Boeth. 11
Quamquam in plerisque opusculis nostris, quot et quae notae sint, explicaverimus ............ouvtevenueen.. TIoH. TINCT. val.
QuUAamQquam NEMINEIN EOTUIIL .« .. vttt vt vttt ettt et et ettt et ettt ettt ettt ittt GUILL. POD.
Quamquam, O SAPIENTISSIINE TEX . vt v v vttt ettt et ettt et ettt e e et et e et et ettt ettt e e IoH. TINCT. pr.
Quamvis inter artes liberales musica sit digne numerata . ........ .. il i e e GoOB. PERS.
Quamvis species sive consonantiae discantus infinitae Sint . ...... ...ttt i Ion. HOTH. contr. I
Quando duae notae sUNt IN UNISOIO . .ottt ittt ittt ettt ettt ittt et TRAD. Franc. V
Quando tres minimae ordinatur pro semibreve ...... ... ... e PROP. MENS. Quando
Quandocumque duae semibreves ponuntur pro tEIMPOre . ... ..ottt MENS. Quandoc. due
Quandocumque nota quadrata vel punctus quadratus invenitur, quod idem est ............. ... .. ... . ... TRAD. Franc. II
Quandocumque nota quadrata vel punctus quadratus invenitur habens tractum ........................... TRAD. Franc. IV
Quandocumque punctus quadratus vel nota quadrata invenitur .......... ... ... i i i i TRAD. Franc. II1
Quandocumque punctus quadratus vel nota quadrata, quod idem est . ........ ..t e ROB. HANDLO
Quandocumque punctus quadratus vel nota quadrata tractum habens ........ ... ... ... .. . o i, IoH. BALLOCE
Quandocumque punctus quadratus vel nota quadrata tractum habens ........... ... . . . i TRAD. Franc. |
Quandocumque sola brevis ponitur ... ... ... e Ps.-MUR. arg.
Quantae musicae artis ProfesSSio . . ... v vttt e e e e FRr. GAFUR. pract.
Quanti ab ineuntibus saeculis ad hanc usque diem . ....... ... . e GuiLL. POD. ench.
Quare non in diatessaron SYMPRONIA . . ...ttt ittt ettt ettt ettt e e ORG. Bamb. I
... quarta quod tenore asCeNdENte . . ... ...ttt CONTR. quarta quod
... <quaternaria, se>naria perfecta, senaria imperfecta ......... ... i i i i e PROP. MENS. senar.
Quaternarium vocatur proportio dupla minor ............ .. e PrOP. MENS. Quat.
QUAttUOT QUATEUOT AUO . . vt vttt ettt et e et e e et e e e e e e e e e e MON. Quatuor
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QUAttUOL SUNE CAUSAR . . v vttt ettt ettt ettt ettt e et ettt ettt e e e MARCH. pom.
Quattuor sunt, quibus INdiget eCCIESIA . . . .ot v ittt e e e CowmPpiL. Erlang.
QUAttUOL SUNE SPECIES .« v v vttt ittt ettt ettt ettt e e CONTR. Quatuor sunt
Quemadmodum Inter tritiCUIML . . . ...ttt et et et e e e e e e QUAT. PRINC.
Quemadmodum puerulus rudimenta grammaticae recepturus ........ ..ottt i i i e ANON. Hailspr.
Quemadmodum, ut ait ille venerabilis doctor Ambrosius . ... ... ...ttt ANON. La Fage III
Quemadmodum vocis articulatae . ... ... ... e e ANON. Prag.
Qui caret 1Pse flde . ..o vt e e e e e TRAD. Holl. IIT
Qui desideras breviter monochordum parare . ......... ...t i e MON. Qui desideras
Qui praecedenti tractatu nullam adesse rationem ... ... ... ...ttt e e e e e LE MUNERAT tract.
Qui sunt vel qUALEs . . ..o e TON. Vatic.
Qui vult componere aliqUem CANTUIIL . . . ..t vttt ettt ettt et e ettt et e ettt aneeennns REG. comp.
Quia dictum est, quod licet monochordum intendere . ......... ... . . . i e e MON. Quia dictum
Quia expositioni MUSICAE COMMUIES .« v vttt ittt ettt ettt e ettt ettt ettt eaneeennns WENCESL. PRACH.
Quia 1am Ol ..o e IoH. TINCT. contr.
Quia iuxta sapientissimum SalOMONEIML . . . ..ottt ettt et ettt et ettt e e e MUS. MAN.
Quia secundum philosophum octavo Politicorum oportet . ........ ...t TRAD. Holl. XIV
Quicumque aliquod sibi artificium inchoat . ... .... ... ittt e e e Ps.-BERNO mon.
Quicumque bene et secure discantare voluerit . ........ .. . i e e Disc. Quicumque II
QUICUIMQUE CUPIE « v v vttt et ettt e e e e et e e et e e et e ettt ettt ettt Fi1sT. Quicumque cupit
Quicumque cymbala facere voluerit ...... ... . i e CyMB. Quicumque cym.
Quicumque organalem scientiam cupit attingere . ........ ...ttt e e e INTERV. Quicumque I
QUICUIMQUE SOTUL « 4 v vt vttt et ettt ettt et et e ettt ettt e e ettt it it i e i MON. Si regularis
Quicumque voluerit diSCANtATE . ... ...ttt e CONTR. Quicumque II
Quicumque voluerit duos contrapunctus . ...... ...ttt e CONTR. Quicumque
Quicumque vult facere cymbala . ... ... e e CyMB. Quicumque vult
Quicumque vult In CONETAPUNCEO .+« v vttt ettt et e et et e e e e e ettt et e CONTR. Quicumque IIT
Quicumque vult qUINEATE . . ... e e e e e Disc. Quicumque IIT
QUIA €St CANBUST . .ttt ettt ettt e e e e e e e e e e e e e e CANT. Quid est cant.
Quid est contrapUNCtUST . ...t e e CONTR. Quid est
Quid est musica? Musica est peritia modulationis . ... ... ...ttt e e e METROL.
Quid est musica? Musica est species In MOtUS VOCUINL . . .t vttt ittt it ittt e it et LiB. SPEC.
Quid est musica? Veraciter canendi SCIENTIA . . .. v vttt ittt ettt et ettt et ettt e e e Ps.-Opo dial.
QuId €St ProPOTtio? . o\ttt e Ps.-MUR. prop.
Quid est tonus? Regula, naturam et formam . .. ... ...ttt e e e TonN. Cist.
Quid singulae litterae in superscriptione significent ......... .. .. e NOTK. BALB.
QUIA ST BOMUS .« v v vttt et ettt et e e et e e e e e e e e e INTERV. Quid sit tonus
Quidam Ratisbonensis monachus .. ...... ... e e QUADR. FIG.
Quilibet affectans scire CONtrapuUNCEUIN . . ..ottt ettt et ettt ettt ettt IoH. MUR. contr.
Quilibet in arte practica mensurabilis CANtUS .. .. ...ttt e e IoH. MUR. lib.
Quindecim chordae habentur . ... ... ...ttt et e e ANON. Wolf
Quingque sunt CONSONANTIAE . . .ottt t ittt et ettt e e e TON. Leod.
Quinque sunt in arithmetica inaequalitatis GENETa .. ... ...ttt it et e Ps.-GuIDO arithm.
Quinque sunt partes prolationis . ... ... ..t e IoH. MUR. lib.
QUISQUIS €rg0 STUAIOSUS . . v vttt ettt ettt e e et e e e e e e TON. Vatic.
Quisquis velis camenarum melodiis canere ............ .. e e VERS. Quisquis velis
Quod punctus per sui additioneIm . ... ...ttt e e e e e e ANON. Michels
Quoniam cantum mensuralem seu figUratum .. ... .t e ANON. Mell.
Quoniam circa artem musicae figurativae seu mensuraliS .. ... ...ttt e ANON. Monac.
Quoniam circa artem musicalis SCIENtIAE . .. ..ttt e ANON. Vratisl.
Quoniam circa artem musicalis SCIENtIAE . . ..ttt it it e e e e TRAD. Holl. XXIIIT
Quoniam circa artem musicam necessaria qUAGAAIL . ...t vttt ittt e LAMBERTUS
Quoniam Circa MUSICAITL . ..t vttt ittt ettt ettt ettt e ettt ettt ettt e ettt QUAT. PRINC.
Quoniam de arte mensurabili tractare ProponimuSs . . .. ...ttt ittt ettt et e Ps.-PHIL. lib. mus.
Quoniam de canendi Scientia . ... .. . e e ANON. La Fage I
Quoniam de musica praesens est Pertractatio . . ... ...ttt e e e e e WALT. ODINGT.
Quoniam de plana musica sive de compositione gammatis ........ ... . i i e TRAD. Lamb.
Quoniam dicente Philosopho in prooemio de anima .. ... ... ...ttt ettt MARCH. pom.
Quoniam et Macrobii et Platonis auctoritate ........ ... .. i e RAD. LAUD.
Quoniam homine SENESCENTE . . . vt vttt ettt ettt ettt ettt ettt e CONTR. Quoniam hom.
Quoniam in antelapsis temporibus ... .. ... e e, GOsCALC.
Quoniam inter septem liberales artes . ... ... ...ttt ittt e e e e AUGUST. MIN.
Quoniam latens scientia . ... ... ... e CONTR. Quoniam latens
Quoniam multitudo scripturae lectoris animo . ... ... v ittt ittt et e e e PROSD. mens.
Quoniam musica €st d€ SOMO . ...ttt e IoH. MUR. not.
Quoniam musicorum de hiis cantibus frequens est diSSENtio ... ... v ittt i e e e THEINR. DOV.
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Quoniam nonnulli, maxime novi auditores ... ... ... .. e e e PETR. P1C.
Quoniam omnis cantus MENSUTATUS . . ..ottt i et ettt i it ittt e e MARCH. comp.
Quoniam per ignorantiam artis MUSICAE . . ...ttt et e e e e TrRAD. Phil. II
Quoniam per magis Noti NOLILIAIL . . . .ottt et it et ettt ANON. Couss. XII
Quoniam prosam artis musicae mensurabilis . ...... .. . e ANON. Emmeram.
Quoniam qUIdAM TUVEIIUIIL . .« vttt ettt e ettt e et e e e et e e e et e e e et e e e et e e ettt eenneens IoH. GROCH.
Quoniam sicut Domino placuit scientiam musicae . ........ ..t e e TRACT. FIGUR.
Quoniam totius novae artis motetorum difficultas ... ... ... i e e e PETR. CAP.
Quoniam, ut dicit Boethius .. ... i e HIER. MOR.
Quoniam, Ut INQUIL CICETO . . .. vt vttt ettt et et e et ettt e e e e e ettt e e e NicoL. BURT.
Quoniam veritas et claritas scientiae ... ... ... e ELIAS SAL.
Quorum magis sententiae accedere debeam ... ... ... i e e e e e Fr. GAFUR. theor.
Quot sunt concordationes .. ... ...t e e, CONTR. Quot sunt conc.
QUOL SUND SPECIES « v v v ottt ettt et e e et e e et e e et e ettt ettt ettt e e CONTR. Quot sunt spec.
Quot sunt voces contrapunti? ... .. ... e e e CONTR. Quot sunt voces
Quotienscumque aliquis naturam voluerit modorum vel troporum . ... ........uuutttnit e ennnneennnn ToN. Gratianop.
Regula semitonii inveniendi in omni ab omni termino ........ ... . . INTERV. Regula
Reperi in una charta unum modum organizandi, qui est antiquus ......... ... i e TAcT. Reperi
Reverendissimo domino patri Ratisbonensi episScopo . ... e ANON. Ratisb.
Reverendo et in bono Iesu patri ... ..o e e e e IoH. AEGID.
RoOgasti e ..o e e s PROSD. exp.
ROatUS .« ottt e e e FisT. Rogatus
Sacratissimo gloriosissimoque principi Ferdinando ....... ... e e IoH. TINCT. contr.
Sacratissimo ac invictissimo principi divo Ferdinando . ........ .. i e Ion. TINCT. pr.
Salvator noster Iesus Christus in quodam evangelio ....... ... i i i CONTR. Salvator
Sancti patres nostri antiqui doCuerunt ... .. ... ... i e e e e INST. PATR.
Sanctissimo legum interpreti suavissimoque musarum cultori . ....... ... ...t e e TIoH. TINCT. alt.
Scandicus et salicus, climacus, tOrculus, ancCus . ... ...ttt e et e e e NEUM. Scandicus
Sciendum est, quod antiquitus solummodo fuerunt adinventi quattuor modi ............ ... . . .. ... TRAD. March.
Sciendum est, QUOA @IS . . .ttt e e e ErLiAs SAL.
Sciendum est, qUOd CONTAPUNCEUS . . . v vttt ettt et e ettt e ettt e e e et ettt aee e PHIL. CAs. contr.
Sciendum est, quod in notulis pro exigentia motellorum ....... ... ... .. i MENS. Sciendum
Sciendum est, quod In plana MUSICA . . .ottt ettt ettt ettt et ettt e Disc. Sciendum
Sciendum est, quod quattuor sunt tempora discantus .......... ... i i i e MENS. Sciendum est
Sciendum est, quod Sex SUNt CONSONANTIAE « .« v vt vttt et ettt e ettt ettt et eneeee e CONTR. Sciendum est
Scienti Mihi ... e e Ion. TINCT. eff.
Scientia est cognitio rei, SICUL @St . oot vttt e TRAD. Garl. plan. I
Scientia in communi secundum philoSOphos . ... ... e TRAD. Garl. plan. ITT
Scribit Aristoteles secundo Elenchorum . ........ . e e PRrROSD. contr.
Scripturo mihi in MUSICAM VETEOT . . ...ttt e Apam FuLD.
Secundum CiCEronisS Pra@CEPLUITL . ..t vt v ittt vttt et ettt e ettt et ettt e et ettt et IoH. TINCT. nat.
Sed in primis ostendendum €St ... ... e THEOD. CAPR.
Septem sunt concordantiae . .. ... ...ttt e e e CONTR. Septem s. conc.
Septem sunt consonantiae . ... ... ... e e, CONTR. Septem s. cons.
Septem sunt Species CONSONANTIATUIN « . . vttt vttt ettt ettt et et e et e e et ene e CONTR. Septem s. spec.
Septem sunt species diSCANtUS . . .ottt e e e Ion. TORK. disc.
Septem sunt species discantus principales .. ..... ... . i i e e CONTR. Septem s. spec. 11
Sequitur de quarto MembIO . . ...t e e TACT. Sequitur
Sequitur hic aliqua declaratio ... ... ...t e e PROP. MENS. Sequitur
Sequitur musica et elus UtIlIas . ..ot e e TRAD. Holl. IIT
Sequuntur numeri proportionales secundum Macrobium ......... ... i e e Ps.-MUR. interv.
Sex sunt species dISCAITUS PEI . oottt vttt ettt et it et e e e e CONTR. Sex s. spec. I
Sex sunt species discantus, scilicet UNISONUS ... ...t e e CONTR. Sex s. spec. 11
Sex sunt SPecies PrinCIiPales . . . ...ttt et et ettt e e e e e e e TRAD. Phil. T
Si aliquis vult scire sequItum ... ..ot e ORG. Ambros.
Si cantus aequalis fUETIt . . . ..ottt et e et e e e e Disc. Si cantus equ.
Si cantus ascendit duas voces et organum incipit in duplici voce ....... ... . i i Disc. Si cantus asc.
Si discantus ordinatur in UNISONO CUIM TEIMOTE . ..t vt vttt ittt ittt ettt ettt ne e CONTR. Si discantus
Si enim quis vult facere contratenorem . ...... ... .. . s CONTR. Si enim
Si fistulae aequalis grossitudinis erunt, maior minoris longitudinem . ......... ... . . .. FisT. Si fistulae IT
Si fistulae aequalis grossitudinis fuerint et maior minorem . ............ ...ttt FisT. Si fistulae I
Si ille longae Sint PErfectae . . ...ttt e e e MENS. Si ille
Si monochordum mensurare desideras, quamcumque vis lineam .......... ... i i il i e MON. Si mon.
Si monochordum Boethii constituere qUAaerisS . ... ...ttt ittt ettt e MON. Si mon. Boetii
IS 010 461" o FisT. Si numeri
Si organistri regulariter mensurandi . ... ... e e e ORGANISTR. Si org.
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Si quem monochordum secundum novam institutionem delectat ......... ... . ... i i i MON. Si quem
Si quis artem musicae mensurabilis tam veterem quam NOVAIM .. ...ttt ANON. Paris. II
Si quis cantus formulas procurat addiSCETe . .. ... ...ttt e e e ToON. Boeth. mus.
SiqUIS CONCOTAIAIN .+ vt v vttt et ettt e et s FisT. Si quis
Si quis velit scire faciliter monochordum componere . ....... ... . e MON. Si quis
Si regularis monochordi divisionem secundum authenticam Boethii institutionem scire volueris .............. MON. Si regularis
Sisecunda PriMam ... ...ttt i e e, F1sT. Si secunda
I U 703 010 ' s LN F1sT. Si tonum
Si velis fundere cymbala . ... ... e CyMB. Si velis
Si velis probare diapente in monochordo . ........ .. e MoON. Si velis
Si vis facere perfectum monochordum .. ... ... ...t e e e e MON. Si vis facere
Si vis mensurare monochordum, quod dicitur Enchiriadis .......... .. i i MON. Si vis mensurare
Si vis metiri monochordum . . ... ... e e MON. Si vis metiri
Si VIS SCITE IMEISUTAIIL & . v v vttt vttt et e et e et ettt et e et ettt ettt ettt ettt et ettt ettt et CyYMB. Si vis
Si volueris facere NOLas . ... ... e e e CyMB. Si volueris
Si volueris monochordi regularem dimensionem facere ......... ... .. . e e MON. Si volueris
Sicut notatores antiphonariorum praemuniVIIMIUS . . ... v vttt ittt ettt ettt ettt et aee e ANON. Cist. II
Sicut omnis ars et omnis dOCETINa . .. ..ottt e e e e ANON. Carthus.
Sicut VOCIS artiCUlatae . . . ..o vttt e e e e e e e e e e MUS. ENCH.
... Similiter unisonus dicitur MOAUS . . ...ttt TrAD. Holl. IV
Sit B-O, cuius medium erit *B- parvum ... ... . e INTERV. Sit b-O
Sonat vox tua in auribus MEIS . ..ottt e e e e TRAD. Holl. XVI
IS0 0T T > L L= P HuUGO SPECHTSH.
Sonitum tintinnabulorum . ... ... e CYMB. Sonitum
Species contrapuncti SUNE TIOVEINL . ..t vttt et ettt et ettt et et e e e ettt CONTR. Species contr.
Species discantus sunt quindecim ... ... ... e e e e CONTR. Speties discantus
Species plani cantus sunt terdecim . ........ .. i e CONTR. Species plani
Studiosis necdum in MUSICA PrOVECEIS . . . v vt vttt ittt ettt e e e ettt e e et e e e et enneens MON. Studiosis
Sunt autem 13 SPECIES . . ..ttt e e e INTERV. Sunt autem
Sunt in numeris Pythagoreorum malleorum . ...... ... . i e CowmpiL. Paris. I
Super unum concavum LIENUIN . ...ttt ettt e e e MON. Super unum
Tacita nunc INChoatur . . .. ... .. e e e IoH. LEGR. tac.
Temporibus nostris super omnes homines fatui sunt cantores .. ... ... .. ...ttt ennneeeneeennnenn GUIDO prol.
Tempus perfectum recte divisum in duodecim . ..... ... . e e RUBR. BREV.
Ter terni sunt Modi ... ...ttt e e HERMANN. mod.
Ter tria iunctorum sunt intervalla SONOTUIMN .. ... it it e it ettt i HERMANN. vers.
Tibi, dilecte frater . ...ttt e e e e e e e e e e e PROSD. summ.
Tintinnabulis hoc modo efficitur . ... ... . .. e CywMB. Tintinnabulis
Tonus dividitur in 3 partes, scilicet in semitono et semitonio .......... . i, INTERV. Tonus div.
Tonus prout antiphona vel alter cantus ... ... ... .. e e e Iac. LEOD. inton.
Tonus quid est? Regula, quae de omni cantu in fine diiudicat . ......... ...ttt ToN. Nivern.
Tota regularis monochordi . ... ... ... i e e e e WILLEH. HIRS.
Totam tabulam divide in quattuor partes .......... .. i e MoN. Totam tabulam
Totum monochordum partire In Primis . ... ..ottt i i e e e MoN. Totum mon.
Tractaturi de musica videndum est, quid Sit MUSICA .. .ottt i i Ps.-THOMAS AQU. I
Tractaturus autem de ipsis notarum musicalium imperfectionibus .......... ... ... . i il IoHn. TINCT. imp.
Tredecim CONSONANTIAE . .o vttt ittt ettt ettt ettt e e e Iac. LEOD. cons.
Tres sunt principales consonantiae in materia frangeni Cantus . ...... ...ttt Disc. Tres sunt
Ut de tonis perfectior possit haberi notitia . ... .. ... .. i e e e GuIDO DION.
Ut unisonus dat . ... e e CONTR. Ut unisonus
Utra mihi sententia plus placeat . ... ... e e e e Fr. GAFUR. op.
Venerabill VITO . ..ot e IoH. CICON. prop.
Venerabilis pater noster beatus Bernardus . ... ... ...ttt e e e e ANON. Cist. ITT
Venerantissimis et in Christo plurimum diligendis dominis suis ........ .. i i ANON. Hailspr.
Videndum est, quid sit diSCantus .. ... .. i e e Disc. Videndum
Viginti et una littera sunt in monochordo . ....... ... .. e e CowMmPIL. Lips.
Viso igitur, quid sit discantus . ... ... ..o e Disc. POS. VULG.
Voces octo graves, septem diCuntur aCubae . ... ...ttt i e e TRAD. Holl. XIX
Vocum copulationes dicuntur .. ... ... ... e e e e e ORG. Berol.
Vocum modus veterum editus VOO ... ... e Ps.-Guipo form.
Volens autem quis organistrum diSPONETE . ... ...ttt ittt ittt ettt ettt ettt e ORGANISTR. Volens
Volens facere clavichordium . .. ... ... e e e CLAvIC.
Volens igitur multos ... ...t e CONTR. Volens igitur
Volentibus facilem ad musicam habere aggressum . .. ... ...ttt ettt ettt ANON. Claudifor.
Volentibus INtrodUcCh . . . ..o e e e CONTR. Volentibus
Volunt autem qUIAIM ... ..ot e e Mob. Volunt autem
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E, e, ¢, EE I Markierungspunkt in Mensuren II.
Tonbuchstabe III. Ausfihrungshinweis (littera significativa,
,Romanusbuchstabe) IV. Intervallbuchstabe V. als Teil der
Vokalreihe zur Inventionshilfe VI. Kennbuchstabe fiir eine
Kirchentonart — 1. letter that designates a specific point in
measurements 1I. letter that designates a note III. direc-
tion for performance (littera significativa, ‘Romanian letter’)
1V. letter that designates an interval V. as part of the series
of vowels used to invent musical composition VI. letter that
identifies a mode

I Markierungspunkt in Mensuren — letter that designates
a specific point in measurements

1 im System A - LL — in the system A - LL

a F fiir die lichanos hypaton diatonos und EFE fiur die trite
hyperboleon enarmonios — E for the lichanos hypaton diato-
nos and EFE for the trite hyperboleon enarmonios
[s.VI] BOETH. mus. 4, 6 p. 322, 1: EE trite hyperboleon en-
armonios. BOETH. mus. 4, 11 p. 332, 18: E lichanos hypaton
diatonos. BOETH. mus. 4, 11 p. 334 descr. al.

b E fir die lichanos hypaton diatonos und EE fir die trite
hyperboleon diatonos und trite hyperboleon chromaticos — E
for the lichanos hypaton diatonos and EE for the trite hyper-
boleon diatonos and trite hyperboleon chromaticos

[s.XIV] IAc. LEOD. spec. 5, 37 descr. IAC. LEOD. spec. 5,
44 descr. al. cf. II, 3 col. 2, 35.

2 im System: ASB C DE F G H°I K LM N O (fir die

parhypate meson) — in the system: ASB C D’E F G H°] K
LM N O (for the parhypate meson,)
[s.VI] BOETH. mus. 4, 14 p. 338, 5: E parhypate meson (cf.
lac. Leod. spec. 6, 2, 5. al.). BOETH. mus. 4, 14 p. 341, 7.
al. [s.XIV] ComMm. Boeth. II p. 288, 40: inter E, que est
parhipate meson, et I, que est trite diezeugmenon, sit quarta
species diapente.

3 im System: A B C°D EF G*H I KL M N O®P (Z) —
in the system: A B C°D E F G°H I KL M N O®P (Z)
[s.VI] BOETH. mus. 4, 17 p. 347, 20 descr. (inde HIER. MOR.
20 p. 155, 14 sqq. CoMmM. Boeth. II p. 308, 2. GUILL. PoD.
4, 2. GUILL. PoD. 5, 7). al. [s.IX] ScOL. ENCH. 3, descr. 5.
HUCBALD. 27: per tonum, tonum et semitonium, rursus tres
tonos continuos et semitonium usque ad octo voces scandatur,
et ab ipsa rursus octava incipiendo ordo superior per eosdem
similiter metiatur gradus, ad hunc modum: At Bt Cs Dt E
tFtGsHtItKsLtMtNtOsP. [s.XIV] Iac. LEOD.
spec. 6, 14, 1-2. MoN. Hoc mon. p. 204, 7.
cf. Browne, System

4 im System: A BSC D EFSGHIK’L M N O®P QRS
— in the system: A BSC D EF°GHIKLMNOSPQRS
MON. Prima corda I 35: Primae IIII°* cordae dicuntur graves
A B C D. Item IIII°r dicuntur finales E F G H. Aliae IIIIor
dicuntur superiores I K L M, et ITII°r aliae excellentes N O P
Q, et <super> has sunt duae positae R S. Primae igitur II1Ier
notantur per hos caracteres 77 (ed.: £) N 7. al. MON. Prima
corda II 5. al.

5 im System: A BSC D E°F G H®/(Z,SM)*I°*K L M*N O
P (fir die hypate meson) — in the system: A BSC D ESF G
H®/(Z,SM)SI°*K L M®N O P (for the hypate meson)

[s.XI] PS.-BERNO mon. 12, 2 descr.: E hypate meson, princeps
mediorum. al. QUAEST. MUS. 1, 24 p. 67. MON. Designata
p. 70, 5. al. MON. Divide mon. p. 3, 10-12. MON. Mon.
compos. I p. 68, 30. al. MON. Partire totum p. 50, 41 descr.
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al. MON. Prius dividenda 16. al. MON. Si vis metiri I p. 9,
52. MoN. Totam tabulam p. 11, 12. al. (¢f. CYMB. Omne
instr. 3, 2. al.)

6 im System: ASB C D’E F G®h (= trite synemmenon)
SH (= paramese) K L M*N X O (fir die parhypate meson)
— in the system: ASB C DSE F G®h (= trite synemmenon)
SH (= paramese) K L M°N X O (for the parhypate meson)
[s.XIV] IAC. LEOD. spec. 6, 2, 5 sqq. (cf. Boeth. mus. 4, 14
p. 388, 5). 1ac. LEOD. spec. 6, 3, 18 descr. al.

7 im System: A B C°D E FSS°G (A H) — in the system:
A B C°D E F3S8°G (A H)

MoN. In superiori p. 204, 5. MON. Organalis p. 45. (cf. FIsT.
Quicumque cupit 5 p. 114. CyMB. Dimidium 18, 4. CyMB.
G habeat 20. (?) CyMB. Quicumque vult 19, 3-4. CyMB. Si
volueris 1, 4. al. CyMB. Sonitum 2, 7.) c¢f. II, 4 col. 2, 48.

8 im System: A h°C D ESF G (primi - sexti ordinis)
(fir ein in Mikrointervallen versetztes Tonsystem) — in the
system: A h®C D ESF G (primi - sexti ordinis) (for a tonal
system transposed according to microtones)

MOoON. Iste p. 237, 7. al. cf. Meyer Chr., Mensura p. LXVII

IT Tonbuchstabe — letter that designates a note

1 im System: ASG F E D°C B A GF E D C°B A (auf-
steigend) — in the system: ASG F EDSC BA G’F ED C®°B
A (ascending)

[s.IX] Mus. ENCH. 10 descr. 4. Mus. ENCH. 11 descr. 1-2.

2 im System: A B3C' D E°F G H (*Q = trite synemmenon,)
I (= paramese) K L M®N O P (fir die hypate meson) — in
the system: A BSC D E°F G H (°Q = trite synemmenon) I
(= paramese) SK L MSN O P (for the hypate meson)

[s.IX] ScoL. ENCH. 2 descr. 1 app. crit.  [s.XI] ODOR.
SEN. p. 152: -E- Hypate meson, id est principalis mediarum.
ODOR. SEN. p. 213 descr. sqq. [s.XV] Apawm FuLD. 2, 9
descr. MON. Mensurus p. 66, 4. cf. I, 5 col. 1, 60.

cf. Browne, System

3 im System: a b%c e h® m o x5y cc dd°ff nn @ (fir die
lichanos hypaton) — in the system: a b%c e h% m o z°y cc
ddsff nn i (for the lichanos hypaton)

(¢f. BOETH. mus. 4, 11 p. 332, 18) [s.IX-XII] GLOSS. Boeth.
mus. 4, 16, 36, 7. [s.IX-X] ALIA MUS. p. 180 descr.: -E- (ms.
Paris 7211; ed.: -F-) lichanos hyp<aton>. ALIA MUS. 137 p.
198: quarta (sc. species diapason) a -cct in -e- (inde ANON.
Bernh. 2, 83). AL1A MUS. 138 p. 199: quatuor superiores,
id est -o-x-y-cc' et quatuor inferiores, id est -e-h-i-m- (inde
ANON. Bernh. 2, 84). ALIA MUS. 140 p. 200: dorius ab -o-
aut descendat in -e- aut ascendat in -cc (inde ANON. Bernh.
2, 86). al. [s.X-XI] ANON. Bernh. 1, 53-83. al.

cf. Santosuosso, Notations p. 56 sqq.

4 im System: F (g) (= B rotundum)*G®A B C°D E F°G
(H) (= trite synemmenon)*G (= paramese)A B C°D E F
(fir lichanos meson und paranete hyperboleon) — in the sys-
tem: F (g) (= B rotundum)*G®A B C°D E F*G (H) (= trite
synemmenon)®G (= paramese)’A B C°D E F (for the licha-
nos meson and the paranete hyperboleon)

[s.IX-X] HUCBALD. 47 descr. (traditio posterior). MON. A
dextra parte p. 59, 6. MON. Divide in p. 61, 3. MON. Divide
in quatuor p. 54, 2-4. MON. In primis 5: -E-, que est paranete
yperboleon. MON. In primis 8: Duobus integris tonis inter
‘D- et ‘E- et -E- et -F- in diatonico. al. MON. In primo 15.
al. (inde ANON. Bernh. 2, 8-21) MON. Mon. a magada 2.
al. MON. Per tres p. 59, 3. MON. Primum dividas I p. 60,
8-9. MON. Primum divide p. 24, 4. al. MON. Si mon. I p.
27, 10. al. MON. Si mon. Boetii p. 33, 5. MON. Si regularis
3. al. MON. Studiosis p. 22, 6. al. MON. Totum mon. 4-5.
F1sT. Prima per 2 p. 83. al. FIST. Rogatus 48 p. 71. FIST.
Si numeri p. 78 descr. [s.XI] FRUT. brev. 4 p. 43: septem
dumtaxat sunt vocum distantiae, videlicet proslambanomenos,



hypate hypaton, parhypate hypaton, lichanos hypaton, hypate
meson, parhypate meson, lichanos meson, quae notantur lite-
ris his: -A-B-C-D-E-F-G- vel secundum quorumdam annota-
tionem ‘F-G-A-B-C-D-E-. [s.XII] THEINR. DOV. tab. 3-2.
THEINR. Dov. 3, 6, 8. [s.XIV] Iac. LEOD. spec. 6, 9, 4
descr. al. [s.XV] GEORG. ANS. descr. B (p. 128).

5 im System: (FF) I’ A B*C D EF G a®b°h®c d eSfg g (b
b e dg)— in the system: (FF) I' A B3C D ESF G a®b%h®c
de’fgg Bbhsde)

a generell — general
[s.X-XI] Ps.-ODO mus. p. 273a: Propterea eaedem litterae,
quae sunt a prima in septimam, eaedem fiunt a septima in ul-
timam, et ipsae litterae, quae fiunt ab octava in undecimam,
sequuntur post ultimam, ut sint tres ordines similium littera-
rum. Primus enim versus maioribus notatur litteris ... Secun-
dus vero versus minoribus litteris et alia figura formatis ... de-
scribitur. Tertius vero versus, quia superfluus creditur, Grae-
carum potius litterarum forma notatur habens voces quin-
que ... Primus versus: -I'"A-B-C-D-E-F-G-. Secundus versus:
‘G-a-b-h-c-d-e-f-g-. Tertius versus: -g-2-B-B-¢ A+ (formae lit-
terarum secundum cod. Firenze BN Conv. Soppr. F.II1.565).
al. Ps.-ODO dial. p. 253b: Figurae autem et voces et litterae
per ordinem ita ponuntur: -I'- I -A- IT -B- IIT -C- IIII -D- V
‘E- VI -F- VII -G+ VIII +a- IX I ‘b IX II -h- X -c- XI -d-
XII -e- XIIT -f- XIIII -g- XV -a-. al. BERNO prol. 5, 16 app.
crit.: [tercia (sc. species diatessaron) -C-D-E-F-]. al. GUIDO
prol. 70 descr. (sim. GUIDO reg. 141, ex. 2). GUIDO micr.
2, 11. al. GUIDO reg. 12, ex. 1. GUIDO ep. p. 478, 172. al.
HERMANN. mus. p. 34 (p. 133) descr. al. WILLEH. HIRS. 3
(c. 2), 12. al. ARIBO 34 p. 4. al. CoMmM. Guid. 31 p. 118:
-A- et -E-, quae sibi sunt affines. al. LIB. ARGUM. 49 p. 23.
al. LiB. SPEC. 42 p. 34. al. ORG. Mediol. rhythm. 84. Ps.-
GUIDO arithm. p. 57a: habent quoque coniunctionem tetra-
chorda, quod Graece dicitur synaphe, in ‘E-. al. THEOPHIL.
3, 86 p. 158-159 (sim. FRUT. brev. 16 p. 108). FRUT. brev.
7 p. 55 descr. al. FRUT. ton. p. 113. al. Ps.-OSBERN. 41:
Omnes voces in musica sunt viginti et una. Ex eisdem vocibus
sunt quattuordecim regulares et naturales, septem additae et
formales. Hae sunt naturales: -A-B-C-D-E-F-G-a-h-c-d-e-f-g-.
al. ANON. Wolf p. 212. al. QUAEST. MUS. 1, 4 p. 15. al.
THEOG. METT. 3, 6 (p. 184a). al. IoH. COTT. mus. 9, 14 de-
scr. al. [s.XII] GUIDO AUG. 55. al. TON. Gratianop. p. 23.
al. TON. Parkm. p. 108. ToN. Cist. 22. al. ANON. Cist. I 31
p- 26. al. ANON. La Fage I 2, 3. al. THEINR. DOV. tab. 3-2.
al. ANON. Pannain p. 112. al. ToN. Nivern. f. 141v p. 120.
al. ToON. Seligenst. p. 108. al. TON. Vatic. 12, 3 p. 192. al.
[s.XIII] Mus. MAN. 10, 3: Moderni vero Latinorum peregri-
nis caracteribus propter simplices erasis domesticis potius eas
(sc. voces musicae) litteris tradiderunt, eisdem videlicet, quas
singulis hebdomadae diebus in kalendario deputaverunt: sci-
licet -a-b-c-d-e-f-g-. al. ToON. Franc. p. 149b. IoH. AEGID.
15, 8. al. AMERUS 18, 4. al. ELIAS SAL. 1 p. 18a. al. ANON.
Couss. VII 12, 4. al. LAMBERTUS p. 254a. al. HIER. MOR.
20 p. 157, 4. al. TRAD. Garl. plan. I 133. al. ANON. Ra-
tisb. 2, 13. al. PETR. CRUC. 1, 15. AUGUST. MIN. 163. al.
ANON. Couss. IV p. 71, 11. al. VERS. Postquam pro 119.
al. Ps.-MUR. summa 726. al. ENGELB. ADM. 1, 9, 12. al.
WALT. ODINGT. 5, 5, 4. al. [s.XIV] MARCH. luc. 11, 4, 103.
al. GuiDO DION. 1, 2, 14. al. Iac. LEOD. comp. 2, 5, 12. al.
Iac. LEOD. spec. 5, 16, 3-8. IAac. LEOD. spec. 6, 61, 7. al.
HuGco SPECHTSH. comm. p. 35. al. QUAT. PRINC. 2, 4. al.
SuMM. GUID. 62 (inde GOB. PERS. p. 189b. SzyDLOV. 11 p.
44). al. IoH. BOEN ars 2, 19, 6. al. IoH. BOEN mus. 1, 13.
al. WILLELM. 2, 10. al. GOSCALC. 1, 1 p. 34, 2. al. HEINR.
EGER 2 p. 36. al. ComM. Boeth. IT p. 314, 10. al. ANON.
Ellsworth 4 p. 224, 3. al. CART. PLAN. 12. MuT. Ad noti-
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ciam 22: Et sciendum, quod -ee- a modernis musicis est addita
propter perfeccionem septem cantus vel gradus. ANON. Seay
p. 28. ANON. Monac. II 47. [s.XV] IoH. OLOM. 3 p. 8. al.
IoH. CICON. mus. 1, 17 p. 78, 11. al. IACc. TWING. p. 112,
9: Tercius tonus tres habet claves seu litteras iniciales, scilicet
e+, *g- et -c+. al. GOB. PERS. p. 183a. al. ANON. Claudifor.
1, 3, 3 (sim. MuT. Christo 30). al. UgoL. URB. 1, 8, 2: -E-la,
quod -E- ultra manus sedes ratione iam dicta dicitur collocari
(sim. FR. GAFUR. extr. 4, 2, 2). al. TAcT. Octo princ. 76.
al. TAct. Opusculum 146. al. TAcT. Concordanciarum p.
167, 21. al. GEORG. ANS. 3, 8. al. ARN. ZWOLL. p. 26 de-
scr. al. TAcCT. Reperi 83. al. ANON. Carthus. theor. 16, 12:
Habet ergo nunc ipsum monocordum, manus seu scala musi-
calis nostris temporibus 20 gradus musicales sub hiis litteris et
figuris, sic: -I'"A-B-C-D-E-F-G-a-b-f-c-d-e-f-g-aa-bb-fif-cc-dd-.
ANON. Carthus. pract. 16, 41, 1. al. TRAD. Holl. I p. 162. al.
MuTt. Christo 38. al. IoH. LEGR. rit. 1, 1, 3, 38. al. TACT.
Bona 52. al. CONR. ZAB. tract. K 1. al. Cravic. Ad faci-
endam p. 229, 13. al. IoH. TINcCT. diff. 107: ‘E- est clavis
utriusque -E-lami et -e-la (sim. IoH. TINCT. exp. 3, 50). al.
FR. GAFUR. extr. 4, 1, 4-6. al. IoH. TINCT. exp. 3, 4. al. FR.
GAFUR. op. 5, 6. BART. RAM. 1, 1, 3 p. 9. al. N1CcOL. BURT.
1, 13, 80. al. GuUIL. MON. 5 p. 30. al. BoNAv. BRrRIX. 7, 2.
al. AbaM FULD. 2, 4. al. LAD. ZALK. A 29. al. FR. GAFUR.
theor. 5, 6. GUILL. POD. ench. 21 p. 383: Unde quemadmo-
dum apud antiquos per -a-b-c-d-e-f-g- dinumerabantur, ita et
nunc per ‘g-a‘b-c-d-e-f- et littere vel signa Gregorii apellantur
(stm. GuiLL. Pob. 5, 7). al. GuiLL. PoD. 5, 12. al. ANON.
Couss. I p. 434 descr. SzZYDLOV. 2 p. 12. al. MON. A gamma
p- 138, 10-12. MON. Ad inveniendum p. 223, 21 descr. MON.
Cum primum 2. MON. Divide gamma p. 141, 14-15. MON.
Dividitur p. 178, 5. MON. Figure p. 174, 3. al. MON. Gamma
novem p. 109. MON. In primis ad levam p. 172, 4. al. MON.
Mon. disparat. 2. MON. Mon. regulare p. 179, 23-24. MON.
Partire gamma p. 140, 6-7. MON. Qui desideras p. 91-92.
MON. Si quem p. 245, 5. MON. Si vis facere p. 173, 7. al.
Fi1sT. Cuprum pur. 33 p. 58.

b auf die Stellung im System bezogen — with reference to
the position within the system
[s.X-XI] Ps.-ODO mus. p. 269a: a secunda -B- voce in quin-
tam ‘E-. al. Ps.-ODO dial. p. 254b: a prima voce *A- in quin-
tam -E-. al. GUIDO ep. p. 482, 188. FRUT. brev. 13 p. 97:
Quinta (sc. chorda) hypate meson, id est princeps mediarum,
dicitur et -E- insignitur. al. [s.XII] TON. Gratianop. p. 28:
duodecimam -e-. al. [s.XIII] AMERUS 15, 2: -e- sexta. ibid.
al. ENGELB. ADM. 4, 26, 14: prima -A- concordat cum quarta
-D-, -B- secunda cum -E- quinta. [s.XIV] Iac. LEOD. spec.
2, 120, 3: a ‘D- quarta ... in e+ decimam nonam. al. HUGO
SPECHTSH. comm. p. 135. al. ANON. Michaelb. I p. 47: quinta
‘E-, ... decima tertia -e.  [s.XV] GEORG. ANS. 2, 126. al.
ANON. Carthus. pract. 16, 41, 4: -ee-, qui est ultimus gradus
monocordi. FR. GAFUR. extr. 3, 8, 2. al. IoH. TINCT. exp.
3, 10. al. FR. GAFUR. op. 5, 6. BoNAv. Brix. 15, 68. al.
FR. GAFUR. theor. 5, 6. GuiLL. PoD. 2, 12. al.

c auf das griechische System bezogen (fir hypate meson -
nete diezeugmenon - [eperipapancos, orexion]) — with refer-
ence to the Greek system (for hypate meson - nete diezeug-
menon - [eperipapancos, orexion])

[s.IX-X] HUCBALD. 40: -E- nete diezeugmenon (additio poste-
rior). HUCBALD. 41: -e- parhipate meson (additio posterior
ex errore). [s.XI] BERNO prol. 6, 16 app. crit.: [inter -E- et
‘e, idest inter ypate meson et nete diezeugmenon]. al. ARIBO
3-6 p. 11 (inde QUAEST. MUS. 1, 6 p. 16). TON. Aug. p. 83.
al. FRUT. brev. 5 p. 45. al. ANON. Wolf p. 197. al. IOH.
CoTT. mus. 13, 20. al. [s.XIV] MARCH. luc. 15, 1, 16. al.
IAac. LEOD. spec. 6, 22, 10. al. HEINR. EGER 2 p. 38. ANON.



Ellsworth 3 p. 200 sqq. (¢f. Boeth. mus. 1, 20). al. [s.XV]
IoH. CICON. mus. 1, 21 p. 98 descr. al. GOB. PERS. p. 183a.
UcoL. URB. 1, 6, 5. al. THOM. BAD. p. 92: -d-e-f-g-, que sunt
lychanos ypaton, idest -d-solre, ypate meson, idest -e-lami egs.
ANON. Carthus. theor. 14, 87. al. I0H. LEGR. rit. 1, 3, 3, 8-10.
TAB. Catan. p. 142: -E-la eperipapancos. FR. GAFUR. extr.
3, 8,2. FRr. GAFUR. op. 5, 8. ADAM FuLD. 2, 9 descr.: -E-
hypate meson ... -e* nete diezeugmenon ... -ee- orexion. FR.
GAFUR. theor. 5, 8. GuILL. PoD. 3, 13. al.

d auf das Oktavsystem bezogen — with reference to the
octave system: -E- gravis (-e), ‘E- primum, -E- inferior
(-ius), ‘E- bassum - -e- acuta (-um), -e- secundum, -e-
superior (-ius), -e- altum, -e- media - ‘g superacuta
(-um), -g- tertium, -g- excellens
[s.X-XI] Ps.-Opo dial. p. 260b: usque ad ... -e- acutam.
BERNO prol. 6, 16 app. crit. GUIDO micr. 2, 4: septem alpha-
beti litterae graves ... -A-B-C-D-E-F-G-. Post has eaedem sep-
tem litterae acutae repetuntur, ... ita: -ab-h-c-d-e-f-g- (inde
METROL. 26-27 p. 69). GUIDO ep. p. 510, 306: -d-e-f- acute.
CoMM. Guid. 93 p. 124. al. ANON. Lips. p. 157: usque ad
e+ acutum. ibid. al. FRUT. brev. 8 p. 60: ad -e* superio-
rem. FRUT. brev. 87 p. 61: ad -E- inferiorem. QUAEST.
MUS. 2, 25 p. 92. THEOG. METT. 17, 4 (p. 189a): habet me-
dium terminum -E- grave. al. [s.XII] TRAD. Guid. 1: Graves
‘A-B-C-D-E-F-G-. Acutae -a-b-f-c-d-e-f-g- egs. GUIDO AUG.
448. al. ANON. La Fage I 1, 2-3. [s.XIII] Mus. MAN. 4, 8.
al. DISC. POS. VULG. p. 191, 20. al. TON. Franc. p. 126a. al.
AMERUS 5, 12. al. LAMBERTUS p. 261a. al. TRAD. Lamb. 2,
2a, 2: superacutae ... -ab-c-d-e-. al. ANON. Emmeram. 5 p.
274, 24. al. HIER. MOR. 14 p. 60, 9. al. TRAD. Garl. plan. I
143 descr. AUGUST. MIN. BV 72: Gravia sunt ista octo: -I'-
grave, -A- grave, ‘B- grave, -C- grave, -D- grave, -E- grave,
‘F- grave, G- grave. al. TON. Sar. p. 11. al. INTERvV. Sit
b-O 15. al. VERS. Postquam pro 164. al. IoH. GROCH. 229.
al. Ps.-MUR. summa 805. al. ENGELB. ADM. 2, 26, 20. al.
WALT. ODINGT. 5, 8, 4. al. [s.XIV] MARCH. luc. 9, 1, 40.
al. Guipo Dion. 1, 3, 6. al. IAc. LEOD. comp. 2, 4, 17:
-¢+d-g- vero superacutae. al. IAC. LEOD. spec. 5, 18, 7. IAcC.
LEOD. spec. 6, 32, 20: ad -e- superius... ad -E- inferius. al.
HuGoO SPECHTSH. comm. p. 64: ‘E- (/) acutum seu parvum.
al. QUAT. PRINC. 3, 4. al. WILLELM. 2, 8. GOSCALC. 1,
8 p. 92: Tercius (sc. locus mutationis) est in -E-lami basso.
ibid.: Nonus locus est in -E-lami alto. al. ANON. Monac. 11
39: finit in -ee- superacuto. al. [s.XV] IoH. OLOM. 3 p.
9: excellentes sive superacutae a cantoribus nuncupantur ...
-aa-bb-cc-dd-ee-. al. IoH. CICON. mus. 1, 19 p. 82, 13. al.
PROSD. mon. 3, 7: primum -E-. PROSD. mon. 6, 4: secundum
‘E-. al. PROSD. spec. p. 750. al. ANON. Claudifor. 5, 3, 10.
al. UgoL. URrB. 1, 17, 6: -E- grave vel primum. UGOL. URB.
2, 33, 3: ad -E- tertium. al. GEORG. ANS. 3, 67. al. ANON.
Philad. 9 descr. al. THOM. BAD. p. 85: speculetur quedam
fleuta inter -d- grave et -e- grave. al. ANON. Carthus. theor.

5,13. al. TRrRAD. Holl. I p. 168. al. TRAD. Holl. IT 49 p. 8 (p.
418b). al. IoH. LEGR. rit. 2, 1, 2, 2. al. Ion. TiNcCT. diff.
109. al. FR. GAFUR. extr. 7, 4, 12. al. IoH. TINCT. nat. 2,

5. al. ToH. TINCT. contr. 1, 7, 2. al. IoH. TINCT. exp. 3, 20
descr. al. FR. GAFUR. op. 5, 8. al. BART. RAM. 1,1, 5 p. 15.
al. NicoL. BURT. 1, 16, 94: mediae -a-b-c-d-e*f-g-. al. GUIL.
MON. 5 p. 30. al. BONAV. BRIX. 8, 6. al. LAD. ZALK. A 54
descr. al. FR. GAFUR. theor. 5, 8. GUILL. PoD. 4, 5. al.
Fr. GAFUR. pract. 1, 7. al. COMPEND. MUS. 59: -E- grave
et primum. ibid.: -e- acutum et secundum. al. SZYDLOV. 2

p. 13. al. MoN. Divide primo p. 224, 2-3: ‘e primum ... -e-
2um __ .e- 3um_ MON. Fac lineam p. 183, 8. al. MON. Figure
p. 174, 3-4.  MON. Longitudinem p. 150, 7-8. MON. Mon.

tuum 2. al. MON. Primo accipe p. 220, 11. al. MON. Quatuor
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p. 146, 6. al. MON. Si mon. II p. 27, 9. al. ORGANISTR. A
prima 3. al. ORGANISTR. Volens II p. 206, 22. al. FIsT. Ad
fistulas 12 p. 132. al. FisT. Formata prima 2 p. 135. al.

e auf die Funktion im Tonartensystem bezogen — with

reference to function within the system of modes: -E- finalis,
mediatrix ‘E-
[s.XI] GUIDO micr. 11, 25: finales voces statuerunt -D-E-F-G-
(ad loc.: CoMM. Guid. 81 p. 138). GUIDO micr. 19, 14: Ecce
distinctio in deutero -E-. ARIBO 34 p. 4 descr.: -D-E-F-G-
finales communes et plagalium cingula et autentorum claves.
ibid. al. COMM. Guid. 72 p. 122. al. LiB. SPEC. 32 p. 50. Ps.-
OSBERN. 68: Mediatrices plagalium: -D-E-F-G-. al. QUAEST.
MUS. 2, 26 p. 94 descr. al. THEOG. METT. 34, 1 (p. 193b):
Quartus ubicumque incipiat in -E- finali. IoH. COTT. mus.
11, 10 (inde CONR. ZAB. tract. AV 1). al. [s.XII] GUIDO
Aug. 474: -d-e-f-g- principales ac maxime finales vocantur. al.
ANON. La Fage I 7, 27. al. ANON. Pannain p. 113: -E- finalis
cum -b- quadrato, eius affinali (ms.; ed.: finali), eodem modo
concordat. al. [s.XIII] Mus. MAN. 41, 19 descr. MUS. MAN.
41, 36: tertium tonum iuxta mediatricem -E-. al. IOH. AEGID.
12,19. AMERUS 22, 22. al. PETR. CRUC. 1, 12. TON. Lips.
p- 98: primus tonus in officiis duas habet differentias et septem
litteras inceptivas: C-D-E-F-G-a-c-. al. ENGELB. ADM. 4, 33,
2. al. WALT. ODINGT. 5, 8, 9 descr. [s.XIV] IAac. LEOD.
spec. 6, 41, 6. al. HUGO SPECHTSH. comm. p. 136. QUAT.
PRINC. 3, 25. al. HEINR. EGER 5 p. 55. [s.XV] GOB. PERSs.
p- 195b. ANON. Claudifor. 4, 4, 1. al. GEORG. ANs. 3, 61.
TrRAD. March. 356. ANON. Carthus. nat. 2, 19. al. TRAD.
Holl. II 57 p. 9 (p. 419a): -D-E-F-G- dicuntur finales, quia
omnis cantus regulariter compositus et non transpositus in
eis terminatur. al. TRAD. Holl. VI 25, 8. al. CONR. ZAB.
tract. BF 8.  GuiL. MON. 5 p. 30. LAD. ZALK. B 60. al.
Fr. GAFUR. pract. 1, 7: in propriam finalem, scilicet -E-lami
gravem. SZYDLOV. 2 p. 14. al.

f auf das Tetrachordsystem bezogen — with reference to
the tetrachord system: -E- finalis, -e- acuta, -e- superacuta
(-um), -g- excellens

[s.XI] HERMANN. mus. p. 27 (p. 129b). HERMANN. mus. p.
49 (p. 141a): -E- secunda finalium. al. WILLEH. HIRs. 10 (c.
9), 16. al. ARIBO 3 p. 25: ab -E- finali. al. FRUT. brev. 7 p. 53.
Ps.-OsBERN. 58: secunda excellentium -e-. al. ANON. Wolf p.
218. al. QUAEST. MUS. 2, 26 p. 94 descr.: a -B- gravi ad -e-
excellentem. 4bid. al. IoH. COTT. mus. 11, 23 (sim. ANON.
Pannain p. 110). [s.XII] ANON. Pannain p. 409. al. [s.XIII]
AMERUS 23, 6. HIER. MOR. 13 p. 56, 31: -D-E-F-G- ... com-
munes finales appellantur ... -e-f-g-2- ... vocantur superacutae.
HIER. MOR. 13 p. 57, 28: sextum vero et ultimum, quod est a
-f-mi excellenti in -g- similiter excellens, tetrachordum excel-
lentium dicitur. al. ANON. Ratisb. 8, 3, 3. al. ENGELB. ADM.
4, 21, 2: inter -E- secundam finalium et -E- secundam excel-
lencium. al. [s.XIV] IAc. LEOD. spec. 6, 26, 1. al. QUAT.
PRINC. 3, 23. SUMM. GUID. comm. 2, 65. al. [s.XV] IacC.
THEAT. 1. GOB. PERS. p. 190b. al. IOoH. FLOESS 35: -ee- ge-
minato superacuto (c¢f. Cahn, Floess p. 25). 1oH. FLOESS 57
descr. al. ANON. Claudifor. 1, 4, 7: -ee-, fI-, -gg-, -aa- dicun-
tur superacutae (sim. MuT. Christo 53). al. ANON. Philad. 9
descr. al. TRAD. Holl. IT 57 p. 9 (p. 419a): primae quattuor
claves, scilicet -G+ Grecum -I'<-A-B-C-> (ms.; ed.: -G- grave
cum -I'+), dicuntur graves ... Sequentes vero quattuor, scili-
cet ‘D-E-F-G-, dicuntur finales, ... sequuntur quattuor, scili-
cet -a-b-c-d-, quae dici possunt afinales, ... quattuor claves ...,
scilicet -e-f-g-aa-, dicuntur acutae, ... ultimae quattuor, sci-
licet ‘b-cd-e-, dicuntur excelentes. al. MAN. GUID. p. 149
(p. 466) descr.: Finales: -D-E-F-G- ... superacutae -e-f-g-aa-
... duplicatae seu excellentes: -bb-cc-dd-e-. TRAD. Holl. III
6 p. 46. al. MuT. Christo 43. al. CONR. ZAB. tract. p. 240-



241 descr.: graves: -I'*A-B-C-; finales: -D-E-F-G-; acutae (hic
incipiunt organistae geminare litteras): -a-b-h-c-d-; superacu-
tae: -g-f+§-a-; excellentes: -B-B-<-¢-d->-e-. ADAM FuLD. 2, 4
descr. LAD. ZALK. A 54 descr.: ‘d-e*f-g- finales ... -e-f-g-aa-
acutae vel superacutae ... -bh-cc-dd-ee- excellentes. al. MICH.
KEINSP. 3, 29 descr. al. SzYDLOV. 2 p. 14. al.

g auf das Solmisationssystem bezogen — with reference to
the system of solmisation: -E-lami - -e-lami - -g-la
[s.XI-XII] Ps.-OSBERN. 51 (additio posterior?) al. TRAD.
Guid. 1 descr. (additio posterior?). MUT. ’'ma ut 6. [s.XIII]
ORG. Vatic. p. 185. ANON. Lovan. p. 493b. al. Disc. Qui-
cumque II 1, 7. al. METROL. 31 p. 70. al. IOH. AEGID. 5, 2.
al. AMERUS 5, 26: -E-lami habet duas notas et duas mutacio-
nes. al. LAMBERTUS p. 254b. al. HIER. MOR. 10 p. 46, 15.
al. TRAD. Garl. plan. I 143 descr. al. ANON. Ratisb. 2, 28.
ToON. Sar. p. 8. al. IoH. GROCH. 90. al. Ps.-MUR. summa
726: in radice medici posuerunt -E-lami. al. ENGELB. ADM.
1,9,17. al. [s.XIV] MARCH. luc. 8, 2, 8. al. Guipo DION. 1,
2, 25. al. IAac. LEOD. spec. 5, 34, 9: -e-lami acuta. al. HuGco
SPECHTSH. 35. al. PETR. PALM. p. 516. QUAT. PRINC. 3,
9. al. SuMM. GUID. comm. 1, 51. al. IOH. BOEN ars 2, 23,
14. ToH. BOEN mus. 1, 3. al. GoscALc. 1, 1 p. 34, 9. al.
HEINR. EGER 2 p. 36. al. ANON. Ellsworth 3 p. 210 descr. al.
MuT. Ad noticiam 33 (sim. LAD. ZALK. A 50). al. ANON.
Seay p. 22. al. ANON. Monac. I 3. al. [s.XV] IoH. OLOM.
2 p. 7: -e-lami in summitate indicis in linea. al. IAC. TWING.
p- 96, 2. al. GOB. PERS. p. 183b. al. ANON. Claudifor. 1, 1,
5. al. UgoL. URB. 1, 6, 7: ‘E-la. al. TACcT. Octo princ. 6. al.
ARN. ZWOLL. p. 12. THOM. BAD. p. 92. ANON. Carthus.
pract. 5, 13. al. TRAD. Holl. I p. 165. al. TRAD. Holl. IT 53 p.
8 (p. 418b): aditur -e-la extra manum. al. TRAD. Holl. IIT 1
p.- 17. al. MuT. Christo 36. al. CONR. ZAB. tract. DD 1. al.
Cravic. Fac diclavium 8-9. Ion. TincT. diff. 108: -E-la est
spatium, cuius clavis est -e-, et in quo unica vox, scilicet la,
canitur per h durum ex loco -g-solreut acuto. ... ‘E-lami est
locus, cuius clavis est -e-, et in quo duae voces, scilicet la et
mi, canuntur. al. FR. GAFUR. extr. 3, 8, 5. al. IoH. TINCT.
nat. 2, 5. al. IoH. TINCT. contr. 1, 7, 2. al. I0H. TINCT. exp.
3, 50: -E- est clavis utriusque -e-lami et -e-la. al. FR. GAFUR.
op. 5, 6. al. BART. RAM. 1, 1, 4 p. 11. al. NicoL. BURT.
2,4, 34. al. GUIL. MON. 9 p. 57. al. BONAV. BRIX. 7, 4. al.
ApAM FULD. 2, 2. al. LAD. ZALK. A 48: Sed quia non videtur
ratio, quod tertius b duralis maneret incompletus, ideo placuit
amplecti viam Iohannis Holandrini, qui ponit -e-la pro ultima
voce monochordi Gwidonis et locavit eam sub vertice medii.
al. FR. GAFUR. theor. 5, 6. al. GuUIiLL. PoD. 5, 13. al. FR.
GAFUR. pract. 1, 4. al. SzyDLOV. 2 p. 13. al. CLAvVIC. Al.
al. MON. A primo I p. 215, 6. al. MON. Ab F p. 182, 8. al.
MonN. Dividitur p. 178, 5. MON. Esto linea p. 144, 11. al.
MON. Fac lineam p. 183, 8. al. MON. Longitudinem p. 150,
3. al. MON. Medietas p. 143, 4. ORGANISTR. A prima 3. al.
FisT. ad secundum 3 p. 135. al. FiST. Incipit mensura 4 p.
136. al. Fi1sT. Si quis 5 p. 140. al.

h auf die Schreibweise bezogen — with reference to the
case of letters or their repetition: -E- magnum (maius), ‘E-
grossum, -E- capitale - -e- parvum (parva, minus), -e-
minuta (-um) - -g- duplicata (duplex), '§- geminatum
[s.XI-XII] ToH. COTT. mus. 5, 10: differt ... -A- capitale ab
-a+ minuto, sic ... ‘E- ab +e.  [s.XIII] TRrRAD. Garl. plan.
I 111: magnum -E-o-, cuius medietas est parvum -E-o- (pro
-e-0+). al. ANON. Ratisb. 2, 2: litterae, quae capitales scribi
debent: -A-B-C-D-E-F-G-. Consequenter vero ponuntur eae-
dem litterae, scilicet -a-b-c-d-e-f-g-, quae minutae vocantur.
INTERV. Sit b-O 4: -D-E- magna sive gravia ... -d- et -e- parva
... *dd-ee* duplicia. al. [s.XIV] HUGO SPECHTSH. comm.
p. 65: ‘E- grossum. al. [s.XV] IoH. FLOESs 35: in -ee: ge-

10

15

20

25

30

35

40

45

50

55

60

65

minato superacuto. IOH. FLOESS 167: -e- duplicata super-
acuta (c¢f. Cahn, Floess p. 25). ANON. Claudifor. 1, 5 descr.
ANON. Carthus. pract. 14, 81: -ee- parvam, sed duplicatam.
al. TrRAD. Holl. I p. 168. TRrRAD. Holl. IIT 5 p. 37: ad -e-
minutum acutum. al. TRAD. Holl. VI 33, 17: inter -d- et -e
acutas sive minutas. ADAM FuLD. 2, 9. FR. GAFUR. op.
5, 6 descr. LAD. ZALK. A 54 descr. SzyDLOV. 7 p. 30. al.
MON. In mon. mensura p. 135, 34: Ecce dyapason a minori -e-
in maius -E-. al.

i im Skalenausschnitt (H) C - h (c - f) (auch chromatisch

erweitert) in Mensuren (vor allem von Tasteninstrumenten
und Glocken) — within the segment of scale (H) C - b (c - f)
(sometimes chromatically further subdivided) in measure-
ments (especially of keyboard instruments and bells)
[s. XI-XII] QUAEST. MUS. 1, 26 p. 69. [s.XIV] ARS ORGC. p.
100. al. [s.XV] IAC. THEAT. 17 (sim. CYMB. Si vis 7, 2). ibid.
al. CrLavic. A-D. CrAvIC. Primo p. 148, 3. al. MON. A labro
p- 209, 3. al. MON. A magada p. 208, 2. al. MON. A primo I p.
215, 6. al. MoON. Fiat corpus p. 221, 13. al. MON. Magdarum
p. 207, 4. al. MON. Metire p. 214. MON. Mon. tuum 2. al.
MoON. Neumarum p. 219, 2. al. MON. Primo accipe p. 220, 11.
al. MON. Quatuor p. 146, 4. al. ORGANISTR. A C p. 205, 4.
ORGANISTR. A magada p. 209, 4. al. ORGANISTR. A magda
in p. 205, 3: in finem VIIII passibus primus ponit -E-. al.
ORGANISTR. In primis 5. ORGANISTR. Omnes p. 207, 7. al.
ORGANISTR. Organicam p. 208, 3-5. ORGANISTR. Pone p.
216, 7. al. ORGANISTR. Si org. p. 213, 15. al. ORGANISTR.
Volens p. 206, 5. al. FisT. Ad fistulas 4 p. 131. al. FIsT.
Fistulae mens. 12 p. 129. FIST. In mensuris 1 p. 132. al. FisT.
Incipit mensura 40 p. 139. CyMB. Arbitror 5, 10. CYMB.
De repond. 6, 4. CyMB. Pone primam 10. CyMB. Si vis 7,
6. al.

j mit chromatischen Systemerweiterungen — with additio-
nal chromatic divisions
[s.XII] THEINR. Dov. 3, 10b, 8. al. [s.XIII] INTERV. Sit h-
O 4: crux inter -D-E- magna. al. [s.XIV] HUGO SPECHTSH.
comm. p. 78. GOSCALC. 1, 4 p. 56, 15: Tertia coniuncta
accipitur inter -D- et -E- graves et signatur in ‘E- signo b, ubi
dicitur fa. al. CART. PLAN. 8. al. ANON. Seay p. 47. [s.XV]
UcGoL. URB. mon. 10, 24. al. TAcT. Octo princ. 17: -e-lamif.
al. THOM. BAD. p. 85: speculetur quedam fleuta inter -d-
grave et -e- grave. TRAD. Holl. I p. 172: Secunda coniuncta
accipitur inter ‘D- et -E- graves et, quia ibi mi in fa super -e-
litteram transire denotatur, per -b- molle iterum significatur
(sim. TRAD. Holl. IT 11 p. 30 (p. 427a). TRAD. Holl. VI 33, 13.
LAD. ZALK. A 74. SZYDLOV. 8 p. 35). al. TRAD. Holl. II 29 p.
35 (p. 428b). TRAD. Holl. VI 33,17. TAaB. Catan. p. 146: -E-
per b agregata quantitate apothomes. al. FR. GAFUR. extr.
9, 8, 14: signatur b molle in -e acutum. al. BART. RAM. 1, 2,
5p.38. LAD.ZALK. A 78. SzyDLOV. 8 p. 38. MON. Ab F
p. 182, 14: semitonium inter -d-solre et -e-lami. al. MON. Fac
lineam p. 183, 11. al. MON. Fiat corpus p. 222, 30. MON.
Longitudinem p. 150, 22. MON. Primo accipe p. 220, 20:
falsa, que cadit inter -d- et -e- graves. c¢f. I, 8 col. 2, 16

k mit der Merksilbe ,tur in der Reihe ,psal-li-tur per vo-
ces is-tas‘ — designated with the syllable ‘tur’ in the series
‘psal-li-tur per vo-ces is-tas’

[s.XV] BART. RaM. 1, 1, 7 p. 20: -e-f-, idest ,tur‘ ,per ...
-c+, scilicet ,tas‘ ,psal‘ et sequitur cum -d- li‘ et cum -e- ,tur’.
BART. RAM. 1, 2, 1 p. 27: -e*, quod ,tur’ nuncupavimus.

6 im System: A BSC D ESF G HI°K L M (= trite synem-
menon) N (= nete synemmenon)®0 P @ — in the system: A
BSC D ESF G H I’K L M (= trite synemmenon) N (= nete
synemmenon)*0 P Q
[s.XI] CoMPIL. Casin. 1, 24 descr.: -E- - corda caemar - sim-
phonia varietas deuteri - metrum ypate meson. al.



7 i@m System: A B*C D ESF G H°I K L (H-L = tetrach.
synemm.) MSN O P (M-P = tetrach. diezeugm.)*Q R S (fir
die hypate meson) — in the system: A BSC D ESF G H®I
K L (H-L = tetrach. synemm.) MSN O P (M-P = tetrach.
diezeugm.)*Q R S (for the hypate meson)

[s.XI] Ps.-BERNO mon. 4, 2: -E- hypate meson.

8 tm System: A B C°D EF G°H I K°L M N O°P — in
the system: A B C°D E F G°H I KL M N O°P
[s.XI] ANON. Prag. 181: -A-t-B-t-C-s:D-t-E-t-F-t-G-s-H-t-I--
t-K-. al. ¢f I, 3 col. 1, 40.

9 im System: I' a®y°bSc d°s%e5f5rg h%i°k%l m nSo0 p —
in the system: I a®ySbSc d®s%e>f5rg h5i°kSl m n®o0 p
[s.XII] THEINR. DOv. tab. 3-2. THEINR. Dov. 3, 6, 14.

10 @m System: a®b5hSc d°eSESfSF°qg a®b5h°c d ef g a —
in the system: a®bShSc d®e*ESfF®g a®b°h%c d e5f g a
[s.XII] THEINR. DOvV. tab. 3-2. THEINR. Dov. 3, 6, 20: a
-d- ad -e- quidem rotundam semitonium. al.

11 im System: I' A BSC D E°F G H I°K L (I-M = tetrach.
synemm.) M®N O P (M-P = tetrach. diezeugm.) QSR S —
in the system: I' A BSC D EF G H I°K L (I-M = tetrach.
synemm.) MSN O P (M-P = tetrach. diezeugm.) Q°R S
[s. XIIT-XIV] WALT. ODINGT. 3, 4, 26: Si -O- duplicetur, fit
G-, et -N- dupla facit -F-, et -M- facit -E-, ac -L- -D- describit,
et ‘K- -C-. WALT. ODINGT. 3, 4, 32 descr. WALT. ODINGT.
5, 4, 45 descr. al.

12 im System: a bSc d e®f g h®i%4°k I m®n o p (q¢) — in
the system: a b%c d e5f g h®i%4%k I m®n o p (q)

[s.XV] BART. RAM. 1, 1, 2 p. 5 descr. BART. Ram. 1, 2,
5 p. 36 descr. BART. RAM. 2, 1, 1 p. 67: si tenor sit -f-e-f-,
organum erit ‘k-k-k-. al. IOoH. HOTH. exc. p. 21 descr. al.

(13 drrtumlich: in einem System I'-G, A-G, A-D fir die

hypate meson und die paramese, wobei das Tetrachord der
synemmenon (A-D) in die fortlaufende Reihe der Tonbuch-
staben einbezogen wird — erroneously: in a system -G, A-G,
A-D for the hypate meson and the paramese, through which
the synemmenon tetrachord (A-D) is integrated into the pro-
gressing series of tonal letters]
[s.IX-XII] GLOSs. Boeth. mus. 1, 22, 138b: -E- Hypate meson
principalis mediarum ... -A- Mese media -hB- Trite synemme-
non tertia coniunctarum -C- Paranete synemmenon diatonos
coniunctarum extenta D+ Nete synemmenon ultima coniunc-
tarum -E- Paramese prope media (c¢f. Wien cpv 55 fol. 167v;
v. Smits v. W., Musikerziehung p. 85). [s.XV] TAB. Catan.
p. 144: -E-lami <paramese> (ms.: perame). al.

IIT Ausfihrungshinweis (,gleich?, bezogen auf die Tonhdhe)
(littera significativa, ,Romanusbuchstabe‘) — direction for
performance (‘equally’, with respect to pitch) (littera signi-
ficativa, ‘Romanian letter’)

[s.IX-X] NOTK. BALB. p. 69: E, ut equaliter sonetur, eloqui-
tur (inde FRUT. brev. 14 p. 103. ANON. Wolf p. 205. QUAEST.
MuUs. 1, 23 p. 63. COMPIL. Lips. p. 132). TrAD. Notk. p. 38:
E iubet equari. [s.XI-XII] QUAEST. MUS. 1, 23 p. 63.

cf. Smits v. W., Muziekgeschiedenis 2 p. 129; Floros, Neu-
menkunde 2 p. 138 sqq.

IV Intervallbuchstabe fir den Einklang — letter that des-
ignates the unison
[s.XI] HERMANN. expl. p. 149a: E voces unisonas aequat.
(inde FRUT. brev. 10 p. 82. ANON. Wolf p. 196. IoH. COTT.
mus. 21, 51. Iac. LEOD. spec. 6, 73, 16). TRAD. Hermann.
I p. 108. TrRAD. Hermann. IT 1. IoH. COTT. mus. 21, 47:
E vocum aequalitatem designat (inde IAC. LEOD. spec. 6, 72,
20). [s.XIII-XIV] Ps.-MUR. summa 1151.
cf. Phillips, Notationen p. 586 sqq.

V als Teil der Vokalreihe a e © o u zur musikalischen In-
ventionshilfe (a = I, e =A, i =B, o=C,u=D, a=F
usw.) — as part of the series of vowels a e i 0 u used to invent

10

15

20

25

30

35

40

45

50

55

60

65

EKMELES 10

musical composition (a =T, e =A, i =B,o=C,u=D, a
= F etc.)

[s.XI] GUIDO micr. 17, 25: -I'A-B- ... -f-g-2-, ubi cum duobus
ubique subsonis, in quibus quinque habeantur vocales. ARIBO
63-66 p. 70. CoMM. Guid. 59 p. 169: ita cum vocalibus con-
veniente et omni syllaba in sermone et omni sono in cantu,
quidquid dicimus syllabis, cantare possumus in neumis. LIB.
SPEC. 58 p. 53 sqq.: De uno subsono Guidonis. LIB. SPEC. 67
p- 54 sqq.: De quinque supersonis. IoH. COTT. mus. 20, 8.
ToH. COTT. mus. 20, 12: Cum enim ego in praemisso cantu
parhypate meson o i attribuerim, tu ibidem e ivel a o vel au
vel quidquid tale volueris, locare poteris, dummodo persistas
in ordine, quem inceperis. al. [s.XIII-XIV] WALT. ODINGT.
5, 6, 5. QUAT. PRINC. 3, 7 p. 221b.  [s.XV] FR. GAFUR.
op. 5, 6.

VI Kennbuchstabe fir eine Kirchentonart — letter that
identifies a mode

1 fiir die zweite Kirchentonart in einer erweiterten Vokal-
rethe — for the second mode in an extended series of vowels
(a=Le=ILi=IIo=I1IV,u=V,n=VI,y=VI,w
= VIII)

[s.XI] FRUT. ton. p. 129. al. IoH. COTT. mus. 11, 29: apud
quosdam phtongi, id est toni, vocalibus, tonorum autem dif-
ferentiae, quas quidam abusive diffinitiones vocant, consonan-
tibus signantur hoc modo. Primum tonum a notat, secundum
e, tertium i, quartum o, quintum u, sextum H Grecum, septi-
mum y, octavum w (sim. ANON. Pannain p. 108. Iac. LEOD.
spec. 6, 82, 5. COMPIL. Lips. p. 132).

cf. Omlin, Tonarbuchstaben

2 fiir die funfte Kirchentonart in der Rethe A B C D E F
G H — for the fifth mode in the series A BC D EF G H
[s.XIV] HEINR. EGER 5 p. 49: E dulcis, laetus, recreans sal-
tansque, modestus ipse voluptatis, ideo -b- molle tenebit.

e molle Bezeichnung fiir die Halbtonstufe zwischen D
und E — term that designates the semitone that falls between
D and E
[s.XIII] ANON. Couss. IV p. 71, 13: -E- molle (ms.; ed.: <E>
molle) per deutera sinemenon sicut -c-E- <molle> (ms.; ed.:
c¢<E molle>) per semiditonum. ANON. Couss. IV p. 71, 24:
sit -C-C- cantus vel tenor; organum potest ... terminari in -c-
per diapason ... vel in -E- per ditonum vel in -E- molle (ms.;
ed.: <E> molle) per sinemenon et semiditonum.
saepius

ekmeles (ékpeAns) ekmelisch® (;auferhalb des Melos®),
zur mustkalischen Verwendung nicht geeignet — ‘ekmelic’
(‘outside of melos’), not appropriate for musical usage

1 generell — general
[s.VI] BOETH. mus. 5, 6 p. 357, 10: Potest enim distantium
sibique dissimilium vocum differentia deprehendi, in quibus,
qui iuncti efficere melos possunt, eppeders dicuntur, expueAers
autem, quibus iunctis melos effici non potest (ad loc.: GLOSS.
Boeth. mus. 5, 6, 9:  EKMEAEIC*: extra modulati. GLOSS.
Boeth. mus. 5, 6, 10: ,EKMEAEIC*: extra modum). BOETH.
mus. 5, 11 p. 361, 5: Non unisonarum autem vocum aliae qui-
dem sunt aequisonae, aliae consonae, aliae emmelis, aliae dis-
sonae, aliae ekmelis (inde INTERvV. Ex omni 18. FRUT. brev.
9 p. 63. IoH. AEGID. 11, 5. HIER. MOR. 15 p. 66, 8. ENGELB.
ADM. 2, 30, 4: alie emmeles, hoc est inconiuncte, alie ectime-
les, hoc [est] coniuncte. FR. GAFUR. op. 2, 2. FR. GAFUR.
theor. 2, 2). BOETH. mus. 5, 11 p. 361, 16: ekmelis vero,
quae non recipiuntur in consonantiarum coniunctione (inde
IoH. AEGID. 11, 6. HIER. MOR. 15 p. 66, 22. CoMmM. Boeth.
II p. 352, 24: JEkmeles‘ vero dicuntur, id est sine melis, que
non recipiuntur in consonanciarum coniunctione pro parvitate
sui. FR. GAFUR. op. 2, 2. FR. GAFUR. theor. 2, 2). [s.XIV]



11 EKMELICUS

GuIiDo DiON. 1, 1, 116: Boetius ... concordantes sonos emme-
les, idest aptos melo sive melodie, appellat; discordantes au-
tem ekmeles nominat, idest melo sive melodie ineptos. IAC.
LEOD. comp. 1, 5, 7: ekmeles, id est melo ineptae seu in can-
tilena nullo modo cadentes, refutantur. Emmeles vero melo
deputatae sunt. Sunt autem ekmeles soni, quorum velocita-
tes ita sunt iunctae, ut colores in radiis eo, quod sensus eas
nullo modo capiat modo. IAc. LEOD. comp. 1, 5, 9: In quibus
igitur nulla discretionis ratio sentitur, voces ekmeles sunt.
Iac. LEOD. comp. 1, 5, 21: Permissivae ergo voces emmeles
erunt; ekmeles vero prohibitivae. IAc. LEOD. spec. 1, 3, 3.
Iac. LEOD. spec. 2, 8, 3-5. [s.XV] UcoL. URrB. 5, 1, 18.
UcoL. URB. 5, 6, 9. UgOL. URB. 5, 7, 6. GEORG. ANS. 1,
128: voces .... dissone quidem et he, quas ecmeles nominant,
aspre item et rauce, nullos produnt concentus. GEORG. ANS.
2, 9: Ecmeles vero dictas voces et sonitus contemnit ars: in-
epte quidem sunt non coniungentes sonitus aut voces habentes
proportiones iam dictas, quibus melodie sunt apte. GEORG.
ANSs. 2, 145. GEORG. ANS. 3, 5: voces ecmeles, ineptas et
dissonas. FR. GAFUR. extr. 2, 1, 7. NicoL. BURT. 2, 1, 12:
Aliae vero nomine ecmeles nuncupantur, idest extra omnem
modulationis dulcedinem constitutae.

2 Intervalle betreffend — with respect to intervals
[s.XI-XII] INTERV. Ex omni 23: Ekmeles autem dicuntur,
quae in consonantiarum coniunctione, ut melos effici possit,
non recipiuntur, ut -B- et -F- (sim. FRUT. brev. 9 p. 63. ADAM
FuLp. 2, 7. ¢f. col. 10, 61). [s.XIII] HIER. MOR. 15 p.
67, 10: Ekmeles autem sunt, quae diapente ac diatesseron
dividunt, ut tonus ceteraeque proportiones simplices, scilicet
earum partes (c¢f. Boeth. mus. 5, 11 p. 862, 5: Emmelis au-
tem sunt ...). ENGELB. ADM. 2, 30, 11: Echimeles autem
sunt, que recipiuntur in consonanciarum coniunctione, non in
divisione: ut sunt dyeses. ... Ex eodem genere sunt semito-
nium et semidytonus. [s.XIV] Iac. LEOD. spec. 1, 26, 12:
alii dissoni, qui nimis invicem prolati duri sunt et discordant,
ut tritonus; alii <ecmeles> (mss.: emmeles), qui aliqualiter
concordant, etsi non perfecte, non ponuntur in numero con-
sonantiarum secundum antiquos, ut semiditonus, ditonus et
huiusmodi. [s.XV] UgoL. URB. 5, 7, 22: de vocibus, quae
dicuntur ecmeles ..., cuiusmodi est secunda et nona et con-
similes. ibid. al. FR. GAFUR. op. 2, 2: Exmelles enim sunt,
que non recipiuntur in consonantiarum coniunctione, ut est
coniunctio quattuor vocum per se et septem vocum connexio
vel undecim et huiusmodi. NicoL. BURT. 1, 9, 59.

v. emolus

ekmelicus -a, -um ,ekmelisch® (,auflerhalb des melos‘),
zur musikalischen Verwendung mnicht geeignet — ‘ekmelic’
(‘outside of melos’), not appropriate for musical usage
[s.XIV] IoH. BOEN mus. 4, 50: Septimam ergo veluti secun-
dam et alias proportiones a quatuor supradictis cum Boetio
ekmelicas, id est non melicas, merito appellamus.

elevatio -onis f. 1. (melodischer) Anstieg 2. Erhéhung
(um einen Halbton) 3. Aufwdrtsbewegung (beim Taktschla-
gen) 4. das Aufstellen, Hinaufdrehen (eines drehbaren Stegs
(Drehtangente) bei der Drehleier) — 1. (melodic) ascent 2.
raising (by a semitone) 3. rising movement (when marking
time) 4. the lifting by turning (of a turnable bridge (tuning-
tangent) in a hurdygurdy)

1 (melodischer) Anstieg — (melodic) ascent [syn.: arsis,
ascensio, ascensus, intensio, intentio; opp.: depositio, depres-
sio, descensus, positio, remissio, thesis]

a allgemein — general
[s. VII] IsID. etym. 3, 20, 9: Arsis est vocis elevatio, hoc est
initium. Thesis vocis positio, hoc est finis (inde AURELIAN.
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ELEVATIO 12

5, 14. HIER. MOR. 4 p. 17, 25). [s.IX] AURELIAN. 1, 15.
[s.X] INcH. UcHUB. 23. MobD. Ecce modorum 43: verum
cantilenae corpus arsi et thesi, id est elevatione sonorum et
positione, completur. CANT. Quid est cant. c. 483: Similiter
et longa tribus modis ostenditur, in producta et acuta et cir-
cumflexa. Componuntur denique tam in elevatione quam et
descensu aliquando ex duabus notis, aliquando ex tribus (inde
Iac. LEOD. comp. 2, 5, 23. IoH. CICON. mus. 2, 30 p. 298, 22).
Ps.-ODO mus. p. 276b: omnis enim vox aut ad proximam, id
est secundam a se, aut ad tertiam aut ad quartam sive ad
quintam iuncta consonantiam reddit. Hoc autem aeque fit in
depositione vel elevatione. al. Ps.-ODoO dial. p. 254a: Maius
spatium dicitur tonus ... Minus vero spatium ... semitonium
vocatur faciens contractiorem elevationem vel depositionem.
Ps.-Opo dial. p. 255b: Sex (sc. vocum coniunctiones) sunt
tam in depositione quam in elevatione. Prima vocum con-
iunctio est, cum illae duae voces iunguntur, inter quas unum
est semitonium ..., ut prima elevatio huius antiphonae ,Haec
est, quae nescivit®, in depositione vero per reciprocationem
ita ,Vidimus stellam“ (inde IAc. LEOD. spec. 5, 17, 13). egs.
[s.XI] GUIDO micr. 16, 9: motus vocum, qui sex modis fieri
dictus est, fit arsis et thesis, id est elevatio et depositio (inde
LIB. ARGUM. 8 p. 19. ANON. Pannain p. 416. METROL. 3 p.
91. AMERUS 8, 10. MARCH. luc. 1, 5, 4. MARCH. luc. 9, 1,
63. ANON. Michaelb. I p. 44. IoH. CICON. mus. 1, 3 p. 58, 4.
WENCESL. PRACH. 18. TRAD. Holl. III pr. p. 15. FR. GAFUR.
extr. 4, 10, 12. FR. GAFUR. extr. 6, 1, 3. BONAV. BRrIX. 2, 13.
BoNAv. BriX. 8, 28). al. GUIDO ep. p. 474, 156. al. TRAD.
Guid. IT p. 87. al. WILLEH. HIRs. 22 (c. 21), 7: in depo-
sitione ultimae neumae ,lustitiam tuam® et in elevatione
primae ,Non abscondi“ diapason intervallum esse dinoscitur
(inde FRUT. brev. 10 p. 65). MoT. Musica est p. 154. al.
ARIBO 50 p. 16. al. CoMM. Guid. 21 p. 110. al. LIB. SPEC.
70 p. 38. al. MOT. Omnis cantus p. 186. al. TON. Aug. p. 82.
al. ORG. Mediol. rhythm. 67: Si autem hec elevatio cantui
fuerit, non habilis depositio organo deerit. Ps.-GUIDO form.
3, 2. al. Ps.-OSBERN. 88. al. THEOG. METT. 30, 4 (p. 192a).
Ion. CorT. mus. 23, 7: Fiunt igitur vocum motiones per ar-
sin et thesin, id est per elevationem et depositionem. IOH.
COTT. mus. 23, 25: ubi in recta modulatione est elevatio, ibi
in organica fiat depositio. al. [s.XII] TRAD. Guid. 1. ANON.
La Fage I 14, 2: Discantus cantui debet esse contrarius, non
quia cum cantu debeat personare, sed in elevatione et depo-
sitione. THEINR. Dov. 3, 15b, 3. ANON. Pannain p. 113.
Disc. Quicumque I 2: quanto vox maior est in elevatione,
tanto minor est organice in depositione al. TON. Vatic. 12, 1
p. 190. [s.XIII] Disc. Quicumque II 3, 2. MUS. MAN. 23,
11. METROL. 31 p. 70. al. TRAD. Garl. plan. V 157: Semito-
nium est coniunctio duarum vocum semiplenam elevationem
reddens atque depositionem (inde INTERV. Prima species p.
229. CONTR. Volentibus I p. 24b). al. ENGELB. ADM. 1, 4,
8: in musica ex duobus sonis per arsin et thesin, i. e. per ele-
vacionem et depressionem vel e converso per thesin et arsin,
i. e. per depressionem et elevacionem generatur tonus, qui
est differencia prima vel primus modus consonancie musicalis.
al. [s.XIV] Guipo DiON. 1, 1, 98: Concordantia vero ... est
regularis progressus ab uno sono ad alium per arsim et thesim,
idest per elevationem et depressionem seu depositionem, sive
per ascensum et descensum. al. IAC. LEOD. comp. 2, 5, 12.
al. IAac. LEOD. spec. 6, 70, 2. al. HUGO SPECHTSH. comm. p.
120. PETR. PALM. p. 508 egs. al. QUAT. PRINC. 3, 56: nimia
intervallorum elevacio et deposicio nimia eque viciosum est.
ibid.: uniformis sit in ecclesia vocum elevacio et deposicio.
al. ANON. Michaelb. II p. 49. ComMM. Boeth. II p. 314, 24.
al. CoMmPIL. Ticin. F 273: Quid est cantus? Est elevatio et
depositio vocum (sim. Iac. THEAT. 37. NicoL. CAP. p. 310.
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ANON. La Fage III 242). al. [s.XV] IoH. OLoM. 1 p. 5. al.
GOB. PERS. p. 195b (inde CONR. ZAB. tract. BF 6). ibid. al.
ANON. Claudifor. 6, 1, 8: in ultimis decem speciebus fit ele-
vatio vel depressio vocum mediata causans intervallum seu
saltum. al. WENCESL. PracH. 16. UcoL. URB. 1, 1, 3. al.
GEORG. ANS. 3, 129. (?) ANON. Tegerns. I p. 105. ANON.
Carthus. nat. 6, 8. TRAD. Holl. I p. 161: totius cantus dul-
cis et aspera modulatio permutatim secundum elevationem
et depositionem et consonantium varietatem ... explicatur. al.
TrAD. Holl. II 15 p. 19 (p. 423a). al. TRAD. Holl. III 2 p.
20. al. IoH. LEGR. rit. 2, 2, 1, 13. TrAD. Holl. VI 28, 6:
Vide eciam, ne duas vel 3% consonancias maiores iuxta se po-
nas nulla alia mediante sive in elevacione sive in depressione.
al. CONR. ZAB. tract. BF 10. Ion. Tincr. diff. 11.  Ion.
TINCT. exp. 8, 3. al. FR. GAFUR. op. 5, 7. BART. RAM. 1, 2,
1 p. 26: Vox igitur in plano non figuratur, sed vocis elevatio
sive intensio et depressio sive remissio quodam modo reprae-
sentatur. al. IOoH. HOTH. exc. p. 28. al. NicoL. BURT. 1, 28,
166 (c¢f. Ps.-ODO mus. p. 276a. inde BONAV. BRIX. 22, 15).
ApaMm FuLD. 2, 10. LAD. ZALK. A 21. al. GuiLL. Pobp. 1, 8.
al. FR. GAFUR. pract. 1, 8. COMPEND. MUS. 87. SZYDLOV.
5 p. 19. al. MENS. Cum animadv. 17: Figura est signum et
noticia vocis cum proprietate vel sine proprietate diversita-
tem secundum elevacionem et depressionem demonstrans.
CONTR. Volentibus I p. 24a. CyMB. Si vis add. 7.

b als Tonbereich oberhalb der Finalis — as tonal register
above the final
[s.X] CANT. Quid est cant. c. 484: Sed tales antiphonae non
finiuntur de tercio nec de sexto, ad cuius finem intendunt,
sed de septimo, quia ipse sibi septimus in talibus discrecio-
nem facit inter elevationem tercii et depositionem VI. ibid.
al. Ps.-ODO dial. p. 263b: in his cantibus, qui inter octavi de-
positionem et septimi elevationem medii sunt (inde TRAD.
Garl. plan. V 269. Iac. LEOD. comp. 2, 8, 19. Iac. LEOD.
spec. 6, 50, 13). al. Ps.-ODO prol. 6 (inde CoMM. Boeth. II
p- 4, 21). [s.XI] GUIDO micr. 11, 23: A finali itaque voce ad
quintam in quolibet cantu iusta est depositio, et usque ad oc-
tavas elevatio (inde Ps.-OSBERN. 16. TON. Gratianop. p. 12.
METROL. 3 p. 78. sim. TRAD. Holl. VI 25, 7). al. GUIDO ep. p.
526, 370: In plagis autem a finali voce ad quintas descendimus
et ascendimus, nisi sit prolixior cantus, qui et plagalem de-
positionem et autenticam habeat elevationem (sim. FRUT.
brev. 8 p. 63). WILLEH. HIRs. 38 (c. 37), tit.: Quod per ele-
vationem et depositionem varie construantur tropi. ARIBO
63 p. 32. al. ComM. Guid. 21 p. 142. al. LIB. SPEC. 32 p.
50: autenticas elevationes et plagales depositiones. al. Ps.-
GUIDO form. ton. 2, 24. al. Ps.-OSBERN. 25. al. ANON. Wolf
p- 220. QUAEST. MUS. 1, 19 p. 42.  [s.XII] TRAD. Guid. T:
Mixtus vero cantus est, qui autenticam elevationem et de-
positionem videtur habere plagalem. Alius autem e converso
plagalem habens elevationem et autenticam depositionem.
GUIDO AUG. 519: Progressio consideratur secundum eleva-
tionem et depositionem (inde TON. Cist. 8. IoH. AEGID. 12,
6. Iac. LEOD. spec. 6, 36, 5). al. ToON. Gratianop. p. 12.
al. ToN. Cist. 32 (inde IOH. AEGID. 12, 26). al. ANON.
Cist. I 95 p. 33 (¢f. GUIDO AUG. 296). al. ANON. Cist. IT c.
1151A. ANON. La Fage 1 9, 9. al. ToN. Nivern. f. 143r p.
122: Qualiter differt primus tonus a secundo? Elevatione et
depositione (sim. AMERUS 22, 6). egs. al. TON. Vatic. 12, 2
p. 191. [s.XIII] ANON. Lovan. p. 492b: Differunt autem (sc.
toni autents et plagales) per arsim et thesim, id est per eleva-
tionem et depressionem. al. MUS. MAN. 51, 26: Si repereris
in uno eodemque cantu duo supradicta, scilicet elevationem
supra sextam et nihilominus plus quam unius vocis depressio-
nem sub finali, cantus anomalus, hoc est irregularis, et duplex
iudicabitur. al. METROL. 15 p. 79. al. AMERUS 11, 2. al.
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HiER. MOR. 21 p. 159, 27. TRrAD. Garl. plan. V 251. al.
PETR. CruUC. 1, 22. TON. Sar. p. 1. al. IoH. GROCH. 51:
dicitur (sc. tonus) de elevatione, depressione et fine cantus.
ENGELB. ADM. 4, 17, 8: deuterus et tritus obponuntur, quia
unius elevacio est alterius deposicio. al. WALT. ODINGT. 5,
8, 10. al. [s.XIV] MARCH. luc. 11, 3, 4. Guipo DION. 2,
pr. 219. al. IAc. LEOD. comp. 2, 5, 8: Transformatio in tonis
est trans tropicam formam elevatione vel depressione vocis
debacchatio. IAc. LEOD. spec. 6, 36, 7: nec solum ad iudican-
dum, cuius toni sit aliquis cantus, facit inspectio elevationis
et depositionis illius respectu finis, sed etiam principii conside-
ratio. al. HUGO SPECHTSH. comm. p. 131. al. QUAT. PRINC.
3, 46: A finali autem voce omnis cantus oportet regulas susci-
pere et suas elevaciones et deposiciones sive et principia et
distinctiones ac neupmas et differencias. al. Ps.-MUR. interv.
p- 312a: Tonus meses est, qui neque authenticam elevatio-
nem habet neque plagalem depositionem. GOSCALC. 1, 7 p.
80, 16. CoMpPIL. Ticin. C 190. al. [s.XV] IoH. CICON. mus.
2, pr. p. 236, 13. al. Iac. THEAT. 17. NicoL. Cap. p. 317.
al. GOB. PERS. p. 188b: Caveant autem plagales elevatio-
nem diapente omnino, diatessaron vero supra et infra libere
fiat. UcGoL. URB. 1, 29, 8. al. Ps.-GUIDO corr. p. 51b: in tro-
porum seu modorum elevatione depressioneque contra regu-
las musicorum peccaverunt. TRAD. Holl. I p. 177. al. TRAD.
Holl. III 7 p. 48. TRrRAD. Holl. VI 26, 8: Nam aliquando adeo
cantus elevatur et deprimitur, ut propter elevacionem non
sit plagalis nec propter depressionem sit autentus. al. PAUL.
PAULIR. 7, 2, 1 p. 60. al. FR. GAFUR. op. 5, 8. BART. RAM.
1, 3, 2 p. 55. Nicor. BUrT. 1, 23, 145. LAD. ZALK. B
3: de elevatione et depressione regularium cantuum dantur
aliquae regulae. ibid. al. GUILL. POD. 4, 18. al.

2 Erhohung (um einen Halbton) — raising (by a semitone)
[opp.: depressio]
[s.XIV] MARCH. pom. 17, 3. IoH. BOEN mus. 3, 39: b fa lit-
tera signum est depressionis note sequentis in eadem clave, et f
mi nota elevationis. [s.XV] IoH. OLOM. 7 p. 31: dicitur (sc.
semitonium) a ,semis‘, quid est ,dimidium‘, et ,tonus‘, quia
propter mollem elevationem et depressionem, quam habet
respectu toni, dimidium tonum continere (ms.; ed.: connexae)
dignoscitur.  TAcCT. Opusculum 134: Pro quo nota, quod,
quandocumque tercie ad unisonum tendentes sunt, semper
debent esse depresse. Sed dum formantur tercie ad quintam
tendentes, tales debent esse elevate. Si non sunt proprie cla-
ves elevationis, [et] tunc addentur semitonia. Sunt autem 3¢
quattuor, scilicet re fa, mi sol, ut mi, fa la, ex quibus prime due
dicuntur depresse, relique vero due elevate. ANON. Carthus.
pract. 10, 4: in -b-fa-f-my, cuius my elevatio et depressio fa
in eodem gradu inter se faciunt semitonium maius. BART.
RAM. 1, 2, 5 p. 40: si in -g-solreut sit vocula signata b praece-
dente, et in eodem sit altera isto fj praecedente, licet unisonus
videantur, tamen propter primae depressionem et secundae
elevationem semitonii mi fa.

3 Aufwdrtsbewegung (beim Taktschlagen) — rising move-
ment (when marking time) [opp.: depositio]
[s.XV] GuiLL. POD. 7, 8: Tempus est comparatio brevis ad
semibrevem, merito ita dicta, semibrevis enim, in qua ipsa
relatio terminatur, unicam et integram habens dimensionem
atque percussionem, que in equali elevatione et depositione
consistit, brevium est mensura. cf. Blachly, Mensura

4 das Aufstellen, Hinaufdrehen (eines drehbaren Stegs
(Drehtangente) bei der Drehleier) — the lifting by turning
(of a turnable bridge (tuning-tangent) in a hurdygurdy) [opp.:
depositio]
ORGANISTR. Omnes p. 207, 2: Omnes voces organistri eleva-
tione et depositione lignorum intenduntur et remittuntur.
cf. Brocker, Drehleier 1 p. 76-79, 248; 2 imago 2
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elevo -avi, -atum, -are 1. (an-)heben (die Tonhohe betref-
fend), (melodisch) nach oben fiihren, hinauffihren 2. aufstei-
gen (die Tonhohe betreffend) 3. nach oben transponieren 4.
(um einen Halbton) erhéhen 5. (eine gedrickte Taste oder
Saite) loslassen — 1. to raise (with reference to pitch), to
move (the pitch) upward (melodically) 2. to ascend (with re-
spect to pitch) 3. to transpose higher 4. to raise a note (by
a semitone) &. to release (a depressed key or string)

1 (an-)heben (die Tonhdhe betreffend), (melodisch) nach
oben fiihren, hinauffihren — to raise (with reference to pitch),
to move (the pitch) upward (melodically) [syn.: acuere, inten-
dere; opp.: deprimere, deponere, gravare, inflectere, remittere]

a allgemein — general
[s.IX] REMIG. AUT. 517, 12: ,in modulatione per arsin et the-
sin. Hoc pertinet ad sonum, cum elevatur aut deponitur vox.
al. AURELIAN. 6, 4. al. COMM. BR. 48: Sequitur modulatio
psalmi, quae in tetrardum terminalem elevatur et descendit
in tetrardum gravium. al. NOTK. BALB. p. 69: A, ut altius
elevetur (inde FRUT. brev. 14 p. 102. ANON. Wolf p. 205.
QUAEST. MUS. 1, 23 p. 63. COMPIL. Lips. p. 132). [s.X-XI]
TonN. Lugd. 8, 18. ORG. Paris. 95. Ps.-Opo dial. p. 264a.
BERNO prol. 2, 21. GUIDO reg. 94 (c¢f. Rusconi, Guido p.
95). al. GUIDO ep. p. 492, 227. al. TRAD. Guid. II p. 87. al.
CoMM. Guid. 9 p. 117: descendere, deponi, remitti, inflecti ad
inferiora, ascendere vero, elevari, intendi ad superiora (inde
ANON. Lips. p. 156). al. TON. Aug. p. 82. al ANON. Lips. p.
156. ORG. Mediol. rhythm. 12. ORG. Berol. 24. Ps.-GuIDO
form. 3, 6. al. FRUT. ton. p. 181: dum plus iusto vel deponitur
vel elevatur, totus sequentis cantus processus mutatione sui
legitimi cursus depravatur. al. IoH. COTT. mus. 15, 4: imperiti
cantores aliquando canendi taedio praegravati, quae elevanda
erant, depresserunt (inde CONR. ZAB. tract. BG 4. sim. IoH.
CoTT. mus. 15, 11). al. [s.XII] GUIDO AUG. 137. al. ANON.
Cist. I 4 p. 34: cantum illum male et inordinate compositum,
qui vel ita deprimitur, quatenus, prout decet, audiri nequeat,
vel ita elevatur, ut cantari non valeat. al. ANON. La Fage
I 14, 3: Quando autem cantus elevatur, discantus debet de-
poni, et quando cantus deponitur, discantus ... debet elevari.
al. [s.XIII] TON. Franc. p. 117b: Modus intonandi psalmos
cum puncto circumflexo et elevato. (?) LAMBERTUS p. 259a:
Diapason autem est quedam consonantia, que inter duos uni-
sonos a qualibet littera ad consimilem elevatur et deponitur
(inde TRAD. Lamb. 3, 14, 1. QUAT. PRINC. 3, 18. sim. IAC.
LEOD. cons. 11. INTERV. Proportionum p. 21. INTERV. Sunt
autem p. 24. HUGO SPECHTSH. comm. p. 97). al. ANON.
Emmeram. 1 p. 96, 27: Plica namque nunc elevatur, nunc
deprimitur (sim. ANON. Emmeram. 1 p. 96, 16). Disc. Qui-
cumque IIT 16 p. 262: Si due voces vel tres sunt in eodem
tono vel sono, quintans debet inspicere, si cantus immediate
sequens ascendat vel descendat; nam si ascendat, quintans, si
placet, ultimum de punctis unisoni in quartam vocem desu-
per dyatessaron facientem elevare <potest>. TRAD. Garl.
plan. I 87: Si aliqua linea vel chorda abrevietur in quanti-
tate, acuitur vel elevatur eius sonus (sim. TRAD. Garl. plan.
II 60. TRAD. Garl. plan. IIT 110. TRAD. Garl. plan. IV 34).
WaALT. ODINGT. 5, 1, 7. [s.XIV] IoH. MUR. spec. 2, 117.
INTERV. Proportionum p. 20 (sim. INTERV. Sunt autem p.
23). Iac. LEOD. comp. 2, 5, 24. al. Iac. LEOD. spec. 2,
41, 15: sicut se habet ut ad fa, sic re ad sol, si voces illae sibi
dimittantur et non fiat falsa musica. Obtinet enim usus, ut
ascendens de re in sol per fa cantando: re fa sol, plus elevet
se fa quam debeat. TAC. LEOD. spec. 6, 54, 15: Omnes autem
voces in tantum similes <consonantias> sonosque similes et
neumas concordes faciunt, in quantum similiter elevantur et
deponuntur secundum elevationem et depositionem tonorum
et semitoniorum. al. QUAT. PRINC. 3, 12. al. IOH. BOEN ars
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1, 2, 8. IoH. BOEN mus. 3, 204: -a-re per -j'mi elevatum.
HEINR. EGER 5 p. 58: penultimae in ascendendo ad ultimam
sibi contiguam aliqualiter eleventur. ibid. al. ComMM. Boeth.
II p. 348, 36. [s.XV] PROSD. mon. 3, 3. GOB. PERS. p.
188b. al. PROSD. spec. p. 750. ANON. Claudifor. 6, 3, 3.
UcoL. URB. 1, 92, 11. al. Ps.-GUIDO corr. p. 51b. al. ANON.
Carthus. nat. 6, 9: -a-lamyre est affinis ad -D-solre, nam ambo
gradus tono deprimuntur et tono cum semitonio elevantur.
al. TrRAD. Holl. I p. 162. al. TRAD. Holl. IT 11 p. 18 (p.
423a): Et iste modus (sc. unisonus) improprie dicitur modus
eo, quod nec intenditur neque remittitur, id est nec elevatur
neque deprimitur (sim. LAD. ZALK. A 57). TRAD. Holl. III
pr. p. 15. TRrRAD. Holl. III 5 p. 39 descr. IOH. LEGR. rit.
1, 1, 5, 7 (inde NicoL. BURT. 1, 8, 56). IOH. LEGR. rit. 1,
1, 6, 9: Corda octava, mese, quae dicitur media, iure duplici
tale nomen habere debet, a subdicta namque sibi vicina (sc.
lichanos meson) tono se tantum elevans primum finit diapa-
son a principali proslambanomenos vocula. al. TRAD. Holl.
VI 24, 9 (¢f. IoH. COTT. mus. 14, 7). al. CONR. ZAB. tract.
BF 7 (¢f. IoH. COTT. mus. 14, 7). al. IOH. LEGR. tac. p.
416a. al. IoH. TINCT. exp. 8, 4. al. FrR. GAFUR. op. 5, 7. al.
BART. RAM. 1, 1, 1 p. 3: Naturale instrumentum vox hominis
est, quod naturaliter vocem elevare deprimereque possumus.
al. Nicor. Burt. 1, 13, 79. GuUILL. POD. ench. 26 p. 388.
GUILL. POD. 6, 8: cantus planus per tonum aut semitonium
seu alio modo elevabitur vel deponetur. al. COMPEND. MUS.
89-90. REG. coMP. p. 194. SzyDLOV. 8 p. 38. al. MON. In
mon. mensura p. 134, 16. (?)

b im Hinblick auf den Ambitus der Kirchentonarten —
with respect to the ambitus of the church modes
[s.IX] Mus. ENCH. 5, 3. [s.X] CANT. Quid est cant. c.
484: unus (sc. tonus) minus elevetur et alter minus depona-
tur. Ps.-ODo dial. p. 257b: Tonus vel modus est regula, quae
de omni cantu in fine diiudicat. Nam nisi scieris finem, non
poteris cognoscere, ubi incipi vel quantum elevari vel deponi
debeat cantus (sim. TRAD. Holl. III 6 p. 45). Ps.-Opo dial.
p. 260a (inde TRAD. Garl. plan. V 229. Iac. LEOD. comp. 2,
8, 9. Iac. LEOD. spec. 6, 44, 8. HUGO SPECHTSH. comm. p.
133). [s.XI] HERMANN. mus. p. 46 (p. 139b). al. CoMmM.
Guid. 67 p. 145: qua discretione sit elevandus authentus et
deponendus plagalis. al. LiB. sPEC. 39 p. 51. TON. Aug. p.
84. al. Ps.-GuiDO form. ton. 2, 28. al. FRUT. brev. 10 p. 72.
FRUT. ton. p. 181. Ps.-OSBERN. 25. al. QUAEST. MUS. 1, 18
p.39. IoH. COTT. mus. 19, 12. [s.XII] GUIDO AUG. 165. al.
ToON. Gratianop. p. 23. ToN. Cist. 89: Quilibet cantus re-
gularis autentice elevatus vel compositus, terminatus in -D-
vel in -a-, autentus est primae maneriae (sim. IOH. AEGID.
15, 2). egs. al. ANON. Cist. I 13 p. 23: cantum prout libet,
non prout licet, incipiunt et terminant, deponunt et elevant,
componunt et ordinant. al. ANON. La Fage I 8, 8. al. TON.
Vatic. 12, 5 p. 202. [s.XIII] ANON. Lovan. p. 493b. Mus.
MAN. 51, 33: Plagalis autem elevari debet usque ad quartam
vel ad minus usque ad litteram tertiam. al. TON. Franc. p.
142a: Primus tonus sic flectitur et sic elevatur et sic finitur
(cum melodia) (sim. TON. Franc. p. 142b-145a). IOH. AEGID.
15, 8. al. AMERUS 11, 33: in omnibus fere cantilenis organicis
tonos invenio mixtos, in quibusdam locis plus debito elevan-
tur, in quibusdam vero plus deprimuntur. al. ENGELB. ADM.
4, 17, 4: Proprietas deuteri est elevari per integram dyates-
seron et deponi dytono. egs. al. [s.XIV] GuiDO DION. 2, pr.
219: primus tonus et sextus in mediatione sua computando
a suo discursu communi minus elevantur quam ceteri toni.
al. IAc. LEOD. comp. 2, 8, 9. IAc. LEOD. spec. 6, 40, 19:
illi voci principaliter modus vel cantus subiectus esse debet, a
qua suam sumitur regulam, quantum scilicet debeat vel pos-
sit elevari et quantum possit deponi. al. HUGO SPECHTSH.



17 ELEVO

comm. p. 109. al. QUAT. PRINC. 3, 26: aliter et aliter eleva-
tur et deponitur auctentus et plagalis. QUAT. PRINC. 3, 30
(tnde TRAD. Holl. VI 26, 8-9). SumMm. GUID. comm. 4, 14.
[s.XV] ITon. CICON. mus. 2, 43 p. 316, 2-3. UcoL. URB.
1, 54, 6. al. ANON. Philad. 86: Prima species dicitur cantus
autentus, quae fit, quando cantus qualiscumque super suam
notam finalem plus elevatur diapente cum semitonio ... Ter-
tia species dicitur cantus mixtus et est, quando cantus super
suam notam finalem plus diapente cum semitonio elevatur
et cum hoc etiam plus tono deprimitur (sim. ANON. Tegerns.
IIT p. 99). al. ANON. Carthus. inton. 57 egs. TRAD. Holl. I
p. 166. al. TRAD. Holl. III 7 p. 47: cursus tonorum est certa
lex ascendendi (glo.: sursum elevandi) et descendendi (glo.:
infra deprimendi) cuiuslibet cantus regularis. al. IOH. LEGR.
rit. 2, 2, 1, 22.  TrRAD. Holl. VI 26, 1. al. LAD. ZALK. B
11: aliquis autenticus in statu suo est elevatus super alios.
ANON. Tegerns. III p. 100. GUILL. PoOD. 4, 16. al.

2 aufsteigen (die Tonhdhe betreffend) — to ascend (with
respect to pitch) [opp.: deprimere, deponere, remittere]
[s.XI] ARIBO 50 p. 16. CoMM. Guid. 38 p. 119: non debent
-b-h- iungi, non tamen quin, si elevetur ab -a- in -c* per -b-
molle, possit cantus remitti per -h- quadratum. ANON. Prag.
11: per arsim elevando, per thessim deponendo.  [s.XIII]
TrAD. Garl. plan. I 210 (sim. TRAD. Garl. plan. II 140) egs.
TRAD. Franc. I p. 34: Incipiens autem in diapente supra vel in
diapason infra, fac diatessaron elevando (sim. Disc. Scien-
dum 54). [s.XIV] GUIDO DION. 2, pr. 234. QUAT. PRINC. 4,
2, 18: Perfecte autem concordancie sunt, que tam in elevando
quam in deponendo constanter suas retinent proporciones. al.
PAUL. FLOR. 36: si tenor elevat unam, biscantus debet depri-
mere unam. al. [s.XV] TRAD. Holl. III 9 p. 71. IOH. LEGR.
rit. 2, 1, 6, 32 (sém. IoH. LEGR. rit. 2, 1, 10, 14). GUILL.
Pob. 4, 21. al. MoON. Medietas p. 143, 23.

3 nach oben transponieren — to transpose higher
[s.XIV] Ps.-PHIL. lib. mus. p. 38a: Et iste cantus potest ele-
vari per octavam et cantare (?) istas notas praedictas equali-
ter (sequitur exemplum) (sim. CONTR. Prima regula 58). al.
HEINR. EGER 5 p. 51: Quando etiam cantus elevatur extra
locum proprium ad quintam vel quartam, ... cum finali tunc ni-
mirum proportionaliter elevatur et eius principium. [s.XV]
Fr. GAFUR. op. 5, 8: si in hypolidio voces omnes tono fuerint
elevate, dorium fatient ... lidii voces, si tono fuerint elevate,
mixolidium producent. CONTR. Prima regula 61. al.

4 (um einen Halbton) erhéhen — to raise a note (by a
semitone) [opp.: deprimere]

[s.XIV] Iac. LEOD. comp. 2, 4,9. HUGO SPECHTSH. comm.
p. 44: Fa enim parum elevabitur et mi parum deprimitur.
PETR. PALM. p. 514: fiat { falsae musicae ante notam taliter
elevatam, ut hic (sequitur ezemplum). ibid. al. GOSCALC. 1,
3 p. 52, 9: Et ubi signum f ponitur, sonus illius articuli debet
per maius semitonum elevari et dici ibidem mi (sim. ANON.
Carthus. pract. 16, 9). [s.XV] PETR. TALH. p. 10. BART.
RAM. 1, 2, 5 p. 39: si in -f- ponatur f vel X, elevatur. BART.
RaAM. 2, 1, 2 p. 72: quando species aliqua bonam consonantiam
non fecerit, elevetur per signum aut deprimatur. al.

v. decima elevata - decima depressa; sexta elevata - sexta de-
pressa; tertia elevata - tertia depressa; tredecima elevata - tre-
decima depressa

5 (eine gedrickte Taste oder Saite) loslassen — to release

(a depressed key or string) [opp.: deprimere]
[s.XV] ARN. ZWOLL. p. 9: claves deprimendo et elevando.
TIoH. TINCT. inv. p. 40: Lyra est instrumentum ..., super quod
chorde ab infima parte eius iuxta orificium emergentes usque
ad summam equaliter tenduntur. Et hanc sonitor manu sinis-
tra non modo sustinet, verum etiam digitorum ipsius attactu
chordas deprimit ac elevat.
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part. pro adi. elevatus -a, -um hoch (die Tonlage betref-
fend) — high (with reference to pitch)
[s.X-XI] Ps.-Opo dial. p. 258a: In acutis vel elevatis canti-
bus, ut in primo, tertio, quinto et septimo tono, nullus cantus
plus a suo fine quam ad octavam vocem debet ascendere (inde
ToN. Gratianop. p. 12). Ps.-Opo dial. p. 258b: Propter ele-
vatos et humiles cantus. al. [s.XIII-XIV] ENGELB. ADM. 4,
28, 11: propter cantus elevatos et altos. ENGELB. ADM. 4,
29, 2: differunt autenti a plagalibus ita, quod illorum cantus
sunt elevaciores, istorum demissiores. ENGELB. ADM. 4, 29,
9: quintus (sc. tonus) est acucior et elevacior tercio tono, qui
est gravior et depressior, sicut patet ex dyapason elevaciori-
bus et depressioribus, in quibus autenti singuli decantantur.
al. [s.XV] ANON. Carthus. pract. 7, 22: -b- molle ... vocem
mollem et magis depressam representat. Sed -+ durum vocem
elevatiorem et durius proferibilem representat. TRAD. Holl.
IIT 4 p. 28. IoH. LEGR. rit. 2, 1, 5, 3.

adv. elevate hoch (die Tonlage betreffend) — high (with
reference to pitch) [opp.: depresse]
[s.XV] ANON. Carthus. pract. 7, 11: -§- quadrata dicitur -f-
durum, quia sonus my tendens ad ascensum dure, id est ele-
vate debet sonari et cantari.

elmuahim (de arab. al-mu@ayyan: Rhombus) Bezeich-
nung fiir eine rhombenformige Note — term that designates
a rhomboid shaped note
[s.XIII] ANON. Couss. IV p. 41, 6: Figurarum simplicium,
prout in tropis accipiuntur, triplex est modus. Unus est recte
stando cum uno parvo tractu in dextera parte operatoris;
alius est recte stando sine tractu praedicto; tertius modus est,
quando steterit per modum elmuahym. ANON. Couss. IV
p. 41, 12: Elmuahim vero oblique saepe protrahitur; et qui-
dam protrahunt ips<um> simile elmuahim. ANON. Couss.
IV p. 42, 29: Ttem tres ligatae descendendo et ascendendo du-
plici modo possunt fieri sic: fac tractum descendendo et pro-
trahe a tractu unum simile elmuahim longum vel breve; et
tunc supra ultimam pone recte quadrangulum et iunge dex-
teram <partem> unius cum dextera alterius cum tractu uno.
ANON. Couss. IV p. 43, 14: fac quadrangulum cum tractu
uno in parte dextera et iunge obliquo modo in parva distan-
tia duplex vel triplex vel quadruplex elmuahim. Et dicuntur
currentes secundum aliquos. ANON. Couss. IV p. 45, 1: Ite-
rato est quaedam figura, quae dicitur elmuahim vel simil<e>
sibi. Et semper iacet obliquo modo quodammodo, sed diver-
simode significat. Quandoque dicitur semibrevis, si sit ante
alteram consimilem vel post. Aliter quandoque est tertia pars
brevis et hoc est, quando tres per modum currentium ponun-
tur. Et sic sunt tres pro brevi. Consimili modo, si quatuor
currentes pro una brevi ordinentur, sed hoc raro solebat con-
tingere.  [s.XIV] VERS. Iam post 26: Istam semibrevem
omnis vocitat geometer / elimachim.
cf. Burnett, Geometrical terms p. 204

elmuarifa (de arab. al-munharif: Trapez) Bezeichnung
fiir eine trapezformige (?) Note mit Stiel — term that desig-
nates a trapezoid shaped (?) note with a stem
[s.XIII] ANON. Couss. IV p. 41, 14: Item est quaedam el-
muarifa, quae potest dici irregularis, quae habet tractum in
sinistra parte descendendo, sicut Anglici depingunt vel notant.
cf. Burnett, Geometrical terms p. 204

eltaperboleon Neologismus zur Bezeichnung der Ton-
stufe & als Erginzung des griechischen Tonsystems — neolo-
gism that designates the note ¢ for the extension of the Greek
tonal system
[s.XV] FR. GAFUR. extr. 5, 4, 3: Et quoniam per nostros mu-
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sicos doctores in quattuor sedibus superacutis, videlicet -b-fa
f'mi, -c-solfa, -d-lasol, -e-la, non sunt adinventa sue sociata
nomina Grecaliter, ideo studui secundum ingenii mei faculta-
tem complere predicto colloquio Greco Latinoque suo in hac
figura: ... superacute: -a- netheyperboleon, -b- betheyperbo-
leon, -c- chaphaperboleon, -d- delthaperboleon, -e- eltaper-
boleon.

emasin Charakterisierung der nete hyperboleon mit un-
bekannter Bedeutung — term of uncertain meaning that de-
scribes the nete hyperboleon
[s.XI] CowmPIL. Casin. 1, 24 descr.: -Q- - corda radi - simpho-
nia emasin - metrum nete yperboleon - vox anthiba.

emellicis v. emmelicis

emmeles (éupucdic) ,emmelisch’ (;im Melos’), zur musi-
kalischen Verwendung geeignet — ‘emmelic’ (‘within melos’),
appropriate for musical usage

1 generell — general
[s.IV] CALC. 44: canorae vocis, quae a Graecis emmeles di-
citur et est modis numerisque composita, principales quidem
partes sunt hae, quae a musicis appellantur systemata (sim.
Fav. EuL. 22, 1). [s.VI] BOETH. mus. 1, 8 p. 195, 2: Sonus
igitur est vocis casus emmeles, id est aptus melo in unam
intensionem (inde HUCBALD. 16. REG. PRUM. 7, 6. ANON.
Bernh. 2, 61. LEcT. GUID. 44. TON. Gratianop. p. 48. IAcC.
LEOD. comp. 1, 2, 9. IoH. LEGR. rit. 1, 1, 3, 7. FR. GAFUR.
op. 2, 4. GuiLL. Pop. 1, 10. ad loc.: GLOSS. Boeth. mus. 1,
8, 11-12. CoMM. Boeth. I 1, 8 p. 44. CoMM. Boeth. II p. 218,
9). BOETH. mus. 5, 6 p. 357, 10: Potest enim distantium
sibique dissimilium vocum differentia deprehendi, in quibus,
qui iuncti efficere melos possunt, eppueders dicuntur, expeAers
autem, quibus iunctis melos effici non potest (ad loc.: GLOSS.
Boeth. mus. 5, 6, 4: ,EMMEAEIC‘: modulati. GLOSS. Boeth.
mus. 5, 6, 5: EMMEAEIC*: in modulis). BOETH. mus. 5, 11
p. 361, 5: Non unisonarum autem vocum aliae quidem sunt ae-
quisonae, aliae consonae, aliae emmelis, aliae dissonae, aliae
ekmelis (#nde INTERV. Ex omni 18. FRUT. brev. 9 p. 63. HIER.
MOR. 15 p. 66, 8. ENGELB. ADM. 2, 30, 4: alie emmeles, hoc
est inconiuncte, alie ectimeles, hoc [est] coniuncte. IAC. LEOD.
spec. 2, 8, 3. FrR. GAFUR. op. 2, 2. NIcOL. BURT. 2, 1, 10. FR.
GAFUR. theor. 2, 2). BOETH. mus. 5, 11 p. 361, 12: Emmelis
autem sunt, quaecunque consonae quidem non sunt, possunt
aptari tamen recte ad melos, ut sunt hae, quae consonantias
iungunt (inde HIER. MOR. 15 p. 66, 17. FR. GAFUR. theor.
2, 2). al. [s.IX-XII] GLOSS. Boeth. mus. 3,9, 14. [s.XIII]
CoMM. Boeth. 11, 8 p. 44: ,emmeles‘ vel, ut quidam libri me-
lius habent, eumeles ab eo, quod est ,bonum‘ et ;melos‘, quod
est sonoritas, et exponit (sc. Boethius), quod dixit eumeles,
i. aptus melo, quasi dicit aptus ad faciendas musicas conso-
nantias cum alio (¢f. BOETH. mus. 1, 8 p. 195, 2). [s.XIV]
Guipo DION. 1, 1, 115: Boecius ... concordantes sonos em-
meles, idest aptos melo sive melodie, appellat; discordantes
autem ekmeles nominat, idest melo sive melodie ineptos (cf.
BOETH. mus. 5, 6 p. 357, 10). IAc. LEOD. comp. 1, 5, 7: ekme-
les, id est melo ineptae seu in cantilena nullo modo cadentes,
refutantur. Emmeles vero melo deputatae sunt. IAac. LEOD.
comp. 1, 5, 21: Permissivae ergo voces emmeles erunt; ekme-
les vero prohibitivae. al. IAc. LEOD. spec. 2, 9, 4. [s.XV]
UcoL. URB. 5, 7, 3 (¢f. BOETH. mus. 5, 11 p. 361, 12). al.
GEORG. ANS. 3, 261: Fit ergo, ut note mensure minoris tem-
poris sunt, quibus maioris mensure note discantande sint, ita
tamen, ut semper sive ad acutum efferantur vel grave concor-
des sint attingentes expositas consonantias vel dissonantias
sese compatientes et emmeles. al. FR. GAFUR. extr. 2, 1,
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7. FR. GAFUR. theor. 2, 3 (¢f. BOETH. mus. 1, 8 p. 195, 2).
Fr. GAFUR. pract. 3, 1: Emeles imperfectas atque consonas
medias. tbid. al.

2 Intervalle betreffend — with reference to intervals
[s.VI] BOETH. mus. 5, 11 p. 362, 5: Emmelis autem sunt,
quae diapente ac diatessaron dividunt, ut tonus ceteraeque
proportiones (ad loc. CoMM. Boeth. II p. 378, 31: ut semito-
nium et dieses. CoMM. Boeth. II p. 384, 4). BOETH. mus. 5,
12 p. 362, 17: Emmelis autem sunt reliqui, qui inter has (sc.
aequisonas et consonas) poni possunt, ut inter diatessaron ac
diapente differentia tonus. al. [s.IX-XII] GLOSS. Boeth. mus.
5,12, 2. [s.XI-XII] INTERvV. Ex omni 21: Emmeles autem
sunt, quaecumque consonae quidem non sunt, recte tamen ad
melos aptari possunt, ut tonus et ceterae intervallorum species
(sim. FRUT. brev. 9 p. 63. ADAM FULD. 2, 7. ¢f. col. 19, 43).
FRUT. brev. 10 p. 66. TON. Gratianop. p. 49. [s.XIII] IOH.
AEGID. 11, 9: Aliae (sc. voces) sunt emmeles, quae secundum
Ptolemaeum licet voces consonae non sint, possunt tamen ad
melos, id est ad melodiam, aptari et iungere consonantias, ut
toni, semitoni, diaschismata, schismata, commata, dieses (cf.
col. 19, 43). al. ENGELB. ADM. 2, 30, 10 (c¢f. col. 19, 43).
[s.XIV] MARCH. luc. 2, 3, 5: Emelis sonus secundum Boe-
tium tonus est in musica, id est aptus melo in una intensione
(inde IoH. CICON. mus. 1, 22 p. 100, 14. FR. GAFUR. extr. 6,
13, 5. BONAV. BRIX. 14, 17. c¢f. col. BOETH. mus. 1, 8 p. 195,
2). Iac. LEOD. spec. 2, 8, 5: Emmeles sunt, qui consoni
non sunt perfecte; possunt tamen aptari ad melos, ut est to-
nus et forsitan semiditonus et ditonus et huiusmodi consonan-
tiae, quae aliquam important concordantiam (cf. col. 19, 43).
Iac. LEOD. spec. 2, 38, 13: Pauci enim antiquorum tonum in
numero ponunt consonantiarum, sed ipsam consonantiarum
differentiam partem vel emmelen vocant; differentiam, quia
per ipsum una consonantia differt ab alia ut diapente a diates-
saron; partem, quia ex ipsis tonis componuntur consonantiae;
emmeles, quia tonus aptus est melo, quia voces eius simul
prolatae non omnino discordant, et iunctae ipsi diatessaron
bonam faciunt concordiam. al. ComMm. Boeth. IT p. 352, 21.
al. [s.XV] IoH. CICON. mus. 3, 12 p. 352, 11 (sim. IOH.
CICON. prop. 12 p. 426, 3). GEORG. ANS. 2, 156: Iam vero
monstravimus terminos proportione superparticulari differen-
tes esse medietates inter eos, qui multiplici separantur, et qui
distant his proportionibus sonos emmeles fore, sicut et tonum
et emitonium. FR. GAFUR. op. 2, 2: Emelles sunt, que, cum
consone non sint, recte tamen aptantur ad cantilenam, ut sunt
dyttonus, semidyttonus, diapente cum tono et diapason cum
dyttono et huiusmodi (sim. NIcoL. BURT. 2, 1, 12: tamen ap-
tantur ad contrapunctum. cf. col. 19, 43). GuILL. PoD. 1,
15.  ERrRASM. HOR. p. 75a: consonantia dyapason et duplex
dyapason dicitur aequisona, dyapenthe vero et dyathesseron
consona, reliquae vero intermediae dicuntur emeles (sequitur
exemplum,).

v. emolus

subst. emmelis acc. -im  Bezeichnung fiir den Ganzton
— term that designates the tone

1 speziell fiir einen Ganzton auflerhalb eines definierten
Ambitus — specifically for a tone that exceeds a defined am-
bitus
[s.IX-X] ALIA MUS. 134 p. 197: Cui scilicet diapason plerum-
que tonus exterius additur, qui emmelis, id est aptus melo,
vocatur. al. ALIA MUS. 141 p. 201: Quod si superius vel in-
ferius alicui tropo extra speciem dupli tonus accesserit, non
erit absurdum emmelim ponere, ut sit a praedictis medieta-
tibus, ubicumque tetigerit hinc vel inde, diapente et tonus vel
diatessaron et tonus (inde ANON. Bernh. 2, 87).

2 allgemein — general

[s.XIV] MARCH. luc. 2, 3, 2: Auctores musice nuncupaverunt
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tonum epogdoum, dyastema, emelis, colon et sesquioctavum,
(inde IoH. CICON. 1, 22 p. 98, 8. FR. GAFUR. extr. 6, 13, 2.
DIrF. MUS. 29. BoNAV. BRriX. 14, 14). MARCH. luc. 2, 3,
8: Tonus in arismetrica epogdous dicitur, colon in gramatica,
sesquioctavus in numeris, dyastema et emelis in musica (inde
IoH. CICON. mus. 1, 22 p. 102, 1. BoNAv. BRIX. 14, 22).
[s.XV] TIoH. CICON. mus. 3, 12 p. 352, 10: hic tonus diastema,
emelis, colon, epogdous et sesquioctavus vocatur. ... emelis
aptus melo (sim. IoH. CICON. prop. 12 p. 426, 1).

emmelicis  Bezeichnung fiir die Oktave — term that
designates the octave
[s.XIV] MARCH. luc. 6, 4, 6: Remigius: tertia simphonia est
prima consonantia, que melius equisonat; vocatur emellicis,
hoc est in musicis dyapason (inde BONAV. BRIX. 14, 75).

emollio -ire erniedrigen (die Tonhihe betreffend) — to
lower (with reference to pitch) [opp.: acuo]
[s.XIII] Mus. MAN. 4, 19: Nota, quod -b- mollis, quae inter
acutas ponitur et superacutas, nec acuta dicitur nec super-
acuta, quia vocem non acuit, sed emollit. (?)

[emolus] de emmeles ex errore pro ekmeles? PAUL.
PAULIR. 7, 2, 2 p. 61: ex mutua (ms.; ed.: exeunte tua) con-
cordia debent voces sibi (ms.; ed.: ter) invicem bene (ms.; ed.:
bis) consonare, ut evitetur emolus, id est cantus cadens extra
melodiam bone sonoritatis seu extra melos.

en Bezeichnung fir die Tonstufe Es — term that desig-
nates the tone E-flat
[s.XV] UcoL. URB. 2, 34, 55 descr.: -D- la sol re mi ut - -En-
fa - -E- la mi re ut. ibid. al.

enanitrica Neumenbezeichnung unbekannter Bedeutung
— term of undetermined meaning that designates a neume
[s.XI] NEUM. Accentus p. 83: enanitrica .

enarmonicus -a, -um (évagpovikés) I. ,enharmonisch’
II. aus einem einzigen Intervallschritt bestehend — I. ‘en-
harmonic’ II. consisting of a single intervallic step

I ,enharmonisch® — ‘enharmonic’

A auf das enharmonische Tongeschlecht (mit der Tetra-
chordstruktur: diesis - diesis - ditonus) bezogen — with refer-
ence to the enharmonic genus (with the tetrachordal structure:
diesis - diesis - ditonus)

1 allgemein — general
[s.IX-XII] GroOss. Boeth. mus. 1, 15, 6: cantilena: diatonica
- cromatica - enarmonica. al. [s.]X] GLoOss. Mart. Cap.
937/361, 4-5: ,enarmonica‘: quae ad melos pertinet. al. I0H.
ScoT. annot. 494, 24: Sicut enim inter album et nigrum co-
lor aliquis invenitur, ita inter diatonicum et enarmonicum
locum medietatis obtinet chromaticum (c¢f. Remig. Aut. 494,
23: enarmonium). al. REMIG. AUT. 51, 13: tropos et sonos
musicos, sive genera musicae: Diatonicum, cromaticum, enar-
monicum. al. [s.X-XI] ANON. Bernh. 1, 17: lycanos ypaton,
quae dicitur diatona, id est extenta, id est acute sonans, vel
cromatica, id est colorata, vel enarmonica, id est inadunata.
al. LectT. GUID. p. 45. ODOR. SEN. p. 198. al. HEINR.
AUG. 7: teste Macrobio chromaticum genus propter infamem
mollitiem, enharmonicum vero propter nimiam sui difficul-
tatem ab usu recessit (sim. MuUs. MAN. 20, 5. GUILL. POD. 2,
9. ¢f. Macrob. 2, 4, 18). ARIBO 5 p. 36. LIB. ARGUM. 20
p. 21: Monochordorum genera quot sunt? Tria. Chromaticum
scilicet, enharmonicum et diatonicum. PROP. Denique si p.
62: Cromaticum genus <dicitur> humanum genus musice, en-
armonicum genus <dicitur> celeste genus musice. FRUT.
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brev. 6 p. 51: tria sint cantilenae genera: diatonicum, chro-
maticum, enharmonicum. FRUT. brev. 11 p. 86: Enhar-
monicum autem dicitur optime coaptatum, quod ex utrisque
his modeste compactum sit et contemperatum nomenque ac-
cepit ex harmonia, quae est diversarum vocum concordabilis
convenientia (sim. QUAEST. MUS. 1, 25 p. 68) al. [s.XI-XII]
QUAEST. MUS. 1, 24 p. 64. IoH. COTT. mus. 4, 10 (¢f. Ma-
crob. 2, 4, 13). ANON. Pannain p. 412.  [s.XIII] Mus.
MAN. 20, 4: tribus musicae generibus ..., quibus utebantur an-
tiqui, quae sunt enarmonicum, cromaticum et dyatonicum.
CoMM. Boeth. I'1, 21 p. 61. IoH. AEGID. 16, 1. al. HIER.
MOR. 23 p. 170, 32. TRrRAD. Garl. plan. I 18 (sim. TRAD.
Garl. plan. I 59. TRAD. Garl. plan. II 33. TRAD. Garl. plan.
IIT117. TRAD. Garl. plan. ITI 29. TRAD. Garl. plan. IV 3). Ps.-
TrOMAS AQU. I 62: de triplici genere musyce melodye, scili-
cet dyatonico, enormonico, cromatico. AUGUST. MIN. C 18
(inde CoMM. Boeth. IT p. 144, 8). IoH. GROCH. 68. [s.XIV]
IoH. MUR. spec. 2, 78: ubi viget religio catholica fidelium in
orbe terrarum, nunquam in usum ceciderunt illa duo genera
melorum, chromaticum et enarmonicum; sed in genere dia-
tonico omnis cantus ecclesiasticus. IAcC. LEOD. spec. 2, 55,
11: Guido cantum enharmoniacum ad angelos dicit perti-
nere, chromaticum ad planetas, diatonicum vero ad nos, quia
ille est, quo utimur. IAC. LEOD. spec. 2, 61, 2: non habemus
notas, quibus illas (sc. dieses) notare possumus, non litteras,
non claves, non signa, quibus illas in cantibus nostris descri-
bamus vocalibus, quicquid sit de artificialibus instrumentis in
cantu enharmoniaco. IAc. LEOD. spec. 4, 11, 6: nec chro-
maticum nec enharmoniacum genus convenit voci humanae,
quidquid sit de instrumentis musicis artificialibus. al. QUAT.
PRINC. 3, 56. al. IOH. BOEN ars 2, 21, 8: Sic ergo novum genus
modulaminis, quod nec dyatonicum nec cromaticum nec en-
armonicum, ymmo commaticum dicetur, posset inveniri. al.
IoH. BOEN mus. 3, 38: quamvis enarmonicum cantum Boe-
tius aptissime dicat coaptatum, forsitan yronice locutus est.
al. CoMmM. Boeth. II p. 254, 6. al. ANON. Ellsworth 5 p. 228
app. crit. [s.XV] ORIG. ET EFF. 3, 1. IoH. CICON. mus. 2,
29 p. 298, 6: diatonicum genus est in tonis et semitoniis, chro-
maticum in triemitoniis, enarmonicum in diesibus, ditonis
et diatessaron et diapente et diapason. IOH. CICON. mus. 4,
3 p. 366, 17. al. PROSD. contr. II 3, 9 (sim. PROSD. mon. 4,
1. PROSD. spec. p. 752. PROSD. spec. p. 759). PROSD. spec.
p. 753.  WENCESL. PRACH. 140: Mellica vero, que vocum
suavitates contuetur, adhuc tripartitur, quia alia dicitur mu-
sica mellica cromatica, alia diatonica et tercia enarmonica.
UcoL. URB. 1, 13, 4. al. GEORG. ANS. 2, 14. al. ANON. Car-
thus. theor. 14, 81. TRAD. Holl. I p. 160. al. IOH. LEGR. rit.
1,1, 7, 3. al. TRAD. Holl. V 4b, 3. FR. GAFUR. extr. 5, pr.
5. FR. GAFUR. extr. 6, 10, 4: Qualiter cromaticus, dyatoni-
cus et enarmonicus dividuntur in semitonia, scilicet maiori
et minori. al. FR. GAFUR. op. 5, 2. IoH. HOTH. exc. p. 52.
al. NicoL. Burt. 1, 12, 73. al. ApAM FULD. 4, 8. LAD.
ZALK. A 17. FR. GAFUR. theor. 5, 2. GUILL. POD. ench. 10
p- 373. al. GUILL. POD. 2, 9: enarmonicum genus in nullo
practice recipitur. al. Fr. GAFUR. pract. 1, 3. al. ERASM.
HOR. p. 83b. MON. In primis 1. al. MON. Mon. divisurus p.
40, 30. al. MON. Studiosis p. 23, 31.

2 speziell — specific

a zur Intervallstruktur — with reference to intervallic
structure
[s.X] INTERV. Quid sit tonus 7: Enarmonica (sc. melodia)
totam possidet armoniam et sui dignitate alias praecellit et
constat ex duobus diesis et duobus tonis vel duobus tonis
et duobus diesis. [s.XI] ODOR. SEN. p. 210. al. OLIVA 84.
FRUT. brev. 11 p. 94: In enharmonico vero genere a supra-
dicta nete synemmenon duos continuos diatonici generis tonos
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complectere, qui sunt a +d- in rotundam -b-, ductaque sursum
linea remanens usque mesen semitonium in duo aequa divide
unamque diesin paranete synemmenon, alteram trite synem-
menon tribue, sicque hoc tetrachordum per ditonum coniunc-
tum et duas dieses completur. al. QUAEST. MUS. 1, 24 p.
67. [s.XII] THEINR. DOV. 2, 3, 1: enarmonicum, secundum
quod partitur in diesim, diesim et ditonum. al. MUS. MAN.
20, 9: -h- quadrata seu dura, quam solo -b- mollis genuit diffe-
rentia, videtur enarmonici genere respondere, quod propter
sui difficultatem, quia videlicet constat ex dyesi et dyesi, sci-
licet ex duobus semitoniis et ditono, dicitur in dissuetudine
abisse. [s.XIII] CoMM. Boeth. 11, 22 p. 61. al. HIER. MOR.
15 p. 67, 23: Tales autem proportiones in diatonico genere
sunt duae, scilicet tonus et minus semitonium, in chromatico
tres, scilicet trihemitonium, apotome et minus semitonium,
in enharmonico vero sunt duae tantum, scilicet ditonus et
diesis sive dimidium semitonii minoris. HIER. MOR. 25 p.
187, 11: Gaudent insuper (sc. quidam Gallicorum), cum mo-
dum organicum notis ecclesiasticis admiscent ... Nam diesim
enharmonicam et trihemitonium chromaticum generi diato-
nico associant. TRAD. Garl. plan. I 20 (sim. TRAD. Garl.
plan. IIT 20). IoH. GROCH. 69. WALT. ODINGT. 3, 1, 13. al.
[s.XIV] IOoH. MUR. spec. 2, 74. IAC. LEOD. comp. 2, 4, 37.
Iac. LEOD. spec. 2, 70, 14: Etiam claves ibi quaedam repe-
riuntur semitonium minus dividentes, quae enharmoniacae
dicuntur. al. QUAT. PRINC. 2, 14. IOH. BOEN ars 2, 21, 13.
al. ToH. BOEN mus. 2, 28. al. CoMM. Boeth. I p. 276, 2. al.
ANON. Ellsworth 5 p. 230 app. crit. al. [s.XV] IoH. CICON.
mus. append. 1 p. 394, 8: Enarmonicum vero quidem magis
coaptatum (ed.: coaptum; cf. Boeth. mus. 1, 21 p. 213, 15)
est, quod cantatur in omnibus tetracordis per diesin et diesin
et ditonum. al. PROSD. spec. p. 753. UcoL. URB. 5, 43,
7. al. GEORG. ANS. 2, 4. al. ANON. Carthus. theor. 14, 84:
Enermonicum vero genus est, quod procedit per dyesim et
dyesim, hoc est per semitonium minus et semitonium minus
et ditonum. (/) TRAD. Holl. I p. 161. IoH. LEGR. rit. 1, 3,
2, 8 (cf. Boeth. mus. 1, 21 p. 213, 14). FrR. GAFUR. op. 5, 2.
NicoLr. BUrT. 1, 12, 74. Dirr. MUS. 68. GUILL. POD. ench.
14 p. 375. al. GuUILL. PoD. 2, 7. al. Fr. GAFUR. pract. 3,
13: Atque iccirco ad musicam huiusmodi fictam triplici con-
syderatione proceditur: secundum scilicet chromatici generis
dimensionem, secundum permixti generis demonstrationem et
secundum enarmonici generis divisionem; quae omnes diato-
nici generis condensationes dictae sunt et ornamenta. MON.
In primis 8. al. MON. In primis divide p. 6, 27-34. MON. Si
regularis 28-30. MON. Totam tabulam p. 12, 15-34.

b zur Klangcharakteristik — with reference to sonorous
character
[s.XI-XII] QUAEST. MUS. 1, 24 p. 64: Diatonicum autem so-
lum in usu est eo, quod nec nimiae dulcedinis sit, ut enar-
monicum, nec nimiae severitatis, ut cromaticum. ibid. al.
[s.XIII] CoMM. Boeth. I 1, 15 p. 51: Istud autem genus en-
armonicum dicitur, i. temperatum, quia nec adeo molle est
ut cromaticum, cum aliquid sumat integrum, nec adeo durum
ut diatonicum. TRAD. Garl. plan. I 20: Chromaticum dici-
tur molle. Enarmonicum dicitur durum. Dyatonicum dicitur
comune (sim. TRAD. Garl. plan. IIT 20: durum vel asperum).
AuqgusT. MIN. C 21. [s.XIV] Iac. LEOD. spec. 5, 46, 6: Po-
nit autem Aristoxenus generum divisionem esse duplicem vel
triplicem. Est enim unum genus, quod est mollius, aliud vero
incitatius. Et mollius quidem est enharmoniacum, incita-
tius diatonicum. Tertium vero, quod inter haec quasi medium
consistit, est chromaticum incitatione mollitieque participans
(¢f. Boeth. mus. 5, 16 p. 365, 17). QUAT. PRINC. 2, 14: Dici-
tur enarmonicum, ut quidam volunt, enervonicum eo, quod
enervat animum audientis, quia est nimis durum (inde ANON.
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Ellsworth 5 p. 230 app. crit.). QUAT. PRINC. 2, 15: genus vero
enarmonicum, quod est nimis durum et asperum, tedium in-
ducens ad auditum (inde ANON. Ellsworth 5 p. 232 app. crit.
ORIG. ET EFF. 3, 2). CoMM. Boeth. II p. 388, 13: habet enim
(sc. genus cromaticum) partem molliciei cum enarmonico,
sed non tantam, habet et partem incitacionis cum genere dia-
tonico (cf. Boeth. mus. 5, 16 p. 865, 17). [s.XV] ORIG. ET
EFF. 22, 3: Genus enarmonicum transit de duro ad asperius.
ANON. Carthus. theor. 17, 15. TRAD. Holl. I p. 158: musicam
chromaticam et enormaticam ad corruptionem morum et rei
publicae arbitratus est (sc. Plato) pertinere. TRAD. Holl. V
4b, 5: Sed musica enarmonica ex duris vocibus tantum com-
plectitur, unde tedium auditui et homini tristicia generatur
(sim. LAD. ZALK. A 17). FR. GAFUR. theor. 5, 2. GUILL.
Pob. 2, 9: enarmonicum ... omnibus (sc. generibus) duris-
simum.

B dbertragen auf die Hexachordgattungen — transferred
by analogy to the types of hexachords
[s.XIII] Mus. MAN. 20, 4: Tribus modis tanquam regulis om-
nia cantuum genera reguntur, videlicet h quadrata, quam qui-
dem h duram nuncupant propter eius contrariam b mollem,;
proprio cantu, quem naturam dicunt; et b molli. ... Tres istae
species sive regulae cantuum tribus musicae generibus viden-
tur arridere, quibus utebantur antiqui, quae sunt enarmoni-
cum, cromaticum et dyatonicum. [s.XV] GEORG. ANS. 3,
23: Est vero genus secundum enarmonicum, quod b mollis
vocant, cum vocem remollit cantor suavem agens. GEORG.
ANS. 3, 25: enarmonici genus cantus Latino b signatur et -f-
littere supponitur in omni sua replicatione et cantui disposito
signum appositum notat mollius et suavius cantandum, quoad
sit vox ad genus aliud cantus inflectenda. al. ANON. Carthus.
theor. 14, 84: Enermonicum vero genus est, quod procedit
per dyesim et dyesim, hoc est per semitonium minus et semito-
nium minus et ditonum et huic comparatur cantus f duralis.
LAD. ZALK. A 49: habet (sc. cantus regularis) tres species,
scilicet b duralem, id est enarmonicam, naturalem, id est
dyatonicam et b mollem, id est cromaticam. FR. GAFUR.
pract. 1, 4.

C auf die Funfteilung des Ganztons bezogen — with refer-
ence to division of the tone into five parts (cf. col. 25, 40)
[s.XIV] MARCH. luc. 2, 8, 6: Inde cromaticum color pulcritu-
dinis appellatur, quia propter decorem pulcritudinemque dis-
sonantiarum dividitur tonus ultra divisionem dyatonici et en-
armonici generis, ut a consonantia, que sequitur dissonantias
per minorem distantiam, per motum utriusque distetur ita vi-
delicet, quod in tali distantia supra vel infra unius toni prolatio
semper extet (inde FR. GAFUR. extr. 6, 11, 14. BONAvV. BRIX.
24, 100).

IT aus einem einzigen Intervallschritt bestehend — con-
sisting of a single intervallic step
[s.XIV] MARCH. luc. 9, 1, 15: omnis coniunctio in aliquo
consistit genere, puta enarmonico, dyatonico vel cromatico.
MARCH. luc. 9, 1, 17: Tonus autem nunquam aliter sumi pot-
est nisi in enarmonico genere, cuius ratio est, quia omnis
tonus semper in uno intervallo ponitur. ,Ena‘ enim Grece, La-
tine ,unum‘; ideo non potest tonus dici nisi in enarmonico
genere constitutus, quia nunquam nisi ex uno intervallo fit.
MARCH. luc. 9, 1, 20: Ditonus autem in uno intervallo positus
ratione dicta enarmonicum genus est, ut hic: (sequitur ex-
emplum). In duobus intervallis dyatonicum genus est, ut hic:
(sequitur exemplum) (sim. IOH. CICON. mus. 1, 24 p. 114,
11). al. CowmpiL. Ticin. C 144: Coniunctio, que fit in unum
intervallum, enarmonicum genus est, videlicet ut mi, ut fa,
ut sol et sic de similibus. al. [s.XV] IoH. CICON. mus. 1, 29
p- 134, 2. al.
cf. Martinez, Trecento p. 71; Bernhard, Thomas p. 54.
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ex errore pro diatonicum: CoOMM. Boeth. I 1, 15 p. 51: Enar-
monicum genus est, cum secunda ad primam resonat tonum
et tercia ad secundam tonum et quarta ad III semitonium, et
IIIT2 in omnibus his generibus ad primam sonat diatesseron.
al.
v. cantus diatonicus - cantus chromaticus - cantus enharmo-
nius, cantus diatonicus - cantus organicus - cantus enharmo-
nicus, semitonium enarmonicum

subst. enarmonicum -i n. (et enarmonice) 1. das en-
harmonische Tongeschlecht 2. (verkiirzte) Bezeichnung fir
das ,semitonium enarmonicum‘ als Teil des Ganztons — 1.
the enharmonic genus 2. (abbreviated) term that designates
the ‘semitonium enarmonicum’ as part of a tone

1 das enharmonische Tongeschlecht (mit der Tetrachord-
struktur: diesis - diesis - ditonus) — the enharmonic genus
(with the tetrachordal structure: diesis - diesis - ditonus)
[s.IX-XII] GLOSs. Boeth. mus. 1, 15, 16a, 3: Armonia et en-
armonicum unum [est], i. coadunatio vocum. GLOSS. Boeth.
mus. 1, 21, 30: Quod vero dicit (sc. Boethius) de cromate et
enarmonico, si non possis ita reperire, non tamen mireris.
Potest enim esse in scenicis cantibus, qui vocantur guerble.
[s.XI] LEcT. GUID. p. 45.  [s.XIV] MARCH. luc. 1, 16,
3: species in alias species dividuntur, scilicet in cromaticum,
dyatonicum et enarmonicum, que sunt species specialissime
eo, quod in ultimiores species non dividuntur ... hee species,
scilicet cromatice, dyatonice et enarmonice, licet species spe-
cialissime sint, tamen pro generibus universaliter ponuntur in
musica (inde FR. GAFUR. extr. 6, 10, 3). al. [s.XV] UGOL.
URB. 5, 41, 5: Diatonum et diatonicum idem sunt, chroma et
chromaticum idem, similiter enarmonium atque enarmoni-
cum. al. GEORG. ANS. 1, 155: Enarmonico vero persimilis
est sonitus, quem ad invicem comparate sphere sive consocie-
tas errantium septem ad commensurata spatia terminis har-
monicis pervenientes produnt. al.

2 (verkiirzte) Bezeichnung fir das ,semitonium enarmo-
nicum® als Teil des Ganztons (aus zwei von finf Dieses be-
stehend) — (abbreviated) term that designates the ‘semito-
nium enarmonicum’ as part of a tone (that is made from two
of five dieses)

[s.XIV] MARCH. luc. 2, 7, 13: Ex enarmonico et dyesi con-
surgit dyatonicum, ex dyatonico et dyesi cromaticum, ex cro-
matico et dyesi tonus. Continet sicque enarmonicum duas
dyeses, dyatonicum tres, cromaticum quatuor, tonus vero ex
quinque dyesibus est formatus (inde FR. GAFUR. extr. 6, 11,
12. BoNAV. BRIX. 24, 93-94). MARCH. luc. 8, 1, 3: Fit enim
permutatio, ubi tonus dividitur propter consonantiam in dya-
tonicum et enarmonicum aut in cromaticum et dyesim. al.
[s.XV] ToH. CICON. mus. 1, 23 p. 110, 3: Chromaticum maius
est quam diatonicum et raro invenitur in cantibus. Diatoni-
cum vero maius est quam enarmonicum, et hoc in usu ha-
bemus. Enarmonicum autem minus omnibus est. al. TRAD.
March. 433: in cantu plano tantummodo duo semitonia inve-
niuntur, videlicet dyatonicum et <en>armonicum, in discantu
vero quatuor, videlicet predicta duo et cromaticum et dyesis.
Dyatonicum habet tres de quinque, <en>armonicum duas
de quinque, cromaticum quatuor de quinque et dyesis unam.
IoH. LEGR. rit. 1, 3, 2, 21: In hoc ergo, quod Marchettus pri-
mum de suis semitoniis duas habere dieses asseruit (mss.; ed.:
assuerit), errando veraciter non erravit. Erravit, inquam, il-
lud appellando magis enarmonicum quam diatonicum aut
cromaticum. al. FR. GAFUR. extr. 6, 11, 10: tonus, qui est a
primo -b- rotundo ad -c+ acutum, in diatonicum et enarmoni-
cum et dyesi atque cromaticum (sc. dividatur). al. BONAV.
BRIX. 24, 92.

v. semitonium enarmonicum
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enarmonius -a, -um et enarmonios -on (évaguévios)

enharmonisch — enharmonic

I auf das enharmonische Tongeschlecht (mit der Tetra-
chordstruktur: diesis - diesis - ditonus) bezogen — with refer-
ence to the enharmonic genus (with the tetrachordal structure:
diesis - diesis - ditonus)

1 allgemein — general
[s.IV] MACROB. 2, 4, 13: cum sint melodiae musicae tria ge-
nera, enarmonium, diatonum et chromaticum, primum qui-
dem propter nimiam sui difficultatem ab usu recessit, tertium
vero est infame mollitie (c¢f. Heinr. Aug. 7; Ioh. Cott. mus. 4,
10; Mus. man. 20, 5: enarmonicum). [s.V] MART. CAP. 9,
949: alia (sc. diastemata) enharmonia, alia chromatica, alia
diatonica. al. [s.VI] BOETH. mus. 1, 22 p. 214, 10: Quarta (sc.
chorda) vero universaliter quidem lichanos appellatur, sed si
in diatono genere aptetur, dicitur lichanos hypaton diatonos,
si vero in chromate, dicitur diatonos chromatice vel lichanos
hypaton chromatice, si autem in enarmonio, dicitur lichanos
hypaton enarmonios vel diatonos hypaton enarmonios (ad
loc.: GLOSS. Boeth. mus. 1, 22, 20, 1. inde IAC. LEOD. spec. 5,
15, 3. IoH. CICON. mus. append. 2 p. 396, 2). BOETH. mus.
1, 22 p. 215, 24: Lichanos hypaton enarmonios ... Lichanos
meson enarmonios ... Paranete synemmenon enarmonios
... Paranete diezeugmenon enarmonios ... Paranete hyperbo-
leon enarmonios. BOETH. mus. 4, 8 p. 326, 23: Quae autem
in diatonico genere trite diezeugmenon diatonica est, in chro-
matico autem trite diezeugmenon chromatica, ea in enarmo-
nio genere paranete diezeugmenon enarmonios dicitur (inde
Iac. LEOD. spec. 5, 32, 13). al. [s.IX-XII] GLOSS. Boeth.
mus. 4, 13, 33: Alium enim numerum habet sibi ascriptum
ypate meson in enarmonio genere, et aliam vocem efficit in
eo quam in dyatonico vel cromatico. al. [s.IX] GLOSs. Mart.
Cap. 120/35, 14-5. al. IOH. SCOT. annot. 494, 21. al. REMIG.
AuT. 510, 3: Enarmonion scilicet genus. al. ALIA MUS. 79
p. 144.  [s.X-XI] ToN. Lugd. pr. 26. al. ANON. Bernh.
1, 13: Omnis igitur tropus (ypodorii, ypofrigii vel ceterorum)
in genere diatonico, chromatico simul et enarmonio retinet
cordas XXVIII (sitm. ANON. Bernh. 2, 97). ANON. Bernh.
1, 32: Patet quoque paranete yperboleon, cur vocetur extenta
in diatono, colorata in chromatico, inadunata in enarmonio.
al. GLOSS. Boeth. mus. IIT 16. Ps.-BERNO mon. pr. 2, 9:
Enarmonium autem ... nomen accepit ab harmonia, quae est
diversarum rerum concordabilis convenientia. al. OLIVA 8. al.
[s.XIII] CoMM. Boeth. 11,22 p. 62. al. [s.XIV] IAC. LEOD.
spec. 5, 34, 12: etsi aliquae claves nostrae aliquibus chordis
generum illorum, chromatici scilicet et enharmonii, respon-
deant, stabilibus scilicet et mobilibus, non tamen omnibus.
Iac. LEOD. spec. 5, 42, 19: cantu chromatico quantum ad vo-
cem humanam non utimur et minus adhuc enharmonio, sed
cantu solo diatonico. al. [s.XV] IoH. CICON. mus. append.
2 p. 396, 6. al. UcoL. URB. 5, 41, 11. al. BART. RAM. 1, 2,
6 p. 42. MON. Boetius p. 232, 2. MON. In primis 13. al.
MON. Mon. divisurus p. 39, 17. MON. Studiosis p. 23, 32.
FisT. Rogatus 16 p. 61. al.

2 speziell — specific

a zur Intervallstruktur — with reference to intervallic
structure
[s. V] MART. CAP. 9, 930: dieseon vero distantiae tres sunt: ...
prima brevior, ... tetartemoria nominatur ex eo, quod quartam
partem toni recipiat; enarmonios quoque dicitur propterea,
quod enarmonion modulandi genus per hanc maxime dime-
timur. al. [s.VI] BOETH. mus. 1, 21 p. 213, 22 descr. BOETH.
mus. 1, 23 p. 216, 30: Et in enarmonio genere idem est. Con-
stat enim ex diesi et diesi et ditono incomposito. BOETH.
mus. 4, 6 p. 320, 26: paranete hyperboleon ad neten hyper-
boleon in diatonico quidem genere tono distat, in chroma-
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tico vero tribus semitoniis, in enarmonio vero duobus tonis.
BOETH. mus. 5, 16 p. 365, 25: quarta pars toni diesis enar-
monios nuncupari praedicta est (inde IAC. LEOD. spec. 5, 46,
8. UcoL. URB. 5, 51, 12). al. [s.IX-XII] GLOSS. Boeth. mus.
1, 21, 61. al. [s.IX] GrLoOSS. Mart. Cap. 953/367, 11: Diesis
enim in enarmonio tantum genere ponitur. [s.X-XI] ANON.
Bernh. 1, 5: Habetque semper enarmonium quattuor semi-
tonia incomposita, chromaticum vero duo composita et tria
incomposita (sim. ANON. Bernh. 2, 5). al. PS.-BERNO mon.
3, 6. OLIVA 72. al. [s.XIII]] ComMm. Boeth. I 1, 23 p. 63.
al. [s.XIV] Iac. LEOD. spec. 2, 34, 14: minus ibi (sc. in gam-
mate) genus enharmonium potest inveniri, cum nec claves,
nec voces, nec signa sint ibi distinguendi minus semitonium in
duas medietates, quamvis in instrumentis artificialibus, ut in
organis, claves ad hoc habeantur, quas enormas vocant (sim.
Iac. LEOD. spec. 2, 55, 10). IAc. LEOD. spec. 5, 9, 3: in en-
harmonio: diaschisma et diaschisma et ditonus. al. COMM.
Boeth. I p. 278, 2. al. [s.XV] IoH. CICON. mus. append. 3
p. 400, 12. al. UcoL. URB. 5, 43, 2. al. BART. RAM. 1, 2,
6 p. 43. IoH. HOTH. exc. p. 44. al. Fr. GAFUR. pract. 2,
3: Tonus enim, ut Aristides et Anselmus posuere, in quattuor
concinnas dieses enarmonias dividitur. MON. Boetius p.
232, 4. al. MON. In primis 16. al. MON. Mon. divisurus p.
41, 49. MON. Si volueris p. 231, 13. al. MON. Studiosis p.
23, 35.

b zur Klangcharakteristik — with reference to somorous
character
[s.VI] BOETH. mus. 5, 16 p. 365, 17: unum quidem genus
est mollius, aliud vero incitatius. Et mollius quidem est en-
armonium, incitatius vero diatonicum (inde ENGELB. ADM.
4, 3, 24. UcoL. URB. 5, 51, 10). [s.IX-XII] GLOSS. Boeth.
mus. 1, 2, 2: Tria genera organi sunt: Chromaticum, enar-
monium, diatonicum; quorum primum quidem mollissimum,
medium bene canorum. GLOSS. Boeth. mus. 1, 15, 17: Enar-
monium: simplex et puerile. Cromaticum: lascivium, quod iu-
venibus convenit. Diatonicum vel diatonum: perfectum, quod
viris convenit. ANON. Bernh. 2, 79. [s.XIII] ComMm. Boeth.
11,1 p. 31: ,cromaticum‘ genus canendi molle est, diatonicum
durum, enarmonium mediocre.  [s.XV] UcoL. URB. 5,
43, 4: enarmonium genus, quo dulcissimae et egregiae reso-
nant harmoniae, ab aliis distinctum efficerent. MON. Mon.
divisurus p. 39, 19: Supradictorum vero melorum chromatico
et enarmonio veluti mollioribus ac enervatioribus repudiatis
diatonico, quia durius ac naturalius est, utimur.

II dbertragen auf die Hexachordgattungen — transferred
by analogy to the types of hexachords
[s.XV] BART. RAM. 1, 2, 6 p. 42: istae tres proprietates, sci-
licet fj durum, b molle et natura, sic se habent sicut illa tria
genera melorum, quae ponuntur a Boetio, scilicet diatonicum,
chromaticum et enharmonium, quoniam diatonicum, quod ali-
quantulum durius est, dicit § quadrati similitudinem tenere,
enharmonium vero, quod magis ad molle coaptatum est, b
molli comparat, chromaticum vero, quod inter utrumque me-
dium tenet, naturae imaginem servat.

subst. enarmonium -i n. 1. das enharmonische Tonge-
schlecht 2. Bezeichnung fiir die grofle Terz 3. Bezeichnung
fir das hexachordum naturale — 1. the enharmonic genus 2.
term that designates the magjor third 3. term that designates
the hexachordum naturale

1 das enharmonische Tongeschlecht — the enharmonic ge-
nus
[s. V] MART. CAP. 9, 964: Transitus est alienatio vocis in fi-
guram alteram soni. Fit autem transitus modis quattuor: per
genus ab enharmonio aut in chroma aut diatonon. [s. VI]
BOETH. mus. 1, 21 p. 212, 25: dicendum de generibus melo-
rum. Sunt autem tria: diatonum, chroma, enarmonium (inde
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ToN. Lugd. pr. 11. HIER. MOR. 9 p. 44, 8. UGOL. URB. 5, 41,
4). BOETH. mus. 1, 21 p. 213, 1: enarmonium vero optime
atque apte coniunctum (inde HIER. MOR. 9 p. 44, 11. UGOL.
URB. 5,41, 12). BOETH. mus. 1, 21 p. 213, 14: Enarmonium
vero quod est, magis coaptatum est, quod cantatur in omnibus
tetrachordis per diesin et diesin et ditonum (inde HIER. MOR.
9 p. 44, 27). BOETH. mus. 1, 22 p. 215, 9: dicitur et paranete
cum additione vel diatoni vel chromatis vel enarmonii. al.
[s.IX-XII] GLOss. Boeth. mus. 1, 15, 16b: armonia et enar-
monium idem sunt. al. [s.XV] IoH. CICON. mus. append. 2
p- 396, 8. al. UcoL. URB. 5, 41, 5: Diatonum et diatonicum
idem sunt, chroma et chromaticum idem, similiter enarmo-
nium atque enarmonicum sive harmonia et harmonicum idem
sunt. al. IoH. HOTH. exc. p. 49. al.

2 Bezeichnung fir die grofie Terz — term that designates
the magor third
[s.IX-X] ALIA MUS. 41 p. 183: Est namque prima differentia
in -0+, quae habet duo (sc. loca), primum in se: ,, Veniet Domi-
nus*, secundum in -i- enarmonio remisso: ,Apertis thesauris
suis®“ (inde ANON. Bernh. 1, 53. ANON. Bernh. 2, 105). al.
[s.X-XI] ANON. Bernh. 1, 70. al. ODOR. SEN. p. 200: Ante
omnia autem cavendum est cantori in praescriptis modorum
formulis, ut omnis cantilena aut cum sua differentia incipiat
aut epogdoo (id est tono) vel pleno enarmonio (id est duobus
tonis) seu diatessaron vel diapente ab ea differat.

3 Bezeichnung fir das hexachordum naturale — term that
designates the hexachordum naturale
[s.XIV] ANON. Ellsworth 5 p. 226, 2: Ut autem preceden-
cium armonieque triplicem ordinem, cromatis, ennarmonii
videlicet et dyatonici ortus hic tale monocordum componam
triplicem utriusque generis consonanciam dyapason continens
... numeraciones et divisiones causa brevitatis ad Boecium seu
ad Tacobum de Montibus, si reperiatur, remitto, scilicet cro-
matis, quod est -B- rotunda, ennarmonii, quod est cantus
naturalis, dyatonici, quod est -B- quadrata, omnium quorum
hic patet divisio: (sequitur exemplum,).
v. semitonium enarmonium

endeachordus -a, -um siebensaitig, siebenténig (irrtim-
lich aus évvéa oder Evbeka und x000M) bzw. in der Anzahl
der Saiten (Téne) unvollstandig (aus Evéerce und xo006n) —
seven-stringed, with seven notes (errroneously from évvéa or
Evbera and xo006n), or incomplete with respect to number of
strings (pitches) (from Evéera and xo006n) (cf. Ernstbrunner,
Engelbert 2 p. 79 sq.)
[s.XIII-XIV] ENGELB. ADM. 1, 12, 9: illa duo prima tetra-
corda vocantur synemenon, i. e. coniuncta, et vocantur en-
deacorda, i. e. septem cordarum. ENGELB. ADM. 1, 13,
3: ‘A-B-C-D-E-F-G-, que sunt duo tetracorda inferiora en-
deacorda, i. e. VII chordarum seu vocum et litterarum, et
‘A-B-C-D-E-F-G-, que sunt duo superiora similiter endea-
corda. ENGELB. ADM. 3, 15, 8: quia *A-B-C-D-E-F-G- faci-
unt duo tetracorda per hoc, quod media littera huius ordinis
‘D- est finis primi et principium secundi tetracordi, que ap-
pellantur etiam tetracorda endeacorda, i. e. VII vocum, cum
alia duo media nominentur octoacorda, i. e. octo vocum, ita
quod IIII°r tetrachorda in XIIII vocibus et litteris continentur.

endecachordum . hendecachordum

enneachordum -i n. (et enneachordus -i m.) (Bvveh-
xopbov) 1. Bezeichnung fir einen neunstufigen Tonbereich
2. Bezeichnung fir einen neun Tonstufen umfassenden Ge-
sang — 1. term that designates a tonal collection consisting
of nine notes 2. term that designates a song which encom-
passes nine notes
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1 Bezeichnung fiir einen neunstufigen Tonbereich — term
that designates a tonal collection consisting of nine notes
[s.VI] BOETH. mus. 1, 20 p. 208, 12. BOETH. mus. 1, 20
p- 208, 18: nunc vero ordo sese enneachordi sic habet: hy-
perhypate, hypate, parhypate, lichanos, mese, paramese, trite,
paranete, nete. BOETH. mus. 1, 20 p. 209, 8.  [s.IX-XII]
GLoOss. Boeth. mus. 1, 20, 137: figura, quae est IX chorda-
rum, hoc est enneacordum. GLOSS. Boeth. mus. 1, 20,
142. Gross. Boeth. mus. 1, 20, 168. [s.XI-XII] QUAEST.
MUS. 1, 19 p. 45: Autenticus modulus prothi, id est primi toni
-C-D-E-F-G-a-b-h-c-d- habet igitur enneacordum per duo
diapente distinctum. Nam a -C- in -G+ est unum, a -G+ in -d-
est alterum. QUAEST. MUS. 1, 19 p. 47-49.  [s.XIII] IOH.
AEGID. 9, 6: enneachordum a novem ... chordis. [s.XIV]
Iac. LEOD. spec. 5, 1, 6. Iac. LEOD. spec. 5, 4, 22-23.
IAac. LEOD. spec. 5, 4, 24: Extremae chordae ipsius ennea-
chordi inter se resonant tonum cum diapason vel bis dia-
pente. IAcC. LEOD. spec. 5, 4, 28. IAC. LEOD. spec. 6, 45,
4-11. IAc. LEOD. spec. 6, 48, 1-15. IAc. LEOD. spec. 6, 49,
3. Iac. LEOD. spec. 6, 50, 4. ANON. Ellsworth 3 p. 208, 5:
Prophrastus Periotes enneacordum composuit, ut sequitur:
-D-lasolre - tonus - -E-lami - semitonium - -F-faut - tonus -
-G-solreut - tonus - -A-lamire - semitonium - -B-fa - tonus -
-C-solfa - tonus - -D-lasol - tonus - -E-la. [s.XV] UcoOL.
URrB. 1, 5, 10: Huic octochordo ad partem graviorem addita
est alia corda, quae hyparhypate nuncupatur, ut fieret enea-
chordum (inde FR. GAFUR. extr. 3, 4, 1). UGoL. URB. 1,
5, 13 (inde FR. GAFUR. extr. 3, 5, 1). FR. GAFUR. extr. 3,

4, 1.

2 Bezeichnung fiir einen neun Tonstufen umfassenden Ge-
sang — term that designates a song which encompasses nine
notes

[s.XV] IoH. CICON. mus. 2, 27 p. 294, 16: auctores musice
post datas symphonias ad exemplum symphoniarum compo-
suerunt cantus ... Tertia symphonia est diapason, que octo
cordis constat; eius cantus ogdoacordum vocatur. Cui si addi-
tur una vox, eneacordum. IOH. CICON. mus. 4, 1 p. 364,
18. IoH. CICON. mus. 4, 1 p. 366, 4: Omnis igitur cantus in
nomine aut nuncupabitur tetracordus aut pentacordus ... aut
eneacordus egs. I0oH. CICON. mus. 4, 13 p. 374, 22.
ex errore pro endecachordum: FRUT. brev. 1 p. 29.

eperipapancos Bezeichnung fiir die Tonstufe ¢ — term
that designates the note ¢
[s.XV] TAB. Catan. p. 142: -E-la eperipapancos.
cf. Herlinger, Summula p. 143.

epinete Bezeichnung fiir die Tonstufe g in einem diber
dem tetrachordum hyperboleon hinzugefiigten tetrachordum
diahyperboleon — term that designates the note § within a te-
trachordum diahyperboleon added above the tetrachordum hy-
perboleon
[s.XV] ApAM FULD. 2, 9: Cum enim Guido cum sequacibus
adiunctas sive superadditas voces innominatas reliquerint, vo-
lui prius supplere Guidonem ... et quatuor supercellentibus,
scilicet -b-c-d-e- geminatis, primo -b- epitrite diahyperboleon,
id est superexcellens trite hyperboleon duabus vocibus, se-
quentesque epiparanete (ed.: epiparanate) diahyperboleon ac
epinete diahyperboleon iuxta praecedentem manere formam.
ApAM FULD. 2, 9 descr.

epiniceus (de émwikios?) Bezeichnung fir die sechste
Kirchentonart — term that designates the sixth mode
[s.XI] CoMPIL. Casin. 1, 24 descr.: Sextus tonus epyniceus
semitonius et plagis triti. ComPIL. Casin. 1, 102 p. 250a.
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EPITRITUS 30

epiparanete Bezeichnung fir die Tonstufe & in einem
uber dem tetrachordum hyperboleon hinzugefigten tetrachor-
dum diahyperboleon — term that designates the note & within
a tetrachordum diahyperboleon added above the tetrachordum
hyperboleon
[s.XV] AbpaMm FuLD. 2, 9 (cf. col. 29, 53). ApAM FULD. 2,
9 descr.

epitrite Bezeichnung fir die Tonstufe p in einem diber
dem tetrachordum hyperboleon hinzugefiigten tetrachordum
diahyperboleon — term that designates the note p within a te-
trachordum diahyperboleon added above the tetrachordum hy-
perboleon
[s.XV] AbpaM FULD. 2,9 (cf. col. 29, 53). ADAM FULD. 2,
9 descr.

epitritus -i m. (et epitrita -ae f. et epitritum -i n.)
(émiToiTos) 1. Bezeichnung fir die Quarte 2. Bezeichnung
fiir die verschiedenen Quint-Species — 1. term that desig-
nates the fourth 2. term that designates the different species
of fifth

1 Bezeichnung fir die Quarte (abgeleitet von der Propor-

tionsbezeichnung) — term that designates the fourth (derived
from the name of the ratio) [syn.: diatessaron]
[s.IV] MACROB. 2, 2, 20 (inde CoMM. Boeth. II p. 30, 8).
MACROB. 2, 3, 15: credere ad imaginem contextionis animae
haec esse in corpore mundi intervalla, quae epitritis, hemio-
liis, epogdois hemitoniisque complentur et limmate. [s.XI]
HEINR. AUG. 76: D: Quot modis constant vocabula consonan-
tiarum? M: Duobus. D: Quibus? M: Prior modus est propor-
tionalium vocabulorum, ut est duplum vel diplasium; sesqual-
terum vel hemiolium vel sescuplum; sesquitertium vel epitri-
tum; sesquioctavum vel epogdous. Secundus modus est, cum
ex numero vocum, quae in eorum spatiis sunt, nuncupantur, ut
diapason. INTERv. Cum diatessaron p. 392: Hoc igitur epi-
tritum duobus epogdois et hemitonio completur. [s.XIV]
CoMM. Boeth. II p. 360, 1: epitritum ... duos tonos cum se-
mitonio capiat. [s.XV] IoH. CICON. mus. 1, 27 p. 128, 2:
Hec autem consonantia diatessaron epitrita vocatur gram-
matica ratione, sesquitertia in arithmetica, diatessaron et sis-
tema in musica, ut hec te figura docet: (sequitur exemplum).
TIoH. CICON. mus. 3, 13 p. 352, 21: consonantia, que vocatur
diatessaron et epitrita et sistema et sesquitertia (sim. IOH.
CICON. prop. 13 p. 426, 15). Ion. TiNcT. diff. 117: Epy-
tritus idem est quod diatessaron. IoH. TINCT. pr. 1, 6, 36:
fit, ut plerique talem concordantiam diatessaron epytritum
aut sesquitertiam et e contra proportionem hanc diatessaron
vocitent. BONAvV. BRIX. 25, 26: sequitur, quod consonantia
diatessaron epitrita nominatur.

2 Bezeichnung fiur die verschiedenen Quint-Species (ab-
geleitet vom Versfuf$ des Epitritus, der in vier unterschiedli-
chen Anordnungen aus drei Langen und einer Kiirze besteht)
— term that designates the different species of fifth (derived
from the metrical foot named epitritus, which consists of four
different arrangements of three long syllables and one short)
[s.XI-XII] QUAEST. MUS. 1, 21 p. 58 descr.: Prima (sc. spe-
cies) ex duabus longis, brevi et longa: -a-G-F-E-D- Epitritus
tertius. Prima (sc. species) ex tono, semitonio et duobus tonis:
‘D-E-F-G-a- Epitritus secundus. Secunda ex tribus longis et
brevi: -b-a-G-F-E- Epitritus quartus. Secunda ex semitonio
et tribus tonis: -E-F-G-a-b- Epitritus primus. egs. (inde IAC.
LEOD. spec. 6, 31, 10 descr.).

epitritus -a, -um (émitToiTos) Quart-, eine Quarte um-
fassend — of the fourth, encompassing a fourth
[s.XII] GuUIDO AUG. 202: Apud tamen anticorum plebem
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cantorum ad progressionem cantuum cohibendam diapason
quantitas non suffecit, sed duplari elevationi emioliam vel epi-
tritam subponebant depressionem ita, ut multi cantus apud
eos per diatessaron vel diapente sub finali et per diapason
supra discurrerent. GUIDO AUG. 687: sicut enim epitrita
elevatio plagalem exprimit formam, sic emiolia autenticam.
ANON. Cist. I 99 p. 33: sunt multi cantus, in quibus duplari
elevationi emioliam vel epitritam depositionem, quam habere
solebant, subtractam invenies.

epogdous -i m. (2néyboos) [1. irrtimlich: Bezeichnung
fur die Oktave] 2. Bezeichnung fir den Ganzton — [1. er-
roneously: term that designates the octave] 2. term that des-
ignates the tone

[1 érrtamlich: Bezeichnung fir die Oktave — erroneously:

term that designates the octave]
[s.IV] CALC. 44: ea cantilena, quae epogdous et diapason
vocatur, propterea epogdous, quia veteres musici octo solis
chordis utebantur. [s.XV] IoH. CICON. mus. 1, 22 p. 100, 5:
Tonus in musica epogdous vocatur arithmetica ratione. Nam
,epi‘ ,supra‘, ,ogdoas‘ ,octo* interpretatur. Qui epogdous tan-
tum valet in numeris, quantum pensat symphonia illa, que di-
citur diapason in musicis sonis. Notandum autem, quia non de
omni diapason hoc dicit (sc. Remigius), sed de illa, que totum
facit et octo cordis vel octo vocibus constat.

2 Bezeichnung fir den Ganzton (abgeleitet von der Propor-
tionsbezeichnung) — term that designates the tone (derived
from the name of the ratio)

[s.IV] MACROB. 2, 2, 20 (inde CoMM. Boeth. II p. 30, 9. ad
loc.: ComM. Boeth. IT p. 78, 11). MACROB. 2, 3, 15: credere
ad imaginem contextionis animae haec esse in corpore mundi
intervalla, quae epitritis, hemioliis, epogdois hemitoniisque
complentur et limmate. [s.JX-XII] GLOsS. Boeth. mus. 2,
23, 191: tonus, qui et epogdous. al. [s.IX] GLOss. Mart.
Cap. 11/7, 5-6: diapason, diapente, diatesseron, epiogdous,
limmata. al. MUS. ENCH. 12, 24: per epogdoi vel semitonii
distantiam. SCOL. ENCH. 3, 414. al. [s.X] INCH. UCHUB.
322: de bisdiapente compleatur diapason et epogdous. al.
ANON. Bernh. 1, 11: erit epogdous inter mesen ypofrigii et
mesen ypolidii (s¢im. ANON. Bernh. 2, 95). al. ODOR. SEN. p.
200: Ante omnia autem cavendum est cantori in praescriptis
modorum formulis, ut omnis cantilena aut cum sua differen-
tia incipiat aut epogdoo (id est tono) vel pleno enarmonio
(id est duobus tonis) seu diatessaron vel diapente ab ea diffe-
rat. al. [s.XI] HEINR. AUG. 76. INTERv. Cum diatessaron
p- 392: Hoc igitur epitritum duobus epogdois et hemitonio
completur. IoH. AEGID. 12, 8. [s.XIV] MARCH. luc. 2, 3,
3: Auctores musice nuncupaverunt tonum epogdoum, dya-
stema, emelis, colon et sesquioctavum (inde IoH. CICON. mus.
1, 22 p. 98, 8. IoH. CICON. mus. 3, 12 p. 352, 10. IoH. CICON.
prop. 12 p. 426, 2. FR. GAFUR. extr. 6, 13, 2. BONAvV. BRIX.
14,14). PETR. DION. 3 p. 149: tonus in musica secundum Re-
migium epogdous vocatur arithmetica ratione. IAC. LEOD.
spec. 2, 39, 5: Dicitur etiam haec consonantia vel eius pro-
portio epogdous. I0H. BOEN mus. 2, 1: Tonus, qui Grece
epogdus dicitur. [s.XV] IoH. CICON. mus. 2, 2 p. 240, 12: in
tribus speciebus diatessaron addito epogdoo superius est ea-
dem species diapente. al. PROSD. mon. 2, 1. GEORG. ANS.
1, 88: Solo quidem epogdoo diapente diatessaron superat.
Ion. Tinct. diff. 113: Epygdous tria significat, scilicet dis-
cordantiam, coniunctionem et proportionem. Pro primo eius
significatio sic diffinitur: Epygdous est discordantia ex mix-
tura duarum vocum tono ab invicem distantium effecta. Pro
secundo sic: Epygdous est coniunctio ex distantia toni con-
stituta. Et pro tertio sic: Epygdous est proportio, qua maior
numerus ad minorem relatus illum in se totum continet et eius
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insuper octavam partem, ut sunt 9 ad 8. IoH. TINCT. pr. 1,

6, 44. MoN. Figure II p. 177, 97.

epsilon (E) Tonbezeichnung im Tetrachord A ES® I' —
letter that designates a note in the tetrachord A E5® I’
[s.XV] IoH. CICON. mus. 2, 17 p. 286, 3: Addimus et tetra-
cordum unum subgravium (ed.: sub gravium) litterarum nu-
per nobis a Deo datum, Grecis litteris insignitum, hoc modo:
‘A- delta -E- e -®- fi -T'* gama. IoH. CICON. mus. 2, 51 p.
328, 18: Est autem et sextum tetracordum iam inferius ordina-
tum, quod nominatur subgravium, his caracteribus figuratum:
‘A-E-®-T"-. ToH. CICON. mus. 2, 51 p. 328, 21-24.

eptachordum v. heptachordum
eptade(n) v. heptade(n)
eptaficus v. eptaphonus

eptaphonus (eptaficus) Bezeichnung fir eine zweitonige
Neume mit einem tieferen Hauptton und einem nachfolgen-
den héheren liqueszierenden Ton — term that designates a
two-note neume, the first pitch of which is lower and the sec-
ond is higher and liquescent (cf. Floros, Neumenkunde 2 p.
124 sqq.)
[s.XI-XII] NeuM. Eptaphonus 1: Eptaphonus v, strophi-
cus, punctus, porrectus, oriscus (inde FRUT. brev. 14 p. 102.
AMERUS 16, 1: eptaficus. HEINR. EGER 4 p. 44. TRAD. Holl.
II'1p. 39 (p. 430a)). [s.XIV] HEINR. EGER 4 p. 44: Epta-
phonus dicitur quasi aptus sonus, scilicet propter dulcedinem
suam. NEUM. Gurtulus 1: Gurtulus, eptaphonus J, clivis,
quilisma, podatus.
cf. Bernhard, Neumennamen p. 43

epygdous v. epogdous
epyniceus v. epiniceus

erigo -rexi, -rectum, -ere  erhohen (die Tonhéhe betref-
fend), (melodisch) nach oben fiihren, nach oben bewegen —
to raise (with respect to pitch), to move upward (melodically)
[syn.: acuere; opp.: cadere, deponere, deprimere, deflectere,
gravare, inclinare, inflectere]
[s.V] MART. CAP. 9, 958: e0deia est, quae a gravi in acu-
men erigitur. [s.VII] IsID. etym. 1, 18, 2: Acutus accentus
dictus, quod acuat et erigat syllabam, gravis, quod depri-
mat et deponat. [s.IX-XII] GLOSS. Boeth. mus. 1, 8, 41,
2. GLoss. Boeth. mus. 1, 13, 15.  [s.]JX] REMIG. AUT.
504, 12. REMIG. AUT. 511, 12. AURELIAN. 10, 2: Autentus
protus plures habet varietates. Denique introituum varietates
in semet continet tres, quarum prima haec est: Ant. ,Gaudete
in Domino semper“. Ad cuius initium directe finis versiculi
redundat et aequatur ei nec erigitur sursum graviter neque
deponitur deorsum. al. MUS. ENCH. 9, 26: Sed alias simplici
arsi et thesi vox in commate semel erigitur ac deponitur, alias
sepius (inde INCH. UCHUB. 25: erigitur ac gravatur). SCOL.
ENCH. 1, 196. INCH. UCHUB. 420: Cum tercia mutatione per
bisdiapason vocem erigis. COMM. BR. 56: Sequitur modula-
tio psalmi erecta in deuterum superiorem. COMM. BR. 59.
HucBALD. 18: Est ergo tonus, cum vox ab alio seu gravi seu
acuto sono modico deflectitur aut erigitur invervallo (inde
Ps.-MUR. interv. p. 309b). [s.XII] Guipo Auc. 183: Illi
enim sunt autenti, qui altius eriguntur. Illi vero plagales,
qui posterius inflectuntur. GUIDO AUG. 267: Quelibet enim
mediarum (sc. vocum) duplicem habet vim, quia ad voces al-
trinsecus positas habet habitudinem ad inferiorem se inclinans
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et ad superiorem se erigens (inde MUS. MAN. 46, 7). [s. XIII]
Mus. MAN. 43, 5. Mus. MAN. 51, 21: Quod si finierit (sc.
cantus) in -G+, quartam tenes manieram, scilicet septimum
vel octavum tonum, qui per tonum cadunt et per tonum eri-
guntur. ANON. Emmeram. 1 p. 180, 32. [s.XIV] ROB.
HANDLO p. 84, 4: Ponuntur enim iste longe erecte ad diffe-
renciam longarum precedentium, que sunt recte. Et vocantur
erecte, quia ubicunque inveniuntur, per semitonium erigun-
tur (sim. IoH. HANB. sum. 7 p. 220, 13). RoB. HANDLO p.
86, 2 (sim. IoH. HANB. sum. 10 p. 236, 22). CoMM. Boeth. II
p- 186, 9. CowmPIL. Lond. p. 78: Sciendum, quod ubicumque
longae erectae inveniuntur, per solum semitonum eriguntur
et nunquam plicari possunt.

estampeta v. stampetum

eta (H) Kennbuchstabe fiir den sechsten Modus — letter
that identifies the sixth mode
[s.XI] FRUT. ton. p. 154. al. IoH. COTT. mus. 11, 29: apud
quosdam phtongi id est toni vocalibus, tonorum autem diffe-
rentiae, quas quidam abusive diffinitiones vocant, consonanti-
bus signantur hoc modo. Primum tonum a notat, secundum
e, tertium i, quartum o, quintum u, sextum H Grecum, sep-
timum y, octavum w (sim. ANON. Pannain p. 108: h. IAc.
LEOD. spec. 6, 82, 5: N Graecum. COMPIL. Lips. p. 132).

eumeles v. emmeles

euphonia -ae f. (edpwria)
pleasant sound [opp.: diaphonia]

1 Definition
[s. VII] IsID. etym. 3, 20, 4: Euphonia est suavitas vocis (inde
AURELIAN. 5, 6. VOCAB. MUS. p. 141. HIER. MOR. 4 p. 17, 12.
ComM. Boeth. IT p. 188, 8. IoH. CICON. mus. 1, 65 p. 218, 10).
[s.X] CANT. Quid est cant. c. 484: euphoniam, id est bo-
nam sonoritatem. PS.-ODO mus. p. 278a: ,Euphonia‘ enim
Graece, Latine ,bona sonoritas interpretatur, id est consonan-
tia. [s.XIV] MARCH. luc. 5, 3, 2: Euphonia bona sonoritas
dicitur, nam, ut Ysidorus dicit, ,heu‘ ,bona‘, ;phonias‘ ,sono-
ritas‘ interpretatur, inde euphonia bona sonoritas (inde IOH.
CICON. mus. 1, 65 p. 218, 9). MARCH. luc. 5, 5, 3: colligere
possumus, quod euphonia, armonia, simphonia et consonan-
tia unum quodammodo sint (inde IoH. CICON. mus. 1, 67 p.
220, 9. FR. GAFUR. extr. 7, 1, 13).  [s.XV] IAc. THEAT.
9: Discipulus: Quid est euphonia? Magister: Euphonia est
bona sonoritas. IoH. TINCT. diff. 118: Euphonia idem est
quod armonia. FR. GAFUR. extr. 7,1,9. FR. GAFUR. op. 2,
4: Euphonia etiam idem est quod consonantia (sim. NICOL.
BURT. 1, 9, 57. DIFF. MUS. 40. FR. GAFUR. theor. 2, 3).

2 Gebrauch — usage

a allgemein — general
[s.IX] AURELIAN. 14, 3: Quidam vero <ab>negant non
amplius habere quam unam (sc. definitionem), quae est
,Circumdederunt me“, dicentes, quoniam hoc, quod in fine
versiculi additur, non necessitatis causa fieri, sed tantummodo
euphoniae. AURELIAN. 14, 5: si euphoniae causa fuerit,
necesse est, quod in omnibus introitis istius toni agatur, sed ta-
men nequit hoc esse veluti hic: Ant. ,Ecce Deus adiuvat me*,
ubi non euphoniam, sed diaphoniam reddit. al. COMM. BR.
168. al. ALIA MUS. 66 p. 138: Sed euphoniae causa eidem
diapason tonum adiicit sicut in melodia primi tropi, ut a mese
diatessaron remissa cum tono, quod est diapente, esse possit
(sequitur exemplum). [s.X] CANT. Quid est cant. c. 484.
Ps.-ODO mus. p. 278a: Omnimodis hoc observandum est, ut
his regulis ita utamur, quatenus euphoniam nullatenus offen-
damus. al. [s.XI] BERNO prol. 7, 26. ARIBO 55 p. 53 (sim.
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CoMM. Guid. 51 p. 168). al. ANON. Prag. 11: Et sicut ora-
tio per cola decurrens et comma clauditur periodo, ita quod-
que melos per ptongorum varians euphoniam intendendo et
remittendo per arsim elevando, per thessim deponendo ter-
minari debet tono. QUAEST. MUS. 1, 19 p. 43 (inde IAC.
LEOD. spec. 6, 84, 11). [s.XII] GuiDO AuUG. 501. ANON.
Cist. I 49 p. 28: Est autem inventum (sc. b rotundum) non ad
proprietatem finalium determinandum, sed ad servandam in
plerisque cantibus euphoniam, quam apud eos minueret vel
auferret tritonus. [s.XIII] MUS. MAN. 49, 27. LAMBERTUS
p- 272b.  ANON. Hailspr. pr. p. 65 (¢f. TRAD. Holl. II 19
p. 3 (p. 417a)). al. IoH. GROCH. 191. al. Ps.-MUR. summa
678. [s.XIV] Iac. LEOD. spec. 1, 17, 2. al. LUD. SANCT.
24: dicitur punctum esse ad aliud punctum relatum in rela-
cione, quorum causatur quedam eufonia sive quedam soni
concordia. al. ANON. Couss. V p. 216, 17: Nisi esset, quod
sincopa est fortior actus, qui sit in musica; et ideo causa levita-
tis et melioris eufonie (mss.; ed. eusonie) hoc fit, quia propter
aspirationem (mss.; ed. aspirationes) pause cantans ibi deci-
peretur. ANON. Kellner 1, 6: Musica sic diffinitur: Est scien-
cia docens formare melodias secundum debitam exigenciam
toni vel euphonie. ANON. Vratisl. p. 331a: propter cantus
pulchritudinem vel eufoniam. [s.XV] IoH. CICON. mus.
1, 67 p. 220, 11: Nam symphonia est, cum coniungitur, dia-
phonia, cum disiungitur, armonia, cum adunatur, euphonia,
cum dulce canitur, consonantia, cum organizatur. Omnis vero
consonantia euphonia est, non omnis euphonia consonantia.
Consonantia autem minus quatuor cordarum non est. Eupho-
nia vero tum ex duabus, tum ex tribus fit aliquando (sim. IAcC.
THEAT. 15). al. Iac. THEAT. 15. ANON. Philad. 96 (sim.
THOM. BAD. p. 89. ANON. Tegerns. III p. 100). THOM. BAD.
p- 88. al. PETR. TALH. p. 10. ANON. Carthus. theor. 1, 7:
musica dici potest euphonia sive quedam sonorum melodia
ad laudem Dei augmentandam ordinata. TRAD. Holl. IT 19
p. 3 (p. 417a) (sim. TRAD. Holl. V 5a, 8. ¢f. ANON. Hailspr.
pr. p. 65). FR. GAFUR. extr. 7, 1, 8. CompPoOs. Capiendum
2, 5. FRr. GAFUR. theor. 2, 3: Fabius autem ,euphoniam®
Latine interpretatur ,vocalitatem‘, ;sinphoniam‘ vero ,concor-
diam vocum' interpretatur Augustinus. ANON. La Fage III
p.- 244. CONTR. Cum notum 18 p. 303: in suo contrapuncto
penultima debet esse semper imperfecta, et hoc ratione eu-
phonie.

b speziell fir den konsonanten Zusammenklang —
specifically for simultaneous consonant sonority [syn.: con-
sonantia, symphonial

[s.XII] ANON. La Fage I 6, 19: Monstratur in infrascripta
figura, quomodo graves acutis per duplarem consonantiam re-
spondeant, et quomodo superacutis acutae per duplarem ni-
chilominus consonent euphoniam. ANON. La Fage I 14, 10:
in ... duplari euphonia diapason debet incipere.  [s.XIV]
IoH. BOEN ars append. 4bis, 3: de numeris simphoniacis, sci-
licet quod sex sunt simphonie vel euphonie soni principales,
videlicet epitritus, hemiolius, dupla, triplaris, quadruplaris et
epogdous.  [s.XV] IoH. TINCT. contr. 1, 2, 3: Et quamvis
ab auctoribus diversis concordantia nunc consonantia, nunc
concrepantia, nunc euphonia, nunc symphonia, nunc species
nominetur, quia tamen illud nomen (sc. concordantia) istis
multo communius est, eo praeuti omnino decrevi. CONTR.
Quid est 23: etiam propter euphoniam inventa fuit musica
ficta.

euphonicus -a, -um wohlklingend, wohlténend — pleas-
ant sounding
[s.XIV] VERSs. Iam post 47: Virtus euphonica vagans im-
perficiatur. / Ornat enim modulos concordes temporis omnis
/ mensure. (?)
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euphonus adi. (edpwros) wohlklingend, musikalisch pas-
send — pleasant sounding, harmonious
[s.XI] ANON. Prag. 279: Quicumque itaque tropus supradic-
tos vel in ascendendo ratae dimensionis supergressus fuerit
terminos, absonus, non consonus, dissonus iudicabitur, non
aequisonus et aures offendet etiam imperitorum artis huius ac
per hoc non euphonus, sed dicetur diaphonus.

[eusonia] v. euphonia (cf. col. 34, 18)

evanescens Neumenname mit unbekannter Bedeutung
— term of undetermined meaning that designates a neume
[s.XI-XII] NEUM. Punctus p. 55: Punctus, iacens, nectens,
evanescens, gula, gradus vel gurgulus.

[exaco] ez errore ed. pro exaden: ANON. Couss. I p. 444b.
v. hexade(n)

exacuo -ere (melodisch) nach oben fiihren, erhéhen (die
Tonlage betreffend) — to move higher (melodically), to raise
(with respect to pitch) [opp.: gravare]
[s.XIV] HEINR. EGER 5 p. 57: Ornat enim cantum, si cuilibet
materiae ... proprius adaptetur tonus, si cantus sententiarum
seu verborum sequatur cursum, in laetis saliens et lasciviens,
in tristibus bassius et modestius gradiens, si interrogationes
aliqualiter exacuat. [s.XV] GEORG. ANs. 1, 90: pariter
in omnibus cum producta cantabilis vox quantitate epogdoa
sive exacuendo vel gravando producatur, semper eadem vocis
sonoritas egreditur. GEORG. ANS. 1, 118. GEORG. ANS. 3,
37-39. GEORG. ANS. 3, 38: Jam autem diximus gravandam
fore vocem, quotiens dispositi cantus notule sub linea clavis
secante site sunt et infra eam deposite. Contra quidem exacui
oportere, quotiens notule super eam site fuerint. = GEORG.
ANSs. 3, 245. GEORG. ANS. 3, 252. GEORG. ANSs. 3, 260.

exade(n) v. hexade(n)

exaltatio -onis f.
ascent
[s.IX] GLOsS. Mart. Cap. 967/372, 18-19: aut in exaltatione
vocis aut in infimatione. [s.XII] TON. Parkm. p. 108: Tercia
est consonantia, quae tonus dicitur eo, quod plenariam habeat
exaltationem vel depressionem a voce in sibi proximam vo-
cem.

(melodischer) Anstieg — (melodic)

exalto -are 1. erhohen (die Tonlage betreffend), (melo-
disch) nach oben fiihren, nach oben bewegen 2. (stimmlich)
hervorheben — 1. to raise (with respect to pitch), to move
upward (melodically) 2. to emphasize (vocally)

1 erhohen (die Tonlage betreffend), (melodisch) nach oben
fiihren, nach oben bewegen — to raise (with respect to pitch),
to move upward (melodically) [opp.: deponere, deprimere]
[s.IX] GLoss. Mart. Cap. 939/362, 1. ALIA MUS. 48 p. 127:
singuli modi suam propriam habent constitutionem. Semper
se gemini e latere respiciunt, ut aliquando fraterna concordia
alter in alterum se gravatus reclinet, alter in alterum ascen-
dendo se exaltet. Nam hypodorius in dorium transit, si suam
diapason excesserit. [s.XI] CoMM. Guid. 80 p. 114: in can-
tibus exaltari vel deponi. CoMM. Guid. 81 p. 115. CoMM.
Guid. 33 p. 127: in raris cantibus inveniuntur neumae in acu-
tis ita exaltatae, ut inconcinnum videatur eas ad legitimam
finalem in gravibus debere remitti. FRUT. brev. 10 p. 73.
QUAEST. MUS. 1, 20 p. 53. IoH. COTT. mus. 18, 9: Providen-
dum igitur est musico, ut ita cantum moderetur, ut in adversis
deprimatur et in prosperis exaltetur (inde IAc. LEOD. spec.
6, 74, 5. GOB. PERS. p. 188a. REG. comP. p. 193). IoH.
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EXCELLO 36

COTT. mus. 21, 9: Unde fit, ut unusquisque tales neumas pro
libitu suo exaltet aut deprimat. [s.XII] TON. Parkm. p.
108: non enim aut exaltatur (sc. unisonantia) aut deprimi-
tur. [s.XIII] ELIAS SAL. 23 p. 48b. (?) [s.XIV] IAc. LEOD.
spec. 6, 41, 12. IAc. LEOD. spec. 6, 77, 7: irregularis dicitur
ille cantus, ... qui supra suum finem ultra sextam exaltatur
et sub fine ultra secundam deprimitur. [s.XV] THOM. BAD.
p- 82: Maius autem semitonium est illud, quo cantando ex-
alto vocem meam supra fa ita tamen, quod maneo inter fa et
sol in medio, non tamen tango sol, tunc talis falseta dicitur
semitonium maius.

2 (stimmlich) hervorheben — to emphasize (vocally)
[s.XI] ComM. Guid. 12 p. 100: grossiori et ponderosiori voce
graves sonos esse proferendos, acutos vero subtiliori et acutiori
voce esse exaltandos (inde ANON. Lips. p. 154). CoOMM.
Guid. 29 p. 110: ,tres cantores‘ per diapason diversas voces
exaltantes, iste in gravibus, ille in acutis, ille in superacutis
quemlibet unum cantum canentes. [s.XIII] ELIAS SAL. 5 p.
20b. ErL1As SAL. 30 p. 59a: semper cantor congrue vocem
suam de puncto in punctum exaltet ad modum Gallicorum.
Laudem Dei semper debemus extollere et exaltare, non de-
primere, non supprimere, nec voces debilitare. Ideo in regula
istius artis continetur, quod cantor sive inceptor cantuum mo-
derata voce cantus omnes incipere debet, quod ipse et quilibet
alter voce idonea ad ultimum punctum attingere possit; ali-
ter cederet in deturpationem cantus, nec diceretur cantus, sed
clangor et scandalum in plebe. Et hoc fit, ut semper voces
exaltentur, et qui altius psallare possit inter alios, faciat de-
bitum suum (cf. Dyer, Elias Salomon p. 102 adn. 55). [s.XV]
HEINR. EGER 5 p. 57: Ornat enim cantum, si cuilibet mate-
riae ... proprius adaptetur tonus, si cantus sententiarum seu
verborum sequatur cursum, in laetis saliens et lasciviens, in
tristibus bassius et modestius gradiens, si interrogationes ali-
qualiter exacuat, si exclamationes exaltet.

excello -ere 1. (in der Tonhéhe) dibertreffen 2. herausra-
gen (die Tonhdhe betreffend) — 1. to exceed (with respect to
pitch) 2. to stand higher (with respect to pitch)

1 (in der Tonhihe) tbertreffen — to exceed (with respect
to pitch)
[s.XI] BERNO prol. 1, 6: Tetracordum ... excellentium, quia
excellit sonos trium aliorum (inde AMERUS 23, 10. IoH.
CICON. mus. 2, 51 p. 328, 13). IoH. COTT. mus. 5, 18: ab
-2+ usque -4- excellentes nominantur eo, quod etiam superacu-
tas soni gracilitate excellant (inde CONR. ZAB. tract. GG 8).
[s.XIII] LAMBERTUS p. 257a: In hac igitur figura patet, quod
viginti claves sive signa sint in numero. Quorum octave prece-
dentes graves dicuntur eo, quod omnis cantus in eisdem gravi
sono profertur. Septem subsequentes acute, quia omnis cantus
in eisdem versatur acuiter; relique vero superacute, quoniam
acutiorem sonum reddunt acutius et excellunt omnia predic-
tis (inde TRAD. Lamb. 2, 2a, 5). HIER. MOR. 13 p. 57, 12.
[s.XIV] SuMM. GUID. comm. 2, 55: autentus cum supra fina-
lem tangere habeat octavam, plagalis vero tantum quintam,
patet quoniam autentus tribus clavibus excellens suum pla-
galem (inde GOB. PERS. p. 190a). [s.XV] GoOB. PERS. p.
182a: tres ultimae, propter soni gracilitatem, qua superacu-
tas excellunt, vocantur excellentes. ANON. Claudifor. 1, 4,
8: vocamus excellentes, quia excellunt rationem tonorum eo,
quod nullus cantus regulariter compositus, cuiuscumque fuerit
toni, ad ipsas ascendit (stm. MuT. Christo 55). TRAD. Holl.
IIT 3 p. 24. SzZYDLOV. 2 p. 14: dicuntur excellentes, quia alias
claves suis vocibus excellunt, vel quia excellenciorem seu su-
periorem habent locum pre aliis. ¢bid. al. CyMB. Omne instr.
3, 1: Circa quod sciendum est, quod unumquodque simbalum,
quantum superat aliud densitate, tantum excellit sono.
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2 herausragen (die Tonhohe betreffend) — to stand higher
(with respect to pitch)
[s.XIV] SuMM. GUID. 44: Gamma graves, -D- finales, -a- prae-
bet acutas, / -e- super; excellunt, quas inchoat -a- duplicata
(inde GOB. PERS. p. 182a. TRAD. Holl. III 3 p. 24. TRAD.
Holl. IIT 3 p. 25. LAD. ZALK. A 54). [s.XV] IoH. OLOM.
3 p. 9: voces octo graves scribuntur, quae capitales. / Septem
diminuas, quas bene vocitabis acutas. / Quinque sed excel-
lunt, quibus est bene litera duplex. TRAD. Holl. II 55 p. 9
(p. 419a) (stm. TRAD. Holl. III 3 p. 25). LAD. ZALK. A 52.

part. pro adi. excellens -entis (sehr) hoch — (very) high

I bezogen auf die Gliederung des Tonsystems — with re-
spect to the subdivision of the tonal system

1 n der Einteilung in Tetrachorde — for the division into
tetrachords

a als Ubersetzung von ,Omepfolatos’ — as translation of
‘Omepforatos’
[s. V] MART. CAP. 9, 931: sextus decimus 7gimn Ome gforaiwv,
id est tertia excellentium, septimus decimus UmegfBoiaiwy
buaTovog, hoc est excellentium extenta, octavus decimus
viyn Ore pBodaiwy, id est ultima excellentium. MART. CAP.
9, 961: Sunt autem tetrachorda principalium, mediarum, con-
iunctarum, separatarum, excellentium. al. [s.VI] BOETH.
mus. 1, 26 p. 219, 1: Albinus autem earum (sc. chordarum?)
nomina Latina oratione ita interpretatus est, ut hypatas prin-
cipales vocaret, mesas medias, synemmenas coniunctas, die-
zeugmenas disiunctas, hyperboleas excellentes (inde REG.
PrUM. 14, 41. TAc. LEOD. spec. 5, 6, 1. IoH. CICON. mus. 2,
47 p. 322, 4. UGOL. URB. 5, 44, 30. FR. GAFUR. op. 5, 1. FRr.
GAFUR. theor. 5,1). BOETH. mus. 4, 3 p. 311, 15: trite hyper-
boleon, quae est tertia excellentium ..., hyperboleon enarmo-
nios, quae est excellentium enarmonios ..., hyperboleon chro-
matice, quae est excellentium chromatica ..., hyperboleon
diatonos, quae est excellentium extenta (inde IAc. LEOD.
spec. 6, 8, 15-16. WILLELM. 3, 13-14). [s.IX-XII] GLOSS.
Boeth. mus. 1, 26, 3: Yperboleas, i. excellentes. al. GLOSS.
Mart. Cap. 945/364, 11-3: ultimi spissi, s. in tetracordo ex-
cellentium. al. [s.IX] REMIG. AUT. 509, 21. HUCBALD.
37: Nam sinemenon coniunctarum, diezeugmenon divisarum,
yperboleon excellentium interpretatur. REG. PRUM. 14,
30: hae tres ultimae et novissimae cordae (sc. trite hyperbo-
leon, paranete hyperboleon, nete hyperboleon) acutissimum et
graciliorem ceteris cordis reddunt sonum; unde et excellentes
appellantur (inde ANON. Bernh. 2, 37). al. [s.X-XI] ANON.
Bernh. 1, 7: Suntque haec tetracorda principalium, mediarum,
coniunctarum, divisarum, excellentium (sim. ANON. Bernh.
2, 7). al. Ps.-BERNO mon. 5, 9: Quintum autem (sc. tetra-
chordum) ... hyperboleon, id est excellens, dicitur, quod in
acutioribus et idcirco excellentioribus vocibus inveniatur. al.
ODOR. SEN. p. 154.  OrivA 15. FRUT. brev. 6 p. 48: ab
-aa- in -e* habebis, quod hyperbolaeon, id est excellentium
dicitur. al. [s.XI-XII] THEOG. METT. 30, 3 (p. 192a). IOH.
COTT. mus. 13, 32 descr. al. [s.XIII] I0H. AEGID. 6, 8: se-
cundum Graecos quaedam vocantur principales ... Quaedam
iuxta principales. Quaedam digitales ... Quaedam disiunctae.
Quaedam excellentes. ENGELB. ADM. 1, 11, 15. al. WALT.
ODINGT. 3, 2, 23-25. [s.XIV] IAc. LEOD. spec. 5, 6, 2. al.
QUAT. PRINC. 3, 6. [s.XV] IoH. CICON. mus. 2, 50 p. 326,
1: Nete diezeugmenon, id est ultima a fine divisarum et prima
excellentium. al. GOB. PERsS. p. 183a. ANON. Carthus.
theor. 14, 50. al. IoH. LEGR. rit. 1, 1, 6, 14. BART. RAM. 1,
1,3 p. 7. NicoL. Burr. 1, 17, 96. AbpaAMm FuLD. 2, 9 descr.
GUILL. POD. ench. 13 p. 375: Quintum autem et ultimum (sc.
tetrachordum), quoniam excellentium vel superacutarum est
vocum et ob hanc causam hiperboleon nuncupatum. GUILL.
Pop. 2, 12. ERASM. HOR. p. 84b. al.
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EXCELLO 38

b in der Folge: graves (I'-C) - finales (D-G) - superiores
(a-d) - excellentes (e-g¢) — within the series: graves (I-C) -
finales (D-G) - superiores (a-d) - excellentes (e-g)

[s.IX] Mus. ENCH. 1, 57: tetracordum gravium. Huic pro-
ximum tetracordum finalium. Post quos tetracordum supe-
riorum. Deinde excellentium. Ultimi remanent duo (sim.
INCH. UCHUB. 79). Mus. ENCH. 1 descr. 3. al. SCOL. ENCH.
1, 343. al. INcH. UcHUB. 91. al. COMM. BR. 66: Sequitur
modulatio psalmi elevata usque in deuterum excellentem.
[s.XI] ANON. Prag. 219. al. [s.XIII] AMERUS 23, 6: tetra-
cordum gravium -I"-a-b-c-; tetracordum finalium -d-e-f-g-; te-
tracordum superiorum -a‘b-c-d-; tetracordum excellentium

e-f-grar.  [s.XV] IoH. LEGR. rit. 2, 1, 1, 9. MoON. Mon.
ench. 3. al. MON. Prima corda 37. MON. Si vis mensurare
5. al. MON. Super unum 34. al.

c in der Folge: graves (principales) (A-D) - finales (me-

diae) (D-G) - superiores (acutae) (a-d) - excellentes (super-
acutae) (d-g) - superacutae (superexcellentes) (¢-4) — within
the series: graves (principales) (A-D) - finales (mediae) (D-
G) - superiores (acutae) (a-d) - excellentes (superacutae) (d-
g) - superacutae (superexcellentes) (¢-4)
[s.XI] BERNO prol. 1, 6: Tetracordum ... excellentium, quia
excellit sono trium aliorum (inde AMERUS 23, 10. IoH. CICON.
mus. 2, 51 p. 328, 13). al. HERMANN. mus. p. 34 (p. 133) de-
scr. HERMANN. mus. p. 46 (p. 139b): acutum -d- quarta est
superiorum et prima excellentium. HERMANN. mus. p. 66
(p. 149a): Omnes autentici a finalibus incipientes ad excel-
lentes ascendunt et in superioribus distinguntur. Omnes vero
subiugales a gravibus incipientes in superioribus finiuntur et
in finalibus mediantur (inde WILLEH. HIRS. 15 (c. 14), 1). al.
QUADR. FIG. 2.  WILLEH. HIRs. 7 (c. 6), 7: prima excel-
lentium ... -d-, secunda, tertia et quarta -e-f-g-. WILLEH.
Hirs. 29 (c. 28), 4: quatuor tetrachorda in monochordo fir-
mantur, id est gravium -A-B-C-D-, finalium -D-E-F-G-, su-
periorum -a-b-c-d-, excellentium -d-e-f-g-. al. ARIBO 6 p.
11: Tetrachordum excellentium est -d-e-f-g- secundum Gui-
donem, iuxta Boetium autem paranete diezeugmenon, nete
diezeugmenon, trite hyperboleon, paranete hyperboleon (inde
QUAEST. MUS. 1, 6 p. 16). ARIBO 79 p. 34: tritus excel-
lens -f- (inde QUAEST. mMus. 1, 9 p. 18). al. Ps.-Guipo
arithm. p. 58b. al. VERS. Ars humanas p. 113b. FRUT.
brev. 6 p. 50. al. Ps.-OSBERN. 56: Primus tonus, quia primus
est autentorum, constat prima finalium -D-, mediatur prima
superiorum -a-, terminatur prima excellentium -d-. egs. al.
ANON. Wolf p. 222: octavo tono, quem ipse (sc. Ptolemaeus)
apposuit, octavam speciem diapason a prima superiori, idest
-a-, ad ultimam excellentem -3- attribuat (2 c¢f. Wolf, Ano-
nymer Musiktraktat p. 222 adn. 4; inde IAC. LEOD. spec. 6,
33, 13). al. QUAEST. MUS. 1, 6 p. 16. al. THEOG. METT.
9, 1 (p. 186b). al. [s.XIII-XIV] ENGELB. ADM. 3, 13, 3:
quedam sunt graves, quedam finales, que aliter dicuntur me-
die, quedam superiores, i. e. acute, quedam excellentes, i. e.
superacute. al. IAC. LEOD. spec. 6, 26, 5: secunda (sc. spe-
cies diatessaron) ex -e- secunda excellentium et -g- prima
superacutarum. IAC. LEOD. spec. 6, 30, 10: Species igitur
naturales ipsius diapente finales inchoant, superiores termi-
nant, vel excellentes inchoant et superacutas terminant. al.
QUAT. PRINC. 3, 21. al. ANON. Erford. p. 161. [s.XV] IOH.
CICON. mus. 2, 51 p. 330 descr.: Primum tetracordum gravium
‘A-B-C-D-. Secundum tetracordum finalium -D-E-F-G-. Ter-
tium tetracordum superiorum -a-b-h-c-d-. Quartum tetracor-
dum excellentium -d-e-f-g-. Quintum tetracordum syneme-
non -G-a-b-h-c-. Sextum tetracordum subgravium -A-E-®-I"-.
al. AbAM FULD. 2, 4: Clavium vero quinque sunt species, vi-
delicet graves, finales, acutae, excellentes, superexcellentes.
al.
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d in der Folge: graves (I'-C) - finales (D-G) - acutae (a-d)

- superacutae (d-g) - excellentes (¢-§) — within the series:
graves (I'-C) - finales (D-G) - acutae (a-d) - superacutae (d-
g) - excellentes (¢-9)
[s.XI-XII] IoH. COTT. mus. 5, 18: a -I'- usque ad -C- prop-
ter soni gravitatem graves dicuntur, a -D- usque ad ‘G- ...
finales appellantur, ab -a- minuto usque ad -d- acutae vocan-
tur ..., a -d- usque ad -g- superacutae dicuntur, ... ab -aa-
usque -dd- excellentes nominantur eo, quod etiam superacu-
tas soni gracilitate excellant (inde CONR. ZAB. tract. GG 8).
[s.XIV] SUMM. GUID. comm. 2, 37: ultra illam eandem -g-
superacutam restent quatuor claves, quae dicuntur excellen-
tes. al. [s.XV] GoOB. PERS. p. 192a: excellentes non sunt
causa necessitatis additae, sed causa commoditatis, ut, cum
aliquando cantus transponitur, quoque tunc commode per il-
las possit cantari. al. TRAD. Holl. III 3 p. 26: Capitales graves
-I'“A-B-C-, graves finales -D-E-F-G-, minute acute -a-b-h-c-d-,
superacute -d-e-f-g-, duplicate excellentes -aa-bb-hh-cc-dd-.
al. SzyDpLOV. 2 p. 14. al.

e in nicht naher bestimmbarer Folge — for an unclearly
defined series
[s.XIII] IoH. AEGID. 14, 5. al.
[s.XIV] HEINR. EGER 2 p. 38.

f in der Folge: graves (I-C) - finales (D-G) - acutae (af-
finales) (a-d) - superacutae (acutae) (e-g) - excellentes (p-€)
— within the series: graves (I-C) - finales (D-G) - acutae
(affinales) (a-d) - superacutae (acutae) (e-g) - excellentes (p-
€

ANON. Ratisb. 2, 11. al.

€

[s.XIII] HIER. MOR. 13 p. 57, 12: Quintum trichordum se-
cundum illos, qui -B-fa excludunt, tres claves constituunt, sci-
licet +§-mi -¢-d-, quae dicuntur excellentes eo, quod super-
acutas soni acuitate excellant ... Alii vero -B-fa includentes
et -§-la addentes pentachordum nominant excellentium. al.
[s.XV] IAC. TWING. p. 154, 4 descr. IoH. FLOESS 49: Ubi in-
cipit secundus b mollis? In -ff- duplicato superacuto in spatio.
Et finitur in -d- geminato excellente in linea. IOH. FLOESS
58 descr. al. ANON. Claudifor. 1, 4, 8 (sim. MuT. Christo 54).
al. ANON. Philad. 9 descr. al. MAN. GUID. p. 149 (p. 466)
descr.: Graves ... finales ... affinales vel acutae ... superacutae
... duplicatae seu excellentes. MuT. Christo 69. al. CONR.
ZAB. tract. p. 240 descr. LAD. ZALK. A 54 descr.: Graves
... finales ... affinales vel acutae ... acutae vel superacutae ...
excellentes. al. MicH. KEINSP. 3, 30.

g fiir die Tone des sechsten Tetrachords im System: graves
(I'-C) - finales communes (D-G) - finales speciales (F-b oder
a-d) - acutae (c-f) - superacutae (f-p) - excellentes (f-¢) —
for the notes of the sixth tetrachord within the system: graves
(I'-C) - finales communes (D-G) - finales speciales (F-b or
a-d) - acutae (c-f) - superacutae (f-p) - excellentes (f-¢)
[s.XIII] HIER. MOR. 13 p. 57, 28: sextum vero et ultimum,
quod est a -§-mi excellenti in -¢- similiter excellens, tetra-
chordum excellentium dicitur.

h fir das siebente und achte Tetrachord im System: graves
(I'-C und C-F) - acutae (F-b und G-C) - superacutae (c-f und
J-b) - excellentes (g-§ und f-¢) — for the seventh and eighth
tetrachord in the system: graves (I-C and C-F) - acutae (F-b
and G-C) - superacutae (c-f and f-p) - excellentes (g-§ and

-€

€
[s.XIII] HIER. MOR. 23 p. 171, 14: primum tetrachordum
est a -I'-ut in -C-faut, secundum a -C-faut in -F-faut, quae
etiam gravia dicuntur, tertium ab -F-faut in -b-fa acutum,
quartum a -G-solreut in -c-solfaut, quae dicuntur acuta, quin-
tum a -c-solfaut in -f-faut superacutum, sextum ab -f-faut in
-B-fa duplicatum, quae superacuta dicuntur, septimum autem
a -g-solreut minutum in -§-solfa duplicatum, octavum vero a
-f-mi in -§-la, quae dicuntur excellentia.
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EXCELLO 40

i in der Folge: graves (I-C) - mediae (D-G) - synemena

(coniunctae) (a-d) - diezeugmena (disiunctae) (e-g) - excel-
lentes (g-¢) — within the series: principales (graves) (I'-C) -
mediae (D-G) - synemena (coniunctae) (a-d) - diezeugmena
(disiunctae) (e-g¢) - excellentes (¢-4)
[s.XIII-XIV] ENGELB. ADM. 1, 15, 15: Gwido vero Cantua-
riensis et Odo Cluniacensis inceperunt a -I"-ut, quod est -G-
Grecum; et ordinaverunt duo tetracorda principalium, i. e.
gravium et mediarum usque ad -G-solreut inferius, deinde a
G-solreut inferiori <exclusive> usque ad <-A->lamire supe-
rius duo tetracorda, unum synemenon, i. e. coniunctum, aliud
dyezeugmenon, i. e. disiunctum ... Ab -A-lamire vero superiori
usque ad ultimam -D-lasol inclusive quintum tetracordum ex-
cellencium. al.

j in der Folge: graves (A-D) - finales (D-G) - superiores

(acutae) (a-d) - excellentes (superiores) (e-g¢) — within the
series: graves (A-D) - finales (D-G) - superiores (acutae) (a-
d) - excellentes (superiores) (e-g)
[s.XIII-XIV] ENGELB. ADM. 3, 14, 11: -A-re, -B-mi, -C-faut,
-D-solre faciunt tetracordum gravium, ad quas cantus descen-
dit ... -D-solre, ‘E-lami et -F-faut et -G-solreut faciunt tetra-
cordum finalium, quia in eis omnis cantus et tonus musicus
terminatur ... -A-lamire, -B-fa-h-mi et -C-solfaut et -D-lasolre
faciunt tetracordum superiorum sive acutarum, quia per eas
cantus ascendit ... Quatuor autem voces excellentes scili-
cet superiores -E-lami, -F-faut, -G-solreut, -A-lamire faciunt
tetracordum excellencium, i. e. acutissimarum vocum, ad
quas cantus et toni musici licet non semper aliquando tamen
ascendunt. al.

k ?in der Folge: gravissimae (I'-C) - graves (D-g) - acutae

(a-d) - acutissimae (superacutae) (e-g¢) - excellentissimae (ex-
cellentes) (¢-4) — within the series: gravissimae (I-C) - gra-
ves (D-g) - acutae (a-d) - acutissimae (superacutae) (e-g) -
excellentissimae (excellentes) (¢-4)
[s.XV] Iac. THEAT. 1: Nota, quod quatuor sunt lictere graves
et quatuor gravissime et quatuor acute et quatuor acutissime
et quatuor excellentissime. ... Nam a ‘I"- usque ad -D- (sc.
exclusive?) computa gravissimas / et a -D- ad -a- acutum (sc.
exclusive?) graves volo teneas, / ab eadem -a- acutas nomina-
bis licteras / usque venies ad -d-, tunc dic acutissimas / usque
numerus te ducat ad -a- Grecam licteram; / nam Grecarum
licterarum, que in fine remanent, / omnes nuncupaveris excel-
lentissimas. IAc. THEAT. 2: monocordi licterarum quintu-
plex est inventa partitio; nam earum quedam sunt gravissime,
quedam graves, quedam acute, quedam superacute et quedam
excellentes. al.

2 in der Oktaveinteilung: graves - acutae - excellentes —
for the division into octaves: graves - acutae - excellentes
[s.XI-XII] ToH. COTT. mus. 9, 10: Quam pulchram ...
diapason concordiam habeat, probari perfacile est, si duo
vel tres simul cantent, ita scilicet, ut unus gravi, secundus
acuta, tertius excellenti voce utatur. TRAD. Guid. 1: Gra-
ves: ‘A-B-C-D-E-F-G-. Acutae: -a‘b-h-c-d-e-f-g-. Excellen-
tes -2-§-¢d-. al. [s.XIII] HIER. MOR. 12 p. 50, 14: in
-C-faut gravi ... in -c-solfaut acuto ... in -¢-solfa excellenti. al.
AUGUST. MIN. 78. [s.XIV] HUGO SPECHTSH. comm. p. 40.
[s.XV] IoH. OLOM. 3 p. 9. ANON. Claudifor. 5, 1, 5: Tertio
modo tales voces inchoantur in secundo membro medii digiti
et finiuntur in tertio et dicuntur superacutae sive excellentes
.. et scribuntur geminatis litteris et ideo duplicatae dicuntur.
al. ANON. Carthus. pract. 5, 1. al. TRAD. Holl. I p. 165: octo
sunt graves, septem acutae et quatuor superacutae (ms.: su-
pra acute, ed.: supraacutae) sive excellentes. TRAD. Holl. I
p- 170: Primus itaque b duralis incipitur in -g- Graeco in linea
et finitur in -E- gravi in spatio. Secundus incipitur in G- gravi
in spatio et finitur in -e- acuto in linea. Tertius incipitur in -g-
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acuto in linea et finitur in -dd- gemino excellenti. al. TRAD.
Holl. II 48 (p. 481b) (sim. LAD. ZALK. A 51). al. TRAD. Holl.
IIT 3 p. 25 descr. al. ANON. Monac. 1, 26: Discantus autem
est diversorum cantuum secundum modum et equipollenciam
adinvicem concurrencium debita et regularis consonancia vo-
ces per acutas et excellentes prolata. (¢) TRrRAD. Holl. VI
8, 8. al. CONR. ZAB. tract. BN 1. al. LAD. ZALK. A 51.
SzyDLOV. 2 p. 14. FisT. Ad fistulas 15-17 p. 132.

3 in nicht bestimmbarer Einteilung — for a division into
unclearly determined parts
[s.XIII-XIV] ENGELB. ADM. 3, 6, 11. MON. A gamma p.
138, 3. al. MoON. Ab F p. 182,29. MoN. Cum primum 6-7.
MON. Si mon. IIT p. 35, 15.

IT allgemein — general
[s.IX-XII] GLOss. Boeth. mus. 1, 13, 33: ,acutam‘: excellen-
tem. [s.IX-X] ALIA MUS. 138 p. 199: Sunt igitur quatuor
superiores ... et quatuor inferiores ... Et superiores quidem
excellentiori parte finiunt hypodorium, hypophrygium, hy-
polydium, hypermixolydium. Inferiores vero finiunt ex graviori
parte dorium, phrygium, lydium, mixolydium, unde et finales
dictae sunt (inde ANON. Bernh. 2, 84). al. ANON. Bernh.
2, 86. [s.XI] Ps.-BERNO mon. 5, 9: Quintum autem (sc.
tetrachordum) ... hyperboleon, id est excellens, dicitur, quod
in acutioribus et idcirco excellentioribus vocibus invenia-
tur. FRUT. brev. 7 p. 52: Octo cantionum modis, quos Graece
tropos et ,abusive tonos vocamus‘, ecclesiasticus ordo utitur,
quorum quatuor excellentiores sic vocantur: authentus pro-
tus ..., authentus deuterus ..., authentus tritus ..., authentus
tetrardus (cf. Ps.-Berno mon. 8, 8). THEOG. METT. 10, 5
(p. 187a): Tetrachordum excellentium ideo dicitur, quia excel-
lentiores voces ibi sonent. al. [s.XIII] HIER. MOR. 7 p. 29, 4.
al. ENGELB. ADM. 1, 14, 3. WALT. ODINGT. 3, 4, 7: Excel-
lentissimae igitur chordae, scilicet -S-, aptetur iste numerus
1728. al. [s.XIV] IAcC. LEOD. spec. 5, 14, 15. ANON. Erford.
p. 161.  [s.XV] Ion. CICON. mus. 2, 8 p. 256, 3: De specie-
bus diatessaron, qui videntur tum inferiores, tum superiores,
tum comunes, tum excellentes egs. al. GOB. PERS. p. 192a.
IoH. FLOESs 213: Notandum, quod -e‘la nequaquam ponitur
in monocordo veterum musicorum, sed moderni ad ipsorum
placitum addiderunt eo, quod cantus excellentes perfician-
tur per la. ANON. Claudifor. 5, 3, 8. UcoL. URB. 1, 11, 13
(inde FR. GAFUR. extr. 4, 8, 4). IoH. TINCT. contr. 1, 2, 10.
Fr. GAFUR. theor. 5, 8. GuILL. POD. 5, 28. SzZYDLOV. 2
p. 14. MON. Super unum 52: a gravissimo nervo usque ad
excellentissimum.
v. tetrachordum grave - tetrachordum finale - tetrachordum
superius - tetrachordum excellens

adv. excellenter (sehr) hoch — (very) high
[s.XIII-XIV] WALT. ODINGT. 3, 2, 32: Diezeugmenon, id est
disiuncte, quia hoc est tetrachordum disiunctum a priori. Ul-
timum hyperboleon, id est excellenter. [s.XV] ANON. Car-
thus. pract. 5, 11: dicuntur claves superacute eo, quod sonis et
vocibus excellentibus sive superacutis deserviunt et voces sub
eis prolate sonant excellenter et superacute.

excursus -us m. Ambitus, Tonbereich — ambitus, tonal
range
[s.XI] FRUT. brev. pr. p. 26: Bene autem modulari est rata
tonorum et intervallorum dispositione per legitimos excur-
sus apta modulatione suaves cantus formare eosque post de-
bitos ascensus et descensus congruo et legitimo fini aptare. (?)
[s.XV] TRAD. Holl. III 7 p. 49: excursus primi toni et se-
cundi, quantum ars et regula admittit, describitur. Est primi
excursus a -D- finali usque ad -d- minutum superacutum ...
Excursus autem secundi thoni est ab -A- gravi usque ad -a-
acutum regulariter. TRAD. Holl. III 7 p. 51: clima, ambitus,
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excursus tertii et quarti thoni quantum scilicet valeant de-
scendere et ascendere. ... Sed excursus quarti toni regularis
est ab -B- gravi usque ad -h- quadratum acutum. TRAD.
Holl. III 7 p. 52-54.

exon Bezeichnung fir eine sechsténige aufsteigende
Neume — term that designates an ascending neume with siz
pitches

[s.XI] NEUM. Scandicus 7: Bisticus et gradicus, tragicon, dia-
ternius, exon .

[exta] ez errore ed. pro eptaden (ms.:
Couss. I p. 444b. v. heptade(n)

extaden): ANON.

extentus -a, -um 1. ,ausgespannt’ (als Ubersetzung von
duéetovos) 2. tiefstert (als Ubersetzung von véatos) 3. ,hin-
zugefigt® (als Ubersetzung von Umegfolalos) — 1. ‘extended’
(as translation of Su&rovos) 2. ‘very low’ (as translation of
véatos) 3. ‘added’ (as translation of Omepfolalos)

1 ,ausgespannt (als Ubersetzung von §u&rovos) — ‘exten-
ded’ (as translation of éuévTovog)

a zur Bezeichnung von Lichanos oder Paranete — as term
that designates lichanos or paranete
[s.V]  MART. Cap. 9, 931: primus dicitur apud Graecos
moooAapPavépevos, apud Romanos vero ... dicitur adquisitus;
... quartus vOw&Twr du&Tovos, id est principalium extenta, ...
septimus péowv dL&Tovog, id est mediarum extenta, ... deci-
mus cvvnppévwy 6Létovos, hoc est coniunctarum extenta, ...
quartus decimus dre(evyuévwr du&tovos, quod est divisarum
extenta, ... septimus decimus Umegfolaiwy di&Tovos, hoc est
excellentium extenta. MART. CAP. 9, 942: Principalium
vero enharmonius et chromatice ... itemque diatonus, quam
extentam dicimus, indicia sunt generum modulandi. MART.
CAP. 9, 954: quartum (sc. systema), quod ab extenta princi-
palium usque in divisarum diatonum profertur; ... septimum,
quod a mediarum extenta in excellentium diatonon excurrit.
MART. CAP. 9, 962. [s.VI] BOETH. mus. 4, 3 p. 310, 5:
hypaton diatonos, quae est principalium extenta ..., meson
diatonos, quae est mediarum extenta ..., synemmenon diato-
nos, quae est coniunctarum extenta ..., hyperboleon diatonos,
quae est excellentium extenta (inde IAC. LEOD. spec. 6, 8,
8-16: principalium extensa. ex errore: WILLELM. 3, 11: Para-
nete diezeugmenon diatonos, coniunctarum extenta). [s.[X-
XII] Gross. Boeth. mus. 1, 22, 138a, 4-14. GLOSS. Boeth.
mus. 1, 22, 138b. [s.X-XI] ANON. Bernh. 1, 18: Et est notan-
dum in omni tetracordo tertiam semper vocari diatonam, id
est extentam (sim. ANON. Bernh. 2, 98). [s.XIV] ComM.
Boeth. I p. 256, 32: ,hipaton diatonos, id est licanos hipaton,
,que est principalium extenta‘; sed quare vocet eam exten-
tam, posterius liquebit lucidius. Nam cum in omni tetracordo
eciam in singulis generibus hec corda tercia in acumine varie-
tur, in diatonico genere ad quartam acutissimam magis ex-
tenditur, quia licanos hipaton ab hipate meson in diatonico
quidem genere tono distat; in cromatico vero gravius remitti-
tur, quia tribus semitoniis distat; in enarmonico genere vero
magis remissa videtur, ubi distat tonis duobus. [s.XV] IOH.
CICON. mus. 2, 50 p. 324, 20. IoH. CICON. mus. 2, 50 p. 326,
5: hypaton diatonos et meson diatonos et synemenon diatonos
et diezeugmenon diatonos et hyperboleon diatonos omnes dia-
tonos vocantur, id est extente, quia omnes tono distant ab
inferiore et superiore. He vero penultime tetracordorum om-
nium mutantur, que dicuntur extente. Mutatur (ms. Firenze,
Ricc. 734; ed.: Mutantur) extenta in chromatico genere.
cf. vol. 1, col. 955, 25 sqq.

b zur Bezeichnung des diatonischen Tongeschlechts — as
term that designates the diatonic genus
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[s.IX] REMIG. AUT. 507, 5: ,alia enarmonia‘ consonantia inter
se, ,alia cromatica‘ colorabilia, ,alia diatonica‘, id est extenta.
REMIG. AuT. 510, 3: ,Enarmonion‘ interpretatur ,inaduna-
tum’, ,croma‘ ,coloratum‘, ,diatonon‘ ,extentum‘. [s.X-XI]
ANON. Bernh. 1, 17: lycanos ypaton, quae dicitur diatona, id
est extenta, id est acute sonans, vel cromatica, id est colo-
rata, vel enarmonica, id est inadunata. ANON. Bernh. 1, 22.
ANON. Bernh. 1, 29. ANON. Bernh. 1, 32: Patet quoque pa-
ranete yperboleon, cur vocetur extenta in diatono, colorata
in chromatico, inadunata in enarmonio. Nam tertia omnis te-
tracordi propter loci mutationem vocatur semper in diatono
(diatona, id est extenta), in cromatico (cromatica, id est co-
lorata), in enarmonio (enarmonica, id est inadunata).

2 ,tiefster® (als Ubersetzung von véatos) — ‘very low’ (as
translation of véaTog)
[s.IX-XII] GLoOss. Boeth. mus. 1, 20, 175: jnetarum‘: ex-
tentarum. [s.XV] ERrRasM. HOR. p. 85b: Duodecima nete
diezeugmenon, quae est principalis disiunctarum vel extenta
in disiunctis. .

3 ,hinzugefigt’ (als Ubersetzung von vmepBolaios) —
‘added’ (as translation of UmegBolalos)
[s.XV] ErasM. HOR. p. 85b: Quintadecima et ultima nete
hyperboleon, que est ultima excellentium vel extentarum.

extractio -onis f. Bezeichnung fiir die Verwendung einer
praexistenten Notenfolge in einer Stimme eines neukompo-
nierten Stilickes — term that designates the use of a preex-
istent series of notes in one voice of a newly composed piece
[s.XV] Ion. TINCT. diff. 119: Extractio est unius partis can-
tus ex aliquibus notis alterius confectio.
cf. Panti, Tinctoris p. 25 adn. 119; Parrish, Dictionary p.
85.

F

F, f,§ FF I Markierungspunktin Mensuren II. Tonbuch-
stabe III. Ausfihrungshinweis (littera significativa, ,Roma-
nusbuchstabe) 1V. Schlisselbuchstabe V. Kennbuchstabe fir
die sechste Kirchentonart— I. letter that designates a specific
point in measurements II. letter that designates a note III.
direction for performance (littera significativa, ‘Romanian let-
ter’) IV. clef sign V. letter that identifies the sizth mode

I Markierungspunkt in Mensuren — letter that designates
a specific point in measurements

1 im System A - LL — in the system A - LL

a F fur die lichanos hypaton chromaticos und FF fir die
trite hyperboleon diatonos — F' for the lichanos hypaton chro-
maticos and FF for the trite hyperboleon diatonos
[s.VI] BOETH. mus. 4, 6 p. 320, 2: FF trite hyperboleon
diatonos. BOETH. mus. 4, 11 p. 333, 8: F lichanos hypaton
chromatice. BOETH. mus. 4, 11 p. 334 descr. al.

b F fiir die lichanos hypaton chromaticos und FF fir die
trite hyperboleon enarmonios — F for the lichanos hypaton
chromaticos and FF for the trite hyperboleon enarmonios

[s.XIV] Iac. LEOD. spec. 5, 37 descr. al. c¢f. II, 3 col. 44,
62.

2 im System: ASB C D’°E F G H’I K L°M N O (fir die
lichanos meson) — in the system: ASB C D®E F G H®*I K
L3M N O (for the lichanos meson)

[s.VI] BOETH. mus. 4, 14 p. 338, 6: F lichanos meson (cf. Iac.
Leod. spec. 6, 2, 5. al.). BOETH. mus. 4, 14 p. 341, 8. al.
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3 i@m System: A B C°D E F G°H I KL M N O°P (Z) —
in the system: A B C°D E F G°H I KL M N O®P (Z)
[s.VI] BOETH. mus. 4, 17 p. 347, 20 descr. (inde HIER. MOR.
20 p. 155, 14 sqq. CoMmM. Boeth. II p. 308, 2. GuILL. PoD.
4, 2. GUILL. PoDp. 5, 7). [s.IX] SCOL. ENCH. 3, descr. 5. al.
HUCBALD. 27: per tonum, tonum et semitonium, rursus tres
tonos continuos et semitonium usque ad octo voces scandatur,
et ab ipsa rursus octava incipiendo ordo superior per eosdem
similiter metiatur gradus, ad hunc modum: At Bt Cs Dt E
tFtGsHtItKsLtMtNtOsP. [s.XIV] Iac. LEOD.
spec. 6, 14, 1-2.
cf. Browne, System

4 im System:A BSC D E F°G HI K°L M N O°P QR S
— in the system: A BSC D EF°SGHIKLMNOSPQRS
MON. Prima corda I 35: Primae IIII°* cordae dicuntur graves
A B C D. Item IIII°r dicuntur finales E F G H. Aliae II1Ior
dicuntur superiores I K L M, et ITII°r aliae excellentes N O P
Q, et <super> has sunt duae positae R S. Primae igitur II1Ior
notantur per hos caracteres 77 (ed.: £) N 7. al. MON. Prima
corda II 12. al.

5 ¢m System: A BSC D E°F G H®/(Z,SM)*I*K L M*N O
P (fur die parhypate meson) — in the system: A BSC D ESF
G H®/(Z,SM)®I*K L M®N O P (for the parhypate meson)
[s.XI] Ps.-BERNO mon. 12, 2 descr.: F parhypate meson,
prope principem mediorum. al. QUAEST. MUS. 1, 24 p. 67.
MON. Designata p. 70, 10. al. MON. Divide mon. p. 3, 9.
MON. Mon. compos. I p. 68, 40. al. MON. Partire totum p.
50, 41 descr. al. MON. Prius dividenda 15. al. MON. Totam
tabulam p. 11, 11. al. (¢f. CyMB. Omne instr. 3, 2. al.)

6 im System: ASB C DSE F G®h (= trite synemmenon)
SH (= paramese) K L M*N X O (fur die lichanos meson)
— in the system: ASB C DSE F G®°h (= trite synemmenon)
SH (= paramese) *K L MN X O (for the lichanos meson)
[s.XIV] 1Ac. LEOD. spec. 6, 2, 5 sqq. (¢f. Boeth. mus. 4, 14
p. 388, 6). 1Ac. LEOD. spec. 6, 3, 18 descr. al.

7 tm System: A B C°D E FSS°G (A H) — in the system:

A B C°D E F38°G (A H)
MoN. In superiori p. 204, 4. MON. Organalis p. 45. (cf.
F1sT. Quicumque cupit 6 p. 114. CyMB. Dimidium 18, 2-3.
CyMB. G habeat 20. (¢?) CyMB. Quicumque vult 19, 3. al.
CyMB. Si velis 8, 9. CyMB. Si volueris 1, 4. al. CYMB.
Sonitum 2, 8.) ¢f. II, 4 col. 45, 5.

8 im System: A hSC D ESF G (primi - sexti ordinis) (fir
ein in Mikrointervallen versetztes Tonsystem) — in the sys-
tem: A b°C D ESF G (primi - sexti ordinis) (for a tonal
system transposed according to microtones)

MOoN. Iste p. 237, 18. al. c¢f. Meyer Chr., Mensura p. LXVII

IT Tonbuchstabe — letter that designates a note

1 im System: ASG F E D°C B A G°F E D C*B A (auf-
steigend) — in the system: ASG F ED°C BA G’F ED C®°B
A (ascending)

[s.IX] Mus. ENCH. 10 descr. 4. Mus. ENCH. 11 descr. 1-2.

2 im System: A BSC D E°F G H (°Q = trite synemmenon,)
I (= paramese) *K L M®N O P (fiur die parhypate meson) —
in the system: A B3C D ESF G H (*Q = trite synemmenon,)
I (= paramese) SK L M®*N O P (for the parhypate meson)
[s.IX] ScoL. ENCH. 2 descr. 1 app. crit. [s.XI] ODOR.
SEN. p. 152: -F- Parhypate meson, id est iuxta principalem
mediarum. ODOR. SEN. p. 213 descr. sqq. [s.XV] ADAM
FuLDp. 2, 9 descr. c¢f. I, 5 col. 44, 21.
cf. Browne, System

3 im System: a b%c e h® m o =%y cc dd®ff nn @ (fir die
trite hyperboleon) — in the system: a bSc e h® m o x5y cc
dd®ff nn 1 (for the trite hyperboleon)

(¢f. BOETH. mus. 4, 6 p. 320, 2) [s.IX-X] ALIA MUS. p.
180 descr.: -FF- trite hyp<erboleon>. ALIA MUS. 137 p. 198:
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sexta (sc. species diapason) ab -ff- in -i- vel ab -i- in -ff* (inde
ANON. Bernh. 2, 83). ALIA MUSs. 140 p. 200: modulationem
lydii finit -ff-. (¢nde ANON. Bernh. 2, 86). ibid. al. [s.X-XI]
ANON. Bernh. 2, 86. cf. Santosuosso, Notations p. 56 sqq.

4 im System: F (g) (= B rotundum)*GSA B C°D E F*G
(H) (= trite synemmenon)*G (= paramese)A B C°D E F
(fiir proslambanomenos, mese und nete hyperboleon) — in
the system: F (g) (= B rotundum)*G®A B C°D E F°G (H)
(= trite synemmenon)*G (= paramese)*A B C°D E F (for
proslambanomenos, mese and nete hyperboleon)
[s.IX-X] HUCBALD. 47 descr. (traditio posterior). MON. A
dextra parte p. 59, 3-5.  MON. Divide in p. 61, 1-2. MON. Di-
vide in quatuor p. 54, 2. al. MON. In primis 3: ‘F- ... proslam-
banomenos .... -F- ... mese ... -F- nete yperboleon. al. MON.
In primo 1. al. (inde ANON. Bernh. 2, 8-21). MON. Mon. a
magada 1. al. MON. Per tres p. 59, 2. MON. Primum dividas
p- 60, 4-5. al. MON. Primum divide p. 24, 3. al. MON. Si
mon. I p. 27, 5. al. MON. Si mon. Boetii p. 33, 3. al. MON.
Si regularis 2. al. MON. Studiosis p. 23, 35: facies tonum,
qui est inter -C- et -B-, et eum, qui est inter ‘F- et -E-. al.
MoON. Totum mon. 1-3. FIsT. Prima per 1 p. 83. al. FiIsT.
Rogatus 20 p. 65. al. FIST. Si numeri p. 78 descr. al. [s.XI]
FRUT. brev. 4 p. 43: septem dumtaxat sunt vocum distan-
tiae, videlicet proslambanomenos, hypate hypaton, parhypate
hypaton, lichanos hypaton, hypate meson, parhypate meson,
lichanos meson, quae notantur literis his: -A-B-C-D-E-F-G-
vel secundum quorumdam annotationem -F-G-A-B-C-D-E-.
[s.XII] THEINR. DoOv. tab. 3-2. [s.XIV] IAc. LEOD. spec.
6,9, 4 descr. al. [s.XV] GEORG. ANS. descr. B (p. 128).

5 im System: (FF) ' A BSC D ESF G a®bh®c d eSfg g (b
b s d¢g)— in the system: (FF) I' A BSC D ESF G a®b®%h5c
defgg B hede)

a generell — general
[s.X-XI] Ps.-ODO mus. p. 273a: Propterea eaedem litterae,
quae sunt a prima in septimam, eaedem fiunt a septima in ul-
timam, et ipsae litterae, quae fiunt ab octava in undecimam,
sequuntur post ultimam, ut sint tres ordines similium littera-
rum. Primus enim versus maioribus notatur litteris ... Secun-
dus vero versus minoribus litteris et alia figura formatis ... de-
scribitur. Tertius vero versus, quia superfluus creditur, Grae-
carum potius litterarum forma notatur habens voces quin-
que ... Primus versus: -I'"A-B-C-D-E-F-G-. Secundus versus:
‘G-a-b-h-c-d-e-f-g-. Tertius versus: -g-2-B-B-S A+ (formae lit-
terarum secundum cod. Firenze BN Conv. Soppr. F.II1.565).
al. Ps.-ODpoO dial. p. 253b: Figurae autem et voces et litterae
per ordinem ita ponuntur: -I'- T -A- IT -B- IIT -C- IIII -D- V
‘E- VI -F- VII -G- VIII +a- IX I +b- IX II -h+ X -c- XI -d-
XII -e+ XIIT -f+ XIIII -g- XV -&-. al. BERNO prol. 6, 16 app.
crit.: [continens inter ‘F- et -f- sextam diapason speciem]. al.
GUuIDO prol. 70 descr. (sim. GUIDO reg. 141, ex. 2). GUIDO
micr. 2, 11. al. GUIDO reg. 12, ex. 1. GUIDO ep. p. 478,
172. al. HERMANN. mus. p. 34 (p. 133) descr. al. WILLEH.
Hirs. 10 (c. 9), 30. al. ARIBO 34 p. 4. al. CoMmM. Guid. 18
p. 110. al. LiB. ARGUM. 49 p. 23. al. LiB. specC. 70 p. 38.
al. ORG. Mediol. rhythm. 70. al. PS.-GUIDO arithm. p. 56b.
al. THEOPHIL. 3, 86 p. 158-159 (sim. FRUT. brev. 16 p. 107-
108). INTERv. Ex omni 23. FRUT. brev. 7 p. 55 descr. al.
FRUT. ton. p. 113. al. PS.-OSBERN. 41: Omnes voces in mu-
sica sunt viginti et una. Ex eisdem vocibus sunt quattuordecim
regulares et naturales, septem additae et formales. Hae sunt
naturales: -A-B-C-D-E-F-G-a-h-c-d-e-f-g-. al. ANON. Wolf p.
212. QUAEST. MUS. 1, 19 p. 45. al. THEOG. METT. 3, 7 (p.
184a). al. IoH. COTT. mus. 9, 14 descr. al. [s.XII] UDALSC.
21. al. GUIDO AUG. 44. al. TON. Gratianop. p. 23. al. TON.
Parkm. p. 108. ToN. Cist. 22. al. ANON. Cist. I 93 p. 33. al.
ANON. La Fage I 3, 11. al. THEINR. DOV. tab. 3-2. al. ANON.
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Pannain p. 112. al. ToN. Baumg. 1, 6. al. TON. Nivern. f.
142r p. 120. al. TON. Seligenst. p. 109. al. TON. Vatic. 12,
2 p. 191. al. MuT. 'ma ut 7. [s.XIII] ANON. Lovan. p.
497b. Mus. MAN. 10, 3: Moderni vero Latinorum peregrinis
caracteribus propter simplices erasis domesticis potius eas (sc.
voces musicae) litteris tradiderunt, eisdem videlicet, quas sin-
gulis hebdomadae diebus in kalendario deputaverunt: scilicet
-arb-c-d-e-f-g-. al. METROL. 35 p. 71. TON. Franc. p. 149b.
al. TOH. AEGID. 15, 17. al. AMERUS 2, 8. al. ELIAS SAL.
1 p. 18a. al. ANON. Couss. VII 12, 4. al. LAMBERTUS p.
254a. al. TRAD. Lamb. 2, 3, 5: Omne ut in -C- cantatur per
naturam ...; omne ut in ‘F- cantatur per b molle etc.; omne
ut in -G+ cantatur per b quadratum etc. (sim. TRAD. Garl.
plan. I 142. TRAD. Garl. plan. IV 71. BoNAv. Brix. 10, 4.
ANON. Couss. I p. 435a). al. HIER. MOR. 14 p. 60, 9. al.
TRAD. Garl. plan. I 133. al. ANON. Ratisb. 2, 13. al. PETR.
Cruc. 1, 16.  AuUGUST. MIN. 163. al. ANON. Couss. IV p.
71, 11. al. VERS. Postquam pro 27. al. Ps.-MUR. summa
730. al. ENGELB. ADM. 1, 9, 12. al. WALT. ODINGT. 5, 9, 2.
al. [s.XIV] MARCH. luc. 11, 4, 96. al. IAc. LEOD. comp. 2,
5, 12. al. IAc. LEOD. spec. 5, 16, 2-8. IAcC. LEOD. spec. 6,
61, 7. al. HUGO SPECHTSH. 103. al. QUAT. PRINC. 2, 4. al.
SuMM. GUID. 63 (inde GOB. PERS. p. 189b. SzyDLOV. 11 p.
44). al. ToH. BOEN ars 2, 19, 6. al. IoH. BOEN mus. 1, 13. al.
WILLELM. 2, 10. GOSCALC. 1, 1 p. 34, 2. al. HEINR. EGER
2 p. 36. al. IoH. VETUL. 1, 22. ComMM. Boeth. II p. 314, 10.
al. ANON. Ellsworth 4 p. 214, 6. al. CART. PLAN. 12. ANON.
Seay p. 28. al. ANON. Monac. IT 47. al. [s.XV] IoH. OLOM.
3 p. 8. al. IoH. CICON. mus. 1, 17 p. 78, 11. al. IAac. TWING.
p- 100, 18: Primus tonus quatuor habet loca seu litteras in-
iciales, scilicet -C-D-F-A-. al. TAc. THEAT. 31: inter -f* et -h-
quadratam nulla consonancia esse potest. al. GOB. PERS.
p- 183b. al. ANON. Claudifor. 1, 3, 3 (sim. MuT. Christo
30). al. UgoLr. URrB. 1, 7, 6. al. TAcT. Octo princ. 76. al.
TAcT. Opusculum 146. al. TAcT. Concordanciarum p. 167,
21. al. GEORG. ANSs. 3, 8. al. ARN. ZWOLL. p. 26 descr. al.
TAcCT. Reperi 91. ANON. Carthus. theor. 16, 12: Habet ergo
nunc ipsum monocordum, manus seu scala musicalis nostris
temporibus 20 gradus musicales sub hiis litteris et figuris, sic:
-I"A-B-C-D-E-F-G-a'b--c-d-e-f-g-aa-bb-ffi-cc-dd-. al. TRAD.
Holl. T p. 172. al. MAN. GUID. p. 151 (p. 467). MuT. Christo
38. al. ToH. LEGR. rit. 1, 1, 3, 38. al. TAcT. Bona 40. al.
CONR. ZAB. tract. K 1. al. CrAvic. Ad faciendam p. 229,
12. al. CrAviC. Primo p. 148, 9-10. IoH. TiNcT. diff. 120:
‘F est clavis utriusque -F-faut (sim. IoH. TINCT. exp. 3, 51).
al. FRrR. GAFUR. extr. 4, 1, 4-5. al. IoH. TINCT. exp. 3, 4.
al. FR. GAFUR. op. 5, 6. BART. RaM. 1, 1, 3 p. 9. al.
NicoLr. BURT. 1, 13, 80. al. GUIL. MON. 5 p. 30. al. BONAV.
Brix. 7, 2. al. Apam FuLD. 2, 4. al. LAD. ZALK. A 29.
al. FRrR. GAFUR. theor. 5, 6. GUILL. POD. ench. 21 p. 383:
Unde quemadmodum apud antiquos per -a-b-c-d-e-f-g- dinu-
merabantur, ita et nunc per -g-a‘b-c-d-e-f* et littere vel signa
Gregorii apellantur (sim. GUILL. PoD. 5, 7). al. GUILL. POD.
5, 29: linea, quae in -f- rubei coloris ... fuit. al. ANON. Couss.
I p. 434 descr. al. SzyDLOV. 2 p. 12. al. CONTR. In presenti
136. CONTR. Notandum est p. 47. CONTR. Quatuor sunt
p. 410a. al. MON. A gamma p. 138, 4-5. al. MON. A primo
I p. 215, 11. al. MON. Ab F p. 182, 10. al. MON. Ad inve-
niendum p. 223, 21 descr. MON. Compendiosam p. 181, 4.
MoON. Cum primum 4-5. MON. Divide gamma p. 141, 4-5.
MON. Fac lineam p. 183, 2. al. MON. Figure p. 174, 3. al.
MoON. Gamma novem p. 109. MON. In primis ad levam p.
172, 9. al. MON. Mon. disparat. 1. al. MON. Mon. regulare
p- 180, 31. al. MON. Partire gamma p. 140, 3. al. MON. Qui
desideras p. 92. MON. Si quem p. 245, 5. MON. Si vis facere
p- 173, 10. al. FisT. Cuprum pur. 33 p. 58.
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b auf die Stellung im System bezogen — with reference to
the position within the system
[s.X-XI] Ps.-ODO mus. p. 268a: a sexta voce -F- usque ad
nonam -h-. al. Ps.-ODpoO dial. p. 261b: decima tertia -f-. al.
GUIDO ep. p. 482, 188. al. FRUT. brev. 13 p. 97: Sexta (sc.
chorda) -F- signatur, quae parhypate meson, id est prope prin-
cipem mediarum, vocatur. al. [s.XII] ToON. Gratianop. p.
31: in sextam -F-. ibid.: ad terciamdecimam -f-. al. [s.XIII]
AMERUS 15, 2: -f- septima. ibid. al. ENGELB. ADM. 4, 26,
14: -C- tercia (sc. concordat) cum -F- sexta. [s.XIV] IAc.
LEOD. spec. 2, 63, 8. al. HUGO SPECHTSH. comm. p. 135.
al. ANON. Michaelb. I p. 47: sexta -F-, ... decima quarta -f-.
[s.XV] GEORG. ANs. 2, 128. al. FR. GAFUR. extr. 3, 8, 2:
sexta -f* parhypatemeson. ibid. al. IOH. TINCT. exp. 3, 10. al.
Fr. GAFUR. op. 5, 6. BoNAv. Brix. 15, 90. al. FR. GAFUR.
theor. 5, 6. al. GUILL. PoD. 2, 12. al.

c auf das griechische System bezogen (fur [hypereriapa-
thon] - parhypate meson - trite hyperboleon - [origneboleon])
— with reference to the Greek system (for [hypereziapathon]
- parhypate meson - trite hyperboleon - [origneboleon])
[s.IX-X] HUCBALD. 40: -F- trite yperboleon (additio poste-
rior). HUCBALD. 41: -f- lichanos meson (additio posterior ex
errore). [s.XI] BERNO prol. 6, 16 app. crit.: [-f-, quae est
trite yperboleon]. ibid.: [ad -F-, idest ad parypate meson]. al.
ARIBO 3-6 p. 11 (inde QUAEST. MUS. 1, 6 p. 16). TON.
Aug. p. 84. al. FRUT. brev. 5 p. 46: ab -F- ad -f*, hoc est a
parhypate meson ad triten hyperbolaeon. al. ANON. Wolf p.
197. al. IoH. COTT. mus. 13, 20. al. [s.XII] TON. Seligenst.
p. 110. [s.XIV] MARCH. luc. 15, 1, 7. al. IAC. LEOD. spec. 6,
22, 10. al. HEINR. EGER 2 p. 38. ANON. Ellsworth 3 p. 198
sqq. (cf. Boeth. mus. 1, 20). al. [s.XV] IoH. CICON. mus. 1,
21 p. 98 descr. al. GOB. PERs. p. 183a. UcgoL. URB. 1, 6,
5. al. THOM. BAD. p. 92: -d-e-f-g-, que sunt lychanos ypaton,
idest -d-solre, ... paripate meson, idest -f-faut. ANON. Car-
thus. theor. 14, 87. al. IOH. LEGR. rit. 1, 3, 3, 8-10. FR.
GAFUR. extr. 3, 8, 2. al. FrR. GAFUR. op. 5,8. ADAM FULD.
2, 9 descr.: -F- hyperexiapathon ... -F- parhypate meson ... -f*

trite hyperboleon ... -ff* origneboleon. FR. GAFUR. theor. 5,
8. GuILL. Pob. 2, 12. al.
d auf das Oktavsystem bezogen — with reference to the

octave system: ‘F- gravis (-e), ‘F- primum, -F- inferior
(-ius), ‘F- bassum -F- gravidum - -f- acuta (-um), -f-
secundum, -f- superior (-ius), ‘f* altum, -f- media - ‘§
superacuta (-um), -f tertium

[s.XI] GUIDO micr. 2, 4: septem alphabeti litterae graves
... ‘A'B-C-D-E-F-G-. Post has eaedem septem litterae acutae
repetuntur, ... ita: -a-b-h-c-d-e-f-g- (inde METROL. 26-27 p.
69). GUIDO ep. p. 510, 306: -d-e-f- acute. al. Comm. Guid.
93 p. 124. al. ANON. Lips. p. 157: ad -f- acutum. ibid. al.
FRrRUT. brev. 8 p. 61: in -F- vel G- inferioribus ... ad -f- su-
periorem. THEOG. METT. 3, 11 (p. 184b): ad -F- grave.
al. [s.XII] TRAD. Guid. 1: Graves -A-B-C-D-E-F-G-. Acutae
-arb-g-c-d-e-f-g-. al. GUIDO AUG. 465. al. ANON. La Fage I
1, 2-3.  [s.XIII] Mus. MAN. 18, 7. al. METROL. 34 p. 71.
al. Disc. POS. VULG. p. 191, 14. al. TON. Franc. p. 120a. al.
AMERUS 8, 13. al. LAMBERTUS p. 258b (inde ComPIL. Ticin.
A 77-82). al. TRAD. Lamb. 2, 2a, 2. al. ANON. Emmeram. 4
p- 262, 28. al. HIER. MOR. 14 p. 60, 10. al. TRAD. Garl. plan.
1 143 descr.: superacute ... -E-lajmi], [-F-fa]. AuGUST. MIN.
72. al. TON. Sar. p. 11. al. INTERV. Sit h-O 2. al. VERS. Post-
quam pro 241. al. IoH. GROCH. 229. al. Ps.-MUR. summa
805. al. ENGELB. ADM. 2, 26, 20. al. WALT. ODINGT. 5, 8,
4. al. [s.XIV] MARCH. luc. 9, 1, 41. al. GuipO DION. 1, 3, 7.
al. Iac. LEOD. comp. 2, 4, 17. al. IAc. LEOD. spec. 5, 18, 7.
IAC. LEOD. spec. 6, 24, 2: vox ..., quae ad -F- inferius diatessa-
ron, ad -f- superius diapente resonaret. al. HUGO SPECHTSH.
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comm. p. 73: inter ‘F- et G- superacutas. al. QUAT. PRINC.
3,4. al. ToH. BOEN mus. 3, 200. WILLELM. 2, 8. GOSCALC.
1, 8 p. 92: Quartus (sc. locus mutationis) est in -F-faut basso.
ibid.: Decimus locus est in -F-faut alto. al. ANON. La Fage
II p. 424. al. ANON. Monac. II 31. al. [s.XV] IoH. OLOM.
5 p. 17. al. IoH. CICON. mus. 1, 19 p. 82, 15. al. PROSD.
mon. 3, 8 primum -‘F:-. PROSD. mon. 6, 4: secundum -F'".
al. PROSD. spec. p. 733. al. ANON. Claudifor. 6, 4, 5. al.
UcoL. URB. 1, 12, 11. al. GEORG. ANS. 3, 64. al. ANON.
Philad. 9 descr. al. THOM. BAD. p. 85. al. TRAD. March.
366. PETR. TALH. p. 20. ANON. Carthus. theor. 14, 12.
al. TRAD. Holl. T p. 168. al. TrAD. Holl. IT 49 p. 8 (p.
418b). al. IoH. LEGR. rit. 2, 1, 2, 2. al. Ion. TiNcT. diff.
125. al. FRrR. GAFUR. extr. 5, 2, 1. al. IoH. TINCT. nat. 2,
5. al. IoH. TINCT. contr. 1, 4, 5. al. IoH. TINCT. exp. 3, 20
descr. al. FR. GAFUR. op. 5, 8. BART. RAM. 1, 2, 2 p. 29.
al. NicoL. BURT. 1, 16, 94: mediae -a-b-c-d-e-f-g-. NICOL.
BURT. 2, 3, 23: in superacutis ‘f-g-. al. GUIL. MON. 5 p. 30.
al. BONAV. BRIX. 27, 20: inter ‘F- et -G- superacutum. al.
LAD. ZALK. A 54 descr. al. FR. GAFUR. theor. 5, 8. GUILL.
Pob. 4, 5. al. Fr. GAFUR. pract. 1, 7. al. COMPEND. MUS.
43: Tertia (sc. deductio) habet principium in -F- gravi, finem
vero in -d- acuto et cantatur per -B- molle grave. COMPEND.
MUS. 59: ‘F- grave et primum. ibid.: -f* acutum et secundum.
al. SzZYDLOV. 2 p. 13. al. Cravic. B. CONTR. Inprimis 5,
19. MON. Ab F p. 182, 19. al. MoN. Divide primo p. 224, 6:
-f- primum ... -f- 2um __ .f- 3um g, MON. Fac lineam p. 183,
9. MoN. Figure p. 174, 3-4. MON. Longitudinem p. 150, 19.
al. MON. Mon. tuum 3. al. MON. Primo accipe p. 220, 3. al.
MON. Quatuor p. 146, 12. al. MON. Qui desideras p. 92: -F-
gravido. MON. Si mon. II p. 27, 7. al. ORGANISTR. A prima
6. ORGANISTR. Volens II p. 206, 27. FisT. Ad fistulas 5 p.
132. al. F1sT. Formata prima 4 p. 135. al.

e auf die Funktion im Tonartensystem bezogen — with

reference to function within the system of modes: -F- finalis,
mediatrix -F-
[s.XI] GUIDO micr. 11, 25: finales voces statuerunt -D-E-F-G-
(ad loc.: CoMM. Guid. 81 p. 138). GUIDO micr. 19, 6: Ecce
alia distinctio in trito -F-. ARIBO 34 p. 4 descr.: -D-E-F-G-
finales communes et plagalium cingula et autentorum claves.
ibid. al. CoMM. Guid. 72 p. 122. LiB. SPEC. 32 p. 50. Ps.-
OSBERN. 68: Mediatrices plagalium: -D-E-F-G-. al. QUAEST.
MUS. 2, 26 p. 96 descr. al. THEOG. METT. 31, interp. 1b (p.
192b): habet cantus sui inicialem litteram -F-. al. IoH. COTT.
mus. 11, 10 (inde CONR. ZAB. tract. AV 1). al. [s.XII] GUIDO
AUG. 474: -d-e-f*g- principales ac maxime finales vocantur. al.
ANON. La Fage I 7, 29. ANON. Pannain p. 110. al. [s.XIII]
Mus. MAN. 41, 19 descr. Mus. MAN. 41, 40: quintum tonum
iuxta mediatricem -F-. al. IOH. AEGID. 12, 19. AMERUS 22,
22. al. PETR. CruUC. 1, 12. ToN. Lips. p. 98: primus tonus
in officiis duas habet differentias et septem litteras inceptivas:
‘C-D-E-F-G-a-c-. al. ENGELB. ADM. 4, 20, 4. al. WALT.
ODINGT. 5, 8, 9 descr.  [s.XIV] Iac. LEOD. spec. 6, 41, 11:
in propria finali -F-. al. HUGO SPECHTSH. comm. p. 137.
al. QUAT. PRINC. 3, 25. al. [s.XV] GoOB. PERs. p. 195b.
ANON. Claudifor. 4, 6, 1. al. GEORG. ANs. 3, 61. TRAD.
March. 356. ANON. Carthus. nat. 2, 19. al. TRAD. Holl. IT 57
p- 9 (p. 419a): -D-E-F-G- dicuntur finales, quia omnis cantus
regulariter compositus et non transpositus in eis terminatur.
al. Mut. Christo 43. TrAD. Holl. VI 25, 8. al. CONR.
ZAB. tract. BF 9.  GuIL. MON. 5 p. 30. LAD. ZALK. B 60.
al. FrR. GAFUR. pract. 1, 7: in -F-faut gravem finalem suam.
SzYDLOV. 2 p. 14. al.

f auf das Tetrachordsystem bezogen — with reference to
the tetrachord system: -F- finalis, -f- acuta, f- superacuta
(-um,) -f- excellens
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[s.XI] HERMANN. mus. p. 27 (p. 129b). HERMANN. mus. p.
50 (p. 141b): -F- tercia finalium. al. WILLEH. HIRs. 10 (c. 9),
12. al. ARIBO 85 p. 34: nec a finali -F- nec ab excellenti -f-. al.
TON. Aug. p. 124a. FRUT. brev. 7 p. 53. Ps.-OSBERN. 43. al.
ANON. Wolf p. 218. al. QUAEST. MUS. 2, 26 p. 96 descr.: a -C-
gravi ad -f- excellentem. al. [s.XII] ANON. Pannain p. 409. al.
[s.XIII] AMERUSs 23, 6. HIER. MOR. 13 p. 56, 31: -D-E-F-G-
... communes finales appellantur ... -e-f-g-2- ... vocantur super-
acutae. al. ANON. Ratisb. 8, 4, 4. al. ENGELB. ADM. 4, 22,
2: dyapason est inter -F- terciam finalium et -F- terciam ex-
cellencium. al. [s.XIV] IAc. LEOD. spec. 6, 26, 1. al. QUAT.
PRINC. 3, 23. SuUMM. GUID. comm. 2, 50. al. [s.XV] IAcC.
THEAT. 1. GOB. PERS. p. 190a. al. IOH. FLOESS 57 descr.
IoH. FLOESS 173: -ff* geminata superacuta (cf. Cahn, Floess
p. 25). al. ANON. Claudifor. 1, 5, 8: quae incipitur in -ff- su-
peracuto (sim. MUT. Christo 68). al. ANON. Philad. 9 descr.
TRAD. Holl. IT 57 p. 9 (p. 419a): primae quattuor claves, scili-
cet G Grecum -I'<-A-B-C-> (ms.; ed.: -G+ grave cum -I"+), di-
cuntur graves ... Sequentes vero quattuor, scilicet -D-E-F-G-,
dicuntur finales, ... sequuntur quattuor, scilicet -a-b-c-d-, quae
dici possunt afinales, ... quattuor claves ..., scilicet -e-f*g-aa-,
dicuntur acutae, ... ultimae quattuor, scilicet -b-c-d-e-, dicun-
tur excelentes. al. MAN. GUID. p. 149 (p. 466) descr.: Finales:
-D-E-F-G- ... superacutae: -e-f-g-aa-. al. TRAD. Holl. III 7 p.
52: excursus regularis quinti toni est ab -F- finali usque ad -f-
superacutum. al. MUT. Christo 43. al. CONR. ZAB. tract. p.
240-241 descr.: graves: -I'*A-B-C-; finales: ‘D-E-F-G-; acutae
(hic incipiunt organistae geminare litteras): -a-b-h-c-d-; super-
acutae: -§-f-§-3-; excellentes: -B-B-<-¢-d->-e-. ADpAM FULD.
2,4 descr. LAD. ZALK. A 54 descr. al. MIcH. KEINSP. 3, 29
descr. al. SzYDLOV. 2 p. 14. al. MON. A gamma p. 138, 5.
al.

g auf das Solmisationssystem bezogen — with reference to
the system of solmisation: -F-faut - -f-faut - [-f-fa]
[s.XI-XII] Ps.-OSBERN. 53 (additio posterior?). al. TRAD.
Guid. 1 descr. (additio posterior?). MuT.T'maut 7. [s.XIII]
ORG. Vatic. p. 185. ANON. Lovan. p. 493a. al. Disc. Qui-
cumque II 1, 8. al. METROL. 31 p. 70. al. IOH. AEGID. 5, 2.
al. AMERUS 5, 27: -F-faut habet duas notas et duas mutacio-
nes. al. ELIAS SAL. 7 p. 22 descr. LAMBERTUS p. 258a (inde
TRAD. Lamb. 3, 4b, 3. ComPIL. Ticin. A 62). TRAD. Lamb.
2,4, 11. HIER. MOR. 10 p. 47, 11. al. TRAD. Garl. plan.
I 143 descr.: -F-faut ... -F-faut ... [-F-fa]. ANON. Ratisb. 6,
8. ToN. Sar. p. 8. al. Ps.-MUR. summa 730: in radice au-
ricularis vel minimi ... locatur -F-faut. al. ENGELB. ADM. 1,
12, 6. al. [s.XIV] MARCH. luc. 8, 2, 9. Guipo DION. 1, 2,
25. al. IAc. LEOD. spec. 2, 14, 27. al. HUGO SPECHTSH. 35.
al. PETR. PALM. p. 516. QUAT. PRINC. 3, 9. SuUMM. GUID.
218. al. IoH. BOEN ars 2, 23, 15. IoH. BOEN mus. 1, 88.
al. GoscaLrc. 1, 1 p. 34, 10. al. HEINR. EGER 2 p. 36. al.
ANON. Ellsworth 3 p. 210 descr. al. MuUT. Ad noticiam 225.
al. ANON. Seay p. 22. al. ANON. Monac. II 3. al. ANON.
Vratisl. p. 336b. [s.XV] IoH. OLOM. 2 p. 7: -F-faut in radice
auricularis in linea ... -f*faut in tertia iunctura eiusdem (sc.
indicis) in spatio. al. IAc. TWING. p. 96, 2. al. GOB. PERS.
p- 183b. al. ANON. Claudifor. 1, 1, 5. al. UcoL. URB. 1, 6,
7: -F-fa. al. TACT. Octo princ. 7. al. ARN. ZWOLL. p. 11. al.
THOM. BAD. p. 92. ANON. Carthus. pract. 5, 13. al. TRAD.
Holl. I p. 165. al. TRAD. Holl. IT 71 p. 11 (p. 419b). al. TRAD.
Holl. IIT 1 p. 17. al. MuT. Christo 36. al. I0H. LEGR. rit. 2,
3, 5, 20: -F- vel fa vel ut. al. TRAD. Holl. VI 33, 12. TAcCT.
Bona 31. al. CONR. ZAB. tract. PP 7. al. Cravic. Fac di-
clavium 14. al. IoH. TINcT. diff. 124: -F-faut est locus, cuius
clavis est -F-, et in quo duae voces, scilicet fa et ut, canuntur;
et est duplex, scilicet grave et acutum. ibid. -F-faut grave est
linea, cuius clavis est -F-, et in qua duae voces, scilicet fa et
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ut, canuntur. ibid. -F-faut est spacium, cuius clavis est -F-, et
in quo duae voces, scilicet fa et ut, canuntur. al. FRrR. GAFUR.
extr. 3, 8, 5. al. IOoH. TINCT. nat. 2, 5. al. IOoH. TINCT. contr.
1, 2, 37. al. IoH. TINCT. exp. 3, 51: ‘F+ est clavis utriusque
‘F-faut. al. FrR. GAFUR. op. 5, 6. al. BART. RaM. 1, 1, 4 p.
12. al. NicoLr. BURT. 1, 20, 100. al. GUIL. MON. 9 p. 57. al.
BoNAv. Brix. 7, 4. al. AbpAM FuLD. 2, 2. al. LAD. ZALK.
A 28. al. Fr. GAFUR. theor. 5, 6. al. GuUILL. POD. 5, 13. al.
FR. GAFUR. pract. 1, 4. al. SzyDLOV. 2 p. 15. al. CLAVIC.
A1-C. MoN. A primo II p. 215, 12. al. MON. Ab F p. 182,
11. al. MoN. Dividitur p. 178, 11. al. MON. Esto linea p. 144,
18. al. MON. Fac lineam p. 183, 9. al. MON. Longitudinem p.
150, 16. al. MON. Medietas p. 143, 6. ORGANISTR. A prima
4. al. F1sT. ad secundum 6 p. 135. FisT. Incipit mensura 5
p. 136. al. FIsT. Si quis 7 p. 140. al.

h auf die Schreibweise bezogen — with reference to the
case of letters or their repetition: -F- magnum (maius),
‘F- capitale - ‘f* parvum (-a, minus), ‘f* minuta (-um),
-f- simplex - -f duplicatum (-a), -f- geminatum (-a)
[s.XI-XII] ToH. COTT. mus. 5, 10: differt ... -A- capitale ab
-a+ minuto, sic ... ‘F- ab -f-.  [s.XIII] TRAD. Garl. plan.
I 109: -F-o- magnum, cuius medietas sit parvum -F-o- (pro
f-0-). al. ANON. Ratisb. 2, 2: litterae, quae capitales scribi
debent: -A-B-C-D-E-F-G-. Consequenter vero ponuntur eae-
dem litterae, scilicet -a-b-c-d-e-f*g-, quae minutae vocantur.
INTERv. Sit b-O 2: ‘F-G- magna sive gravia ... -f-g- parva vel
acuta. al. [s.XIV] HUGO SPECHTSH. comm. p. 32: incipit in
-F- capitali et finitur in -D- minuta. ibid.: in -F- minuta. al.
[s.XV] IoH. FLOESS 173: -ff- geminata superacuta (cf. Cahn,
Floess p. 25). al. ANON. Claudifor. 1, 1, 5 descr.: Duplicatae:
superacutae -ee-lami, -ff-faut. ANON. Claudifor. 2, 13, 6: -ff-
geminatum. al. THOM. BAD. p. 89: -ff- acutum seu dupli-
catum. ANON. Carthus. pract. 14, 54: habet ... -f- parvam
simplicem. al. TRAD. Holl. T p. 168: -f* minutum acutum.
al. TRAD. Holl. IIT 9 p. 64: in -F- gravi capitali. al. ADAM
FuLD. 2,9 descr. LAD. ZALK. A 54 descr. ERASM. HOR. p.
9la: In omni tabulatura instrumentali ponuntur litterae sim-
plices secundum schalam solmisationis Latinorum, ut I'-G-
vel G- cum punctis ante. Dehinc -A- grossum vel -a- parvum
cum puncto ante. Dehinc simplices -c-d-e-f-g-b-a- et dehinc -c-
cum titello -d-e-f-g-a-b- (ed.: d e h g b) usque ad -cc:. Dehinc
-dd- et -ee:. ERASM. HOR. p. 91b descr. (c¢f. Kroyer, Heritius
p. 119 sq.). SzZYDLOV. 7 p. 30. al. MON. In mon. mensura
p- 135, 39: cum minori -f-... cum maiori -F-. al. MON. Si vis
facere p. 173, 5.

i im Skalenausschnitt (H) C - h (c - f) (auch chromatisch
erweitert) in Mensuren (vor allem von Tasteninstrumenten
und Glocken) — within the segment of scale (H) C - I (c -
f) (sometimes chromatically further subdivided) in measure-
ments (especially of keyboard instruments and bells)
[s.XI-XII] QUAEST. MUS. 1, 26 p. 69. [s.XIV] ARS ORG.
p. 100. al. [s.XV] Cravic. A-D. Cravic. Primo p. 148,
8-9. MON. A labro p. 209, 3. al. MON. A magada p. 208,
3. al. MON. A primo I p. 215, 11. al. MoN. Fiat corpus p.
221, 15. al. MON. Magdarum p. 207, 5. al. MON. Metire
p- 214. MoN. Mon. tuum 3. al. MON. Neumarum p. 219,
3. al. MON. Primo accipe p. 220, 3. al. MON. Quatuor p.
146, 12. al. ORGANISTR. A C p. 205, 4. ORGANISTR. A
magada p. 209, 6. al. ORGANISTR. A magda in p. 205, 4.
al. ORGANISTR. In primis 6. ORGANISTR. Omnes p. 207, 7.
ORGANISTR. Organicam p. 208, 4. ORGANISTR. Pone p. 216,
8. ORGANISTR. Siorg. p. 213, 8. al. ORGANISTR. Volens I p.
206, 6-9. FisT. Ad fistulas 5 p. 132. al. F1ST. In mensuris 1
p- 132. al. FiST. Incipit mensura 40 p. 139. CyMB. Arbitror
5, 6. CywMB. De repond. 6, 1. al. CyMB. Pone primam 10.
CyMB. Si vis 7, 4. al.
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j mit chromatischen Systemerweiterungen — with
additional chromatic divisions

[s.XII] THEINR. DOV. 3, 10b, 8: -f- - -ff-. al. [s.XIII] INTERV.
Sit h-O 2: crux inter ‘F-G-+ magna vel gravia. al. Ps.-MUR.
summa 1429. [s.XIV] HUGO SPECHTSH. comm. p. 78. al.
GOSCALC. 1, 4 p. 58, 6: Quarta coniuncta accipitur inter -F-

et -G- graves et signatur in -F- signo f, ubi dicetur mi, vel in

G- signo b, ubi dicetur fa. al. CART. PLAN. 8. al. ANON.
Seay p. 47.  [s.XV] UcoL. URB. mon. 9, 10. al. TACT.
Octo princ. 17: -f-fautf. al. TAcT. Opusculum 109. THOM.

BAD. p. 85: fleutam, idest comma inter -f- grave et -g- grave.
Ion. KECK 3 p. 324b: inter G- fictum et -G- usitatum gravia
potes accipere fleutam, ... quae cum -E- gravi facit tonum, qui
repraesentari potest -E- gravi et -§- quadro in loco ipsius ‘F-
gravis posito. TRAD. Holl. I p. 173. TRAD. Holl. IT 15 p. 31
(p. 427a): Tercia coniuncta accipitur inter -F- et -G- finales
. et signatur in -F- gravi per -b- quadratum, sic quod ibi
cantetur mi (sim. TRAD. Holl. VI 33, 14. LAD. ZALK. A 75.
SzyDLOV. 8 p. 36). al. TRAD. Holl. VI 33, 18. TAaB. Catan.
p- 142. al. FR. GAFUR. extr. 9, 8, 11: ponitur § quadrum in -f-
gravi et dicitur ibi mi. al. BART. RAM. 1, 2, 5 p. 39: si in -f*
ponatur f vel X, elevatur et fit (sc. semitonium) ab -f+ in -g-.
LAD. ZALK. A 79. ERASM. HOR. p. 91b descr. (c¢f. Kroyer,
Heritius p. 119 sq.). SzZYDLOV. 8 p. 38. Cravic. C. MON.
Ab F p. 182, 17: pone ... semitonium inter -f-faut et -ge-solreut.
al. MON. Fac lineam p. 183, 13. al. MOoN. Fiat corpus p.
222, 33. MOoN. Longitudinem p. 150, 29. MON. Mon. tuum
11: habebis vocem mediam interceptam inter primum -F- et
primum -G-. FIsT. Formata prima 8 p. 136: tertia (sc. falsa)
super ‘F- grave. al. FisT. Incipit mensura 50 p. 139: falsetum
.. inter -F-faut et -G-solreut. cf. I, 8 col. 44, 43

k mit der Merksilbe ,per‘ in der Reihe ,psal-li-tur per vo-
ces is-tas‘ — designated with the syllable ‘per’ in the series
‘psal-li-tur per vo-ces is-tas’

[s.XV] BART. RaM. 1, 1, 7 p. 20: -e-f+, idest ,tur‘ ,per‘.

6 im System: A BSC' D E3F G H IK L M (= trite synem-
menon) N (= nete synemmenon)®0O P @ — in the system: A
BSC D ESF G H I’K L M (= trite synemmenon) N (= nete
synemmenon)*0 P Q
[s.XI] CowmpIL. Casin. 1, 24 descr.: ‘F- - corda neth - sim-
phonia varietas triti - metrum parypate meson. al.

7 im System: A BSC D E°F G H°I K L (H-L = tetrach.
synemm.) MSN O P (M-P = tetrach. diezeugm.)*Q R S (fir
die parhypate meson) — in the system: A BSC D ESF G H®I
K L (H-L = tetrach. synemm.) M®N O P (M-P = tetrach.
diezeugm.)®@Q R S (for the parhypate meson)

[s.XI] Ps.-BERNO mon. 4, 2: -F- parhypate meson.

8 im System: A B C°D EF G°H I K°L M N OSP — in
the system: A B C°D E F G°H I K°L M N O®P
[s.XI] ANON. Prag. 181: -A-t-B-t-C-s:D-t-E-t-F-t-G-s-H-t-I--
t-K-. al. ¢f. I, 8 col. 44, 1.

9 im System: I" a®y3b5c d°s°e5f3r%g h5i°k3l m n®0 p — in
the system: I a®ySbSc d®s°e5f5rSg h%i%k5l m n®0 p
[s.XII] THEINR. DOv. tab. 3-2. THEINR. Dov. 3, 6, 14.

10 im System: a®b°h°c d°e°ESfFSg a®b°h°c d e®f g a —
in the system: aSb%hSc d°eSESfSFSg a%b5h5c d e5f g a
[s.XII] THEINR. Dov. tab. 3-2. THEINR. Dov. 3, 6,
20: <ab -e' quadratam ad ‘f- rotundam semitonium, ab -e-
quadratam> ad -f- vero quadratam tonus et ab -f- rotunda ad
-g- tonus. al.

11 im System: I' A BC D ESF G H I°K L (I-M = tetrach.
synemm.) M®N O P (M-P = tetrach. diezeugm.) Q°R S —
in the system: I' A BSC' D E°F G H I°K L (I-M = tetrach.
synemm.) M®N O P (M-P = tetrach. diezeugm.) Q°R S
[s.XIII-XIV] WALT. ODINGT. 3, 4, 26: Si -O- duplicetur, fit
G-, et -N- dupla facit -F-, et -M- facit -E-, ac -L- -D- describit,
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et ‘K- -C-. WALT. ODINGT. 3, 4, 32 descr.
5, 4, 45 descr. al.

12 im System: a b%c d e°f g h%%4%k I m®n o p (q¢) — in
the system: a b%c d e®f g h®i%4%k Il m®n o p (q)

[s.XV] BART. RAM. 1, 1, 2 p. 5 descr. BART. Ram. 1, 2,
5 p. 36 descr. BART. RAM. 2, 1, 1 p. 67: si tenor sit -f-e-f-,
organum erit ‘k-k-k-. al. IoH. HOTH. exc. p. 21 descr. al.

[13 srrtimlich: in einem System I-G, A-G, A-D fir die
parhypate meson und die trite diezeugmenon, wobei das Te-
trachord der synemmenon (A-D) in die fortlaufende Reihe der
Tonbuchstaben einbezogen wird — erroneously: in a system I-
G, A-G, A-D for the parhypate meson and the trite diezeug-
menon, through which the synemmenon tetrachord (A-D) is
integrated into the progressing series of tonal letters
[s.IX-XII] GLoss. Boeth. mus. 1, 22, 138b: -F- Parhypate
meson subprincipalis mediarum ... -A- Mese media -hB- Trite
synemmenon tertia coniunctarum -C- Paranete synemmenon
diatonos coniunctarum extenta -D- Nete synemmenon ultima
coniunctarum -E- Paramese prope media ‘F- Trite diezeug-
menon tertia divisarum (c¢f. Wien cpv 55 fol. 167v; v. Smits
v. W., Musikerziehung p. 85). [s.XV] TAB. Catan. p. 144:
-F-faut trite <diezeugmenon> (ms.: diezuegmenon). al.

IIT Ausfihrungshinweis (fir das Hervorstoffen eines
Tons?) (littera significativa, ,Romanusbuchstabe‘) — direc-
tion for performance (indicating a vigorous production of
tone?) (littera significativa, ‘Romanian letter’)

[s.IX-X] NOTK. BALB. p. 69: F, ut cum fragore seu frendore
feriatur, efflagitat (inde FRUT. brev. 14 p. 103. ANON. Wolf
p. 205. QUAEST. MUs. 1, 23 p. 63. CoMPIL. Lips. p. 132).
TRAD. Notk. p. 39: docet f cantando feriri.

cf. Smits v. W., Muziekgeschiedenis 2 p. 129 sqq.

IV Schliisselbuchstabe — clef sign
[s.XIII] Mus. MAN. 26, 9: Harum clavium tres tantum reci-
piendas arbitror, videlicet 7, ¢ <et> g. al. METROL. 41 p. 72:
si sequatur in ipsa linea talis figura F vel talis f, tunc deinceps
non erit -D-solre linea praedicta, sed -F-faut. TRAD. Garl.
plan. V 76: de principalibus signis, quae scilicet sunt duo: f
grave et ¢ acutum. al. ANON. Couss. IV p. 60, 14: Sed in
principio (sc. lineae) ponunt unum signum sicut ¢ vel f vel g
et in partibus bene ponunt d. WALT. ODINGT. 5, 4, 49: Et ad
quinque claves sunt principales usuales, scilicet duae graves,
duae acutae, una superacuta. Graves scilicet D et F, acutae
c et g, superacuta §. [s.XIV] MARCH. luc. 14, 1, 5: per
clavim in cantu ipse reseratur cantus ... et tales universaliter
usitate sunt due, scilicet F grave et ¢ acutum. Per ipsarum
autem discretam repositionem per lineas potest omnis cantus,
cuiuscunque sit toni, rationabiliter collocari. Distant enim ab
invicem per dyapente, nam F in gravibus, c in acutis consti-
tuta sunt (inde FR. GAFUR. extr. 8, 6, 3. BoNAv. Brix. 11,
9). Iac. LEOD. spec. 6, 73, 29: Adhuc ... apponuntur qui-
dam colores in tacto modo notandi per figuras, qui habentur
pro litteris, ut pro C ubique, sive sit in spatio, sive in linea
vel regula, color croceus; pro F, sive fuerit in regula, sive in
spatio, color rubeus sive de minio vel punctus in capite lineae
vel spatii. Et illae duae litterae C et F vel tacti colores ceteras
litteras vel claves secundum ordinem suum dant intelligere.
al. QUAT. PRINC. 3, 12: ut una principalis monacordi litera
in capite cantus prefiguretur, id est C vel F aut G. ibid. al.
CoMPIL. Ticin. B 90: Due suntque claves C et F naturales.
[s.XV] I0H. OLOM. 5 p. 15: Gregoriani enim et qui eos secun-
tur in libris suis ut plurimum tres notant literis pro clavibus,
scilicet F' grave, ... ¢ acutum et g acutum. IoH. OLOM. 5
p- 17: Ambrosiani vero more veterum musicorum, ubicumque
in serie manuali fit formatio semitonii vocis fa, illius literam
pro clave annotant, sicut C grave, F grave, ... ¢ acutum, f
acutum et, si occurreret, cc superacutum. NICOL. CAP. p.

WALT. ODINGT.
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312. GEORG. ANs. 3, 17. al. TrRAD. Holl. I p. 169: Signa-
tae (sc. claves) sunt, quae ad notificandum cantum in libris
scribuntur, et harum quaedam (ms.; ed.: quae) communiter
signantur, ut F grave et ¢ acutum, quaedam (ms.; ed.: quae)
vero, ut I' Graecum fundamentale, rarius, et g superacutum.
Quaedam vero rarissime, ut d excellens, signatur (pro signan-
tur?) (sim. TRAD. Holl. IT 64 p. 10 (p. 419b). LAD. ZALK. A
53. SzyDLOV. 2 p. 13). TRAD. Holl. II 62 p. 10 (p. 419a)
(sim. LAD. ZALK. A 53). TRAD. Holl. III 3 p. 25. al. CONR.
ZAB. tract. GG 11. al. BART. RaAM. 1,2, 1 p. 27. GUIL. MON.
5 p. 31. ApAM FULD. 2, 4 descr. GuiLL. PoD. 5, 30. FR.
GAFUR. pract. 1, 3. MicH. KEINSP. 3, 64. al. COMPEND.
MUS. 6. al. ANON. Couss. I p. 447a: etiam potest poni clavis
F faut in tertia linea, si velitis tenorem valde bassum vel gra-
vem. [tem in contratenore basso aut gravi ordinanda est clavis
F faut in quarta linea aut in quinta.

V Kennbuchstabe fir die sechste Kirchentonart in der
Reithe A B C D E F G H — letter that identifies the sicth
mode in the series A BCD EF G H
[s.XIV] HEINR. EGER 5 p. 49: F pius, invitat fletus, praedul-
cior omnium.

F diatonicum - F chromaticum Bezeichnung fiir
die Tonstufe F - Bezeichnung fiir die Tonstufe Fis — term
that designates the note F - term that designates the note
F-sharp
[s.XV] GuiLL. POD. ench. 35 p. 394: ut semitonium minus
atque naturale -e-f+ in tonum convertamus, et ‘f diatonicum
in cromaticum traducatur.
saepius

fa Merksilbe aus der Reihe ut - re - mi - fa - sol - la (Solmi-
sationssilbe) zur Bezeichnung des vierten Tons im Hexachord
(mit der Intervallfolge t t s t t) — mnemonic syllable in the
series ut - re - mi - fa - sol - la (solmisation syllable) that des-
ignates the fourth pitch in the hexachord (with the intervallic
structure t t s ¢ t)
cf. Guido ep. p. 464, 118: Utpote sit hec symphonia, qua
ego docendis pueris inprimis atque etiam in ultimis utor:
,» Ut queant laxis / resonare fibris / mira gestorum / famuli
tuorum, / solve polluti / labii reatum, / sancte Iohannes.“
Vides itaque, ut hec symphonia senis particulis suis a sex di-
versis incipiat vocibus? Si quis itaque uniuscuiusque particule
caput ita exercitatus noverit, ut confestim quamcumque par-
ticulam voluerit, indubitanter incipiat, easdem sex voces, ubi-
cumaque viderit, secundum suas proprietates facile pronuntiare
poterit.

1 allgemein — general
[s.XI] CoMM. Guid. 47 p. 120: Concordias vero illas, quas
diapente vel diatessaron generant, patenter notant syllabae ut,
re, mi, fa, sol, la, quae in gamma sunt dispositae secundum
ordinem tonorum vel semitoniorum et secundum concordiam
vocum ubique, nisi quod in sola diapente ab ‘E- in ‘h- non
est continua vel ascensio vel descensio per syllabas. Ubi enim
sunt eaedem syllabae, ibi eadem consonantia. LIB. ARGUM.
9 p. 19: Arsis elevatio, thesis depositio. Hoc est exemplum:
‘I ut - re - mi - fa - sol - la. la - sol - fa - mi - re - ut.
Simili modo per totum monochordum. Ps.-OSBERN. 53. al.
IoH. COTT. mus. 1, 3: Sex sunt syllabae, quas ad opus musi-
cae assumimus, diversae quidem apud diversos. Verum Angli,
Francigenae, Alemanni utuntur his: ut, re, mi, fa, sol, la. Itali
autem alias habent, quas, qui nosse desiderant, stipulentur
ab ipsis. Eas vero, quibus nos utimur syllabas, ex hymno illo
sumptas aiunt, cuius principium est: ,,Ut queant laxis resonare
fibris mira gestorum ... Per has itaque syllabas is, qui de mu-
sica scire affectat, cantiones aliquot cantare discat, quousque
ascensiones et descensiones multimodasque earum varietates
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plene ac lucide pernoscat (inde CONR. ZAB. tract. L 3). IoH.
COTT. mus. 8, 13: Est autem diatessaron trimodum, verbi gra-
tia ut fa, re sol, mi la. IoH. COTT. mus. 8, 18 descr. [s.XII]
TRAD. Guid. 1 descr. TON. Parkm. p. 107: Alfabetum, quod
ibi per articulorum iuncturas ponitur praeposito -I'-, id est g
Greco, cum sillabis, quae ad dimensionem cantus adiungun-
tur ipsis litteris, id est ut, re mi, fa, sol, la, a prima usque ad
ultimam percurrere cordetenus sciant. TON. Parkm. p. 108:
Fit autem tonus, cum dicitur ut re, re mi, fa sol, sol la. al.
MuTt. I'ma ut 4: -C-faut: -C- clavis est, fa ut due dictiones, fa
ascendendo et descendendo, ut per descensum invenitur. al.
[s.XIII] ANON. Lovan. p. 494b: Si cantus ascendat duas vo-
ces, et organum incipiat in dyapason, organum descendet tres
voces et erit in dyapente super cantum, verbi gratia: ut re, fa
re. al. Disc. Quicumque II 1, 18. Mus. MAN. 4, 15: Sex sunt
nomina notarum, videlicet ut, re, mi, fa, sol, la. Tres earum
sunt superiores, scilicet la sol fa, tres autem inferiores, scilicet
mi re ut. MuUS. MAN. 24, 13: Est enim ... maius semitonium
inter duas notas eiusdem sedis, scilicet -b- acutae, quae sunt
fa et mi. al. METROL. 37 p. 71. al. IOH. AEGID. 7, 7: -C-faut
duas habet voces, fa videlicet <et> ut. Sed fa cantatur per B
quadratum, per ut videlicet de -I'-ut. al. AMERUS 2, 16. al.
ELIAS SAL. 4 p. 19b: Puncti sunt sex: ut, re, mi, fa, sol, la;
nec intelligas, quod ut, re, mi, fa, sol, la sint puncti, sed deno-
minationes punctorum. al. LAMBERTUS p. 254b. al. TRAD.
Lamb. 2, 4, 5. al. HIER. MOR. 12 p. 50, 23: Dicunt enim, quod
inter VI voces, ex quibus scilicet constat quilibet cantus, duae
in sono sunt signanter sibi oppositae, una videlicet, quae dura
et aspera in sui pronuntiatione est, scilicet mi, alia vero, quae
molliter pronuntiatur, scilicet fa. al. TRAD. Garl. plan. I 134.
al. AuGuUsT. MIN. BV 80: Species autem sive voces sunt VI,
quarum prima est ut, secunda re, tercia mi, quarta fa, V2 sol,
VIa la. AuGUST. MIN. 117: Est ergo semitonium ascendens
mi fa, descendens fa mi. TRAD. Franc. I p. 32: Sunt enim duo
signa falsae musicae, scilicet b molle et j quadratum. Ubi po-
nitur b rotundum, dicitur fa; ubi vero § quadrum, dicetur mi.
al. Ton. GROCH. 87. al. PS.-MUR. summa 574. al. ENGELB.
ADM. 1, 9, 10. al. WALT. ODINGT. 5, 4, 45 descr. al. [s.XIV]
MARCH. luc. 11, 4, 70: Incipere autem ipsum (sc. ,, Salvum
fac“. ,Auribus per-“) in -F- gravi surgit inconveniens unum,
quod in pluribus locis cadit, nam necessario in -f- acuto fit
mi et in -g- acuto per consequens fa pluribus et diversis vici-
bus, ubi etiam naturaliter non existunt. al. GUIDO DION. 1,
1, 176. al. IAC. LEOD. cons. 46: Fit autem tam semitonium
minus quam maius inter mi et fa tantummodo ascendendo et
descendendo. al. IAC. LEOD. inton. 1, 11: quattuor sunt voces,
quae fines cantuum regularium tonorum proprietates servan-
tium obtinent, scilicet re, mi, fa, sol. al. TAC. LEOD. spec. 2,
35, 8: Habet autem quilibet dictorum cantuum VI voces, quas
sic vocamus: ut, re, mi, fa, sol, la, modo omne ut, quod incipit
in -G+, per § quadratum vel durum decantatur cum vocibus
annexis sibi, et quod incipit in -C-, per naturam; quod vero
incipit in -F-, per b molle. IAcC. LEOD. spec. 2, 69, 13: maius
tamen semitonium, ut per se sumitur, nunquam fit nisi de fa
in mi ascendendo vel de mi in fa descendendo et solum inter
voces ipsius -b-fa -f'mi exclusa semper falsa musica. IAC.
LEOD. spec. 5, 16, 14: Quae enim tunc -C-D-E-F-G-a-, quan-
tum ad Latinos vocabantur, nunc vocantur ut, re, mi, fa, sol,
la. IAc. LEOD. spec. 6, 62, 3: ego puto me Parisius a quodam
audivisse sex vocum haec nomina: pro, to, do, no, ni, a. Sed
Gallici, Angli, Alamanni has sic vocant: ut, re, mi, fa, sol, la.
Iac. LEOD. spec. 6, 75, 8: Cantus finientes in fa quinti toni
sunt vel sexti. al. HUGO SPECHTSH. comm. p. 32: Eaedem au-
tem voces sive signa vocum septies replicantur in manu et ex
hoc septem usurpant sibi dispositiones, quarum prima incipit
in -I'-ut et finit in ‘E- capitali et habet suum fa in -C- capi-
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tali. egs. al. QUAT. PRINC. 3, 10: Nam dicunt (sc. quidam)
ut et fa esse graves eo, quod habent ascendere per tonum et
descendere per semitonium. Re et sol dicunt esse circumflexas
eo, quod habent ascendere et descendere per plenos tonos. Mi
et la dicunt esse acutas eo, quod habent descendere per to-
num et ascendere per semitonium. al. IOH. BOEN ars 2, 20, 8.
al. GoscALcC. 1, 1 p. 44, 11: in cantu inveniuntur duo signa,
scilicet signum B mollis et signum B quadrati, demonstrancia,
ubi fa et mi debeant cantari, et possunt poni in diversis locis
manus. GOSCALC. 1, 4 p. 52, 19: Ego tamen dico, quod 10
possunt esse coniuncte, quarum prima potest accipi inter -I'-
et +A- graves et signari signo b in -A- gravi, ubi dicetur fa,
et incipit eius deduccio inferius sub littera ‘F- et finit in -C-
gravi. GOSCALC. 1, 8 p. 84, 17: Item omnis cantus huiusmodi
finiens in fa naturale aut finiens in fa vel in ut B mollis est
quinti vel sexti toni. al. HEINR. EGER 2 p. 37. al. INTERV.
Tonus div. p. 244, 2. al. ARS ORG. p. 101: si vis, quod -b-
quadratum sit fa, debes tangere -b- molle et semitonum, qui
est iusta (?) inter -A- et -G- et illum semitonum, qui est inter
‘G- et -F-, et sic habebis fa mi re ut. al. ANON. Seay p. 22.
al. CoOMPIL. Lond. p. 78: Falsa musica est, quando id in clavi
recipitur, quod non est, quia aliquando propter concordantias
vocum necesse est recipere id in clavi, quod non est, sicut in
-ge-solreut fa, ubi non est nisi sol, re et ut. al. [s.XV] PROSD.
contr. I 5, 1: ficta musica est vocum fictio sive vocum positio
in loco, ubi esse non videntur, sicut ponere mi, ubi non est
mi, et fa, ubi non est fa. al. GOB. PERS. p. 181a. al. PROSD.
spec. p. 750. al. UcoL. URB. 1, 11, 4: litterae sunt octo, sci-
licet -T*A-h-C-D-E-F-G-. Voces autem XIIII sunt, scilicet ut,
re, mi, faut, solre, lami, faut, solreut (inde FR. GAFUR. extr.
4,7,4). UgoL. URB. 2, 7, 7: Fa duas habet dissonantias et
consonantiam unam, scilicet re tertiam inferius, fa unisonum
et la tertiam superius. UGOL. URB. 2, 34, 30: Sunt ergo signa
fictae musicae B et h, notae vero fa et mi. al. GEORG. ANS.
3, 8. al. THOM. BAD. p. 80. al. PETR. TALH. p. 7 descr.
al. ANON. Carthus. pract. 4, 7: semitonium maius nusquam
cadit, nisi ubi mi et fa inveniuntur in uno et eodem gradu mu-
sicali et in eadem linea sive in eodem spatio. ANON. Carthus.
pract. 4, 9: semitonium minus cadit, ubi my et fa inveniuntur
in diversis gradibus musicalibus ita, quod, quando my cadit in
linea, fa cadit in spacio et econtra. ANON. Carthus. pract.
7, 12: sonus fa tendens ad descensum molliter, id est depresse
sonari debet et cantari. ANON. Carthus. pract. 16, 8: ubi-
cunque ponitur b molle extra -b-fa-f-my, ibi debet verus sonus
illius gradus deprimi per unum semitonium maius, et debet
ibi dici fa. al. TRAD. Holl. I p. 172: Est autem coniuncta
secundum vocem hominis de tono in semitonium sive de fa in
mi, quod idem est, vel e converso transmutatio. al. TRAD.
Holl. IT 3 p. 28 (p. 426b). al. IOoH. LEGR. rit. 2, 2, 1, 1: Incipit
liber secundus de sex, ut, re, mi, fa, sol, la, syllabis. al. IOH.
TincT. diff. 121: Fa est quarta vox distans a tertia semito-
nio et a quinta tono (sim. IOoH. TINCT. exp. 4, 7). al. FR.
GAFUR. extr. 9, 8, 1: si velimus cantare per fictam musicam,
oportet, quod canendo seu discantando accipiamus istas vo-
ces, videlicet ut in -d-solre, re in -e-lami, mi in -f-faut, fa in
-g-solreut, sol in -a-lamire, la in -b-fa-f-mi. FR. GAFUR. extr.
9, 8, 18: Qualiter enim per comunicam (fortasse ex errore ms.
pro coniunctam) fiat de tono semitonium, sciendum est, quod,
ubi solebant dici hec voces, scilicet re, mi, fa, sol, dicitur nunc
sic: mi, fa, sol, la, et hoc est de tono semitonium facere. IOH.
TINCT. exp. 4, 3. al. FR. GAFUR. op. 5, 6 descr. al. BART.
RaMm. 1, 2, 2 p. 29: Quando igitur ex mi fa est faciendum, tali
signo perscribunt, scilicet b rotundo; sed quando ex fa mi, hoc
signo notant, scilicet fj quadro vel hoc X. al. BoNAv. BRIX.
10, 7: Nos diximus, quod sex sunt voces in cantu; hoc est bene
verum, sed quatuor sunt principales in cantu (ms.; ed.: can-
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tus): re, mi, fa, sol; et non sunt plures neque pauciores, quia
quatuor sunt elementa, de quibus factus est mundus. ... De
tertio statu est fa ad differentiam ignis, quia sicut ignis est
fortis et potens, ita fa in ascensu et in descensu fortiter debet
formari. al. LAD. ZALK. A 23. al. FR. GAFUR. theor. 5, 6. al.
GUILL. POD. ench. 25 p. 385. al. GUILL. POD. 2, 13 descr. al.
Fr. GAFUR. pract. 1, 2: Sunt enim ut re graves, dum Graecis
assentior, sol la acutae et mi fa mediae. Ecclesiasticorum vero
mos est, ut re graves vocare, mi fa acutas et sol la superacutas.
al. SzyDLOV. 3 p. 17. al. CONTR. Species plani 49.

2 im Hinblick auf den Tritonus fa - mi bzw. die verminderte
Quinte mi - fa — with reference to the tritone fa - mi or the
diminished fifth mi - fa
[s.XII] TON. Vatic. 12, 1 p. 190: bona est dissonancia, cum
quilibet modus ab altero naturali diversitate dissonat, mala,
ut siquis extollat mi super fa. [s.XIII] ORG. Vatic. p. 185.
TRAD. Garl. plan. I 182: Tritonus est spacium inter duos uni-
sonos continens in se tres tonos. ... Sed mi fa, fa mi <per
disiunctionem vocum> sunt <inter> huius signa; ergo faci-
unt tritonum (sim. TRAD. Garl. plan. II 108). AUGUST.
MIN. BV 132: Tritonus est consonancia constans ex tribus to-
nis continuis. ... Huius species sunt due, scilicet fa mi et mi
fa. TRAD. Franc. I p. 28: nam facere diapente a mi in fa,
non est bona concordantia. ibid. al. Ps.-MUR. summa 1032.
al. [s.XIV] INTERV. Proportionum p. 20: Dyatessaron est
quaedam consonantia ... a qualibet <voce> usque ad quartam
.. nisi ubi cadit fa contra mi, ut videmus in exemplo tritoni.
Fieri tunc potest ibi dyatessaron per falsam musicam (sim.
INTERV. Sunt autem p. 23). egs. IAC. LEOD. spec. 6, 67, 4: fit
tritonus ut inter voces -F- gravis et mi de -b-fa-f-mi et inter
fa de -b-fa-g-mi acuta et voces -e- acutae. Haec autem vocum
coniunctio locum habere nequit in una et eadem sex vocum
solfatione; unde rarissime utendum est ea, quia rudis nimis
est, sive voces illae successive proferantur, sive simul, et can-
tantur semper per diversos modos cantandi. al. PETR. PALM.
p- 514: Ubicumque igitur evenerit mi et fa dupliciter in quin-
que vocibus immediate ascendentibus seu descendentibus, ibi
est quinta imperfecta ex semitonio. Debet enim perfici in dis-
cantu sustinendo semitonium et tunc fiat § falsae musicae ante
notam taliter elevatam. ANON. Seay p. 36. ANON. Monac.
IT 106: mi non potest poni contra fa in speciebus consonantiis
(mss.). [s.XV] PROSD. contr. 4, 6: in combinationibus per-
fecte consonantibus nunquam ponere debemus mi contra fa
nec e contra, quoniam statim ipsas vocum combinationes per-
fecte consonantes minores vel maximas constitueremus, que
discordantes sunt. UGoOL. URB. 2, 8, 5. UcGoL. URB. 2, 34,
20. ANON. Carthus. pract. 15, 27. TRAD. Holl. II 64 p. 24

(p. 424b). FR. GAFUR. extr. 9, 4, 6. al. IoH. TINCT. nat.
8, 4. al. LAD. ZALK. A 62. FLOR. Fax. 13 p. 85. ANON.
Couss. I p. 446a-b. CONTR. Consonantia 24. CONTR. Est

autem p. 368b. CONTR. Nota quod I p. 287. CONTR. Nota
quod voces 8.
3 @m Hinblick auf die Mutation — with reference to mu-
tation
[s.XII] MUT. I'ma ut 4: -C-faut: ... Dic mutationes: ut muta-
tur in fa per descensum et dicitur utfa, fa in ut per ascensum
et dicitur faut. MuT. I'ma ut 10: -b-fa-h-mi due claves et
due dictiones: ... mi mutatur in fa per ascensum et descen-
sum. (%) al. [s.XIII] MuUs. MAN. 4, 13: mutatio semper illic
intendit, quo magis spatium habet progrediendi, verbi gratia
haec mutatio fa ut maius habet spatium supra se quam infra,
cum supra se possit ascendere per 5 voces, sub se vero descen-
dere non potest. Mus. MAN. 18, 10: in praedictis -b-B- nulla
sit mutatio, quia, cum per interiectam -h- litteram separentur
hae duae notae fa et mi, non dicitur enim -b-h-fami, sed -b-fa,
-b-mi. al. IOH. AEGID. 8, 1: dicimus, quod -C-faut duas habet
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mutationes, videlicet fa ut, ut fa. Sed fa ut pro ascensu per na-
turam, ut fa vero pro descensu per B quadratum. al. AMERUS
5, 1. al. LAMBERTUS p. 256b: omnis mutatio desinens in fa,
sol, la dicitur descendendo, quia plus habet descendere quam
ascendere (inde TRAD. Lamb. 2, 4, 10). al. TRAD. Lamb. 2,
4, 7. al. HIER. MOR. 12 p. 49, 22: voces diversarum clavium
non transmutantur ad invicem, ut scilicet fa, quod est in -b-fa
acuto, non potest mutari in mi, quod est in -f-mi acuto, nec
e converso. al. TRAD. Garl. plan. I 162: Nam si aliquis a fa
ascenderet usque ad terciam vocem et velit sumere quartam,
necesse est ei sumere fa ut, quod est mutatio de fa in ut et
similiter descendendo suo modo (sim. TRAD. Garl. plan. III
152. TRAD. Garl. plan. IV 87). al. AUGUST. MIN. L 99: in -C-
gravi fit mutatio fa in ut per propriam vocem gravium vel a
propria in h quadratum sicuti ut in fa. al. IoH. GROCH. 91.
al. ENGELB. ADM. 2, 25, 7. al. [s.XIV] MARCH. luc. 8, 2,
6. al. IAc. LEOD. spec. 2, 38, 24: Oportet enim tunc aliquam
ascendere de fa in mi et esset mutatio talis, qualis in -b-fa
f'mi. IAc. LEOD. spec. 6, 65, 6: Cum enim in -C-faut non
possit quispiam per vocem, quae est fa, ultra vocem tertiam
ascendere, quae est la, ut valeat ad quartam vel quintam pro-
cedere, oportet mutare fa de dicta clavi in ut eiusdem clavis
vel litterae. al. HUGO SPECHTSH. 83. al. QUAT. PRINC. 3,
9. GoscALc. 1, 1 p. 46, 12. CoMPIL. Lond. p. 78. [s.XV]
IoH. OLOM. 6 p. 19. al. GOB. PERS. p. 185a. al. UGoOL. URB.
2,19, 7. al. ANON. Carthus. pract. 14, 11. al. TrRAD. Holl.
I p. 171: Et duo semitonia minora contra genus diatonicum
iuxta se fa in mi mutata chromatizarentur. al. TRAD. Holl.
II 87 p. 13 (p. 420b). al. IoH. TINcCT. diff. 122: Fa sol est
mutatio, que fit in -c-solfaut et in -c-solfa ad descendendum
de b duro in b molle. Fa ut est mutatio, que fit in -C-faut et in
-C-solfaut ad ascendendum a h duro in naturam et in utroque
-F-faut ad ascendendum a natura in b molle. al. FR. GAFUR.
extr. 5, 2, 2. IOoH. TINCT. exp. 7, 3: Omnes autem voces sunt
mutabiles, sed aliae plus, aliae minus. Ut etenim mutatur in
tres voces, scilicet in re, in fa et in sol. ... Fa in duas, scilicet
in ut et in sol. al. BONAV. BRIX. 13, 9. al. LAD. ZALK. A 34.
al. FrR. GAFUR. pract. 1, 4. SzYDLOV. 5 p. 21. al.

saepius

v. Bwol. I col. 199, 17, C vol. I, col. 274, 3; F wvol. II, col. 49,
33

faburdon v. faulxbourdon

falsa -ae f. Bezeichnung fiir eine nicht im Guidonischen
System enthaltene Halbtonstufe — term that designates a
half-step that does not occur within the Guidonian system
[s.XIV] IAc. LEOD. spec. 2, 80, 10: Et nonne, si duo simul
cantent, unus la la la sol, alius la fa fa sol, descendens in fa
facit unam falsam? Non ditono, sed potius utitur semiditono,
quia voces eius magis placent auditui et faciens unam tertiam
sub vel supra diapason, quae est una decima, semiditonum
accipit. ... Et idem observari videtur, cum diapente tritonum
includat cum minore semitonio, ut est inter voces ‘E- quintae
et -+ nonae secundae, quia ascendens de mi in fa de minore
semitonio tonum facere videtur una falsa utens, ut, cum alio
descendente in -a- septimae clavi, in -G+ gravi vocibus uniso-
nent. HEINR. EGER 5 p. 58: Ornat etiam et cantum sustentat,
si notae in descendendo ultimae seu infimae aliquando decan-
tentur semitonialiter quasi vel modicum a sibi contiguis penul-
timis declinando, sique penultimae in ascendendo ad ultimam
sibi contiguam aliqualiter eleventur; et notas taliter vel infe-
rius duriter tentas vel superius elevatas quidam vocant falsas
vel falseta. MON. Primo accipe p. 220, 18: De falsis inveni-
endis. 1° divide totam lineam a -b- acuta in 2 partes equales,
de quibus <12 erit -b- superacutum et> revolve sestum retro,
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et erit falsa, que cadit inter -d- et -e- graves. 2° dividatur a
dicta falsa in 4°r partes equales, de quibus 12 est falsa, que
cadit super -g- gravem, 22, que cadit super -d- acutis (ms.), 32,
que cadit super -d- superacutis (ms.). FIsT. Formata prima
8 p. 136: Ad inveniendum falsas dividatur totum gammaut a
-b- gravi in novem partes, quarum prima erit falsa super -C-
gravi, secunda super ‘D- grave, tertia super ‘F- grave, quinta
super -c- acutum, sexta super -f- acutum, septima super -c-
superacutum. Accipe illam mensuram, quae est ab -E- gravi
usque ad falsam, quae est super ‘F- grave, et <dupla> pars
erit falsa, quae est super -G- grave. egs.

falseta -ae f. et falsetum -i n.  Bezeichnung fiir eine
nicht im Guidonischen System enthaltene Halbtonstufe —
term that designates a half-step that does mot occur within
the Guidonian system
[s.XIV] HEINR. EGER 5 p. 58 (cf. col. 57, 58). [s.XV] THOM.
BAD. p. 82: Maius autem semitonium est illud, quo cantando
exalto vocem meam supra fa ita tamen, quod maneo inter fa
et sol in medio, non tamen tango sol, tunc talis falseta dicitur
semitonium maius. ¢bid. al. TRAD. Holl. IT 18 p. 19 (p. 423a):
Notandum, quod quidem dicunt, [quod] omnes falsetas esse
in illo modo, qui dicitur semitonium; quod tamen est falsum,
quia semitonium fit ex fa et mi et e converso; sed falseta non
semper habet fa mi, sed eciam sol fa etc. Et ergo illi male di-
cunt, sed melius dicitur falseta quam falsa nota, id est non
omnino perfecta. MON. Ad inveniendum p. 223, 1: Ad in-
veniendum veras falsetas seu semitonia vera in monocordo
mensurato mensura regulari. Fiant primo a -B- ad finem IX
passus, et primus terminabit -cis-, secundus vacat, tercius -fis-,
4tus vacat, quintus -ccis-, sextus -ffis. septimus -cccis. reliqui
vacant. FI1ST. Incipit mensura 12 p. 137: Sequitur de fal-
setis. Falsetum sive semitonium, quod idem est, si habere
volueris inter -C-faut primum naturalem et -D-solre, divides
in duas partes. FIST. Incipit mensura 14-15 p. 137. FIST.
Incipit mensura 23 p. 137: Sed quia falseta specialem latitudi-
nem habent nullam, unde semper, utcumque fuerint locandae,
cum inferiori et superiori latitudinem suam habebunt. ibid. al.
F1sT. Incipit mensura 50-51 p. 139.

famulus -i m.  Bezeichnung fiir die plagale Form der
Kirchentonarten (2., 4., 6. und 8. Tonart) — term that des-
ignates the plagal form of the modes (second, fourth, sizth,
and eighth modes)
[s. XIII-XIV] PS.-MUR. summa 1368: Est par, et famulus pe-
ditat serpitque plagalis; / est impar, dominus authentus pre-
volat alis. Ps.-MUR. summa 1375. [s.XV] TRAD. Holl. VI9,
4: Tonorum autem alii autenti, id est auctores, famulis quia
digniores sunt.

falsus v. cantus falsus, clavis falsa, contrapunctus falsus,
diapason falsum, diapente falsum, diatessaron falsa, duode-
cima falsa, musica falsa, nonadecima falsa, octava falsa, octa-
vadecima falsa, quarta falsa, quinta falsa, quintadecima falsa,
undecima falsa, unisonus falsus, vicesimasecunda falsa

farsa -ae f. (de farcio) Bezeichnung fiir eine textli-
che und musikalische Interpolation (Tropus) hauptsdchlich zu
Gesdngen des Ordinarium missae — term that designates a
textual and musical interpolation (trope) principally for the
chants of the ordinarium missae
[s. XIII-XIV] IoH. GROCH. 290: Quidam autem cantus non
fiunt <de novo> neque renovantur, puta illi, qui non diver-
sificantur secundum octo modos. Cuiusmodi est ,Kyrie elei-
son“ et ,Gloria in excelsis“. Sed fiunt eis aliquae additiones,
quae vocantur farsae. Est autem farsa additio interposita
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cum cantu et sententia litterali aliquantulum concordans. cf.
Rohloff, Quellenhandschriften p. 167 adn. 309; DuCange s.
v.; Niermeyer s. v.

fauces -ium f.  Balghals, Balgmiindungsstiick (zur Verbin-
dung mit der Windlade der Orgel) — windpipe for a bellows
(for connecting with the windchest of an organ)
FisT. Cuprum pur. 22 p. 57: Antequam tamen folles iungantur
praedictae fistulae, bicorni instrumento perforato recipiuntur,
quod in ipso angusto aditu faucium a fistula uno palmo aperi-
entem et claudentem habet uvam ex ferro vel cupro. cf. Sachs
K.-J., Mensura 1 p. 175

faulxbourdon et faburdon dreistimmige Satzart, bei
der die dritte Stimme (Contratenor) in Quartparallelen zur
Oberstimme verlduft und Terzsext- und Quintoktavklinge den
Satz bestimmen — compositional technique that consists of
three voices, in which the third voice (contratenor) progresses
in parallel fourths with the upper voice and sonorities of thirds
and sizths alternating with fifths and octaves determine the
musical structure
[s.XV] ORIG. ET EFF. 16, 2: Et cantus naturalis coronari pot-
est, scilicet faburdon. CoMPOS. Cum igitur pr. 4: De compo-
sicione composita dicetur ex post, et dicitur a compo<si>ta,
quia ex simplici discantu resultet tercia vox, scilicet contra-
tenor. Et propter illas duas voces in notis non distinctis ta-
lis composicio dicitur composita et vocatur alio nomine com-
posicio per faulxbourdon et secundum aliquos fabordon.
CompPoOS. Cum igitur 4, 1: composicio composita seu faulx-
bourdon sic describitur: Est alicuius cantilene duarum vocum
specie distinctorum pulcra composicio, in qua discantus super
tenorem inceptus fit continuando locum tercie vocis, scilicet
contratenoris, in bona consonancia perfectaque supplebit. Vo-
lens igitur talem cantum componere, scilicet faulxbourdon,
huiusque necessaria obligatur observare: egs. (cf. Sachs, K.-
J., De modo componendi p. 74-76) loH. TINCT. contr. 1,
5, 8: per totum discursum cantus, quem faubourdon vocant,
quarta sola admittitur ei saepe quinta ac saepius tertia suppo-
sita, quamvis quinta ipsi quartae subiuncta suaviorem concen-
tum quam tertia efficiat, ut hic patet: (sequitur ezemplum,).
GUIL. MON. 4 p. 29: Ad habendum veram et perfectam cogni-
tionem modi Anglicorum nota, quod ipsi habent unum mo-
dum, qui modus faulxbordon nuncupatur, qui cum tribus
vocibus canitur, scilicet cum suprano, tenore et contratenore.
Et nota, quod supranus incipitur per unisonum, qui unisonus
accipitur pro octava alta, et ex consequenti per tertias bas-
sas, quae tertiae bassae volunt dicere sive representare sex-
tas altas, et postea revertendo ad unisonum, qui vult dicere
octavam, ut patet per exemplum. Contra vero accipit suam
primam consonantiam quintam altam supra tenorem et post
tertias altas usque finem concordii in quintam altam, ut patet
per exemplum: (sequitur exemplum). GUIL. MON. 6 p. 38:
Modus autem istius faulxbordon aliter posset assumi apud
nos non tenendo regulas supradictas, sed tenendo proprium
cantum firmum, sicut stat, et tenendo easdem consonantias
superius dictas tam in suprano quam in contratenore, pos-
sendo tamen facere sincopas per sextas et quintas penultima
vero existente sexta, et sic contratenor sic faciendo, ut patebit
per exemplum. In isto enim faulxbordon potest aliquotiens
fieri contratenor bassus et altus, ut inferius videbitur: (sequi-
tur exemplum). Contra vero dicitur sicut supranus accipiendo
quartam subtus supranum, quae venit esse quinta et tertia
supra tenorem. Iste enim modus communiter faulxbordon
appellatur, supranus enim ille reperitur per cantum firmum.
ibid. al. GUIL. MON. 6 p. 39: si faulxbordon faciat supranum
suum per sextas et octavas, facies contratenorem bassum de-
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scendentem subtus tenorem per quintas et tertias bassas, sed
quod semper penultima sit quinta bassa subtus tenorem, quae
erit decima cum suprano, et antepenultima erit tertia bassa,
et sic iterando per quintas bassas et tertias bassas ita, quod
prima nota sit octava bassa vel unisonus, et ultima sit octava
bassa vel unisonus. Contra vero altus istius faulxbordon ac-
cipiet suam penultimam quartam supra tenorem et suam an-
tepenultimam tertiam supra tenorem et sic itinerando supra
tenorem. ibid. al. (cf. Apfel, Fauzbourdon) ADAM FULD. 2,
10. Apawm FuLbp. 2, 11: diatessaron numquam sola ponenda
est, nisi aut perfectam aut imperfectam (sc. consonantiam)
moderetur; sed et nec simul ascendere, nec simul descendere
licentiam habet, nisi sit, ut praetactum est, faulx bordon.
FR. GAFUR. pract. 3, 5: quum tenor et cantus procedunt per
unam aut plures sextas, tunc vox media, scilicet contratenor,
quartam semper sub cantu tenebit tertiam semper ad tenorem
observans in acutum. Huiusmodi autem contrapunctum can-
tores ad faulx bourdon appellant, in quo quidem medius ipse
contratenor saepius notulas cantus subsequitur diatessaronica
sub ipsis depressione procedens, quod in psalmodiarum mo-
dulationibus a musicis frequentius observatur. FLOR. FAX.
15 p. 87. FLOR. FAX. 16 p. 87: Prima igitur species, id est
ad faulx bourdum, hoc pacto componitur: Completo dis-
cantu tenor nil praeter sextas cum octavis in eo sonet, in quo
dyapente super eodem incepta discantus notulae contratenori
inservient.

cf. HMT s. v.; Bukofzer, Diskant; Wallin, Faburden

fenestra -ae f.  Schalloch, Rosette — sound hole, rose

1 beim Cembalo — in the harpsichord
[s.XV] ARN. ZWOLL. p. 7: Et ubi linea subtilis YA intersecat
lineam CG, erit centrum maioris fenestre et est M, super quo
centro describatur circulus, cuius semidyameter est pars una,
et ille circulus erit maior fenestra. Et due tercie dyametri
maioris fenestre erit dyameter aliarum duarum fenestra-
rum mediarum; minime vero fenestre fiunt ad placitum, et
qui voluerit sine inscisionibus; et debent inter fenestras si-
tuari trabes equedistanter ita, quod sint quatuor.

2 beim Klavichord — in the clavichord
[s.XV] ARN. ZWOLL. p. 17: fenestra debet esse propinqua
clavibus, sicud esse potest. CLAVIC. Primo p. 148, 26: Item
pro pontilibus debite pro bona consonantia in clavicordio col-
locandis dividatur longitudo clavicordii in octo partes equales
et in prima parte in fine et in fine penultime partis inter 7mam
partem et octavam ponantur pontilia, et si placet, ponatur
eciam unum pontile post fenestram (ed.: senestram) inter
partem sextam et septimam ut hic: (sequitur figura).

3 bei der Laute — in the lute
[s.XV] ARN. ZWOLL. p. 32 descr. ARN. ZWOLL. p. 33: cen-
trum fenestre stabit in medio inter stephanum et caput in-
strumenti, et per dictum centrum ex transverso trahatur linea,
que, si dividatur in 3 partes, una illarum partium denotat dya-
metrum fenestre ... Item centrum fenestre stabit in medio
inter stephanum et caput tocius corporis secluso collo.

ferenix v. phoenix

ferio -ire 1. anschlagen 2. (einen Ton) hervorstofien —
1. to strike 2. to emphasize, to bring out (a pitch or note)

1 anschlagen — to strike

a bei Schlaginstrumenten — on percussion instruments
[s.VI] BOETH. mus. 1, 2 p. 189, 10: Tertia est musica, quae in
quibusdam consistere dicitur instrumentis. Haec vero adminis-
tratur aut intentione ut nervis, aut spiritu ut tibiis vel his,
quae ad aquam moventur, aut percussione quadam ut in his,
quae in concava quaedam aerea feriuntur atque inde diversi
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efficiuntur soni (inde AURELIAN. 3, 21. REG. PrRUM. 5, 97.
HIER. MOR. 6 p. 25, 14. F1sT. Longissimam 2 p. 97).

b bei Saiteninstrumenten — on string instruments
[s.VII] ISID. etym. 3, 22, 3: plures eius (sc. citharae) species
extiterunt, ut psalteria, lyrae, barbitae, phoenices et pectides,
et quae dicuntur indicae, et feriuntur a duobus simul (inde
HIER. MOR. 4 p. 20, 9). ISID. etym. 3, 22, 7: psalterium
lignum illud concavum, unde sonus redditur, superius habet,
et deorsum feriuntur chordae et desuper sonant (inde IOH.
AEGID. 17, 70. HIER. MOR. 4 p. 20, 28). [s.XI] PS.-BERNO
mon. 6, 1: si in lyra vel alio aliquo musico instrumento diligen-
ter tensis et remissis nervis primam et quartam seu primam
et quintam vel primam et octavam simul ferias vocem (sim.
FRUT. brev. 4 p. 38). [s.XIV] IAC. LEOD. comp. 2, 4, 6.
ANON. Ellsworth 3 p. 194, 4. (?) [s.XV] GEORG. ANS. 2, 76.
GEORG. ANS. 2, 119: Non enim videntur tactus equas tenere
partes, cum feriunt cordulas. GEORG. ANs. 2, 123. IOH.
LEGR. rit. 1, 2, 6, 4. IOH. LEGR. rit. 1, 2, 6, 5: si solam om-
nes cordam ferirent claviculae. IOH. LEGR. rit. 1, 2, 7, 43.
BAarT. RAM. 1, 1, 3 p. 7: lichanos dicta est, quoniam iuxta
Boetii sententiam indice, qui lichanos Graece dicitur, percu-
tiebatur vel tangebatur primo digito hypaten feriente. FR.
GAFUR. pract. 3, 2: quum simul extremae feriuntur chordae.

2 (einen Ton) hervorstofien — to emphasize, to bring out
(a pitch or note)

[s.IX-X] NOTK. BALB. p. 69: F, ut cum fragore seu frendore
feriatur, efflagitat (inde FRUT. brev. 14 p. 103. ANON. Wolf
p. 205. QUAEST. MUSs. 1, 23 p. 63. CoMPIL. Lips. p. 132).
TRAD. Notk. p. 39: docet f cantando feriri.

cf. Smits v. W., Muziekgeschiedenis 2 p. 129-131, 540; Floros,
Neumenkunde 2 p. 165

ficta v. fingo

fides -is . I. Saite II. Tonstufe III. Bezeichnung fir
ein Saiteninstrument — I. string II. note III. term that
designates a stringed instrument

I Saite — string [syn.: nervus]

1 als Bestandteil eines Instruments — as constituent part
of an instrument

a allgemein — general
[s.IV] CaLc. 40: Ut harmonici modulantes organa inter duos
extimarum fidium limites, gravissimae hypates et acutissi-
mae netes, alias internectunt medias dispari strepitu tinni-
tuque chordas. al. [s.V] MART. CAP. 9, 920: nec minor
quippe ex fidibus suavitas quam vocis modulamine. al. [s.IX-
XII] Gross. Boeth. mus. 1, 11, 12: nervis‘: fidibus. [s.IX]
Gross. Mart. Cap. 117/33, 18-9: ,ex fidibus‘: ex cordibus
(pro cordis). al. IoH. SCOT. annot. 494, 5: ,fidicinat‘: fidibus
canit (sim. REMIG. AUT. 494, 4). REMIG. AUT. 23, 2: ,fidi-
bus‘: id est chordis a nominativo, quod est fidis. al. [s.XI]
HEINR. AUG. 5: D: Quae est artificiosa (sc. musica)? M: Quae
arte hominum composita aut tactu, ut in fidibus, aut flatu, ut
in organis, aut percussione, ut in cymbalis et tibiis perficitur.
FRUT. brev. 1 p. 28: lichanos ab indice digito, quem Graeci
a lingendo appellant, et quoniam, cum caneretur his fidibus,
index digitus tertiam chordam tangebat, ipsa quoque lichanos
nomen retinebat. QUAEST. MUS. 1,3 p. 14. [s.XIV] MARCH.
luc. 1, 1, 9 (sim. FR. GAFUR. extr. 6, 3, 1). CoMM. Boeth. II
p. 44, 14 (c¢f. MART. CAP. 2,117). [s.XV] IoH. TINCT. contr.
3,9, 6. NicoL. Burt. 1, 2, 4-5. IoH. TINCT. inv. p. 44.
al. FR. GAFUR. theor. 1, 4: Sed rythmica musice diversorum
instrumentorum fidibus atque nervis virgae digitorumve per-
cussione sonos excutere conspicitur. al. FR. GAFUR. pract.
3, 2: Species seu elementa contrapuncti in instrumentorum fi-
dibus atque vocali concentu gravium acutorumque sonorum
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commixtionem, qua harmonica consurgit melodia, proportio-
nabiliter consequantur necesse est. al. HERB. TR. 2, 3 p. 49.
al. MicH. KEINSP. concl. 6.

b mit Bezug auf bestimmte Instrumente — with respect to

specific instruments

[s. V] MART. CAP. 9, 924: fides apud Delphos per Deliacam
citharam demonstravi. [s.JX] REMIG. AUT. 489, 15: ,fidi-
bus‘: id est chordis cytharae vel lyrae. [s.XI] VOCAB. MUS.
p. 138: Fidis: corda cytharae. [s.XV] FR. GAFUR. theor. 5,
8. FRr. GAFUR. pract. 3, 15. HERB. TR. 2, pr. p. 43.

2 als Demonstrationsobjekt (zur Darstellung von Tonstufen

und Intervallen) — as abstract instrument used for demon-
stration (in presentation of pitches and intervals)
[s.IV] MACROB. 2, 1, 12: Tunc animadvertit (sc. Pythagoras)
concordiam vocis lege ponderum provenire collectisque nume-
ris, quibus consentiens sibi diversitas ponderum continebatur,
ex malleis ad fides vertit examen, et intestina ovium vel boum
nervos tam variis ponderibus inligatis tetendit, qualia in mal-
leis fuisse didicerat (inde MARCH. luc. 1, 1, 6). MACROB.
2, 4, 3: In fidibus quoque idem videmus, quae, si tractu ar-
tiore tenduntur, acute sonant, gravius laxiores (inde COMM.
Boeth. II p. 150, 4). al. Fav. EUL. 26, 7: Nam tonus certa
mensura est, cum vel octava tibiae parte dimensa vel aeris in
pondere vel in fidibus torquendo diversitas numeri rata et pro
competenti servatur. [s.JX] GLOss. Mart. Cap. 11/7, 2-4:
Sed inter duas extremas fides peragit, quando sonus alterius
fidis sonum alterius tertia minoris parte superat. al. [s.XI]
ARIBO 65 p. 7: Tribus diapason protensum esse monochor-
dum non patitur altissime fidis sonus gracillimus, nulli sub-
teriorum consonus (inde QUAEST. MUS. 1, 3 p. 14). ANON.
Prag. 79: Antiqua cithara VIIIte erat chordarum ... Unde, cum
fidibus omnibus canebatur, diapason ... aequisonantia redde-
batur. [s.XIV] MARCH. luc. 2, 4, 23: in corporibus sonoribus,
puta in fidibus, novenaria pars una aliter sonat quam nove-
naria pars alia (inde BONAV. BRIX. 24, 24). CoMM. Boeth.
II p. 206, 22. al. [s.XV] IOH. LEGR. rit. 2, 3, 3, 15.

II Tonstufe (aus der Vorstellung eines das Tonsystem

reprasentierenden mehrsaitigen Instruments tbertragen) —
note (transferred from the concept of an instrument with nu-
merous strings that represents a tonal system) [syn.: voz, lit-
tera, clavis]
[s.IV] CALC. 44: Post vero aucta musica est assumptis in
utramque partem pluribus fidibus. MACROB. 2, 4, 11: Nam
netas et hypatas aliarumque fidium vocabula percurrere et to-
norum vel limmatum minuta subtilia. [s.XI] OLIVA 117: he
quattuor species diapente VIII® troporum informativa instru-
menta dicuntur finales eorum in extremis fidibus collocantes.
QUAEST. MUS. 1, 19 p. 45: Principia eius (sc. authentici proti)
usitata in quatuor consistunt fidibus -C-D-F-a-. al. [s.XIV]
Iac. LEOD. spec. 6, 46, 11 (c¢f. QUAEST. MUS. 1, 19 p. 48).
[s.XV] TIoH. HOTH. dial. p. 70.

IIT Bezeichnung fir ein Saiteninstrument (cithara) —
term that designates a stringed instrument (cithara)

[s.XI] VocAB. MUS. p. 138: Fidis: cythara (deorsum habet
cavatum et sex cordas habet). IoH. COTT. mus. 4, 7: At vero
in sambuca, in fidibus, in cymbalis atque in organis consonan-
tiarum bene et distincte discernitur diversitas (inde COMPIL.
Erlang. p. 27. ¢f. Hier. Mor. 9 p. 42, 4: At vero in sambuca
et citharis et cymbalis ...). (?) [s.XIII] TOoH. AEGID. 17, 60:
Veteres autem vocaverunt citharam fidiculam vel fidem (cf.
Isid. etym. 3, 22, 4: Veteres autem citharam fidiculam vel
fidicem mominaverunt). MON. Mon. regulare p. 179, 3: Com-
positio monochordi. ... Accipias tabulam tenuem, levigatam,
qualis in fidibus et psalteriis est.

ez errore pro finem: MON. Mon. divisurus p. 41, 56 (cf. app.
crit.)
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fidicula -ae f. 1. Bezeichnung fiir ein Saiteninstrument
(cithara) 2. Saite — 1. term that designates a stringed in-
strument (cithara) 2. string

1 Bezeichnung fir ein Saiteninstrument (cithara) — term
that designates a stringed instrument (cithara)
[s. VII] IsID. etym. 3, 22, 4: Veteres autem citharam fidicu-
lam vel fidicem nominaverunt (inde IoH. AEGID. 17, 60. HIER.
MOR. 4 p. 20, 12.). [s.XI] VocaB. MUs. p. 138: Fidicula
et fidicen: cythara.

2 Saite — string
[s.IX] ScOL. ENCH. 2, 257: si fistula maior aut fidicula
parte octava minoris supergreditur, ad invicem resonant to-
num. SCOL. ENCH. 3, 314: Fidiculae sive fistulae, si aequa-
lis grossitudinis fuerint (inde THEINR. Dov. 3, 24, 7. FisT.
Fistulae si 1 p. 48). [s.XI] VocAB. mus. p. 138: Fidicu-
lae: cordae. [s.XV] FR. GAFUR. theor. 2, 1: fidiculas aut
fistulas. FR. GAFUR. theor. 5, 8.

fidicula -ae m. Spieler der Kithara bzw. eines Harfenin-
struments — one who plays the cithara, or a harp
[s.XI] VOcAB. Mus. p. 138: Fidicula: cytharedus.

fidula (vitula) -ae f  ,Fiedel’ (viersaitiges Streichin-
strument) — ‘fiddle’ (bowed stringed instrument with four
strings)
[s.IX] Gross. Mart. Cap. 910/347, 16-7: ,nec barbiton‘:
cithara vel fistula; ,tetracordon‘: fidula. [s.X-XI] Ps.-Opo
mus. p. 271b: illud etiam et vulgaris musica, fistula videlicet
et cithara sive fidula probant. VERS. Fer tuba 4: De vitula.
Vitula bis binos arcu spectante boatus.
cf. Bachmann, Anfinge; Steger, Philologia

figella v. phiala

figura -ae . I. Notenzeichen, Note II. Intervallspecies
— 1. notational symbol, note II. species of intervals

I Notenzeichen, Note — notational symbol, note

A in der Modal- und Mensuralnotation — in modal and
mensural notation

1 Definition
[s.XIII] ToH. GARL. mens. 2, 2: figura est repraesenta-
tio soni secundum suum modum (inde MENS. Sciendum 23.
LAMBERTUS p. 269b. ANON. Emmeram. 1 p. 86, 17. IAcC.
LEOD. spec. 7, 20, 5. MENs. Cum animadv. 16: ... motum).
IoH. GARL. mens. append. 2, 2: Figura, ut hic accipitur,
est signum denotans sonum vel sonos secundum suum tem-
pus longitudinis atque brevitatis. =~ ANON. Emmeram. 1 p.
90, 5: figura est repraesentatio soni facta in debita quanti-
tate. FRANCO CoOL. 4, 1: Figura est repraesentatio vocis
in aliquo modorum ordinatae (inde Ps.-PETR. Cruc. 1, 1.
Iac. LEOD. spec. 7, 20, 4. QUAT. PRINC. 4, 1, 5. IoH. HANB.
sum. 1 p. 184, 8). ANON. Couss. IV p. 40, 29: Puncta supra-
dicta dicuntur apud quosdam notae, quare unus punctus nota
vocatur, apud aliquos figurae vocantur, quare nota figura
potest dici. [s.XIV] IoH. VETUL. 6, 1: Dicendum est, quod
figura est forma notae facta ad repraesentationem vocis seu
mensurae temporis ad utilitatem discentium inventa ad co-
gnoscendum proprietates notarum simpliciter figuratarum et
ipsarum ligaturarum et earundem perfectiones et imperfectio-
nes et semiperfectiones et semiimperfectiones. MENS. Cum
de p. 73: Figura idem est quod nota vel forma notae. [s.XV]
ApaAaM FULD. 3, 2: Figura est species agnitionem notarum
faciens, per quam omnis proportio harmonialiter exprimi ha-
bet. GuILL. POD. 5, 31: Est autem figura, ut hic sumitur,
nota vocem representans certis et determinatis dimensionibus
formata. FR. GAFUR. pract. 2, 3: Figura est representa-
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tio rectae atque ommissae vocis. MENS. Cum animadv. 17:
figura est signum et noticia vocis cum proprietate vel sine
proprietate diversitatem secundum elevacionem et depressio-
nem demonstrans.

2 Gebrauch — usage

a generell — general
[s.XIII] ToH. GARL. mens. 4, 1: Sequitur de probatione mo-
dorum per figuras. al. LAMBERTUS p. 269a. al. ANON. Em-
meram. 1 p. 86, 7: figura sit causa et principium omnis can-
tus. al. FrRANCO CoOL. 4, 1: De figuris sive signis cantus
mensurabilis. al. IoH. GROCH. 140: Est autem ductia sonus
illitteratus, ... quia, licet in voce humana fieri possit et per
figuras repraesentari, non tamen per litteras scribi potest,
quia littera et dictamine caret. al. WALT. ODINGT. pr. 4: quot
<sunt nota>tores, tot sunt novarum inventores figurarum. al.
[s.XIV] MARCH. luc. 1, 15, 4: Musica mensurata est quilibet
cantus tempore mensuratus, cuius figure sunt omnes limitate
nomine, figura et quantitatis essentia. al. MARCH. pom. 45, 1.
MENS. Duplex p. 160: De figuris. Duplex est notula, ligata
scilicet et non ligata. IAc. LEOD. spec. 6, 71, 9: Non enim
valet quis in cantuum libris cantus decantare, nisi figuras
vel notas, quibus claves et voces designantur, atque disposi-
tionem illarum, sive notandi modum cognoverit, sicut legere
non valet, qui litteras ignorat. al. WILLELM. 3, 37: Significa-
tio figurarum solitariarum est quasi alphabetum figurarum
sociatarum.  [s.XV] PROSD. exp. 1, 7: Cantus mensurabi-
lis est ille, qui considerat de figuris mensuratis, cantus vero
inmensurabilis sive planus est ille, qui considerat de figuris
inmensuratis. UgOL. URB. 3, pr. 68: figurarum mensurabi-
lium et immensurabilium non erit diversa prolatio. GEORG.
ANs. 3, 18. al.

b fir Einzelnoten — for single notational symbols
[s.XIII] ToH. GARL. mens. 2, 1: Sequitur de repraesentatione
figurarum sive notularum, videlicet quomodo per huiusmodi
figuras denotetur longitudo vel brevitas (inde LAMBERTUS
p. 269b). IoH. GARL. mens. 2, 4: Inter figuras, quae sunt
sine littera et cum littera, talis datur differentia, quoniam ille,
quae sunt sine littera, debent, prout possunt, amplius ad in-
vicem ligari (inde LAMBERTUS p. 269b. ANON. Emmeram. 1
p. 88, 3. ANON. Couss. IV p. 45, 17). IoH. GARL. mens.
11, 2: de figuris vel notis. al. ANON. Couss. VII 8, 1: Om-
nis figura sive omnis nota, quod idem est, aut est brevis aut
longa (sim. FRANCO CoOL. 3, 11). al. LAMBERTUS p. 252a: di-
stinctiones longarum breviumque figurarum et semibrevium.
LAMBERTUS p. 269b: sex tantummodo figure sunt adinvente,
quarum bine et bine semper sunt affines, etiam in forma et
quantitate consimiles, sed in potestate, arte, regula differunt
et natura (inde ANON. Emmeram. 1 p. 98, 41). LAMBERTUS
p. 273a: quedam figura, quam plicam communiter appella-
mus. LAMBERTUS p. 273a: ligatura duarum figurarum, que
etiam binaria vocatur. al. ANON. Emmeram. 2 p. 222, 10: de
aequipollentia brevium et semibrevium figurarum. ANON.
Emmeram. 5 p. 276, 18: Nota tamen, quod vox, figura, sonus,
punctus, actus idem sunt; in hoc tamen differunt, quod figura
et punctus saepius pluralitatem repraesentant, alia vero non.
al. FRANCO CoOL. 3, 13: prius dicendum est de figuris, quae
vocem rectam significant, quam de pausis, quae amissam (inde
QUAT. PRINC. 4, 1, 4). FraNco CoL. 5, 3: Si autem lon-
gam longa sequatur, tunc prima longa sub uno accentu tribus
temporibus mensuratur et perfecta longa nuncupatur, sive sit
figura vel pausa. al. ANON. Couss. IV p. 45, 1: est quae-
dam figura, quae dicitur elmuahim vel simile sibi. al. IOH.
GROCH. 171. al. WALT. ODINGT. 6, 1, 16. al. [s.XIV] IOH.
MUR. not. 2, 9, 12: figura figuram non imperficit, cum om-
nis figura sit formaliter perfecta. Sed illud, quod nomine uni-
us figurae significatur, imperficit illud, quod nomine alterius
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importatur. Figura autem signum est, res musicalis significa-
tum. al. Ps.-MUR. arg. p. 107b: figura non potest imperfici
quam in tertia parte. al. IAC. LEOD. spec. 1, 16, 7: musi-
cae species haec habet figuras, quae notae dicuntur, quibus
voces designantur; debitas et varias temporis imposuit signifi-
cationes, ut sciretur notarum valor, quibus et nomina distincta
donantur, ut aliam temporis morulam significet longa, aliam
brevis, aliam semibrevis. al. IOH. MUR. lib. 9, 1: sincopa est
divisio circumquaque figure per partes separatas, que nume-
rando perfectiones ad invicem reducuntur. IOoH. MUR. lib.
12, 1: color in musica vocatur similium figurarum unius pro-
cessus pluries repetita positio in eodem cantu. al. Ps.-MUR.
motet. p. 77a: Duplex longa ante sibi similem perfecti maioris
posita, scilicet ante duplicem longam, vel longa ante longam
vel breves ante brevem vel semibreves ante semibrevem, cuius
valoris sunt plene, et valet quelibet tres figuras. al. QUAT.
PRINC. 4, 1, 5: Sed illa figura depicta in libro dividi potest.
QUAT. PRINC. 4, 1, 35: De alteracionibus omnium figurarum.
al. ANON. London. I1 p. 40. al. I0oH. BOEN ars append. 4, 21:
fuselle ... cum figuris ad hoc inventis ponuntur ad volunta-
tem componentis cantum. IOH. BOEN ars 1, 12, 3: sunt enim
figure propter cantum invente et non cantus propter figuras.
al. ToH. HANB. sum. 2 p. 192, 5: Et sicut sunt octo toni sive
modi, sic sunt octo species figurarum, scilicet larga, duplex
longa, longa, brevis, semibrevis, minor, semiminor, minima.
WILLELM. 3, 37. al. GOSCALC. 2, 2 p. 120, 11: omnis notula
in cantu ecclesiastico regulariter et ut in pluribus aut figu-
ram habet longe aut brevis vel semibrevis; numquam enim
vel rarissime figure maxime vel minime sunt in cantu plano.
GOSCALC. 2, 2 p. 124, 2: omnis cantus posset dictis 5 figuris
figurari seu notulis notari. al. IOH. VETUL. 53, 5: requirun-
tur multae figurae variae et diversae et specialiter semibreves
caudatae variis et diversis modis. al. TRACT. FIGUR. 3 p. 72,
6: de diminutione figurarum. TRACT. FIGUR. 4 p. 76, 2: de
evacuatione figurarum. TRACT. FIGUR. 5 p. 80, 2: de aug-
mentatione figurarum. TRACT. FIGUR. 6 p. 86, 2: Et quando
homo non habet, cum quo possit scribere rubeas figuras, tunc
est licitum ipsas evacuare. al. MENS. Sciendum est 4, 1: Dic-
tum est de figuris et temporibus Francigenis, nunc videndum
est de figuris et temporibus Ytalicis. al. ANON. Couss. V p.
160, 3. al. MENs. Cum de p. 73. al. ANON. Kellner 5, 2. al.
ANON. Vratisl. p. 331b. al. [s.XV] PROSD. exp. 96, 13: in
colore fit repetitio similium vocum et similium figurarum, in
talea vero fit repetitio solum similium figurarum. al. PROSD.
mens. p. 218b: quod dico de figuris, intelligo etiam de earum
pausis. al. PROSD. ital. I p. 229a (sim. PROsD. ital. II p. 35).
al. UcoL. UrB. 3, 8-5, 29: Quidquid potest figura in figu-
ram, id est nota in notam, potest figura in signum, id est in
pausam figurae vel notae, excepta imperfectione, sed figura,
id est nota, potest notam maiorem transire per sincopam. al.
TAcT. Concordanciarum p. 177, 1: Figure organistarum. al.
GEORG. ANS. 3, 144. al. ANON. Couss. XII 3, 2. al. ANON.
Monac. 2, 10. al. Fr. GAFUR. extr. 10, 5, 17: Figurarum
alia est quadrilativa, alia equilativa, rectangula vel obtusian-
gola, caudata vel incaudata, sursum vel deorsum, punctuata
ante vel retro, dextrorsum vel sinistrorsum sepius ordinata. al.
ANON. Tegerns. II 2. al. Ion. HoTH. fig. 1, 2. al. GUIL. MON.
1 p. 16. al. GuiLL. PoD. 7, 2.  GuiLL. PobD. 8, 2: Figura-
rum cantus mensurabilis triplex dumtaxat est contemplatio,
aut enim secundum proprium valorem aut secundum valoris
diminutionem aut secundum augmentum. al. FRr. GAFUR.
pract. 2, 7: novem ad plus tempora huiusmodi teste Anselmo
unica figura posse contineri. FR. GAFUR. pract. 2, 10: Figu-
rarum alia dicitur pars propinqua, alia remota, alia remotior,
alia remotissima. Pars propinqua est illa, in quam immediate
resolvitur suum totum. FR. GAFUR. pract. 2, 11: Imperfec-
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tibilium figurarum alia patiens tantum, alia tantum agens,
alia agens et patiens est. Figura patiens tantum est sola ma-
xima: haec, cum a diversis possit figuris multimode imperfici,
nullam unquam figuram imperficit. al. ANON. Couss. I p.
435a: quinque sunt figurae ut patet: maxima, longa, brevis,
semibrevis et minima. Item semiminima non est figura, sed
proportio duplex. al.
c fiir Ligaturen — for ligatures
[s.XIII] ToH. GARL. mens. 2, 26: omnis figurae descendendo
proprietas est, ut primus punctus habeat tractum a latere si-
nistro. IOH. GARL. mens. 6, 1: numquam debet poni ali-
qua figura sine proprietate, ubi potest poni cum proprietate.
IoH. GARL. mens. append. 2, 19: in figura ascendente. al.
MENS. Sciendum 26. ANON. Emmeram. 1 p. 112, 25: Se-
quitur de ternaria figura. ANON. Emmeram. 1 p. 122, 26:
omnis figura cum proprietate posita ascendendo debet fieri
sine tractu. ANON. Emmeram. 1 p. 134, 32: tractus supra
caput prioris vocis figurae. al. FRANCO COL. 7, 19. al. HIER.
MOR. 25 p. 183, 21: notae in figura coniunctae coniungantur
in cantu. ANON. Couss. IV p. 43, 1. al. IoH. GROCH. 179.
WALT. ODINGT. 6, 8, 16: duae ultimae notae coniunguntur in
figura obliqua. al. [s.XIV] MARCH. pom. 50, 2. al. QUAT.
PRINC. 4, 1, 14. al.
B in der Choralnotation — in chant notation

[s.XIII] TRAD. Garl. plan. V 220a: [Sequitur de figuris et
ligaturis cantus plani]. ANON. Couss. IV p. 23, 16: Ordinatio
principii primi aliorum modorum est ordinatio punctorum vel
sonorum melorum, quae sine pausatione sumpta sub certo or-
dine sonorum iunctorum figuris troporum plenius iungantur.
(?) [s.XIV] Iac. LEOD. spec. 6, 73, 22: Sed iam positus cantus
figuris quibusdam notatur, quae litterae non sunt, et primo
minoribus figuris non quadratis vel imperfecte quadratis sic:
(sequitur exemplum). Deinde quadratis figuris idem cantus
notatur sic: (sequitur exemplum). Consimili modo secundum
tactas notas possent alii cantus notari. Sic igitur musicarum
notarum variae tactae sunt species modique varii notandi se-
cundum illas. Videntur autem modi notandi per figuras tac-
tas breviores et faciliores quam illi, qui per litteras Graecas vel
Latinas. Unde Guido, postquam tetigit modum notandi per
litteras, insinuans modum notandi per figuras ait: ,Causa
vero breviandi neumae solent fieri ...“ In hoc autem modo
notandi secundum Guidonem tria requiruntur: litterae mono-
chordi affixae linearum capitibus, ipsae lineae et tactae figu-
rae, quas neumas vocat, idest notas. egs. QUAT. PRINC. 3,
12. [s.XV] IoH. OLOM. 4 p. 9: De notis sive figuris ponen-
dis in cantu chorali. Notis sive figuris simplicibus in cantu
chorali utimur duabus, quadrata videlicet, ut sic: =u=, et qua-
drangula, id est, quae quatuor habet angulos oppositos, duos
obtusos et duos acutos ita, quod anguli acuti sese respiciunt
sursum et deorsum et obtusi dextrorsum et sinistrorsum, ut
sic: «e++. Hae tamen figurae in prolatione non diferunt (ms.;
ed.: disserunt), sed pro libito aliqui (ms.: alicui; ed.: alieni)
utuntur priori, aliqui altera, et aliqui eas commiscent. egs.
IoH. CICON. mus. 2, 30 p. 298, 18: De accidentibus (¢f. Cant.
Quid est cant. c. 482: accentibus) toni oritur figura, id est
nota (cf. Cant. Quid est cant. c. 482: oritur nota supra lin.
manu posteriore: figura), que dicitur neuma. Si ipsa simplex
fuerit et brevis, facit unum punctum. Si autem longa fuerit,
erit producta. PROSD. ital. II p. 36: Et appellatur longa pro
tanto, quoniam in suo valore quandam habet longitudinem
transcendentem valorem, sub quo ad plus communiter canta-
tur quelibet figura cantus plani. UgoLr. UrB. 1, 151, 5-29.
UcoL. URrB. 3, pr. 2, 14: Cantus immensuratus est ille, cu-
ius figurae modo, tempore et prolatione non variantur, nec
in eis diminutio vel augmentatio ex figuris variatis comperi-
tur, licet ipsae figurae varientur in forma. TRAD. Holl. I p.
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160. Apam FuLp. 1, 1: Regulata (sc. musica) simplex vel
plana est, cuius figurae nec augmentum nec decrementum
patiuntur, ut fit in cantu Gregoriano. GUILL. PoD. 5, 31:
Cantus igitur plani octo sunt figure, scilicet maxima, longa,
brevis, semibrevis, alpha, tocus, uncus et finis. eqs. GUILL.
Popb. 5, 36: De figurarum in cantu plano pronunciatione et
eius nominis causa. al.

II Intervallspecies (Form der Anordnung der Ganz- und

Halbtonschritte in einem Intervall) — species of intervals
(form of the arrangement of tones and semitones within an
interval)

[s.XV] FR. GAFUR. pract. 1, 5: Diatessaron est consonantia
quattuor sonis, duos tonos et minus semitonium circumscri-
bentibus ducta, quam in singulo tetrachordo naturalis expos-
tulat modulatio. Tris enim figuras habere pernoscitur, cum
omnis consonantia, sive diatessaron sive diapente sive diapa-
son, unam semper minus habeat speciem vel figuram, quam
sint eius voces. ibid.: Secunda diatessaron figura procedit ex
gravi in acutum semitonio ac duobus contiguis tonis. FR.
GAFUR. pract. 1, 6: Diapente ... quattuor habet species seu
diversas figuras. ... Prima enim diapentes figura fit ex prima
diatessaron et tono in acutum. al.

figura altera im Wert verdoppelte Note — note with a
value of two
[s.XIV] Ps.-MUR. motet. p. 90a: In omni numero sive prola-
tione trinario sunt quedam figure, que dicuntur altere.

figura composita 1. Ligatur 2. Notengruppe — 1.
ligature 2. group of notes

1 Ligatur — ligature
[s.XIII] IOH. GARL. mens. 6, 5: omnes voces, quae accipi-
untur in eodem sono, non possunt ligari vel facere figuram
compositam, quia omnis figura composita vel ligata dici-
tur ascendendo vel descendendo (sim. ANON. Emmeram. 1 p.
112, 3). IoH. GARL. mens. 6, 7: Item omnis figura non ligata
debet reduci ad figuram compositam per aequipollentiam.
JoH. GARL. mens. append. 2, 3: Figurarum quaedam sim-
plex, quaedam composita vel ligata, quod idem est. IOH.
GARL. mens. append. 2, 10: Figura composita vel ligata
est, quando plura puncta in unum coniunguntur a puncto ad
puncta ascendentes vel descendentes. al. LAMBERTUS p. 269b.
ANON. Emmeram. 1 p. 154, 3: in quacumque figura compo-
sita vel ligata ultimus punctus directe stat vel adiungitur pen-
ultimo, ista figura dicitur esse perfecta. ANON. Emmeram.
1 p. 182, 30: modus sive maneries per figuram compositam
et nonquam per simplicem cognoscitur. al. FRANCO COL.
4, 2: Figurarum aliae simplices, aliae compositae. Com-
positae sunt ligaturae (inde IoH. HANB. sum 2 p. 184, 13).
al. [s.XIV] MARCH. comp. 10, 1: De figuris compositis
seu ligatis. QUAT. PRINC. 4, 1, 11: JTam de compositis fi-
guris est prosequendum, que ligature proprie appellantur. al.
WILLELM. 3, 41. IoH. VETUL. 10, 2. MENS. Cum de p. 73.
[s.XV] UcoL. URB. 3, 7-1, 4. GuIiLL. Pop. 5, 31. al. Fr.
GAFUR. pract. 1, 2.

2 Notengruppe — group of notes
[s.XIII] MENS. Sciendum 25: omnis figura aut est simplex
aut ligata aut composita. MENS. Sciendum 30: Tabula fi-
gurarum: Simplex nn - ligata A% - composita & *..

figura perfecta - figura imperfecta 1. Bezeich-
nung fiir eine Ligatur, deren letzte Note eine Longa bzw. eine
Brevis ist 2. in drei bzw. zwei Teilwerte unterteilbare Note
— 1. term that designates a ligature, the last note of which
is a longa, or a brevis 2. note that is divisible by three, or by
two mensural values

1 Bezeichnung fir eine Ligatur, deren letzte Note eine
Longa bzw. eine Brevis ist — term that designates a ligature,
the last note of which is a longa, or a brevis

10

15

20

25

30

35

40

45

50

55

60

65

FIGURA 68

[s.XIII] IoH. GARL. mens. 3, 12: Omnis figura imperfecta
sumitur tripliciter: aut cum proprietate et cum plica vel sine
plica aut sine proprietate et cum plica vel sine plica aut per
oppositum cum proprietate <et> cum plica vel sine plica ut
perfecta. IoH. GARL. mens. append. 2, 18: Figura perfecta
in fine dicitur, quando tractus a paenultima ad ultimam fue-
rit descendens perpendiculariter. ... Imperfecta vero dicitur,
sive fuerit ascendens sive descendens, si ultimus punctus fue-
rit obliquus ad paenultimam. al. ANON. Emmeram. 1 p. 152,
26: illa figura perfecta dicitur figura, cuius ultimus punctus
stat perpendiculariter supra penultimum in ascendente circa
finem. ANON. Emmeram. 1 p. 160, 47: In hoquetis autem et
in caudis cantuum aliorum nonquam debet poni figura per-
fecta pro imperfecta nec etiam e converso. al. ANON. Couss.
IV p. 47, 5. al.
cf. Retmer, Garlandia 2 p. 55 sqq.

2 in drei bzw. zwei Teilwerte unterteilbare Note — note
that is divisible by three, or by two mensural values
[s.XIII] LAMBERTUS p. 270a: Cum igitur perfecta figura
manens in unitate sit fons et origo ipsius scientie et fi-
nis propterea, quod ... trinam in se continet equalitatem.
LAMBERTUS p. 278a: Secunda vero pausula imperfecta no-
minatur, que summitatem continet quatuor linearum habens
potestatem imperfecte figure, et illius, que vocatur altera
brevis. al. [s.XIV] VERSs. Iam post 50: Per quartam partem
manet imperfecta figura. [s.XV] ANON. Couss. XII 8, 10.
al. GuUIiLL. PoD. 7, 22. al. FrR. GAFUR. pract. 2, 12.

figura simplex (non ligata) - figura ligata Einzelnote
- Ligatur — single note - ligature
[s.XIII] ToH. GARL. mens. 2, 8: Figura ligata est, ubicumque
fit multitudo punctorum simul iunctorum per suos tractus. Fi-
gura non ligata est, ubicumque non fit multitudo punctorum
etc., vel etiam simplex. Figurarum simplicium quaedam di-
cuntur longae, quaedam breves (inde ANON. Emmeram. 1 p.
88, 10). IoH. GARL. mens. append. 2, 3: Figurarum quae-
dam simplex, quaedam composita vel ligata, quod idem est.
TIoH. GARL. mens. append. 2, 10: Figura composita vel ligata
est, quando plura puncta in unum coniunguntur a puncto ad
puncta ascendentes vel descendentes. al. MENS. Sciendum
25: omnis figura aut est simplex aut ligata aut composita.
LAMBERTUS p. 272b. al. ANON. Emmeram. 1 p. 86, 15: quot
sunt genera simplicium figurarum, et quomodo per eas lon-
gitudo vel brevitas designetur. ANON. Emmeram. 1 p. 182,
14: nonquam debet poni aliqua figura simplex vel non li-
gata, ubi potest poni composita vel ligata. al. FRaANCO COL.
7, 2: Ligatura est coniunctio figurarum simplicium (inde
Ps.-PETR. CrUC. 3, 1. MARCH. pom. 46, 1. MARCH. comp.
10, 2). FraNco CoL. 8, 1: De plicis in figuris ligatis (inde
Ps.-PETR. CRUC. 4, tit.). al. PETR. P1C. 2, tit. PETR. PIC.
9, tit. al. TRAD. Garl. plan. V 220c: [Simplex figura est,
quando una sola nota super unam solam sillabam ponitur].
ANON. Couss. IV p. 41, 3: Figurarum simplicium, prout in
tropis accipiuntur, triplex est modus. Unus est recte stando
cum uno parvo tractu in dextera parte operatoris; alius est
recte stando sine tractu praedicto; tertius modus est, quando
steterit per modum elmuahym. ANON. Couss. IV p. 43, 17:
Figurarum secundum organistas quaedam dicuntur simpli-
ces et quaedam ligatae. al. ToH. GROCH. 178. al. [s.XIV]
MARCH. pom. 48, 5. al. TAC. LEOD. spec. 7, 22, 8. al. QUAT.
PRINC. 4, 1, 8. al. WILLELM. 3, 37. al. IOoH. VETUL. 10, 1:
Simplex figura est illa, quae una nota soluta est ab altera.
al. MENs. Cum de p. 73. [s.XV] UcoL. URB. 3, 7-1, 4.
TRAD. Holl. II 26 p. 69 (p. 439b): Deinde sequitur forma sive
intonacio psalmorum maiorum (ms.; ed.: aliorum) sive canti-
corum tercii toni, cuius inicium debet fieri in -G-solreut per
tonum ascendendo in -a-lamire et ab -a-lamire in -c-solfaut
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ascendendo per semiditonum sub signo musicae, quod dicitur
podathus. Est enim musicae signum, quando (ms.; ed.: quod)
fit saltus in eadem sillaba (ms.; ed.: silba) sub ligatis figuris.
al. LAD. ZALK. B 36: punctatim et non sub ligatis figuris
et signis neumarum. al. GUILL. POD. 7, 26. FR. GAFUR.
pract. 2, 5. al.

saepius

figurativus v. cantus figuratus (figurativus), contrapunc-
tus figuratus (figurativus), musica figurata (figurativa)

figuratus v. cantus figuratus (figurativus), contrapunctus
figuratus (figurativus), musica figurata (figurativa)

filaris -e gestielt, mit einem Notenhals versehen — pro-
vided with a stem
[s.XV] PAUL. PAULIR. 7, 2, 2 p. 65: aliquando faciunt filares
notas ad infra cum recurvacione vel sine, ut sic: ¢4.

filatio -onis f.  Stielung, Kaudierung (von Noten in der
Mensuralnotation) — the act of adding a stem (to notes in
mensural notation)
[s.XV] PAUL. PAULIR. 7, 2, 2 p. 62: <S>ignum ut hic est figu-
ralis notarum presignacio in modum quadratum vel simplum,
filatum vel sine filo, cuius filacio tendit sursum aut deorsum
a dextris aut sinistris vel quodlibet aliter.

filectum -i n. Notenstiel, Notenhals — note stem
[s.XIV] IoH. VETUL. 53, 7: minima, per quam cognoscuntur
omnes divisiones, cognoscitur per solum parvulum filectum
positum in semibrevi sursum ductum.

filiola -ae f. Bezeichnung fiir ein Saiteninstrument
(Viola?) — term that designates a stringed instrument
(viola?)
[s.XV] SzyDLOV. 1 p. 10: organa, sistra, tube, cithare, filiole,
lire, cornu auribus arte tua rectificante sonant.

filius -i m.  Bezeichnung fiir die plagale Form der Kir-
chentonarten (2., 4., 6. und 8. Tonart) — term that desig-
nates the plagal form of the modes (second, fourth, sizth, and
eighth modes)
[s.XIII] ELiAS SAL. 11 p. 30b: secundus tonus ... species vel
filius primi est. TRAD. Garl. plan. V 217: sicut se habet fi-
lius ad patrem, ita se habet plagalis ad autenticum. [s.XIV]
Guipo DION. 1, 2, 120: secundus (sc. tonus) vero plagalis vel
plaga prothi, idest filius vel pars primi (sim. GUIDO DION.
1, 2, 128-136). Guipo DioN. 1, 2, 123 (sim. IoH. CICON.
mus. 2, 15 p. 282, 16). SuMM. GUID. 52 (inde GOB. PERS.
p. 189a). [s.XV] IoH. CICON. mus. 2, 15 p. 282, 9: Hierony-
mus: Autentus protus, id est auctoritas prima. Plagi protus,
filius primi. egs. SZYDLOV. 12 p. 46: Omnes autem toni pares
eciam sunt quatuor in numero: secundus, quartus, sextus et
octavus; eciam fere ab omnibus musicis his nominibus appel-
lantur, et primo plagalis, subiugalis, discipulus, filius, servus,
minor frater.

filo -avi, -atum, -are mit einem Notenstiel versehen, kau-
dieren — to provide with a stem
[s.XIV] VERS. Iam post 13: filatur curta sinistris, / ut patet
hic: ph.  VERS. Iam post 26: sursum si tu filabis eandem (sc.
semibrevem), / dicetur minima ¢. VERS. Iam post 32: Lam-
bardi semibrevem sed / sepius inferius filant ¢, valet illaque
tempus. VERS. Iam post 123. [s.XV] TacT. Opusculum
10: de notis minimis sive filatis. PAUL. PAULIR. 7, 2, 2 p.
62. PAUL. PAULIR. 7, 2, 2 p. 64: <Q>uadrate note sunt note
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maxime quadratum omnino ac oblongale pretendentes; que si
fuerit sine caudis =, talis valet duas longas in modo inperfecto
s eciam non filatas. Si filatur a parte sinistra deorsum, va-
let duo tempora <...>, si filatur a parte sinistra sursum b,
valet breves duas; si vero filatur a parte dextra sursum =,
similiter; si filatur ab utraque parte, hoc est ab una parte
sursum et ab alia deorsum sic: W, consuetudo utencium erit
investiganda. ibid. al. PAUL. PAULIR. 7, 2, 2 p. 65: semimi-
nime primum (ms.; ed.: prius) in sursum filate et ad partem
dextram recurvate.

filum -i n. et filus -i m.
stem

I in der Mensuralnotation — in mensural notation

A generell — general
[s.XV] PAUL. PAULIR. 7, 2, 2 p. 62.

B Notenzeichen ohne Stiel betreffend — with respect to
notational symbols without a stem

1 FEinzelzeichen — single notational symbols

a zur Notation einer Brevis — for notation of a breve
[s.XIV] MENS. Omnis nota in I 1, 3: Brevis formatur sine filo
(sim. MENS. Omnis nota in II p. 164). VERSs. lam post 14:
fit brevis hec omni sine filo. Nic. WEYTS p. 262a. [s.XV]
ANON. Couss. XII 2, 7.

b zur Notation einer Semibrevis — for notation of a semi-
breve
[s.XIV] GUIDO FR. 2, 8: Dividatur brevis primaria divisione
et perfectiori in tres semibreves equales naturaliter sine aliquo
filo. [s.XV] ANON. Couss. XII 2, 8: omnis nota ad modum
ovi formata in medio spissa inferius et superius acuta nullum
habens filum semibrevis est.

c zur Notation einer Minima — for notation of a minim
[s.XIV] GUIDO FR. 2, 37: minime naturales sine filo aliquo.

2 Ligaturen — ligatures

a am Anfang einer Ligatur — at the beginning of a ligature
[s.XIV] MENS. Omnis nota in I 2, 1: Quandocumque prima
nota ligature descendit et non habet filum, est longa (sim.
MENS. Omnis nota in II p. 165). VERS. Iam post 86: Filo
si caret, quevis tempus vocitatur «#m. / Si quadrata caret filo,
mox altera iuncta / illi directe fit, et hec perpendicularis; /
tempus prima valet, duo sed perpendicularis 1. ... Quadrate
bine iuncte filisque carentes / tempore perfecto, quevis tria
tempora solvit mwm. al. Ni1C. WEYTS p. 262a: quandocumque
prima nota longa ligature descendit et non habet filum, est
longa. GUIDO FR. 3a, 3: Ligatura cum proprietate est, quando
<prima> nota ligature ascendentis caret omni filo. al. [s.XV]
MENS. Item nota 2: quum sunt duae, tres, quatuor vel quinque
notae ligatae secundum exigentiam, et si prima non habuerit
filum datum ex sinistra nec sursum nec deorsum, et si aliae
notae descendunt, tunc prima et ultima quaelibet earum valet
duo tempora et omnes intermediae unum tempus. ANON.
Mell. 17, 7. al. ANON. Tegerns. II 71.

b am Ende einer Ligatur — at the end of a ligature
[s.XIV] GUIDO FR. 3a, 10: Si autem nota quadrata stat in-
directe supra penultimam sine filo in sursum vel in deorsum,
semper dicetur brevis, ut hic: . [s.XV] ANON. Mell. 17, 17.
al.

C als Abwdrtsstrich — as a stem that extends downward

1 bei Einzelzeichen — on single notational symbols

a generell — general
[s.XIV] IoH. VETUL. 50, 7: sicut filus tractus deorsum addit,
ita filus tractus sursum diminuit.

b zur Notation einer Longa — for notation of a long
[s.XIV] MENS. Omnis nota in I 1, 2: Longa formatur cum filo
a parte dextra sic: u vel sic: g vel sic ¥ (sim. MENS. Omnis
nota in II p. 164). VERS. Iam post 12: sed filo longa notata

Notenstiel, Notenhals — note
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/ a dextris, velut hic sd. IOH. VETUL. 14, 4: Et si in illa
nota quadrangulari ponatur cauda seu filus, quod idem est, ex
parte dextra, per illam caudam seu filum aliquando triplicatur
et aliquando duplicatur valor illius notae seu puncti. al. NIC.
WEYTS p. 262a: Longa figuratur quadrata cum filo in parte
dextera. GUIDO FR. 8, 1. MENS. Notularum non p. 141: nisi
secunda nota stat super primam habens filum descendentem
supra se a parte dextra, tunc secunda longa est, ut hic: i.
[s.XV] ANON. Couss. XII 2, 6.

c zur Notation einer Brevis — for notation of a breve
[s.XIV] MENs. Omnis nota in I 1, 3: Brevis formatur sine
filo ... vel sic cum longiori filo a parte sinistra m vel sic b
(stm. MENS. Omnis nota in II p. 164). Nic. WEYTS p. 262a:
Brevis formatur sine filo quadrata, ut hic: =, vel cum filo in
parte sinistra, ut hic: p.

d zur Notation einer Maxima oder Larga — for notation
of a mazxima or larga
[s.XIV] I0H. VETUL. 44, 15: larga figuratur cum filo deorsum
tracto in parte dextra. Nic. WEYTS p. 262a: Omnis nota
in cantu mensurato maxima figuratur quadrata cum filo in
parte dextera, ut hic: m. [s.XV] ANON. Couss. XII 2, 5:
omnis nota quadrangularis habens filum datum ex sua dextra
parte sursum aut deorsum, si eiusdem notae longitudo triplicat
latitudinem, id est, si eius longitudo in proportione ter triplicat
latitudinem, illa nota semper est maxima.

e zur Notation einer verlingerten Semibrevis (semibrevis

maior) — for notation of a lengthened semibreve (semibrevis
mator)
[s.XIV] GUIDO FR. 2, 12: Si filum in deorsum addatur prime
semibrevi, duas partes ipsa continebit, ultima vero in tertia re-
manebit, ut hic: ¢+. Si filum addatur in deorsum alicui trium
semibrevium prime divisionis, transitur ad secundam divisio-
nem temporis, que est in sex, et tunc, cui additur filum, me-
dietatem temporis continebit, alia sextam partem, ultima in
tertia remanebit, ut hic: e+ - s4e - ey, al.

f zur Notation einer Minima — for notation of a minim
[s.XV] ANON. Couss. XII 2, 9: omnis nota in corpore formata
ut semibrevis habens filum ductum sursum aut deorsum mi-
nima est.

2 in Ligaturen — in ligatures

a am Anfang einer Ligatur — at the beginning of a ligature
[s.XIV] VERs. Iam post 104: Si plures iuncte fuerint, tempus
valet unum / quelibet, et filum descendens parte sinistra / si
tenet. GUIDO FR. 3a, 4: Descendens autem ligatura cum pro-
prietate dicitur, quando prima nota descendens filum habet
a sinistris in deorsum. al. [s.XV] ANON. Couss. XII 14, 1:
omnis nota quadrata habens filum seu proprietatem in dextra
parte sive sursum sive deorsum longa est, sive initialis, media
vel finalis. Exemplum: flgq 4. ANON. Mell. 17, 9. al.

b am Ende einer Ligatur — at the end of a ligature

[s.XV] ANON. Couss. XII 14, 1. ANON. Mell. 17, 13:
quandocumque secunda nota est altior prima et secunda nota
habet filum a parte dextra descendentem, tunc secunda etiam
sine proprietate dicitur. al.

c in der Mitte einer Ligatur — in the middle of a ligature

[s.XV] ANON. Couss. XII 14, 1.

D als Aufwdrtsstrich — as a stem that extends upward

1 bei Einzelzeichen — on single notational symbols

a allgemein — general
[s.XIV] IoH. VETUL. 44, 19: Caudata vero cum cauda seu
filo sursum ducto diminuit valorem notae in quolibet corpore.
al.

b zur Notation einer Longa — for notation of a long
[s.XIV] VERs. Iam post 12: sed filo longa notata / a dextris,
velut hic qd. GUIDO FR. 8, 1: Notandum est, quod nota qua-
drata filum in sursum vel in deorsum habens a parte dextra
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longa perfecta vocabitur et tribus temporibus mensurabitur.
[s.XV] ANON. Couss. XII 2, 6.

c zur Notation einer Minima — for notation of a minim
[s.XIV] GUIDO FR. 2, 37: minime naturales sine filo aliquo,
artificiales cum filo in sursum. al. [s.XV] ANON. Couss. XII 2,
9: omnis nota in corpore formata ut semibrevis habens filum
ductum sursum aut deorsum minima est.

d zur Notation einer Mazxima — for notation of a mazima
[s.XV] ANON. Couss. XII 2, 5: omnis nota quadrangularis
habens filum datum ex sua dextra parte sursum aut deorsum,
si eiusdem notae longitudo triplicat latitudinem, id est, si eius
longitudo in proportione ter triplicat latitudinem, illa nota
semper est maxima.

2 in Ligaturen — in ligatures

a allgemein — general

[s.XII] ANON. Couss. XII 14, 1: omnis nota quadrata ha-
bens filum seu proprietatem in dextra parte sive sursum sive
deorsum longa est, sive initialis, media vel finalis.

b zur Notation der opposita proprietas (= zwei Semibre-

ven) — for the notation of opposita proprietas (= two semi-
breves)
[s.XIV] MENS. Omnis nota in I 2, 3: Item quandocumque
filum ascendens est in principio cuiuscumque ligature, semper
sunt due semibreves (sim. MENS. Omnis nota in II p. 165).
VERS. Iam post 84: Si fuerint prima filo scandente, valebunt
/ unum tempus utreque, velut hic patet manifeste b k. al.
IoH. VETUL. 47, 9. Nic. WEYTS p. 262a: quandocumque est
filum in principio ascendens cuiuscumque ligature, semper
sunt due semibreves. GUIDO FR. 3a, 7. MENS. Notularum
non p. 141.  ANON. Vratisl. p. 338b. [s.XV] ANON. Mell.
17, 4. al.

E mit mehreren Stielen zur Notation eines semitonium en-

armonicum (%; eines Ganztons) und eines semitonium chro-
maticum (Y eines Ganztons) — with multiple stems, for no-
tation of an enharmonic semitone (% of a tone) and of a
chromatic semitone (Y of a tone)
[s.XIV] GUIDO FR. 6, 2: Quando autem tractum sive filum in
sursum a sinistris trahitur excedens filum, quod stat a dextris,
signum semitonii enarmonici est, quo utimur in cantu plano
et quandoque in mensurato. Quando vero filum in sursum
trahitur a dextris excedens, quod est a sinistris, signum semi-
tonii cromatici est, quo utimur in cantu mensurato tantum, et
inproprie in cantu plano signatur.

F mit Fahnen oder Haken zur Notation einer Semifusa —
with flags, or hooks for notation of a semifusa
[s.XV] ANON. Couss. XII 2, 12: omnis nota formata in toto ut
minima ... habens duos uncos datos deorsum in dextra parte
et habens filum ductum deorsum et uncum sursum in sinistra
parte simili modo semifusa est, ut hic: §.

II in der Choralnotation — in chant notation
[s.XIV] VERS. Iam post 121: In cantu plano non accipitur
valor iste, / quamvis iuncture cernantur, ut hic sine filo .
GUIDO FR. 6, 2 (cf. col. 72, 37).

finale -is n.  Schlufiton, Finalis — final pitch, final

[s.XI-XII] THEOG. METT. 17, 3 (p. 189a): habet medium ter-
minum -D-, quod etiam finale est proti. THEOG. METT. 17,
4 (p. 189a): -E- grave, quod etiam finale est deutri. al. [s.XV]
Ps.-GUIDO corr. p. 55a: regulariter perducitur ad suum finale,
scilicet -D- grave. COMPOS. Natura 1, 2: Omne carmen debet
esse recti toni et secundum hunc debet habere suum finale,
principium, ascensum et descensum rectum.

finalis -e zum Tetrachord der Finales gehorig — belonging
to the tetrachord of the finales
[s.IX] MUS. ENCH. 4, 5: in primo dumtaxat tono et secundo
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ab £ archoo vel proto finali usque in eundem gravem 7, in
tertio et quarto a £ deutero finali usque in eundem gravem
7 ... At vero in acumine a quocumque finali sono usque in
tertium eiusdem nominis sonum efferri valet, id est usque in
excellentes. SCOL. ENCH. 1, 377: A: Quare unum tetracordum
sub finalibus sonis constituitur, supra finales duo? al. ORG.
Bamb. II 9: f" archoos finalis organizat / tetrardo finali. al.
INCH. UCHUB. 198: in protum finalem. al. [s.XI] HERMANN.
mus. p. 46 (p. 139a). ARIBO 2 p. 25: Prima species diapente
ascendit tono, semitonio, ditono a -D- finali in -a- superius.
al. ANON. Prag. 290. QUAEST. MUS. 1, 9 p. 18. THEOG.
METT. 33, 1 (p. 193a). al. IoH. COTT. mus. 11, 23: Secundi
ergo toni ,Gloria® in -C- gravi incipit, quarti in -E- finali ...,
septimi in -c+ acuta (inde CONR. ZAB. tract. AX 2). [s.XII]
ANON. Pannain p. 113: -D- finalis cum -a- acuta. [s.XIII]
ANON. Ratisb. 3, 10: ascendatur ab -e- finali ad -c- acutam.
al. ENGELB. ADM. 4, 8, 18: a vocibus finalibus per superiores
ad excellentes. ENGELB. ADM. 4, 20, 2: in -D- finali et -a-
prima superiorum. al. [s.XIV] QUAT. PRINC. 3, 36. SUMM.
GUID. comm. 4, 32. al. HEINR. EGER 5 p. 55. al. ANON.
Quaest. 4: sonum gravem et finalem. [s.XV] GOB. PERs.
p- 189a. al. ANON. Claudifor. 1, 5, 3. al. TRAD. Holl. II 62
p- 10 (p. 419a): Signatae (sc. claves) dicuntur, quae in libris
et in lineis signantur, et sunt quinque: -I'- fundamentale, -F-
finale, -c- acutum et -d- excelens (sim. LAD. ZALK. A 53). al.
TRAD. Holl. IIT 7 p. 49: -D- grave finale et -d- superacutum.
al. AbpAM FULD. 2, 17. LAD. ZALK. A 73. al. SzZYDLOV.
8 p. 35: Secunda coniuncta accipitur inter -D- et -E- graves
seu finales. MON. In mon. 5: in quo loco ponatur deuterus
finalis ad hunc modum F£. al. MON. Mon. ench. 13. al.
v. tetrachordum grave - tetrachordum finale - tetrachordum
superius - tetrachordum excellens

finalis chorda (clavis, gradus, littera, locus, ner-
vus, nota, rector, sedes, sonus, terminus, vice-
clavis, vox) 1. Schlufton, Grundton, ,Finalis‘ 2. Be-
zeichnung fir den letzten (hochsten) Ton eines Hezachords
8. Bezeichnung fir den letzten Ton einer Reihe von Ténen
(in einer Ligatur) 4. Bezeichnung fir den letzten (hochsten)
Ton eines Tetrachords 5. Bezeichnung fiur die dufSeren Be-
grenzungstone eines Tetrachords oder Pentachords — 1. final
pitch, final 2. term for the final (highest) pitch of a hexa-
chord 3. term for the last note in a series of pitches (within
a ligature) 4. term for the final (highest) pitch of a tetrachord
5. term for the outermost notes that delimit a tetrachord or
pentachord

1 Schlufton, Grundton, ,Finalis‘ (auf die Kirchentonarten
bezogen) — final pitch, final (with reference to the modes)

a fir die reguldren Finalténe (D-G) — for the regular final
pitches (D-G)
[s.IX-XII] GLOSS. Boeth. mus. 4, 16, 36, 2: autentici quidem
descensus habent in secunda a propria finali chorda, plagi
vero in quarta a propria finali chorda. [s.IX] MuSs. ENCH.
5, 4: inferior quisque tonus non nisi ad quintum usque sonum a
finali sono ascendit, sed et hoc raro. al. SCOL. ENCH. 1, 318:
quod sonus idem finalis et sociales sui frequentiores in com-
matum vel colarum fine versantur. al. COMM. BR. 283: Sunt,
qui non in finalem sonum terminantur, sed in graviorem, qui
sub se est. ORG. Colon. 9: ubi colon vel commatis positio ad
finalem usque rectorem descendit. al. ALIA MUS. 140 p. 201:
Subiugalis vero unusquisque tropus a finali chorda superius
habet diapente, inferius vero diatessaron (inde Anon. Bernh.
2, 86). al. ORG. Selest. p. 68, 10. Ton. Lugd. 3, 1. [s.X-
XI] ORG. Paris. 24. al. ANON. Bernh. 2, 82. TON. Boeth.
mus. 2: Sunt enim quattuor in regulari monochordo finales
cordae. al. BERNO prol. 5, 16 app. crit.: [finales omnium
nervos|. BERNO prol. 9, 26: Si has antiphonas tertio a finali
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loco, idest a lychanos meson, incipere volueris, in modulando
deficis, dum semitonium, ubi esse debuit, minime repperis. al.
BERNO ton. p. 8la. al. GUIDO micr. 11, 15: Incepto enim
cantu, quid sequatur, ignoras; finito vero, quid praecesserit,
vides. Itaque finalis vox est, quam melius intuemur. Deinde
si eidem cantui versum aut psalmum aut aliquid velis subiun-
gere, ad finalem vocem permaxime opus est coaptare, non ad
primae vel aliarum adeo inspectionem redire. Additur quoque
et illud, quod accurati cantus in finalem vocem maxime di-
stinctiones mittunt. al. GUIDO reg. 143. al. GUIDO ep. p. 524,
365. al. Ps.-BERNO mon. 8, 11: finales omnium nervos osten-
damus. HERMANN. mus. p. 25 (p. 128b). WILLEH. HIRs. 21
(c. 20), 25: Unusquisque autem tropus in propria finali chorda
una cum plaga sua finitur. al. ARIBO 67 p. 54: Finales voces
triplici ex causa nuncupari videntur, et quod finiunt legitimum
autentorum ascensum, et quod omnem determinant cantum,
et quod in easdem nonnunquam fines distinctionum perveni-
unt. al. CoMM. Guid. 30 p. 134: cur finalis vox sit principalis
in cantu. al. LiB. SPEC. 31 p. 50: De finalibus vocibus. al.
TON. Aug. p. 87. al. FRUT. ton. p. 113: Principales autem
eius (sc. authenti proti) antiphonae ab ipsa finali chorda sua,
scilicet -D-, ordiuntur. al. [s.XI-XII] Ps.-OSBERN. 16. al.
ANON. Wolf p. 216. Ion. COTT. mus. 10, 25. UDALSC.
2: Omnis finalis chorda principalis est in suo modo eo, quod
cantus in ea distinguitur et regulariter finitur. al. ANON. La
Fage 17, 9. al. TON. Baumg. 8, 11.  [s.XIII] MUS. MAN.
52, 24. al. IoH. AEGID. 12, 18: Finales vero litterae sunt
cantuum terminativae. egs. AMERUS 11, 22: tercius tonus et
quartus tonus in hac finali voce -e: conveniant. al. Ps.-MUR.
summa 1395: Que sunt claves et viceclaves tonorum finales.
al. ENGELB. ADM. 4, 28, 1: De finalibus et socialibus voci-
bus. al. WALT. ODINGT. 5, 8, 2. al. [s.XIV] MARCH. luc. 9,
1, 110. al. GuiDO DION. 1, 2, 47. al. IAC. LEOD. spec. 6, 35,
5: Unde, quia secundum finalem vocem totus cantus princi-
palius moderatur et regitur, secundum Guidonis expositorem
finalis vox modalis vocatur, ut quantumcumque quis in cantu
diversis consonantiarum utatur speciebus ... in elevatione et
depositione, ex finali tamen voce, in quam tendunt, deter-
minatum principaliter sumunt modum. IAC. LEOD. spec. 6,
39, 8: Sunt tamen praeter tactas quattuor voces finales aliae
quaedam, in quibus cantus aliqui finiuntur, sed non dicuntur
principaliter finales, sed quasi secundario, ut affinales nomi-
nentur. IAc. LEOD. spec. 6, 40, 4: Quantumcumque enim
cantus elevetur vel deponatur, debet quaelibet vox ad vocem
coaptari finalem per aliquam de sex consonantiis, idest per se-
mitonium, per tonum, per semiditonum, per ditonum, per dia-
tessaron vel per diapente. IAC. LEOD. spec. 6, 40, 22: Nonne
etiam in discantibus et organicis cantibus tenor principaliter
vocem aspicit finalem, quae quasi toti concordat discantui?
al. HUGO SPECHTSH. comm. p. 120: Hic nota, quod -A-lamire,
-B-fa -B-mi et -C-solfaut vocantur claves affinales suarum in-
fra quintarum, scilicet -D-solre, -E-lami et -F-faut, quia in ele-
vatione et depressione concordant cum clavibus eisdem, quae
claves dicuntur naturales finales. HUGO SPECHTSH. comm.
p. 128: Per notam enim finalem generalem unus tonus discer-
nitur ab alio. al. QUAT. PRINC. 3, 22: predicte quatuor litere,
videlicet ‘D-E-F-G- finales vocantur, quia in eisdem literis
species diatesseron finem faciunt, et ab eisdem literis species
diapente originem ducunt. QUAT. PRINC. 3, 35: De principiis
et distinctionibus ponendis supra finalem notam in auctentis
et in plagalibus. QUAT. PRINC. 3, 46: De virtute vocis fina-
lis. al. SuMM. GUID. 45: Claves finales bene constat quatuor
esse (sim. GOB. PERS. p. 189a). al. HEINR. EGER 5 p. 49:
quatuor loca sunt finalia. [s.XV] IoH. CICON. mus. 2, 16 p.
284, 4: De finalibus vocibus. IoH. CICON. mus. 4, 13 p. 378,
24: Quia cantus, cuius ptongus finalis in lychanos hypaton
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desinit, autenti proti est vel plagis proti est. al. GOB. PERS.
p- 191a. al. GEORG. ANS. 3, 61. al. ANON. Carthus. nat. 2,
18: concluserunt antiqui 4 tonos penes 4 finales gradus sive
finales claves scale musicalis fore distinguendos. al. TRAD.
Holl. T p. 178: cum autentus et suus plagalis ... eandem ha-
beant sedem finalem. al. TRAD. Holl. IT 15 p. 41 (p. 431a):
quintam cordam a sua sede finali. al. TRAD. Holl. IIT 10 p.
88: infra suam sedem finalem. al. TRAD. Holl. VI 28, 2: Post-
quam vero thonum elegeris, inquire finalem vocem illius. al.
BonNaAv. Brix. 15, 36. ADAM FULD. 2, 15: omnis authentus
a sua finali sede ascendere habet diapason. al. LAD. ZALK. B
13: Remissionem vero sub finalem sedem. al. GuUILL. POD.
4, 5: Tetrardus ... in g* gravi finalem capiebat terminum. al.
FRrR. GAFUR. pract. 1, 8. al. SzYDLOV. 9 p. 41. al.

b fir alternative Finaltone (a-c) — for alternative final

pitches (a-c)
[s.XII] ANON. La Fage I 7, 9: Quot sunt vel quae sunt litterae
finales. Prima igitur maneries duas habet finales litteras, sci-
licet -D- et -a-, secunda duas, scilicet -E- et -f-, tertia duas, sci-
licet -F- et -c-, quarta unam solam, scilicet -G-ut. al. [s.XIII]
MUs. MAN. 43, 2: Igitur primae maneriae, primi scilicet et se-
cundi toni, litterae finales sunt ‘D- et -a-. al. IOH. AEGID.
12, 19: Habet ergo prima maneries finales duas litteras -D-
et -a-, secunda duas, scilicet -E- et -f-; tertia ‘F- et -c+; quarta
vero -G+ tantum. Ps.-MUR. summa 2466: in musica sunt sep-
tem claves finales. (?) [s.XIV] HUGO SPECHTSH. comm. p.
53: eosdem cantus, qui debent in -A-re incipi et in -D-solre
finiri, incipiunt (sc. moderni cantores) in -E-lami et finiunt in
-A-lamire per notam finalem. ibid. al.

2 Bezeichnung fiir den letzten (hochsten) Ton eines Heza-
chords — term for the final (highest) pitch of a hexachord

[s.XIII] HIER. MOR. 12 p. 50, 15: naturalis (sc. cantus)
vero in -c- bis positum, id est in -C-faut gravi in spatio et
in -c-solfaut acuto in linea et non in -¢-solfa excellenti, quod
caret voce principali, scilicet ut, et etiam finali, la.

3 Bezeichnung fiir den letzten Ton einer Reihe von Ténen

(in einer Ligatur) — term for the last note in a series of
pitches (within a ligature)
[s.XIV] MARCH. pom. 42, 4: Unde Italici dicunt, quod nota
finalis plus continet perfectionis eo, quod finis. al. Ps.-
THEODON. 4 p. 50: Omnis notula finalis recte ascendens sig-
nat illam esse brevem. ibid. al. [s.XV] ANON. Couss. XII
14, 1. ANON. Monac. 2, 132: De notis finalibus in ligatura
existentibus. ANON. Tegerns. II 70.

4 Bezeichnung fir den letzten (hochsten) Ton eines Tetra-
chords — term for the final (highest) pitch of a tetrachord
[s.XIV] IAc. LEOD. spec. 5, 37, 4: Tertium (sc. tetrachordum,)
est synemmenon, cuius inferius princeps est mese, finalis vero
chorda eius superius est nete synemmenon.

5 Bezeichnung fir die dufSeren Begrenzungsténe eines Te-
trachords oder Pentachords — term for the outermost notes
that delimit a tetrachord or pentachord
[s.XIV] ComM. Boeth. II p. 284, 25: ,sunt proslambanome-
nos, hipate hipaton, hipate meson, mese, nete sinemmenon,
paramese, nete diezeugmenon, nete hiperbolion ... sive pen-
tacorda sive tetracorda contineant‘, id est fineant, quia iste
corde finales dicuntur.

v. pausa finalis

subst. finalis -is f. et m. I. Schlufton, Grundton, ,Finalis‘
1. melismatischer Schlufabschnitt — I. final pitch, final I1I.
melismatic closing section

I Schlufton, Grundton, ,Finalis‘ — final pitch, final

A in Bezug auf die Kirchentonarten — with regards to the
modes

1 fiir die regularen Finaltone (D-G) — for the regular final
pitches (D-G)
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a Definition
[s.IX-X] HUCBALD. 49: Quattuor a primis tribus, idest lycha~
nos ypaton, ypate meson, parhypate meson, lychanos meson,
quattuor modis vel tropis, quos nunc tonos dicunt, hoc est
protus, deuterus, tritus, tetrardus, perficiendis aptantur ...
Unde et eaedem finales appellatae, quod finem in ipsis cuncta,
quae canuntur, accipiunt. [s.XI] BERNO prol. 5, 16 app.
crit.: [Quatuor sunt voces, quae vocantur finales eo, quod
in unaqualibet harum regulares finiantur cantiones, videlicet
‘D-E-F-G-] (sim. PS.-BERNO mon. 9, 1). WILLEH. HIRS.
21 (c. 20), 26. ANON. Prag. 241: Finales autem eos dici-
mus ptongos, ad quos quique toni, quantumlibet vel excelleant
intendendo vel graventur deponendo, finalem remittunt sti-
vam (pro syllabam?) et in quibus ultimam terminant notam.
Mob. Autent. prot. 11. IoH. COTT. mus. 11, 5: fines octo
tonorum in quattuor notis, quae ob id etiam finales dicuntur,
dispositi sunt (inde CONR. ZAB. tract. AT 5). [s.XII] TON.
Cist. 19: D.: Quid vocas finalem? M.: Finales sunt litterae
cantuum terminativae. COMPIL. Paris. II p. 75.  [s.XIII]
Mus. MAN. 42, 10: Finalis vero dicitur illa littera, in qua can-
tus terminatur. WALT. ODINGT. 5, 8, 8. [s.XIV] MARCH.
luc. 11, 2, 12: omnes octo (sc. toni) deberent bini associati
in quatuor dissimilibus litteris terminare, que ab ipsis vocate
sunt finales, et sunt iste -D-E-F- et -G graves (inde BONAV.
Brix. 15, 8). Iac. LEOD. spec. 6, 75, 3. HUGO SPECHTSH.
comm. p. 39: -D-solre, -E-lami, -F-faut et -G-solreut non so-
lum dicuntur graves, sed etiam finales, quia fere omnis cantus
finitur in ipsis. [s.XV] GEORG. ANs. 3, 61: Ideoque finales
nominate sunt, sub quibus regulantur notule cantuum eorum
terminales -d-e:f-g-. TRAD. Holl. IIT 8 p. 55. CONR. ZAB.
tract. AX 7. BoNAv. BRiIx. 15, 8.
b Gebrauch — usage

[s.IX-XII] GLOSS. Boeth. mus. 4, 16, 36, 3: Finales autem
sunt primi quidem et secundi tropi lichanos ypaton. Tercii
vero et quarti ypate meson, quinti quoque et sexti parhypate
meson, septimi vero et octavi lichanos meson. [s.IX-X]
HucBALD. 51. al. ALIA MUS. 129 p. 162: Siquidem a para-
nete diezeugmenon melodia huius tropi (sc. septimi) inchoans
in lichanos meson, quae est sua finalis, desinit per diatessa-
ron et tonum. al. [s.X-XI] ORG. Paris. 49: in inicio versus
illi sono, qui finalis et rector extat in modo, sonus respon-
deat de<uterus> subquartus. al. ANON. Bernh. 2, 51: Do-
rius habet melodiam a mese et descendit ad lycanos ypaton,
ascendit vero ad paranete diezeumenon habens finalem in ly-
canos ypaton in gravibus, in acutis in mese. egs. al. Ps.-Obo
dial. p. 257b: Nulla vox potest incipere cantum, nisi ipsa vel
finalis sit vel consonet finali per aliquam de sex consonan-
tiis. BERNO prol. 5, 1: aperire conemur, qualiter unusquisque
autenticus vel suus plagis a suo finali progrediens iterum ad
eundem redeat. BERNO prol. 10, 3: ad Vtum Jocum perve-
niat, ubi unusquisque finalis socialem suum inveniat, quati-
nus ipse finalis quasi quidam dux ac princeps moderatorque
in medio residens ex utraque parte sui differentiis condat le-
gem inchoandi. al. BERNO ton. p. 75a. al. BERNO ep. 16.
Ps.-BERNO mon. 9, 2: Quae (sc. -D-E-F-G-) idcirco ex omni-
bus electae sunt finales, quod inter septem discrimina vocum
inveniantur sonoriores. Extra quas, si vel vetus vel nova can-
tio finiatur, irregularis sine dubio iudicetur. al. HERMANN.
mus. p. 36 (p. 134b). al. OLIvA 118. al. WILLEH. HIRs. 21
(c. 20), 21. WILLEH. HIRS. 27 (c. 26), 1: Quilibet autenticus
tropus a finali suo in decimam chordam licenter ... ascendit.
al. ARIBO 58 p. 17. al. CoMM. Guid. 5 p. 124: Legitimae
enim finales omnes in authentis cantibus sunt et modi et di-
stinctiones suorum cantuum. CoOMM. Guid. 7 p. 133: maiores
pausas et moras facimus in finali quam in qualibet alia voce.
CoMM. Guid. 37 p. 135: per finalem, quis sit cantus, nos-



i FINALIS

cimus. al. TON. Aug. p. 84: ut tonus omnis de suo quisque
finali incipiendi regulam ascendendi ac descendendi metam
omnem cursus tenorem metiatur. TON. Aug. p. 100a: finitur
in mese -a-, primi scilicet finalis sociali. al. ANON. Lips. p.
160: transposita a finali legitima in affinem. al. ANON. Prag.
185: Voce enim principali per autenticos tonos usque ad deci-
mum licenter progrediente ptongum vel per laterales usque ad
quintum, organalis circa finalem tertium vix ascendendo vel
descendendo attingit sonum. al. Ps.-GUIDO arithm. p. 60a.
al. MobD. Autent. prot. 3. FRUT. brev. 8 p. 61: Qui duo
(sc. octavus et primus modus), quamvis eamdem videantur
habere speciem, in hoc tamen differunt, quia diversam habent
finalem ... Primus quippe finalem habet ‘D-, sed in -a- di-
stinguitur; iste finalem habet -G-, in eaque ipse mediatur.
al. FRUT. ton. p. 118: Differentia prima ab ipsa quidem fi-
nali incipit. al. [s.XI-XII] Ps.-OSBERN. 106: Autenti, sicut
Guido testatur, raro sub finali sumunt principia. al. ANON.
Wolf p. 209: Finales, uti praediximus, serventur, intensiones
et remissiones aliquantulum varientur. al. QUAEST. MUS. 1,
11 p. 23. al. THEOG. METT. 32, 1 (p. 193a): Secundus sub-
iugalis eius habet eandem finalem quam magister, id est -D-
grave. al. ToH. COTT. mus. 10, 29: Significat autem diastema
distinctum ornatum, qui fit, quando cantus non in finali, sed
in alia decenter pausat; systema coniunctum ornatum indicat,
quotiens in finali decens melodiae pausatio fit. IoH. COTT.
mus. 11, 14: Nam ubicumque cantus incipiatur et quomodo-
cumque varietur, semper ei modo adiudicandus est, in cuius
finali cessaverit (inde ANON. Pannain p. 110). al. IoH. COTT.
ton. 24, 6. al. UbpALsc. 3. al. GUIDO AuG. 315: Cum ergo
tam iniciales quam mediatrices finales sint cantuum, iniciales
tantum autentorum, mediatrices vero plagalium finales sint
(stm. ANON. La Fage I 9, 27). GuUIDO AUG. 468: Princi-
pales tamen ac proprie finales sunt a -d- gravi usque in -c-
acutum, quia unaqueque earum plenariam plagalium deposi-
tionem et regularem habet autentorum elevationem. ... Harum
autem septem finalium quatuor prime, que graves sunt, vi-
delicet -d-e-f-g-, principales ac maxime finales vocantur. al.
ToN. Cist. 81. al. ANON. Cist. I 69 p. 30. al. ANON. Cist.
II c. 1151A. al. ANON. La Fage I 10, 3. al. ANON. Pan-
nain p. 110: De finalibus tonorum. ANON. Pannain p. 112:
De affinalibus finalium. al. TON. Baumg. 1, 10: Differentia
tercia ,Seculorum amen“ a finali dyatesseron intervallo di-
stat, ipsa autem ab eodem finali semiditono inchoat superius.
al. TON. Vatic. 12, 3 p. 192. al. CowmpiIL. Paris. II p. 75.
al. [s.XIII] Mus. MAN. 43, 9. al. IoH. AEGID. 12, 14. al.
AMERUS 22, 22: Et nota, quod -d-e-f-g- sunt finales, -a-b-c-d-
confinales et affinales vel consociales sunt. al. HIER. MOR.
21 p. 157, 19. al. ANON. Ratisb. 7, 7: Omnis tonus, qui in
debito finali finiri non poterit, ad suum dyapente transponi
licitum est. Qui si nec ibi finiri poterit commode, tunc cantus,
qui cantus (ms.; cantus fortasse delendum est) inscitia distor-
torum usualium depravatus invenitur, peritia musicorum ad
finalem debitum censeo corrigendum. al. Ps.-MUR. summa
1306. al. ENGELB. ADM. 4, 25, 17: in finali proprio vel consi-
mili terminari. ENGELB. ADM. 4, 28, 4. al. WALT. ODINGT.
5, 8, 11. al. [s.XIV] MARCH. luc. 11, 4, 29: Si aliquis to-
nus in confinali finitur, hoc semper est propter accidens, nam
quilibet tonus debet in finali sua proprie terminari, et tunc
talis tonus dicitur regularis eo, quod iuxta sibi datam regu-
lam modulatur. Si autem, ut dictum est, in finali finiri non
potest, debet in confinali, et tunc talis tonus irregularis dici-
tur. al. IAac. LEOD. spec. 6, 41, 6: Cum autem septem sint
vocum discrimina, idest -A-B-C-D-E-F-G- et harum quattuor
ultimae, scilicet -D-E-F-G-, sint proprie et naturaliter finales,
tres aliae dicuntur affinales, idest -A-B-C- vel -a-f-c- propter
tactas causas. Adhuc dicuntur tactae voces affinales, quia ad
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illas, quae proprie finales sunt, sic ordinantur, ut vices illa-
rum in aliquibus suppleant cantibus. al. HUGO SPECHTSH.
comm. p. 123: cantus videlicet, qui in gravibus finalibus fini-
tur. al. QUAT. PRINC. 3, 47. al. SUMM. GUID. comm. 4, 56:
autenti sub suis domiciliis sive finalibus nulla habent prin-
cipia excepto solo primo. al. HEINR. EGER 5 p. 49: Ab his
igitur finalibus tamquam a tonorum seu cantuum domiciliis
musici suos regulant cantus. HEINR. EGER 5 p. 54: Et si
cantus aliqui per licentiam accommodationis aliam vel in dis-
cantibus illam <metam> transcenderint, nihilominus aliquae
finalium haberent praedictorum et, sic tantum accipitur, a
cantibus differrent regularibus. al. [s.XV] IoH. CICON. mus.
2, 20 p. 288, 6. al. Iac. TWING. p. 96, 15. al. GOB. PERS. p.
188b. al. ANON. Claudifor. 4, 1, 7. al. GEORG. ANS. 3, 61.
al. ANON. Carthus. nat. 4, 26. al. TRAD. Holl. I p. 180: Sed
quoniam cantus in finalibus et affinalibus terminati penes so-
lam transpositionem differunt, ideo sicut penes finalem sic et
penes affinalem elevatio vel depressio troporum est regulanda.
al. TRAD. Holl. IT 32 p. 71 (p. 440b). al. TRAD. Holl. III 6 p.
45. al. TRAD. Holl. VI 9, 7. al. CONR. ZAB. tract. BF 5. al.
BonNaAv. Brix. 15, 12. al. AbpaMm FuLDp. 2, 15. GuiILL. PoD.
4, 8. al. FR. GAFUR. pract. 1, 12: psalmodia in unisono cum
finali caepta. al. SzZYDLOV. 9 p. 41. al.

2 fiir die alternativen Finaltone (a-c) — for the alternative
final pitches (a-c)
[s.XI] ComM. Guid. 5 p. 116: Sciendum, quod, cum -A-B-C-
sint finales, tamen in tetrachordo finalium non accipiuntur,
quia licet per affinitatem, tamen per naturam non sunt fina-
les nisi a ‘D- in ‘G- (inde ANON. Lips. p. 156). al. TON.
Aug. p. 119b: Sed omnes (sc. antiphone), que huic ascribun-
tur differentie, cum tono infra finalem, id est in lichanosypa-
ton -D-, inchoate semitonia sui melo necessaria infra licha-
nosmeson -G+ non inveniant, mesen -a- pro finali sunt habi-
ture. PsS.-OSBERN. 104. al. IoH. COTT. mus. 11, 10: Sunt
autem proprie, ut supra diximus, tonorum finales quattuor
istae: -D-E-F-G- ... Ideo autem proprie diximus, quia et alias
finales interdum cantus sibi usurpant (inde ANON. Pannain
p. 110. TRAD. Holl. VI 37, 9. CONR. ZAB. tract. AV 5). IoH.
CoTT. mus. 14, 1 (inde CONR. ZAB. tract. BF 1). [s.XII]
GUIDO AUG. 147: Habet autem prima maneria duas finales
tantum, -a- et -d-. Secunda duas, ‘h- et -e-. Tercia duas, -c-
et -f-. Quarta unam solam, -g-. GUIDO AUG. 468: Princi-
pales tamen ac proprie finales sunt a -d- gravi usque in -c-
acutum, quia unaqueque earum plenariam plagalium deposi-
tionem et regularem habet autentorum elevationem. ... Harum
autem septem finalium quatuor prime, que graves sunt, vi-
delicet -d-e-f-g-, principales ac maxime finales vocantur. al.
TonN. Cist. 21: D.: Quot finales singulae habent maneriae?
M.: Prima duas: -D- et -a-. Secunda duas: ‘E- et -b-. Tertia
duas: ‘F- et -c-. Quarta unam tantum, scilicet -G-. D.: Utrum
tot toni sunt, quot maneriae? M.: Quatuor sunt maneriae, sed
octo sunt toni, qui sub maneriis continentur. al. ANON. Cist.
129 p. 26. al. ANON. Cist. IT c. 1151B: Illis (sc. cantibus primz
modi) vero, qui supra quintam non tonum, sed semitonum ha-
bent, propria finalis est -A- acutum, quod ibidem non tonum,
sed semitonum habet. al. ANON. La Fage I 7, 35. al. ANON.
Pannain p. 112. al. TON. Vatic. 12, 9 p. 219: in afinibus fina-
libus terminatur. COMPIL. Paris. IT p. 75: In acutis quoque
finales sunt quatuor. Dorius enim, qui est authenticus pro-
tus, et phrygius ..., lydius ... ac mixolydius ... finalem habent
etiam in acutis quintam a suo in gravibus finali; plagae vero
eorum nonnisi in gravibus finire queunt. al. [s.XIII] Mus.
MAN. 43, 9. al. IoH. AEGID. 12, 14. al. ENGELB. ADM. 4, 21,
6. al. [s.XIV] HUGO SPECHTSH. comm. p. 53. al. HEINR.
EGER 5 p. 50. [s.XV] ANON. Claudifor. 1, 4, 5. TRAD.
Holl. III 9 p. 69. (?)
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3 fir irrequldre Finalténe — for irreqular final pitches

[s.XI-XII] Ps.-OSBERN. 93: quidam dicunt, quod -G- finalis
proti potest esse quandoque, sed raro evenit aut nunquam; sed
tamen invenitur aliquando, quando non potest finiri in propria
finali -D- neque in sociali eius -a- neque in diapason -d-, quia
post finalem vult habere et ditonum, quod facit -h-, et semi-
ditonum, quod facit -b-. Ps.-OSBERN. 103: -E- autem gravis
finalis est regulariter autenti deuteri et plagalis eius ..., sed
si transversus fuerit cantus ita, ut non possit in propria finali
-E- finiri, in -h- finem capiat ... Conceditur etiam huiusmodi
et tertia finalis -a- videlicet acuta. GUIDO AUG. 69: apud
minus doctos -g-, que finalis est quarte manerie tantum, iudi-
cetur etiam finalis prime. ANON. Cist. I 52 p. 28: Quod si
dixeris -G- finalem esse primae maneriae per -B- rotundum,
respondeo hoc esse non posse. al.

B als Bezeichnung fir die Téne des Tetrachords D-G (in
der Einteilung des Tonsystems in Tetrachorde) — as term
that designates the pitches of the tetrachord D-G (in the di-
vision of the tonal system into tetrachords)

[s.IX] Mus. ENCH. 1, 54: In quibus primum et humillimum
constat tetracordum gravium. Huic proximum tetracordum fi-
nalium. Post quos tetracordum superiorum. Deinde excellen-
tium. Ultimi remanent duo. MUs. ENCH. 3 tit.: Unde dica-
tur tetracordum finalium et ceterorum. Terminales sive fi-
nales dicuntur, quia in unum aliquem ex his quattuor melos
omne finiri necesse est (sim. INCH. UCHUB. 99). al. SCOL.
ENCH. 1, 348: A: Unde possum dinoscere, qui sint finales,
qui superiores, vel illius aut illius ordinis? al. INCH. UCHUB.
84. ALia Mmus. 138 p. 199: Inferiores vero (sc. -e-h-i*m-)
finiunt ex graviore parte dorium, phrygium, lydium, mixoly-
dium, unde et finales dictae sunt (cf. Chailley, Alia musica
p. 199. inde ANON. Bernh. 2, 84). [s.XI] BERNO prol. 1,
2: Quae in quatuor dividuntur tetracorda his nominibus dis-
creta: Tetracordum gravium, tetracordum finalium, tetracor-
dum superiorum, tetracordum excellentium. ... tetracordum
finalium eo, quod in eo finis sit omnium tonorum legitime
currentium. HERMANN. mus. p. 27 (p. 129b): Sunt igitur hae
graves sive principales -A-B-C-D-, finales hae ‘D-E-F-G-. ...
Prima diatesseron species constat ex prima gravi et ex prima
finali -A-D-. HERMANN. mus. p. 46 (p. 139b): -D- sola inter
omnes chordas biformis sit, hoc est, quia quarta gravium et
prima est finalium. HERMANN. mus. p. 66 (p. 149a): Omnes
autentici a finalibus incipientes ad excellentes ascendunt et in
superioribus distinguntur. Omnes vero subiugales a gravibus
incipientes in superioribus finiuntur et in finalibus mediantur,
ac per hoc finales et superiores utrisque sunt communes. al.
HEINR. AUG. 108. QUADR. FIG. 2. WILLEH. HIRsS. 3 (c. 2),
4: In ipsis quindecim chordis inveniuntur tetrachorda nomini-
bus, genere, specie valde diversa, id est tetrachordum hypaton,
meson, diezeugmenon, hyperboleon. Item tetrachordum gra-
vium, finalium, superiorum, excellentium. WILLEH. HIRS.
3 (c. 2), 22: vulgaria eorum (sc. tetrachordorum) vocabula, id
est gravium, finalium, superiorum, excellentium, quod dicta
sint, norunt etiam simpliciores. ARIBO 73 p. 22: Quomodo
tetrachordum finalium salvatoris passioni congruat et morti.
al. CoMM. Guid. 5 p. 116: Sciendum, quod, cum -A-B-C- sint
finales, tamen in tetrachordo finalium non accipiuntur (sim.
ANON. Lips. p. 156). al. ANON. Lips. p. 155. al. ANON. Prag.
219. al. Ps.-GUIDO arithm. p. 56b. al. FRUT. brev. 6 p. 50:
Secundum tetrachordum ab eadem chorda et litera incipiens,
qua primum finitur, synaphen secundum tropos in -D- opera-
tur et sub lichanos hypaton, hypate meson, parhypate meson,
lichanos meson, quae sunt -D-E-F-G-, continetur et vocatur
tetrachordum finalium, quia chordae illius finales sunt om-
nium cantionum. al. PsS.-OSBERN. 42. al. ANON. Wolf p.
194. QUAEST. MUS. 1, 6 p. 16. al. THEOG. METT. 10, 3 (p.
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186b): Tetrachordum finalium ideo dicitur, quia omnis regu-
laris cantus ibi finitur. al. IoH. COTT. mus. 5, 16: a -I'- usque
ad -C- propter soni gravitatem graves dicuntur, a -D- usque
ad -G- eo, quod omnium in eis modorum cantus finiatur, fina-
les appellantur, ab -a- minuto usque ad -d- acutae vocantur
propter acutum, quem reddunt, sonum, a -d- usque ad -g- su-
peracutae dicuntur, quia acutas vocis acumine superant. Item
ab -2- usque -g- excellentes nominantur eo, quod etiam super-
acutas soni gracilitate excellant. al. [s.XII] ANON. Pannain p.
410. al. [s.XIII] TI0H. AEGID. 14, 5: Tritonus ... per remissio-
nem a -f- in -F- acutarum et finalium et <per intensionem>
ab -f- in -f- superacutarum et excellentium. al. AMERUS 23,
6. al. HIER. MOR. 20 p. 153, 15. ANON. Ratisb. 2, 11. al.
ENGELB. ADM. 1, 12, 6. ENGELB. ADM. 4, 34, 4: in -D- quar-
tam finalium (pro gravium? cf. Engelb. Adm. 4, 11, 7). al.
[s.XIV] IAc. LEOD. spec. 6, 22, 1. Iac. LEOD. spec. 6, 61,
10. al. QUAT. PRINC. 3, 21. al. SUMM. GUID. comm. 1, 48. al.
HEINR. EGER 2 p. 38. [s.XV] IoH. CICON. mus. 2, 51 p. 328,
10. al. TAC. TWING. p. 154, 4. GOB. PERS. p. 182a: Gamma
graves, -D- finales, -a- praebet acutas, / e+ super; excellunt,
quas inchoat -a- duplicata (sim. TRAD. Holl. III 3 p. 25). ibid.
al. ANON. Claudifor. 1, 5 descr. al. ANON. Carthus. nat. 7,
87. al. TRAD. Holl. II 57 p. 9 (p. 419a). al. TRAD. Holl. III
3 p. 24. al. CONR. ZAB. tract. GG 5. al. Apam FuLD. 2, 4:
Clavium vero quinque sunt species, videlicet graves, finales,
acutae, excellentes, superexcellentes. ibid. al. LAD. ZALK. A
52. al. SzyDLOV. 2 p. 14. MON. In mon. 20. MON. Mon.
ench. 14. al.

C als Bezeichnung fir den tiefsten Ton eines Tetrachords
— as term for the lowest note of a tetrachord
[s.XI] ODOR. SEN. p. 206: Huius siquidem diezeugmenon te-
trachordi quae sit finalis, videatur. Dividatur ad instar prioris
tetrachordi nete diezeugmenon circino tribus aequis partibus,
et tercia pars ei superaddatur; sicque tota residua corda pa-
ramese vocabitur.

D als Bezeichnung fiir den hochsten Ton eines Tetrachords
— as term for the highest note of a tetrachord
[s.XI] ARIBO 56 p. 31: Sed -D- synemmenis est tetrachordi
gravium et finalium. Si finis est tetrachordi, quarta est chorda.
Sed finis est, ergo quarta, quia omnis tetrachordi finalis
quarta est (inde QUAEST. MUS. 1, 13 p. 26). [s.XV] IOH.
CICON. mus. 2, 46 p. 320, 15: Tertium (sc. tetrachordum)
synemenon, cuius est princeps mese, finalis nete synemenon
(stm. UGcoL. URB. mon. 1, 13. IoH. HOTH. exc. p. 42).

E als Bezeichnung fir den Grundton einer Tonskala —

as term for the anchor note of a conjunct series of pitches
(scale)
[s.XII] GuIDO AuG. 310: In secunda vero linea longitudi-
nis finales continentur linearum, id est specierum diapason.
GUIDO AUG. 475: terciam speciem diapason ..., que finalem
habet -c- et septimam speciem ..., que finalem habet -g-. al.
cf. Maitre, Réforme p. 264 sqq.

F als Bezeichnung fiir den letzten Ton einer Rethe von
Tonen (in einer Ligatur) — as term for the last note of a
series of pitches (within a ligature)

[s.XIV] MARCH. pom. 39, 5: Tunc finalis aequivalet duabus
primis eo, quod finis, Italice cantando. Si autem aliqua cau-
detur de aliis, tunc finalis cum alia non caudata remanent in
sua natura. al. TRAD. Phil. I f. 62rG, 1. ANON. Paris. II 5,
7: Omnes mediae sunt breves ... Omnis finalis ascendens est
brevis ... Omnis finalis descendens est longa. PS.-THEODON.
4 p. 50. ANON. Kellner 2, 6: Cardinalis est ut finalis. al.
[s.XV] PROsD. ital. I p. 239a (sim. PROSD. ital. II p. 56).
GEORG. ANSs. 3, 217. FR. GAFUR. extr. 9, 7, 9. al.

ex errore ed. finalias pro sui alias: QUAEST. MUS. 2, 26 p. 95
(cf. Steglich, Quaestiones 2 p. 95 app. crit.)
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IT melismatischer Schluflabschnitt — melismatic closing
section (syn.: cauda, neuma)
[s.XV] CONR. ZAB. tract. AX 9: Alio vero modo finales di-
cuntur neumae illae sive iubili illi, qui in fine antiphonarum
addi et cantari solent in plerisque ecclesiis, secundum quod di-
cimus, quod quilibet tonus suam habet finalem, quas finales
plerique neumas vocant. Quidam vero rudes vocant eas cau-
das. Qui de huiusmodi finalibus exemplificationem habere
desiderat, cedulam, in qua simul ponuntur, poterit transco-
piare. CONR. ZAB. tract. p. 235: De finalibus sive neumis
octo tonorum. CONR. ZAB. tract. p. 239: Neumae sive fina-
les: (sequuntur exempla).

finales communes - finales speciales Bezeichnung
flir die Tone des Tetrachords D - G bzw. a - d — term that
designates the pitches of the tetrachord D-G, or a-d
[s.XIII] HIER. MOR. 13 p. 56, 33: Secundum tetrachordum
istae: ‘D-E-F-G-, in quibus eo, quod omnium tonorum cantus
primo et principaliter et communiter finiuntur, ut infra dice-
tur, communes finales appellantur, a quibus et tetrachor-
dum finalium communium (ms.; ed.: communiter) dicitur.
HIER. MOR. 13 p. 57, 19: Item sunt et alii, qui morem sec-
tantes antiquorum nullamque dictarum clavium excludentes
in VI tetrachorda totam manum diviserunt primum statuen-
tes a -I' gravium in -C- gravium, secundum a -D- finalium
communium in -G- similiter finalium communium ... Ter-
tium ergo tetrachordum, quod est ab -a- acuto in -d- acutum,
similiter finalium specialium nominant. al.
saepius

finalitas -atis f.  Schlufiton, Grundton, ,Finalis‘ — final
pitch, final
[s.XIV] QUAT. PRINC. 3, 27: Omnis etiam cantus plagalis non
debet inferius descendere quam ad eam vocem, que est causa
eius finalitatis, nec superius ascendere quam ad consimilem
vocem, ut gratia exempli plaga prothi, que est in -D- gravi,
descendere potest ad -A- gravem, que causa est sui finalitatis,
et ad consimilem elevari habet, id est ad -A- acutam. QUAT.
PRINC. 3, 28: Sed plaga tetrardi, qui est in -G- gravi, non solum
descendit ad eam vocem, que est causa sui finalitatis, verum
eciam ad -C- gravem, et hoc propter dulcedinem cantus.

fingo finxi, fictus, -ere 1. (eine nicht im Guidonischen
Tonsystem enthaltene Tonstufe) neubilden 2. (unter Ver-
wendung von nicht im Guidonischen Tonsystem enthaltenen
Tonstufen) umbilden — 1. to introduce (a pitch that does not
occur within the Guidonian tonal system) 2. to transform (by
use of pitches that do not occur within the Guidonian tonal
system)

1 (eine nicht im Guidonischen Tonsystem enthaltene Ton-
stufe) neubilden — to introduce (a pitch that does not occur
within the Guidonian tonal system)

a zusdtzliche Halbtone betreffend — with respect to addi-
tional semitones
[s.XIII] AMERUS 5, 4: Quando aliquis cantus immediate de-
scenderit per inferiorem locum proxime clavis principalis, de-
bet vocabulum note superioris probari, si nota sit ante locum
mutacionis. Sic fingatur nota, ubi nulla est. al. ANON. Em-
meram. 5 p. 274, 28: falsa musica est variatio vocum necessa-
ria de tono in semitonium vel e converso per falsam mutatio-
nem sive fictam. Ps.-FRANCO comp. 3, 5: Et quando per
rectam musicam consonantias utiles habere non poterit (sc.
discantor), falsam fingat, sicut placet. TON. Lips. p. 106:
Ipsum autem ,saeculorum amen“ transpositum cantari non
potest propter defectum semitonii, nisi in -f- acuta fingatur
-f+ dura, quod in cantu ecclesiae fieri non solet, quamvis in
discantu saepius hoc fiat. [s.XIV] MARCH. luc. 2, 8, 9: Hec
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enim bipartitio toni debet fieri cum colore ficticio, ut, qui eam
profert, fingat in primo descensu, qui est dyesis, ac si vellet
post talem descensum sursum redire, post hec cromaticum de-
scendat, et sic consonantia, licet minus naturaliter et proprie,
subsequitur (inde BoNAV. BRIX. 24, 103). CoMM. Boeth. II
p- 86, 36. (?) [s.XV] PROSD. mon. 5, 8: talia semitonia nos
fingere oportuit propter consonantias colorandas. PROSD.
spec. p. 750: si loco de fa fingamus mi, ut nobis ostenditur
per signum antepositum, tunc ordinate ascendendo loco de sol
fingemus fa voce non mutata, et sic ascendemus semitonium
minus, cum a mi ad fa semper sit semitonium minus, ut ha-
bitum est supra, quare elevabimus vocem supra verum fa per
unum semitonium maius, quod est a vero fa ad fictum mi,
quoniam, si a vero fa ad sol sit tonus et a ficto mi ad fic-
tum fa sit semitonium minus, necessario a vero fa ad fictum
mi erit semitonium maius (inde UGoL. URB. 2, 34, 66). al.
UgoL. URB. 2, 34, 34: Sed talem musicam (sc. fictam) etiam
in consonantiis imperfectis sive dissonantiis colorandis fingi-
mus, causa vero fictionis huiusmodi duplex est, scilicet causa
harmoniae dulcioris habendae et causa propinquioris perfec-
tionis acquirendae. UgGOL. URB. 2, 34, 69: illa sexta, quae
est minor, scilicet a mi gravi ad fa acutum per appositionem
fictae vocis mi est composita ex quatuor tonis et uno minore
semitonio, igitur est maior. UcGOL. URB. mon. 8, 12: Semito-
niorum fictorum igitur ordinem prosequentes dicimus, quod
ubi in monochordo rectae musicae semitonium reperitur, ibi
fictae musicae secundum modernos semitonia non ponuntur.
UcoL. URB. mon. 10, 1: De secunda ficta monochordi di-
visione. UGOL. URB. mon. 10, 46: ante primum -B- fictum
rotundum. al. IoH. TINCT. diff. 73: Diapenthe superfluum est
illud, quod constat ex quatuor tonis, ut si fa in -e-lami acuto
fingatur, et contra hoc mi in -b-fa-h-mi superacuto ponatur.
IoH. TINCT. nat. 18, 3. IoH. TINCT. contr. 2, 8, 2: Tritonus
supra bisdiapason est discordantia ex mixtura duarum vocum
bisdiapason ac tritono ab invicem distantium effecta, sicut fa
(mss.; ed.: la) fictum in -§-mi et la in -E-la. al. FrR. GAFUR.
op. 5, 5: Multe igitur sunt huiusmodi clavicule in monocordo
instrumento, quas alii fictas voces, alii vulgo b moles nomi-
nant (inde FR. GAFUR. theor. 5, 5. cf. col. 83, 29). BART.
RaM. 3, 2, 4 p. 100 app. crit. IoH. HOTH. exc. p. 37. FRr.
GAFUR. pract. 3, 13. al.

b speziell eine Tonstufe betreffend, die einen grofien Halb-
ton unter einer Tonstufe des Guidonischen Tonsystems liegt
— specifically with respect to a pitch, which lies a major semi-
tone below a note within the Guidonian tonal system
[s.XV] Ion. KECK 3 p. 324a: Colliges ergo semitonia minora
septem usualiter repraesentata. Artificialiter quoque reprae-
sentare posses (ms.; ed.: posse) minus semitonium inter quosli-
bet duos sonos tonum facientes, quemadmodum in instrumen-
tis est reperire, ut verbi gratia inter -I'- et -A- grave ... reperies
-A- fictum grave, quod cum -I'- facit semitonium minus, quod
repraesentatur -I'- et -A- ficto gravi per B rotundum reprae-
sentato. ibid.: Potes etiam inusitatos repraesentare, ut inter
G- fictum et -G- usitatum gravia potes accipere fleutam, ...
quae cum -E- gravi facit tonum. IoH. KECK 3 p. 324b: -E-
enim et G- fictum gravia non faciunt tonum, sed solum duo
semitonia minora, quae in commate deficiunt a tono; quod
quidem comma habetur inter -G- fictum grave et fleutam.

c Tonstufen ober- und unterhalb des Tonsystems I' - ¢
betreffend — with respect to pitches above or below the tonal
system I - ¢
[s.XV] IoH. TINCT. contr. 1, 18, 2: Tridiapason est concor-
dantia ex mixtura duarum vocum triplici diapason ab invicem
distantium constituta, sicut ut -I'-ut et sol fictum extra ma-
num secundo loco post -E-la. IoH. TINCT. contr. 2, 9, 6: fa
fictum extra manum in loco primo sub I'-ut. al.
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2 (unter Verwendung von nicht im Guidonischen Tonsy-

stem enthaltenen Tonstufen) umbilden — to transform (by
use of pitches that do mot occur within the Guidonian tonal
system)

[s.XIII] FrRANCO CoOL. 14, 5: quicquid est longum, indiget
concordantia respectu tenoris, sed si in discordantia venerit,
tenor taceat vel se in concordantiam fingat, ut hic patet: (se-
quitur exzemplum). TRAD. Franc. I p. 32: Aliae species, scilicet
tonus, semitonium, tritonus, semitonium cum diapente vocan-
tur dissonantiae. Quibus dissonantiis non utitur in longis, nisi
tenens velit se fingere vel tacere (sim. INTERV. Sunt autem
p- 25). [s.XIV] QUAT. PRINC. 4, 2, 49: Pronuncians tenorem
in aliquibus locis fingere se debet, videlicet quando per con-
sonanciam sentit concordanciam aliquam perfectam invenire,
et specialiter in penultima, tunc enim se ad concordanciam
debet singnare.
v. color ficticius, musica ficta

subst. ficta -ae f.  Bezeichnung fiir eine nicht im Gui-
donischen Tonsystem enthaltene Tonstufe — pitch that does
not occur within the Guidonian tonal system [syn.: b molle,
coniuncta, semitonium (mobile)]
[s.XV] ARN. ZWOLL. p. 11: Item ad reperiendum fictam in-
ter -a-lamire et -be-fa-be-my oportet dividere tuam cordam
in 4 incipiendo de fa de -ef-faut, et ibi erit ficta. Item divide
tuam cordam in 8 incipiendo a ficta nunc dicta addendo ul-
tra veniendo versus -ce-faut unam octavam, et ibi erit secunda
ficta, que est inter -a-lamyre et -ge'solreut. egs. IOH. LEGR.
rit. 1, 2, 10, 3: et aliae quaedam interpositae sunt in mono-
cordo claviculae, quas alii fictas et alii vulgo b mollia (mss.;
ed.: mollis) nominant, nonnulli tamen verius ac magis proprie
semitonia dicunt (inde NICOL. BURT. 3, 21, 179: ... alii vulgo b
mollia nominant, alii coniunctas, nonnulli et melius semitonia
mobilia. ¢f. col. 82, 38).

adv. ficte (auferhalb des Guidonischen Tonsystems) neu-
gebildet — with a newly introduced pitch (foreign to the Gui-
donian tonal system)
[s.XV] PROSD. spec. p. 750: Antiqui ergo in volendo reducere
hanc 62™ minorem ad sui maioritatem ponebant ante dictum
fa unum -§- quadrum, cuius corpus erat in linea ipsius fa, vo-
lentes, quod in loco de fa proferre ficte deberemus mi. UGOL.
URB. mon. 10, 47. al.

ficticius v. color ficticius

finis punctorum Bezeichnung fiir das durch einen
Schlufistrich angezeigte Ende eines Stickes oder Kompositi-
onsabschnitts — term that designates the end of a piece or
the end of a compositional section indicated by a vertical line
[s.XIII] ToH. GARL. mens. 8, 3: Pausationum vel tractuum
quaedam dicitur recta brevis, quaedam longa, quaedam finis
punctorum, quaedam divisio modorum, quaedam divisio sil-
labarum, quaedam suspiratio. ... Finis punctorum dicitur,
ut tractus respicit longitudinem secundum quantitatem om-
nium spatiorum et linearum (inde ANON. Emmeram. 3 p.
248, 30). ANON. Emmeram. 1 p. 142, 44: Et talis ordina-
tio usque ad pausationem, quae finis punctorum dicitur, est
in omnibus cantuum dispositionibus observanda; post quam
pausam modus alius et nova aequipollentiarum variatio pro
voluntate imponentium poterit ordinari. ANON. Emmeram.
1 p. 150, 39. ANON. Emmeram. 3 p. 252, 19. ANON. Em-
meram. 3 p. 254, 12: si hoc esset verum, nulla pausatio es-
set perfecta praeter (ms.; ed.: propter) finem punctorum,
quod falsum est. FRANCO CoL. 9, 3: Pausationum sex sunt
species: longa perfecta, longa imperfecta, sub qua comprehen-
ditur altera brevis eo, quod mensuram eandem comprehen-
dant, brevis recta, semibrevis maior, semibrevis minor et fi-
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nis punctorum. ... Finis punctorum immensurabilis ap-
pellatur, nam et ipsa in plana musica reperitur. Haec tan-
tum penultimam notam significat esse longam in quocumque
modo evenerit ... Finis punctorum omnes lineas attingens
quatuor spatia comprehendit (inde QUAT. PRINC. 4, 1, 38-39.
WILLELM. 3, 52). FrRANCO COL. 14, 6: quicquid accipitur im-
mediate ante pausationem, quae finis punctorum dicitur, est
longum, quia omnis penultima longa est (inde QUAT. PRINC.
4,2, 49). PETR. P1c. 13, 13: Pausa autem, que est inmensu-
rabilis, finis punctorum appellatur; hec enim plus quam tria
spatia tegit (sim. TRAD. Franc. I p. 14. TRAD. Franc. V 64:
... non plus quam tria spatia tegit. ROB. HANDLO p. 160, 24).
IoH. BALLOCE 3, 2-8 (sim. TRAD. Franc. III 5, 2-8). TRAD.
Franc. IV 5, 7: Et alia pausa est, quae dicitur finis punc-
torum, et continet omnia quatuor spatia et omnes quinque
lineas, ut hic: (sequitur ezemplum). ANON. Couss. IV p.
79, 3: omnis paenultima ante pausationem, quae dicitur fi-
nis punctorum, longa est. IOH. GROCH. 170: Sed sonus in
voce humana non potest diu continuari, immo oportet pausare
et pausam aliquo modo designare. Quam antiqui per lineam
ex transverso positam designaverunt. Et adhuc ista moderni
utuntur, sive pausa universalis sit, quam finem punctorum
appellant.  WALT. ODINGT. 6, 5, 4: Cum autem omnes si-
militer pausant, fit tractus omnes tangens lineas, qui et finis
punctorum dicitur. WALT. ODINGT. 6, 15, 10: Ista vero
species (sc. copula) sive ligata sive separata semper apponi-
tur in fine punctorum, nisi omnes decenter possunt pausare.
[s.XIV] MARCH. pom. 7, 2: Si autem sit aliqua pausa pro-
tracta per omnia spatia excedendo tria spatia vel lineas trium
spatiorum, dicimus, quod talis pausa non est mensurabilis in
cantu, sed vocatur, et bene, a magistro Francone finis punc-
torum. IoH. MUR. comp. 8, 2. QUAT. PRINC. 4, 1, 38.
IoH. HANB. sum. 21 p. 336, 13. IoH. HANB. sum. 21 p. 338,
1. Ion. VETUL. 50, 8. GUIDO FR. 4, 3. THOM. WALS. 7,
6.

fis, flis Bezeichnung fiir die Halbtonstufe zwischen den
Tonstufen f und g — term that designates the semitone that
falls between the notes f and g
[s.XV] Tact. Concordanciarum p. 173, 36: quando debes
ascendere -e-f-g-, tunc semper debes ascendere -fis- semi-
tonium, accipe ‘b durum cum -e- et la cum -fis- semito-
nio, et habebis concordanciam bonam et veram. TACT.
Concordanciarum p. 173, 44: quando aliquis cantus de-
scendit sic, +b-a-g: per illas tres notas, tunc debes te-
nere +b- cum -g- et -a- cum -fis- semitonio, -g- cum -d-.
TAcT. Concordanciarum p. 174, 7. ARN. ZWOLL. p.
14-15. ARN. ZWOLL. p. 26: Conductus facti in infe-
riori assere ciste sunt isti: -h-c-cis-d-dis-e-fis-g-gis-h’-c¢’-a”-
et sunt in toto 12. Sed conductus in superiori assere
istius ciste, cuius portivus fit ad modum mitre episcopa-
lis, sunt omnes alii et sunt in numero 22, scilicet -f-a-b-cis’-
'd"diS"Q"f"ﬁs"g"giS"a"b"h”'C”'CiS”'d”‘diS”'e”'f”‘ﬁs”'g”'.
ARN. ZwoOLL. add. p. 41. Cravic. Ad faciendam p. 229,
14: a -e- 10 (ms.; ed.: 16) partitis passibus, primus erit -fis-.
CrAvic. Ad faciendam p. 229, 25. CLAVIC. Incipiendo p.
228, 6-7. CLAVIC. Primo p. 148, 15: a -fis- dividatur in duos,
primus erit -ffis-. ibid. al. CoMPIL. Salisb. 3: Et quattuor
sunt semitonia, videlicet -cis-dis-fis-gis. MON. Ad invenien-
dum p. 223, 3: Ad inveniendum veras falsetas seu semitonia
vera in monocordo mensurato mensura regulari. Fiant primo
a -B- ad finem IX passus, et primus terminabit -cis-, secundus
vacat, tercius -fis-, 4tus vacat, quintus -ccis:, sextus -ffis-| sep-
timus -cccis- | reliqui vacant. MON. Ad inveniendum p. 223,
5-9. MON. Ad inveniendum p. 223 descr. MON. Neumarum
p. 219, 17.
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fissa -ae f. Notenzeichen der Mensuralnotation mit
tuberbreitem Corpus und mehreren Stielen — notational sym-
bol in mensural notation with a very extended note-head fitted
with multiple stems [syn.: larga]
[s.XIV] IAc. LEOD. spec. 7, 27, 3: ,Quadrata® inquit (sc.
doctor modernus), ,nota habens figuram ultra modum con-
suetum, sive metam duplicis longae plures caudas continens,
sive duas, sive tres, sive plures ascendentes <vel descendentes>
alias et alias, sive breves in se continens divisas, larga voca-
tur ut haec, quae sequitur: mk =u==ssmm. < Ponit igitur doctor
iste longas duplices, quas largas vocat vel fissas et istas multis
caudat caudis, quia non solum in extremitatibus, sed in medio
sursum vel deorsum.

fistella -ae f. kleine Pfeife — small pipe
[s.XV] PAUL. PAULIR. 7, 3, 1 p. 17: <O>rganum est instru-
mentum habens cannas in modum fistularum in sursum errec-
tas, que habent naturam gutturis humani, folles vero perflan-
tes et approfunditate (pro a profunditate?) fistelle seu bur-
done (ms. pro burdonis?, ed.: burdones) emergentes habent
proprietatem clibani pectoralis.

fistula -ae f.  Pfeife, Flote — pipe, flute

I ohne ndihere Bestimmung — without further qualification

1 allgemein — general
[s.IV?] Ps.-HIER. ep. p. 124: Fistula quoque artis esse musi-
cae sicut simfonides earum rerum adfirmat repertor. (?) [s.IV]
MACROB. 2, 3, 10: pastoralis fistula (inde REG. PRUM. 5, 87.
Mus. MAN. 9, 5. CoMM. Boeth. II p. 20, 8). MART. CAP.
9, 924. al. [s.VII] ISID. etym. 3, 21, 6: Fistula autem dicta,
quod vocem emittat. Nam ,pd¢* Graece ,vox‘, ,oméAta’ ,missa’
appellatur (inde REMIG. AUT. 491, 10. IoH. AEGID. 17, 31.
HIErR. MOR. 4 p. 19, 15. IoH. CICON. mus. 1, 7 p. 66, 2).
[s.IX-XII] GLoOss. Boeth. mus. 1, 11, 16: ,calamorum’: fis-
tularum (sim. GLOSS. Boeth. mus. II 63). [s.IX] GLOsS.
Mart. Cap. 919/352, 23-4: ,cicutis‘: fistulis (sim. [OH. SCOT.
annot. 482, 8). al. IOoH. SCOT. annot. 487, 3. al. REMIG. AUT.
482, 6. al. [s.XI] ARIBO 2 p. 36. ORG. Mediol. rhythm. 84.
VocCAB. MUS. p. 138: Fistula: tibia. VERS. Quisquis velis
2. [s.XIII] IoH. AEcID. 17, 31 (c¢f. Isid. etym. 3, 21, 5).
al. ToH. GROCH. 32: Licet enim quaedam in sonis delecten-
tur inclinatione naturali, sicut aves in suo cantu et equi in
sono tubae vel tympani et canes in sono cornuum et fistu-
larum. [s.XIV] Guipo DION. 1, 4, 366: Secundum enim
philosophum melodia huius (sc. tertii) toni eandem videtur
habere virtutem inter ceteras armonias, quam habet fistula
inter musica instrumenta; ambo siquidem non solum ad iram
vel audaciam, immo et ad ceteras anime passiones, ad quas
disponit calidum, incitant vel disponunt. al. ComM. Boeth.
II p. 206, 28. [s.XV] IOH. LEGR. tac. p. 420b. IOH. TINCT.
eff. 18, 16. IoH. TINCT. nat. 1, 29. FRr. GAFUR. theor. 1, 1.
al. HERB. TR. 3, 3 p. 71. al.

2 zur Klassifikation — with respect to classification
[s.VII] ISID. etym. 3, 21, 1: Secunda est divisio organica in
his, quae spiritu reflante conpleta in sonum vocis animantur,
ut sunt tubae, calami, fistulae, organa, pandoria et his similia
instrumenta (inde HIER. MOR. 4 p. 18, 23). [s.IX-X] REG.
PruM. 5, 96: Inflatile autem, quod spiritu vel vento inpellitur,
ut in tibiis, musis, fistulis, organis et his similibus. [s. X-XI]
GLOSS. Aug. 1, 58: musica tribus modis efficitur, aut voce
aut motu corporis aut pulsu cordarum vel fistularum. (?)
ARIBO 3 p. 36. VOCAB. MUS. p. 139. [s.XIII] AMERUS 14,
4. HIER. MOR. 5 p. 22, 12: Artificialia (sc. instrumenta) sunt
ut fistulae, chordae, verba et alia huiusmodi. TRAD. Garl.
plan. I 14 (sim. TRAD. Garl. plan. IIT 13). IoH. GROCH.
133.  [s.XIV] MARCH. luc. 1, 12, 2: Musica organica est,
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que fit per sonum, qui non est vox, et tamen cum anhelitu
hominis seu aeris fit, ut in tubis, cimellis, fistulis, organis et
hiis similibus. IAc. LEOD. spec. 1, 17, 9. ComMM. Boeth. II
p. 134, 20. [s.XV] IoH. OLOM. 1 p. 2: aut voce editur cantus
(ms.; ed.: cantu), ut per fauces, aut flatu, ut per fistulam
(ms.; ed.: fistulares) vel organum, aut pulsu, ut per citharam.
GOB. PERS. p. 18la. WENCESL. PRACH. 92. EqG. CARL.
rit. 140. ANON. Carthus. pract. pr. 5. TRrRAD. Holl. I p.
162: Organica (sc. musica) est, quae consistit cum reflexione
flatus ad os fistulae vel tubae causa vocem generandi, ut sunt
portativa, organa etc. de aliis. PAUL. PAULIR. 7, 3, 1 p. 14.
Fr. GAFUR. op. 1, 4. MicH. KEINSP. 2, 10. CyMB. Omne
instr. 3, 1.

3 mit Bezug auf antike Mythen und Legenden — with ref-
erence to myths and legends from antiquity
[s. VII] IsID. etym. 3, 21, 6: Fistulam quidam putant a Mer-
curio inventam, alii a Fauno, quem Graeci vocant Pan. Non-
nulli eam ab Idi pastore Agrigentino ex Sicilia (inde HIER.
MOR. 4 p. 19, 13). [s.XV] ORIG. ET EFF. 6, 3: Calliope
litteras et carmina, ydranlya, fistulas et choros (sc. reperiit).
FRrR. GAFUR. op. 1, 1. FR. GAFUR. theor. 1, 1.

4 die verwendeten Materialien betreffend — with respect
to the structural material
[s.IX] REMIG. AUT. 480, 11: de enodi harundine facta est
fistula. [s.XI] ADALB. 1A, 16: Et fistulae similiter: quae
de ligno vel arundine fiunt, leviorem quam de osse vel cornu,
fortiorem vero quam de metallis (sc. sonum reddunt). [s.XIV]
QUAT. PRINC. 2, 21: fistule sive eree sive de calamo (inde
TRAD. Ptol. p. 285a).

II Pfeife (mit unverdnderlicher Tonhdhe) — pipe (with
fized pitch)

1 Orgelpfeife — organ pipe

a in Bezug auf die Mensur — with respect to length and
scale
[s.IX] GroOss. Mart. Cap. 196/53, 14-6: In hoc differt musica
caelestis a terrestri, quia in quantum sunt breviores fistulae
sive cordae in terrestri, tantum acutiorem sonitum reddunt, et
quantum sunt longiores, tantum graviorem. SCOL. ENCH. 2,
238: Etenim si nervum a nervo aequae grossitudinis sive fistu-
lam a fistula duplo feceris longiorem, ut XII ad VI, ut XXIIII
ad XII, diapason ad invicem resonant. Si nervum aut fistu-
lam aequae concavitatis tertia minoris parte longiorem me-
tiaris, ut VIII ad VI, ut XVI ad XII, seu quarta parte maioris
facias breviorem, ut VIIII ad XII, ut XVIII ad XXIIII, erit qui-
dem diatessaron consonantia. al. REG. PRuUM. 12, 13. [s.XI]
ADALB. 1A, 7-8. ARIBO 21 p. 38: Sed distat ab illis (sc. mo-
nochordo et cymbalis) mensura fistularum, fortassis propter
aerem in ipsis coarctatum, qui, dum se dilatandi libertatem
fistulae circumstantiis cohibitus non habeat, quaerit non so-
lum longitudinis, sed etiam grossitudinis adiectionem. Unde in
reperiendo tono non solum prioris fistulae longitudinis, sed
<etiam> grossitudinis, id est diametri, octavam partem assu-
mimus (inde QUAEST. MUS. 1, 26 p. 69. CyMB. Arbitror 5,
2). ARIBO 45 p. 40: Primam fistulam tantae longitudinis
ac latitudinis delibera, quantam mediocritas cum arbitrio do-
ceat. Longitudo autem fistulae a plectro sursum habetur, et
latitudo est ipsius concavitatis capacitas, qua se in summi-
tate in modum circuli aperit (inde QUAEST. MUS. 1, 27 p.
70). ARIBO 77 p. 44: Totidem etenim organicis fistulis uti
placuit experientiae domni Willehelmi (inde QUAEST. MUS.
1, 27 p. 72). ARIBO 82 p. 45: Sicut fistulae eiusdem sunt
grossitudinis, ita laminae, de quibus fiant, eiusdem sint lati-
tudinis (inde QUAEST. MUS. 1, 27 p. 72). al. ANON. Prag.
51. al. FRUT. brev. 15 p. 105: Mensura fistularum organica-
rum. FRUT. brev. 15 p. 105: Huius diametri octavam partem
summitati primae fistulae appone, id est a summitate eius in
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ipsa deorsum longitudinem octavae partis diametri eius me-
tire, et inde, ubi illa octava pars finierit, id, quod reliquum
est usque ad plectrum, id est usque ad transversum foramen,
subterius in novem aequissimas partes divide, quarum novem
partium octo longitudini secundae fistulae a plectro sursum
tribue, et hic est tonus. al. QUAEST. MUS. 1, 26 p. 68: Post
monocordi divisionem restat dari cimbalorum et fistularum
mensuram et rationem. al. [s.XII] THEINR. Dov. 3, 24, 1-7.
[s.XIII] Mus. MAN. 24, 14: Est enim ... maius semitonium
inter duas notas eiusdem sedis, scilicet b+ acutae, quae sunt
fa et mi. Quarum differentia facilius et evidentius in duabus
fistulis organicis vel in duabus citharis vel <viellis> quam
vocis humanae perpenditur instrumento. al. CoMM. Boeth.
I 1,11 p. 49. ANON. Ratisb. 4, 3. al. ANON. Couss. IV
p. 65, 10. al. ENGELB. ADM. 2, 11, 7. al. WALT. ODINGT.
3, 5, 2-5.  [s.XIV] Iac. LEOD. spec. 2, 2, 27. al. QUAT.
PRINC. 2, 21 (sim. TRAD. Ptol. p. 284a). CoMM. Boeth.
II p. 206, 38. [s.XV] GEORG. ANS. 2, 140: posita siquidem
longitudine fistule prime, quam autenticam cognominant con-
structores, longitudinem a loco, quem pallatum dicunt, in duas
medietates partimur, et octave longitudinem ad quantitatem
medietatis faciemus: hec diapason super primam autenticam
sonabit. egs. al. ARN. ZWOLL. p. 15: divide longitudinem
prime fistule, scilicet MN, in 6 partes (aliqui dividunt in 7
partes, et illi dividunt circumferenciam etiam in 7, de quibus
capiunt 2 partes pro latitudine orificii fistule), et una sexta
est eius circumferencia. al. TRAD. Holl. VI 29, 7-14. IoH.
LEGR. tac. p. 420a. GUILL. PoD. 3, 21. al. ErRAsM. HOR.
p. 73a. MON. Divisio incipiendo p. 149. MON. Mon. sec.
genus p. 32, 13: IIIum semitonium per fistulam nomine syne-
menon denotetur. ORGANISTR. Pone p. 216, 10: Sic mensu-
rabis organistrum. Hec mensuracio valet pro fistulis ligneis.
FisT. Ad fistulas 1 p. 131: Ad fistulas naturaliter operandas
sic operabis. Primam fistulam, scilicet -C- grave, facies pro
a<rbitrio>. Fi1ST. ad secundum 5 p. 135. al. FIST. Arbitrii 1
p- 130. al. FisT. Circa latitudinem 1 p. 140: Circa latitudinem
fistularum est sciendum, quod quaelibet fistularum prima
continebit in latitudine septimam partem longitudinis suae, si
sit de stagno; et si sit de plumbo, continebit quintam partem,
et hoc rariter verum est, fallit tamen in quibusdam locis, ut in
inferioribus fistulis semper patet. FIST. Circa latitudinem
9 p. 141: Nota tamen, quod os fistulae continebit quartam
partem diametri sui, diametrum vero tertia pars fere latitudi-
nis fistulae. al. Fi1sT. Cuprum pur. 6 p. 56: si diatonicum sit
genus, quo maxime decurrunt modernae cantilenae, hoc modo
metientur fistulae. al. FisT. Fac tibi 1 p. 115. passim FIST.
Fistulae mens. 12 p. 129: Ideo autem in septimadecima fistula
organica finitur structura. passim FisT. Fistulae si 1 p. 48.
Fi1sT. Fistulam quam 1 p. 117. al. FisT. In mensuris 1-9 p.
132.  FisT. Incipit mensura 14 p. 137: Ubicumque vis ha-
bere semitonium, semper fistulam inferiorem et superiorem
in duas divides. FIST. Incipit mensura 18 p. 137: Viso de
longitudine fistularum omnium nunc de ipsarum latitudine
videamus. FIST. Incipit mensura 33 p. 138: Transcurso au-
tem modo et mensura fistularum nunc de ipsarum orificiis
videamus. al. FIST. Inter quascumque 1 p. 52. FisT. Lon-
gissimam 5 p. 98. al. Fi1sT. Mensuram et la p. 93. al. FIST.
Mensuram fist. 1 p. 126. al. FIST. Octavam partem 1 p. 131.
al. F1sT. Prima fist. I 1a p. 99. al. FIsT. Prima fist. IT 1 p. 59.
al. F1sT. Prima fist. III 1 p. 55. passim FI1sT. Primae ergo 11
p- 84. al. FIST. Primam fist. I 1 p. 100. passim FI1ST. Primam
fist. IT 1 p. 116: Primam fistulam quam longam latamve li-
buerit facies; eius latitudinis omnes fiant (sim. FIST. Primam
fist. IIT 1 p. 117). al. F1sT. Primam fist. III 2 p. 117. FisT.
Primam fist. IV 2 p. 117. passim FI1ST. Quicumque cupit 1 p.
114. FisT. Rogatus 1 p. 59. al. FisT. Si fistulae I 1 p. 50.
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al. F1sT. Si fistulae IT 1 p. 51. al. FisT. Si tonum 1 p. 52.
CyMB. Si volueris 1, 7. CyMB. Sonitum 2, 1.
cf. Sachs K.-J., Mensura 2 p. 53

b als Teil eines Orgelwerks — as part of an organ
[s.IV?] Ps.-HIER. ep. p. 124: XII bunibula aerea cum XII fis-
tulis in medio positis. (%) ibid. al. [s.IX] IOH. SCOT. annot.
19, 12: Phisica docet planetarum singulos motus singulas voces
gignere, ex quibus veluti diversis organi fistulis omnium sym-
phoniarum certis rationibus armonia coaptatur. HUCBALD.
18: In quolibet autem musico instrumento huius (sc. toni) ex-
emplum inter duas primas chordas bene dumtaxat dispositas
vel in ydraulia inter duas primas fistulas habes (inde Ps.-
MUR. interv. p. 310a). al. [s.XI] VOCAB. MUS. p. 138: Ar-
monia est, cum fistulae organi per ordinem copulate legitime
tenent gratiam cantilenae. VOCAB. MUS. p. 139: Organum est
quasi turris quaedam diversis fistulis fabricata, quibus factum
follium vox copiosissima destinatur. THEOPHIL. 3, 82 p. 146:
In his vero lignis, quae super linguas iunguntur, fiant foramina
diligenter et ordinate secundum numerum fistularum unius-
cuiusque toni, in quibus ipsae fistulae imponantur ita, ut fir-
miter stent et ab inferioribus ventum suscipiant. THEOPHIL.
3, 83 p. 148: si volueris organa ultra maceriam muri stabi-
lire ita, ut infra monasterium nihil appareat nisi sola domus
cum fistulis, et ex altera parte muri folles iaceant. al. [s.XII]
GUIDO AUG. 30: Septem enim fistulis, que secundum ratio-
nem septem litterarum disponuntur, cuiuslibet manerie can-
tum in organis musici modulantur. [s.XIII] MUS. MAN. 29,
19: Alteram quippe duarum vocum levius oportet proferre et
quodammodo fingendo magis extenuare, quod profecto fistu-
lae nesciunt organorum, dum cogente spiritu follium totum
spiritum suum singulae proferunt aequaliter. IOH. AEGID.
17, 4: organum est generale nomen vasorum omnium musi-
corum, sed specialiter appropriatum est instrumento ex multis
composito fistulis sive cannis, cui folles adhibentur. HIER.
MOR. 2 p. 12, 11: Dicitur autem (sc. hydraula) ab jhydor’,
quod est ,aqua‘, et ,aule‘ Graece, quod est ,cannula‘ vel ,ti-
bia‘. Unde hydraulae dicuntur fistulae organorum. HIER.
MOR. 18 p. 150, 27: proportiones cannarum sive fistularum
plumbearum, etiam argentearum in organis. ENGELB. ADM.
3, 12, 14: Ad tres autem dyapason extendi numerum vocum
ascendendo non patitur vox humana ... In organis etiam non
paciuntur fistule nec in cytharis aut psalteriis chorde usque
ad tam gracillimum et acutissimum sonum fistulas constringi
vel chordas subtiliari et extendi. [s.XIV] MARCH. luc. 1, 6,
4: Multum enim iuvat aqua sonum musicum, ut probabiliter
apparet in fistulis organalibus, que implentur aqua, ut sonum
reddant (inde FR. GAFUR. extr. 6, 1, 7. BoNAV. BRIX. 3, 5).
IAc. LEOD. spec. 4, 27, 29: similiter est de fistulis in organo
isto vel illo, quantum etiam ad voces melius cantat unus alio,
melius concordant unius voces quam alterius. [s.XV] IOH.
CICON. mus. 1, 7 p. 66, 8: in ydraulis et in organalibus fistu-
lis. GEORG. ANS. 2, 138: Verum organica hec instrumenta,
quorum est maioribus in basilicis usus, cum altas teneant in
eis testudines, ut per omnem illarum resonent locum sufficien-
ter, breviores ad canarum concava comparatione fistularum
longitudine fiunt; at contra his, quibus privatis utuntur locis,
longiores et artiores, quatenus melior sit eorum sonitus et non
perstrepens. egs. ARN. ZWOLL. p. 29: Notandum, quod or-
ganum sancti Cyri habet ultra fistulas consuetas 12 fistulas
tenoris, que fistule concordant cum tenore fistularum con-
suetarum, et sunt fistule grossiores in longitudine fere sesqui-
altere ad fistulas grossiores minorum. al. TRAD. Holl. T p.
162. CONR. ZAB. tract. BN 5. PAuL. PAULIR. 7, 3, 1 p.
17: <O>rganum est instrumentum habens cannas in modum
fistularum in sursum errectas. CONR. ZAB. chor. 6, 39-41.
FisT. Cuprum pur. 20 p. 57 - 34 p. 58.
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c zu Herstellung und verwendeten Materialien — concern-
ing the fabrication and structural material
[s.XI?] THEOPHIL. 3, 81 p. 142-144. FiST. Cuprum pur. 2-4
p. 56.

2 Lockpfeife — pipe used to decoy animals
[s.XI-XII] ToH. COTT. mus. 4, 6: Fistula namque illa, qua
decipiuntur aviculae, vel etiam olla pergameno superducta,
unde pueri ludere solent, indiscretum reddunt sonitum (inde
HIER. MOR. 9 p. 42, 1. ComPIL. Erlang. p. 27).

III Panflote (Flotenspiel) — panpipes
[s.VII] IsID. etym. 8, 11, 82: Fistulam septem calamorum
gestat (sc. Pan) propter harmoniam caeli, in qua septem sunt
soni et septem discrimina vocum (inde GUILL. PoD. 1, 22).
[s.IX-X] REG. PRUM. 17, 4: Virgilius dicit: ,Est mihi dispa-
ribus septem compacta cicutis fistula“. Ex septem igitur dis-
paribus cicutis fistula fit, quia ex septem dissimilibus vocibus
vel sonis tota perficitur consonantia. [s.XIII] IOH. AEGID.
17, 41. [s.XV] IoH. TINCT. nat. 1, 36.

IV Ficte (mit verdnderbarer Tonhéhe) — flute (with vari-
able pitches)

1 allgemein — general
[s.IX-XII] GLOSS. Boeth. mus. 1, 11, 15: ,calamorum duplici-
tatem medietatemque’: ut in fistula, cuius et foramina alia alii
sunt duplicia, alia media. [s.IX] GLOss. Mart. Cap. 923/354,
7-8: Pytagoras fistulam mutari precepit adque aliut modula-
men concini iussit. GLOss. Mart. Cap. 935/359, 9: Ergo si
libet tibi, ut ex gravioribus tropis alterum formes, praeparan-
dum est opus aut fistula aut fidibus et caetera. [s.X-XIJ
Ps.-ODO mus. p. 271b: De diapason autem symphonia illud
etiam et vulgaris musica, fistula videlicet et cithara sive fidula
probant, quod satis commodus cantus est, quia una diapason,
id est octo vocibus, continetur. VERS. Fer tuba 8: De fis-
tula. Personat octonis modulis nam fistula dulcis.  [s. XIII]
IoH. AEGID. 17, 36: Vox etiam fistulae decipit volucres, dum
canendo earum simulat et fingit voces. al. PS.-MUR. summa
416: Foraminalia sunt, quorum diversitas in sonis a foraminum
diversitate creatur; qualia sunt muse, syringe, flaiota, tibie,
cornua, fistule, tube et similia (sim. PS.-MUR. summa 444).
ENGELB. ADM. 1, 3, 4: Melodicus modus est lyratorum et fis-
tulatorum, qui similiter ex usu solo melodias tonales in lyris et
fistulis et aliis instrumentis musicis confingunt et conponunt.
al. [s.XIV] CowmpIL. Erlang. p. 29: Musa ... humano siqui-
dem inflatur spiritu, manu temperatur ut fistula (sim. TRAD.
Holl. V 5a, 6. cf. Ioh. Cott. mus. 3, 4: manu temperatur ut
phiala).  [s.XV] PRroOsD. ital. II p. 39: Antiquior namque
valde est ars Ytalica quam Galica, ut reperi et manifeste patet
(ms.; ed.: per) per figurationem musice organorum, fistula-
rum et aliorum istrumentorum. IAc. THEAT. 34. WENCESL.
PRACH. 99: instrumentorum musicalium quedam eorum sono-
ritate sua sunt monentia ad risum et gaudium, ut penthasone
cithare et huiusmodi, quedam ad fletum, ut fistule. BART.
RAM. 1,1, 6 p. 17: Sunt et fistulae et sambucae, in quibus lon-
gitudo facit differentiam; nam istae saltem octo foraminibus
aperiuntur, ut digitis omnia possint obturari. IoH. TINCT.
inv. p. 36: Illa tamen (sc. tibia), quam dulcinam a dulcedine
sua nominant, licet totidem habeat foramina, hoc est septem
ante ac unum aliud retro instar fistule, quia cantus omnis
editioni non suppetit, imperfecta censetur.

2 als Synonym oder Oberbegriff fir verschiedene Instru-
mente — as synonym or general concept for various instru-
ments
[s.IX-XII] GLOSsS. Boeth. mus. 1, 34, 27, 1: Auloedus dicitur,
qui aulibus canit, i. fistulis. Nam aulis fistula dicitur, unde
auloedus. Hinc [etiam] ydraula aquatica fistula. al. [s.IX]
GLoss. Mart. Cap. 905/344, 21-2: aulis vel aula fistula. al.
GLoss. Mart. Cap. 910/347, 16-7: ,barbiton‘: cithara vel fis-
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tula. IoH. SCOT. annot. 49, 10. IoH. SCOT. annot. 483,
5: ,tetrachordon‘: fistula. al. REMIG. AUT. 49, 9: aulae au-
tem dicuntur fistulae organales (inde CoOMM. Boeth. II p. 44,
17). REMIG. AUT. 479, 11: ,Aule‘ Grece, Latine ,canna‘ vel
J[istula‘, hinc auledus tibicen, qui fistula canit. al. [s.XIII]
ANON. Ratisb. 4, 3: musa, idest fistula. Ps.-MUR. summa
161. al.

maxima fistula
channel (in an organ)
Fi1sT. Cuprum pur. 21 p. 57: Capsam, cui superponantur fis-
tulae, oportet fieri quadratam aut parte altera longiorem ...
A cuius capsae medio demittitur maxima fistula, quae per
quattuor partes recipiat geminos folles. c¢f. Sachs K.-J., Men-
sura 2 p. 54

Windkanal (bei der Orgel) — wind

fistularis -e 1. der Flote eigen 2. Pfeifen-, aus Pfeifen
bestehend — 1. belonging to the flute 2. composed of pipes
1 der Flite eigen — belonging to the flute
[s.IX] GLOss. Mart. Cap. 926/355, 19: ,aulica suavitate‘: fis-
tulari (sim. IOH. SCOT. annot. 493, 4. REMIG. AUT. 493).
REMIG. AUT. 479, 11: jaulidaeque dulcedinis cantus‘: id est
fistularis dulcedinis (sim. GLOSS. Mart. Cap. 905/344,21-2).
2 Pfeifen-, aus Pfeifen bestehend — composed of pipes
[s.XI] ANON. Prag. 19: in flatu follium, sicut apparet in or-
gano fistulari.
ez errore ed. pro fistula: IoH. OLOM. 1 p. 2 (cf. col. 86, 5).

fistulatio -onis . Flétenspiel — act of playing the flute
[s.XIII] I0H. AEGID. 17, 35: Sed dum unius venatoris fistu-
latione cervus ad auditum allicitur, mox ab alio, de quo non
praecavet, sagittatur. [s.XV] IoH. TINCT. inv. p. 35: Pallas
quom invenisset tibias, abiecit eas, quia ad intellectum nihil
est eruditio fistulationis.

fistulator -oris m. Fldtenspieler — flautist
[s.XIII] AucusT. MIN. C 33: quia fistulatores calamos situ
neglectos aqua perfundere solebant, ut clarius et acutius so-
narent (inde COMM. Boeth. II p. 46, 5). ENGELB. ADM. 1,
3, 4: Melodicus modus est lyratorum et fistulatorum, qui si-
militer ex usu solo melodias tonales in lyris et fistulis et aliis
instrumentis musicis confingunt et conponunt.

fistulor -ari
(with a pipe)
[s.XI] VocaB. MUs. p. 138: Fistulor: sibilor.

? pfeifen (auf einer Pfeife) — 7 to whistle

flabellum -i n.
an organ)
[s.XV] ARN. ZWOLL. p. 24: Item duplex flabellum potest
fieri in portivis, sicut est flabellum aurifabrorum, et tunc lo-
catur inferius infra claves. Nota, quod in portivis potest fieri
duplex flabellum continue ventum ministrans et tunc flabel-
lum habet asserem medium, qui similiter habet ventilabium,
et ducit superior pars flabelli ventum suum per alium conduc-
tum usque ad introitum ciste et tamen suum recipit ventum
ab inferiori parte flabelli per quoddam ventilabium.

Blasebalg (bei der Orgel) — bellows (in

flaiolum et flaiotum -i n. (francogall. flajol, flajot) Be-
zeichnung fir ein Blasinstrument — term that designates a
wind instrument
[s.XIII] ToH. GARL. mens. append. 15, 25: Copula duplex est,
una, quae est medium inter organum purum et discantum, al-
tera est, quae fit in abscisione sonorum aut sumendo tempus
post tempus et tempora post tempora. Et iste modus sumitur
flaiolis. Ps.-MUR. summa 416: Foraminalia sunt, quorum di-
versitas in sonis a foraminum diversitate creatur; qualia sunt
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muse, syringe, flaiota, tibie, cornua, fistule, tube et similia.
Ps.-MUR. summa 444. Ps.-MUR. summa 1113: Nam forami-
nalia instrumenta maiora non habent continua quam tonum
et semitonium, secundum quod progressive disposita ordinan-
tur. Talia sunt organa, tibie, cornua, muse, syringe, flaiota et
cetera.

cf. Page, Summa p. 62 adn. 56

flecto flexi, flexum, -ere in die Fleza fiihren (in einem
Psalmton) — to cadence with a flex (flexa) (within a psalm
tone)
[s.XIII] ToN. Franc. p. 142a: Primus tonus sic flectitur et
sic elevatur et sic finitur (cum melodia) (sim. TON. Franc.
p. 142b-145a). HIER. MOR. 22 p. 160, 30: Primus tonus sic
incipit et sic flectitur et sic mediatur et sic finitur (cum me-
lodia) (sim. HIER. MOR. 22 p. 163, 2 - 22 p. 167, 12. IAc.
LEOD. spec. 6, 86, 5 - 6, 103, 2. FR. GAFUR. extr. 8, 21, 11-18).
[s.XIV] CowmpiL. Ticin. F 304: Nota, quod primus, quartus,
sextus, septimus flectunt una voce tantum; secundus, quintus
et octavus flectunt <duabus vocibus> (ed.: <duas voces>).
[s.XV] IoH. OLOM. 9 p. 49: Est autem advertendum, si in
fine flexurae seu (ms.; ed.: sue) pausae fuerit (ms.; ed.: fiunt)
dictio monosillaba Graeca vel barbara, ut flectatur sursum
et non deorsum (sim. IoH. OLOM. 9 p. 57). TON. Subl. p.
57, 4: Tertium flexum sic ordina (cum melodia) (stm. TON.
Subl. p. 61, 4).

flenta v. fleuta

fleuta (flenta) -ae . Bezeichnung fiir eine nicht im Gui-
donischen Tonsystem enthaltene Halbtonstufe — term that
designates a semitone that does not occur within the Guido-
nian tonal system

1 generell — general
[s.XV] THOM. BAD. p. 85: Nam primo numerando de gamma
ad -d- grave erit diapente perfectum, similiter de -a- gravi
ad -e- grave. Deinde erit diapente imperfectum, scilicet de
b+ quadro gravi ad fleutam, idest comma inter -f- grave et
-g- grave, diversificantem, et sic de similibus. Diceret aliquis,
quare tales claves, scilicet ‘h- quadrum grave et ‘h- quadrum
acutum, aliam concordanciam non habent in isto modo, videli-
cet diapente, nisi fleutam? Dicendum, quod est duplex causa:
prima, quia similia similibus congaudent, et imperfectum im-
perfecto. Sed semitonium, quod est -h- quadrum grave, est
quid imperfectum respectu aliorum verorum tonorum. Sic et
fleuta, idest coma, simili modo dicitur quid imperfectum, igi-
tur similiter concordant. bid.: Similiter de -b- rotundo acuto,
quo ad infra inquisicione non potest inveniri dyapente propter
semitonium sibi repugnantem. Sed si deficitur dyapente, opor-
tet, ut speculetur quedam fleuta inter -d- grave et -e- grave,
ubi statim vera invenitur proporcio. TRAD. Holl. IT 43 p. 38
(p. 430a): Tercium semitonium canitur in b+ rotundo et loca-
tur inter tonos perfectos, ut inter -D- et -E- graves, inter -G-
grave et -a- acutum et inter -d- et -e: acutas; et haec omnia
representant fa sicut suum principium, a quo descendit. Et
istae ultimae duo species dicuntur improprie semitonia, sed
pocius flentae seu coniunctae, quia non sunt in isto modo,
qui dicitur semitonium, ut patet omnibus.

2 speziell fiir die Tonstufe, die einen groffen Halbton tber
dem F liegt (=Fis) — specifically for the note that forms a
major semitone above F (=F-sharp)

[s.XV] ToH. KECK 3 p. 324a: Collige itaque sedecim tonos
communiter usitatos. Potes etiam inusitatos repraesentare, ut
inter -G- fictum et -G- usitatum gravia potes accipere fleutam
in divisione monochordi signatam (ms.; ed.: signatum) inferius
capitulo finali, quae cum -E- gravi facit tonum, qui repraesen-
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tari potest -E- gravi et -§- quadro in loco ipsius -F- gravis
posito, ut in praesenti figura de tonis non communiter usitatis
est repraesentatum. -E- enim et -G- fictum gravia non faciunt
tonum, sed solum duo semitonia minora, quae in commate de-
ficiunt a tono; quod quidem comma habetur inter -G- fictum
grave et fleutam. cf. Slemon, Keck p. 58

flexa -ae f. 1. Bezeichnung fiir eine zweiténige abstei-
gende Neume 2. Bezeichnung fiir eine Binnenzdsur im ersten
Halbvers eines Psalmverses, die melodisch durch ein Sekund-
oder Terzintervall (absteigend) vom Rezitationston gebildet
wird — 1. term that designates a two-pitch, descending neume
2. term that designates a caesura within the first half of a
psalm verse, which is formed melodically by a (descending)
tone or a minor third from the recitation tone

1 Bezeichnung fir eine zweiténige absteigende Neume —
term that designates a two-pitch, descending neume (/1)
[s.XI] TON. Aug. p. 96a: nunc in una item sillaba semitonio,
quod sub se proximum habent per neumam, quam cantores
flexam dicunt, laxato. TON. Aug. p. 96b. TON. Aug. p.
108a. ToON. Aug. p. 109a: tono a finali per neumam, quam
flexam cantores dicunt, remisso. TON. Aug. p. 130a. TON.
Aug. p. 132a: semitonio, quod sub sui inceptione habent, nunc
per neumam, que flexa dicitur, remisso. 4bid.: per neumam,
que flexa dicitur, remissas. TON. Aug. p. 133a. TON. Aug.
p- 138b. ToON. Aug. p. 140a. TON. Aug. p. 141a: He vero,
que eundem sui semiditonum nunc per neumam, que flexa,
nunc per illam, que virga innodans dicitur, remittunt. TON.
Aug. p. 144b: semitonio per neumam, que flexa dicitur, in
antepenultima sillaba remisso. TON. Aug. p. 150b. TON.
Aug. p. 152b. NEUM. Punctum p. 67: Flexa /] (inde FRUT.
brev. 14 p. 102. WALT. ODINGT. 5, 2, 5: Flexa fa. WILLELM.
3, 18: Flexa f). FRUT. ton. p. 161: mox per flexam in
tonum inferiorem reclinat.  [s. XIII-XIV] WALT. ODINGT.
5, 2, 16: Flexa dicta, quia a semivocali descendens dextero
flectitur (inde WILLELM. 3, 21). 'WALT. ODINGT. 5, 2, 19:
Pes flexus componitur ex pede et flexa (inde WILLELM. 3,
22). WALT. ODINGT. 6, 8, 15: Ligatura descendens cum per-
fectione dicitur, cuius ultimus punctus contingit paenultimum
angulariter descendendo sicut flexa vel pes flexus sic: M (cum
aliis exemplis). NEUM. Gurtulus 2: flexa /..
cf. Floros, Neumenkunde 2, p. 47
v. pes flexus, pes quassus flexus, punctus flexus, quilisma fle-
xum

2 Bezeichnung fiur eine Binnenzdasur im ersten Halbvers ei-
nes Psalmuverses, die melodisch durch ein Sekund- oder Terz-
intervall (absteigend) vom Rezitationston gebildet wird —
term that designates a caesura within the first half of a psalm
verse, which is formed melodically by a (descending) tone or
a minor third from the recitation tone
[s.XIII] HIER. MOR. 22 p. 168, 1: Ad ,Magnificat“ autem
et ad ,Benedictus“ flexae et mediationes octavi toni sicut de
tono secundo. [s.XIV] Iac. LEOD. spec. 6, 89, 5: Tonus secun-
dus communiter in simplicibus psalmis intonatur sic: (sequitur
ezemplum) Vel sic, secundum illos, qui flexas apponunt ante
mediationem: Secundus tonus sic incipit et sic flectitur et sic
mediatur et sic finitur (cum melodia) (sim. Iac. LEOD. spec.
6,92,2-6,103,2). [s.XV] PETR. TALH. p. 19: Versus flexa-
rum, id est medii (%) intonationes: Tertius et quintus, octavus
sive secundus / faciunt ad ternas, reliqui vero ad secundas.

flexa apostrophis Bezeichnung fiir eine dreiténige,
aus einer Flerxa und einer Apostropha zusammengesetzte
Neume — term that designates a three-note neume, which
consists of a flexa followed by an apostropha
[s.XI-XII] NEUM. Punctum p. 67: Flexa apostrophis /..
v. apostropha, gutturalis apostrophis
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flexa dependens Bezeichnung fiir eine von der Flexa
abgeleitete zweitonige Neume — term that designates a two-
note neume derived from the flexa
[s.XI-XII] NEUM. Punctum p. 67: Flexa dependens /].
v. pes dependens

flexa gutturalis Bezeichnung fiir eine von der Fleza
abgeleitete Neume — term that designates a neume derived
from the flexa
[s.XI-XII] NEUM. Punctum p. 67: Flexa gutturalis .
v. gutturalis, pes gutturalis

flexa gutturalis subpunctis Bezeichnung fiir eine
aus einer Flexa gutturalis und einem nachfolgenden Punctum
zusammengesetzte Neume — term that designates a neume
formed from a flexa gutturalis followed by a punctum
[s.XI-XII] NEUM. Punctum p. 67: Flexa gutturalis sub-
punctis J.

flexa hemivocalis Bezeichnung fiir eine (liqueszie-
rende?) Flexa — term that designates a (liquescent?) flexa
[s.XI-XII] NEUM. Punctum p. 67: Flexa hemivocalis sive
substringens /L. .
cf. Floros, Neumenkunde 2, p. 124 sqq.
v. hemivocalis, pes hemivocalis

flexa innodans Bezeichnung fiir eine (liqueszierende?)
Flexa — term that designates a (liquescent?) flexa
[s.XI-XII] NEUM. Punctum p. 67: Flexa semivocalis sive
innodans .
v. gutturalis innodans, quilisma innodans, virga innodans

flexa praebipunctis Bezeichnung fiir eine vierténige,
aus zwei Puncta und einer Flexa zusammengesetzte Neume
— term that designates a four-note neume, formed from a
flexa preceded by two puncta
[s.XI-XII] NEUM. Punctum p. 67: Flexa praebipunctis /1.
v. hemivocalis praebipunctis, pes praebipunctis, quilisma
praebipuncte, tripunctum praebipuncte, virga praebipunctis

flexa praediatessaris Bezeichnung fiir eine sechs-
tonige, aus vier Puncta und einer Flera zusammengesetzte
Neume — term that designates a siz-note neume, formed
from a flexa preceded by four puncta
[s.XI-XII] NEUM. Punctum p. 67: Flexa praediatesseris .
v. pes praediatessaris, quilisma praediatessaris, tripunctum
praediatessare, virga praediatessaris

flexa praediapentis  Bezeichnung fiir eine sieben-
tonige, aus finf Puncta und einer Flexa zusammengesetzte
Neume — term that designates a seven-note neume, formed
from a flexa preceded by five puncta
[s.XI-XII] NEUM. Punctum p. 67: Flexa praediapentis /1.
v. pes praediapentis, quilisma praediapenticum, tripunctum
praediapente, virga praediapentis

flexa praepunctis Bezeichnung fiir eine dreiténige,
aus einem Punctum und einer Flera zusammengesetzte
Neume — term that designates a three-note neume, formed
from a flexa preceded by a punctum
[s.XI-XII] NEUM. Punctum p. 67: Flexa praepunctis /).
v. gutturalis praepunctis, hemivocalis praepunctis, pes prae-
punctis, quilisma praepuncte, tripunctum praepuncte, virga
praepunctis

flexa praetripunctis Bezeichnung fiir eine fiinftonige,
aus drei Puncta und einer Flexa zusammengesetzte Neume —
term that designates a five-note neume, formed from a flexa
preceded by three puncta
[s.XI-XII] NEUM. Punctum p. 67: Flexa praetripunctis /.
v. pes praetripunctis, quilisma praetripuncte, tripunctum
praetripuncte, virga praetripunctis

flexa resupina Bezeichnung fiir eine von der Fleza
abgeleitete dreitonige Neume — term that designates a three-
note neume derived from the flexa
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[s.XI-XII] NEUM. Punctum p. 67: Flexa resupina /] (inde
FRUT. brev. 14 p. 102).
v. pes resupinus, quilisma resupinum

flexa semivocalis  Bezeichnung fiir eine (liqueszie-
rende?) Flexa — term that designates a (liquescent?) flexa
[s.XI-XII] NEUM. Punctum p. 67: Flexa semivocalis sive
innodans .
v. gutturalis semivocalis, pes semivocalis, quilisma semivocale

flexa sinuosa Bezeichnung fiir eine (liqueszierende?)
Flexa — term that designates a (liquescent?) flexa
[s.XI-XII] NEUM. Punctum p. 67: Flexa sinuosa ) (inde
FRUT. brev. 14 p. 102). FRUT. ton. p. 150: Huius ultima
ysaeculorum amen“ syllaba ditono a finali, hoc est in -a-, in-
cipit, sed per flexam sinuosam tono inferius reflectitur.
v. pes sinuosus, quilisma sinuosum, sinuosa

flexa strophica Bezeichnung fiir eine Neume, die aus
einer Fleza und einer weiteren Neume (strophicus?) zusam-
mengesetzt ist — term that designates a neume derived from
a flexa plus an additional neume (strophicus?)
[s.XI-XII] NEUM. Punctum p. 67: Flexa strophica /5 (inde
FRUT. brev. 14 p. 102).
v. pes flexus strophicus, strophicus

flexa substringens Bezeichnung fiir eine (liqueszie-
rende?) Flexa — term that designates a (liquescent?) flexa
[s.XI-XII] NEUM. Punctum p. 67: Flexa hemivocalis sive
substringens /. .
v. pes substringens, substringens

flexio -onis f.  Bezeichnung fiir eine Binnenzdisur im
ersten Halbvers eines Psalmuverses, die melodisch durch ein
Sekund- oder Terzintervall absteigend vom Rezitationston ge-
bildet wird — term that designates a caesura within the first
half of a psalm wverse, which is formed melodically by a de-
scending tone or a minor third from the recitation tone
[s.XIV] 1aC. LEOD. spec. 6, 86, 4: Sunt autem aliqui religiosi,
qui, etsi observant intonationem primi toni prius positam et
quantum ad principium et quantum ad medium, addunt ta-
men quamdam flexionem inter principium ipsius intonatio-
nis et ipsam mediationem et finem, qui fit per cantum ipsius
ysaeculorum“. Observant autem eandem flexionem in tono
primo, quarto, sexto et septimo et illa est descendendo a te-
nore vel principio ,saeculorum“ ad proximam vocem. In aliis
autem quattuor tonis, idest secundo, tertio et quinto et octavo,
flexio fit descendendo a tenore per semiditonum.

flexura -ae f. 1. Binnenzisur im ersten Halbvers eines
Psalmuerses 2. Oberlabium (bzw. die ,Abplattung‘ des Labi-
ums) (bei der Orgelpfeife) — 1. caesura within the first half
of a psalm verse 2. upper lip (or ’flat segment’ that forms
the lip) (of an organ pipe)

1 Binnenzdsur im ersten Halbvers eines Psalmverses —
caesura within the first half of a psalm verse
[s.XV] IoH. OLOM. 9 p. 49: Est autem advertendum, si in
fine flexurae seu (ms.; ed.: sue) pausae fuerit (ms.; ed.: fiunt)
dictio monosillaba Graeca vel barbara, ut flectatur sursum et
non deorsum (sim. IoH. OLOM. 9 p. 57).

2 Oberlabium (bzw. die ,Abplattung‘ des Labiums) (bei der

Orgelpfeife) — upper lip (or flat segment’ that forms the lip)
(of an organ pipe)
[s.XV] ARN. ZWOLL. p. 13 descr. ARN. ZWOLL. p. 16: eedem
linee circumferencias omnium aliarum fistularum in octo divi-
dent partes equales, et duo talium parcium sunt latitudo orifi-
cii cuiuslibet fistule, ... et quinque talium parcium est altitudo
flexure. Item dupla circumferenciam et secundum duplacio-
nem protrahe cum circino arcus flexure cuiuslibet latitudinis.
cf. Sachs K.-J., Mensura 2 p. 57
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floratura-ae f. Ausschmiickung, Verzierung, Auszierung
— ornamentation, embellishment, decoration

1 durch rhythmisch freie Gestaltung der Organum-Stimme
Uber einem ausgehaltenen Tenorton — by means of a rhyth-
mically free formation of the vox organalis above a sustained
tenor note
[s.XIII] FranNco CoL. 14, 7: Item notandum, quod, quo-
tienscumque in organo puro plures figurae simul in unisono
evenerint, sola prima debet percuti, reliquae vero omnes in
floratura teneantur, ut hic: (sequitur exemplum). (cf. Atkin-
son, Franco p. 10-26) [s.XIV] IAc. LEOD. spec. 7, 2, 5:
organum duplum, quod ubique non est certa temporis men-
sura mensuratum ut in floraturis (mss.; ed.: fioraturis) in
penultimis, ubi supra vocem unam tenoris in discantu multae
sonantur voces.

2 durch Tonrepetition — by means of repetition of a pitch
[s.XIV] QUAT. PRINC. 3, 58: Igitur cum in plano cantu ad
duas notas pausacio fiat, antequam ultra progrediatur, queli-
bet nota tria tempora valere debet, quia secundum naturam
plani cantus omnes note sunt equales. Sed ut eis color minis-
tretur, prima valere debet quatuor tempora et alia duo. Unde
prima nota taliter dici debet, ut tria tempora eiusdem simpli-
citer et integre sine fractione pronuncientur, et quartum eius
tempus ex duabus semibrevibus floreri debet sive frangi, quod
idem est. Ultima autem nota ex duobus sine floratura dici
debet, sed dulciter in suo sono situatur ac in gutture dupplica-
tur, ut hic: (sequitur exemplum). Item cum pausacio post tres
notas fiat, et quelibet nota secundum naturam tria tempora
valet, tamen pro melodia facienda color eis conceditur ita, ut
prima ex tribus temporibus integre sine floratura pronuncie-
tur. Penultima autem nota ex quatuor temporibus, de quibus
tria tempora teneri debent simpliciter inflorata, et quartum
eius tempus ex duabus semibrevibus frangi debet. ibid. al.
(¢f. Aluas, Quatuor principalia p. 140 s.)

3 durch melodische Ausfillung eines Intervalls — by means
of melodically unfolding within an interval
[s.XV] ComPOs. Natura 1, 10: Et vere maxime videtur com-
positori respiciendum, ut quamlibet partem per pulcras flora-
turas dirigat. ComPOs. Natura 6, 4: ascendat quintam me-
diate vel immediate per floraturas gradatim vel non grada-
tim. CoMmPOS. Natura 6, 12: Quarto ponatur contrapunctus,
qui incipiatur in -d-lasolre et non ascendat nisi ad quartam, si
cogitur, et descendat ad quintam per floraturas. COMPOS.
Natura 7, 5-9. CompoOs. Cum igitur 1, 16: de fuga, ubi talis
est modus observandus. Primo: In tempore [im]perfecto ponat
unum tempus sibi placens bene coloratum per floraturam in
discantu vel in tenore. CoMPOS. Cum igitur 2, 5. COMPOS.
Cum igitur 3, 15: incipiat in -g-solreut et ascendat quintam
mediate vel inmediate per floraturas et non ultra, licet pos-
sit, et descendat quartam immediate vel mediate gradatim vel
non gradatim eciam per floraturas. CoMpPOs. Cum igitur
3, 18-19.

floratus -a, -um wverziert, ausgeziert — embellished, deco-
rated

1 durch rhythmisch freie Gestaltung der Organum-Stimme
Uber einem ausgehaltenen Tenorton — by means of a rhyth-
mically free formation of the vox organalis above a sustained
tenor note
[s.XIII] ANON. Couss. IV p. 87, 11: Item duo puncta in eodem
sono, sive fuerint in concordantia sive non, pro longa florata
ponuntur (cf. col. 95, 7). ANON. Couss. IV p. 88, 6: Item
quaedam est duplex longa florata. Et illa ponitur in principio
in nomine sanctissimi alpha et dicitur principium ante princi-
pium; et semper erit concordans. Item sunt quidam ponentes
duo vel tria loco unius; sed prima potest esse concordans vel
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discordans, et semper incipit ante tenorem breviter, et tenor
incipit cum secundo, si fuerit concordans vel cum tertio. Et
ille tertius punctus habet elongationem, ut praediximus, flori-
ficandam.

2 durch Tonrepetition — by means of repetition of a pitch
[s.XIV] QUAT. PRINC. 3, 58: Si enim in una linea aut in uno
spacio tres note vel quatuor aut sex aut plures invente fuerint,
tantum erunt due note, de quibus prima erit longa quatuor
temporum et florata, alia vero nota ex duobus temporibus fiet
et dulciter in gutture dupplicata, ut hic: (sequitur exemplum,).
ibid.: Ttem si descensus fuerit per diapente et pausa sequatur,
prima valebit quatuor tempora florata.

floreo -ere
rate

1 durch Tonrepetition — by means of repetition of a pitch
[s.XIV] QUAT. PRINC. 3, 58: Unde prima nota taliter dici de-
bet, ut tria tempora eiusdem simpliciter et integre sine frac-
tione pronuncientur, et quartum eius tempus ex duabus semi-
brevibus floreri debet sive frangi, quod idem est. ibid.: tria
tempora teneri debent simpliciter inflorata, et quartum eius
tempus floreri debet ex duabus semibrevibus. ibid. al. (cf.
Aluas, Quatuor principalia p. 140 sq.)

2 ? durch melodische Ausfillung eines Intervalls oder Um-
spielung eines Tones — 2 by means of melodically unfolding
within an interval or elaboration of a pitch
[s.XIV] QUAT. PRINC. 4, 2, 41: Alius modus discantandi in-
venitur, qui quidem modus, si bene pronunciatur, artificiosus
auditui apparet, cum tamen valde levis est. ... Sint quatuor
vel quinque homines cantandi habiles: primus incipiet planum
cantum in tenore, secundus ponet vocem suam in quinta voce,
tercius vero in octava voce, et quartus, si fuerit, ponet vocem
suam in duodecima voce. Hii omnes in concordanciis incep-
tis continuabunt planum cantum usque in fine. Qui vero in
duodecima et in octava et eciam in quinta continue cantant,
frangere debent et florere notas, prout magis decet mensura
servata.

verzieren, auszieren — to embellish, to deco-

floridus -a, -um ausgeziert (durch melodische Ausfiillung
eines Intervalls oder Umspielung eines Tones) — decorated
(by means of melodically unfolding within an interval or elabo-
ration of a pitch)
[s.XV] Ion. TiNcCT. diff. 52: Contrapunctus diminutus est,
dum plures note contra unam per proportionem equalitatis
aut inequalitatis ponuntur, qui a quibusdam floridus nomi-
natur (sim. IoH. TINCT. contr. 2, 19, 7). FR. GAFUR. theor.
1, 1: composito floridoque concentu. FR. GAFUR. pract. 3,
10: Quandoque etiam organizantes ipsi semibreves ac minimas
atque reliquas diminutiores figuras notulis cantus plani com-
mensurant has in mensura semibrevium disponentes, quem
fractum ac floridum contrapunctum vocant ut hic: (sequitur
ezemplum). FR. GAFUR. pract. 3, 15. HERB. TR. 2, pr.
p- 42: Id, quod in ecclesiastico plano cantu melius observa-
tum esse video ab antiquis quam a nonnullis nostri temporis
compositoribus in figurato ac florido.

florificatio -onis f. Auszierung (durch rhythmisch freie
Gestaltung der Organumstimme tber einem ausgehaltenen
Tenorton) — decoration (by means of rhythmically free for-
mation of the vox organalis above a sustained tenor note)
[s.XIII] ToH. GARL. mens. append. 15, 11: Color est pulchri-
tudo soni vel obiectum auditus, per quod auditus suscipit pla-
centiam. Et fit multis modis: aut sono ordinato aut in flori-
ficatione soni aut in repetitione eiusdem vocis vel diversae.
IoH. GARL. mens. append. 15, 14: In florificatione vocis fit
color, ut commixtio in conductis simplicibus. ANON. Couss.


