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Vorwort

Die achte Fachtagung fiir mittelalterliche und neuzeitliche Epigraphik wurde — in der Zeit
vom 9.—12. Oktober 1997 — von der Inschriftenkommission der Bayerischen Akademie der
Wissenschaften in Ingolstadt veranstaltet. Wenn diese epigraphischen Kongresse in Verbin-
dung mit den interakademischen Sitzungen der Kommissionsvorsitzenden des deutschen In-
schriftenwerkes, des — international gesehen — bei weitem iltesten, bereits in der Zwischen-
kriegszeit begriindeten Unternehmens zur Sammlung, Bearbeitung und Edition der
mittelalterlichen und frithneuzeitlichen Inschriften, nicht mehr aus unserer wissenschaftlichen
Landschaft wegzudenken sind, so darf ich mit Genugtuung daran erinnern, dal3 der Anstof}
zu dieser Veranstaltungsreihe von Bayern ausging. Es war die Idee und das unermiidliche
Engagement von Rudolf M. Kloos (11982), der 1980 in Landshut erstmals die in epigraphicis
Tidtigen und an den Inschriften Interessierten aus Nachbarbereichen zu einem Meinungs-
austausch zusammenfiihrte — und dies tiber die engen Grenzen der Bearbeitungsgebiete der
in dem Unternehmen ,,Die Deutschen Inschriften” verbundenen Akademien Deutschlands
und Osterreichs, aber auch iiber nationale Grenzen hinaus. Nach Landshut folgten die Ta-
gungen in Klagenfurt (1982), Liineburg (1984), Worms (1986), Graz (1988), Esslingen
(1990) und Bonn (1993). Nach Ingolstadt ist die nichste Tagung flir Wien (2000) vorgese-
hen.

Seit der Landshuter Tagung im Jahre 1980 sind von den bis zum heutigen Tag erschiene-
nen 48 Binden der Editionsreihe 29, d.h. 60%, zuletzt in knapp zwei Jahrzehnten vorgelegt
worden. Gut zweieinhalb Dutzend Binde stehen zur Zeit in Bearbeitung. Die zunehmende
Intensivierung der Bemiithungen der letzten Jahre ist offenkundig und angesichts der meist
nur bescheidenen personellen und materiellen Ressourcen durchaus beeindruckend. Dal} dies
moglich war, ist nicht zuletzt das Verdienst der Mitarbeiter gewesen, die durch ihre fachliche
Kompetenz, ihr groles Engagement sowie ihre Fihigkeit und Bereitschaft zu enger Koope-
ration liber die Akademiegrenzen hinweg immer mehr zu Trigern des Gesamtunternehmens
geworden sind. Nichtsdestoweniger wissen wir alle, wie unendlich viel Arbeit noch vor uns
liegt, wie sehr alle Chancen zur rascheren Fertigstellung der Binde, freilich ohne Qualitits-
verlust, ergriffen werden miissen, wie sehr immer wieder BewuBtseinsarbeit zu leisten ist,
dal3 wir es mit umfassend nutzbaren Quellenwerken ersten Ranges zu tun haben, deren Er-
arbeitung ihre Zeit braucht, schlieBlich wie sehr flir eine weitere Beschleunigung der Arbei-
ten und die Erfiillung der gesteckten Ziele eine Verbesserung der personellen und materiel-
len Situation dringend erforderlich wire. Diese BewubBtseinsarbeit ist auch vor dem
Hintergrund der durch Umweltzerstorung, aber auch Unverstand gefihrdeten Quellengrup-
pe der Inschriften geboten. GroBflichige und rasche Photoaktionen zur zunichst wenigstens
bildlichen Fixierung von fiir die historische, kulturelle und soziale Infrastruktur einer Region
kostbaren und bei Zerstorung nicht wieder herstellbaren Quellenguts werden immer mehr
zur zusitzlichen Aufgabe unserer Arbeitsstellen — Arbeiten, die aus dem normalen Etat in der
Regel nicht finanziert werden konnen. In Bayern etwa laufen zur Zeit groBangelegte Sicher-
heitsverfilmungen im Regierungsbezirk Schwaben sowie in der Stadt Regensburg, einer der
inschriftenreichsten Stidte Deutschlands, — beides Aktionen, deren Durchftihrung wir dem
Verstindnis und der Munifizenz der zustindigen Kulturverwaltungen verdanken.
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Europaweit — oder doch in wesentlichen Zonen — sehen wir nicht weniger das gestei-
gerte Interesse an der Edition des inschriftlichen Quellengutes und an der Entwicklung der
Wissenschaft von den mittelalterlichen, aber den auch neuzeitlichen Inschriften. Vor kurzem
erschien der 19. Band des franzosischen Inschriftenwerkes, dessen hochst effiziente Arbeits-
stelle im Mittelalterzentrum der Universitit Poitiers angesiedelt ist. Eben wurde der letzte
eines zunichst auf fiinf Binde projektierten Schweizer Editionswerkes vorgelegt. Seit lin-
gerem laufen Unternehmungen in Polen und in Italien (Ligurien). Vor kurzem erschienen
erste Binde eines neuen spanischen und eines neuen tschechischen Corpuswerkes. In
GroBbritannien ist ein Unternehmen, das wenigstens den keltischen Inschriftensteinen ge-
widmet sein soll, in der Griindungsphase. Neben den regelmiBigen Fachtagungen des
deutschen Inschriftenwerkes fanden in den letzten Jahren epigraphische Kongresse und
Veranstaltungen in Erice (1991), Rom (1993), Poitiers (1995), Le6n (1995 und 1996) und
Oxford (1996) statt. Die fiihrenden Vertreter der mittelalterlichen Epigraphik aus elf euro-
piischen Lindern nahmen an unserer Ingolstidter Tagung teil. Thre Anwesenheit war Zeug-
nis fiir die sich immer mehr intensivierende internationale Zusammenarbeit, flir Mei-
nungsaustausch und Diskussion der vielfach regional unterschiedlichen Gegebenheiten auf
dem Wege zu einer erstrebten komparativischen europiischen Epigraphik des Mittelalters.
Einige von ihnen — neben Mitarbeitern des deutschen Inschriftenwerkes und Kollegen von
Nachbardisziplinen — konnten als kompetente Referenten unserer Tagung gewonnen wer-
den.

Unsere Veranstaltung war im wesentlichen schriftkundlichen Aspekten gewidmet. Aufga-
be der Inschriftenpaliographie ist es, neben der Kennzeichnung der allgemeinen epigraphi-
schen Schriftentwicklung Kriterien des Datierens und nach Méglichkeit auch des Lokalisie-
rens zu erarbeiten. Epigraphisches Schreiben ist in ein Beziehungsgeflecht eingebunden, das
die gesamte Schriftlichkeit (Inschrift, Buch und Urkunde, auch Druck) umfaBt. Demnach ist
Inschriftenpaliographie ein Teilbereich — nach meinem Dafiirhalten der wesentlichste — einer
als Hilfswissenschaft verstandenen Epigraphik wie auch der allgemeinen Paliographie. Sie hat
den spezifischen Stellenwert der Inscriptionen im Rahmen des gesamten Schriftwesens im
Wandel der Zeiten zu charakterisieren. Epigraphische Schrift — iiberwiegend gestaltete
Schrift — ist zugleich die dem Individuellen am meisten entzogene Schreibweise. Die Suche
nach Kriterien der graphischen Ausformung hat sich unsere Tagung zur Aufgabe gestellt und
zwei Aspekte ausgewihlt: zunichst einmal sollte eine etwaige Auswirkung der verschiedenen
Materialien und der technischen Ausfiihrung auf das unmittelbare Schriftbild untersucht wer-
den. Im weiteren ging es um die Frage einer Wechselwirkung von Buchschrift (Auszeich-
nungsschrift) und Inschrift. Hiermit standen zwei Themenkreise von zentraler schriftkundli-
cher Relevanz zur Diskussion.

Ingolstadt als eines der hochrangigen historischen Zentren Bayerns, zugleich eine inschrif-
tenreiche Stadt besonderen sozial-kulturellen Zuschnitts, bot sich als Tagungsort unseres
Zusammentreffens von selbst an und bedarf keiner besonderen Begriindung. Die Tatsache
freilich, daB zur Zeit die inschriftlichen Denkmiler der Stadt in Sammlung und wissenschaft-
licher Bearbeitung stehen, war zweifellos unmittelbarer Anlaf} fiir die Ortswahl gewesen. Das
Universititsjubilium, das so eng Ingolstadt mit Miinchen, dem Sitz der bayerischen Inschrif-
tenkommission, verbindet, gerade im Jahre 1997 gab unserer Ortswahl zusitzlichen Sinn. Le-
gen doch die historischen Inschriften ein eindrucksvolles Zeugnis vom akademischen Leben
in dieser Stadt und vom hohen Ansehen, das seine Universitit genof, ab. Dem Herm Ober-
biirgermeister, Herrn Peter Schnell, und der Stadtverwaltung danke ich fiir das groBe Inter-
esse, das sie unserer Veranstaltung entgegenbrachten, ebenso fiir den Empfang, zu dem alle
Teilnehmer der Tagung geladen waren.
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Sehr herzlich danke ich unserer Hohen Akademie, die die Mittel fiir diese Fachtagung
bereitgestellt und somit ihre Abhaltung erst ermdglicht hat, ebenso all jenen, die durch ihren
Arbeitseinsatz die Vorbereitung leisteten und einen reibungslosen Verlauf gewihrleisteten.
Zu allererst gilt mein Dank Frau Dr. Beatrix Schonewald, der Leiterin des Stadtmuseums, des
Stadtarchivs und der Wissenschaftlichen Bibliothek. Wir durften die Tagung nicht nur an
ihrem Dienstsitz im Museum abhalten, sondern sie hat von allem Anfang an mit Tatkraft und
Geschick uns die Wege in Ingolstadt geebnet und somit die entscheidenden Voraussetzungen
vor Ort geschaffen. Ebenso bin ich ihren Mitarbeitern zu Dank verpflichtet. Ich danke der
Fachschule fiir Steintechnik in Miinchen, Herrn Steinmetzmeister Gerhard Schroder und
seinen Schiilern, flir eindrucksvolle Demonstrationen am Objekt. Besonderer Dank gebiihrt
flir umfassende Vorbereitungsarbeiten meinen Mitarbeiterinnen an der Miinchener Inschrif-
tenkommission, Frau Dr. Christine Steininger, die wirksam von Frau Dr. des. Sabine Ryue
unterstiitzt wurde. Ebenso danke ich allen unseren Hilfskriften, den Damen Ramona Epp
und Tanja Nikolai sowie den Herren Dirk Emden, Christian Friedl, Sebastian Gleixner und
Hans-Christian Ries flir unermiidliches Engagement. Die Fiihrungen auf der Exkursion in
Eichstitt tibernahmen in dankenswerter Weise Frau Ryue und Herr Dr. des. Franz Born-
schlegel, Mitarbeiter meines Miinchener Universititsinstituts.

Alle Referenten des Kongresses haben ihre Beitrige — zum Teil in stark erweiterter Form
— zur Verfligung gestellt. Hierfiir gilt ihnen mein Dank. Ebenso bedanke ich mich bei Herrn
Dr. des. Franz Bornschlegel, Herrn Dr. Klaus Hoflinger, Frau Ingrid Neudecker und Frau
Dr. Irmhild Schifer, die das ganze oder einen Teil des Manuskriptes Korrektur gelesen
haben. Die Drucklegung der Tagungsakten ermdglichte im Rahmen ihrer Abhandlungen die
Bayerische Akademie der Wissenschaften, die betrichtliche Geldmittel zur Verfligung stellte.
Im Namen der Inschriftenkommission méchte ich hierfiir herzlich Dank sagen. Einen Bei-
trag zur Finanzierung leistet in dankenswerter Weise auch das Ingolstidter Stadtmuseum und
Stadtarchiv durch die Zusage der Abnahme eines bestimmten Kontingents von Tagungsbin-
den. Last, but not least danke ich sehr herzlich meiner Mitarbeiterin, Frau Dr. Christine
Steininger, die sich nicht nur unermiidlich fiir das Zustandekommen dieses Kongresses, son-
dern in gleicher Weise fiir die redaktionelle Vorbereitung dieses Tagungsbandes eingesetzt
hat. Bei ihr lag die Hauptlast der Arbeit.

Miinchen, im Mirz 1999 Walter Koch
Kommissionsvorsitzender






Tagungsprogramm

Donnerstag 9. 10. 97

16.00h  Tagungsbeginn
BegriiBung der Teilnehmer
17.00h  Steininschriften — ein Material in der Praxis
Fachschule fiir Steintechnik Miinchen
Leitung: Gerhard SCHRODER, Steinmetzmeister
20.00h  Offentlicher Abendvortrag
Ingolstadt — Stadt und Geschichte
Beatrix SCHONEWALD, Stadtarchiv Ingolstadt

Freitag 10. 10. 97

Inschrift und Material

9.00h Gemalte monumentale Inschriften. Kunsthistorische und paliographische Einord-
nung ausgewihlter frithmittelalterlicher Denkmiler aus Bayern
Matthias EXNER, Bayerisches Landesamt fiir Denkmalpflege
Sebastian ScHo1Zz, Inschriften-Kommission Mainz
10.45h  Les inscriptions sur plomb au Moyen Age
Robert Favreau, Corpus des inscriptions de la France Médiévale, Poitiers
12.00h  Inschriften in Messing 1460—1650. Kriterien zu ihrer Beschreibung
Peter ZAHuN, Freier Mitarbeiter der Inschriften-Kommission Miinchen
13.00h  Mittagspause
15.00h  Inschriften auf mittelalterlichen Goldschmiedearbeiten — Techniken, kiinstlerische
Gestaltung und Paldographie
Johann M. Fritz, Heidelberg
Clemens M. BAYER, Inschriften-Kommission Diisseldorf

Inschrift und Buchschrift

16.30h  Scritture librarie e scritture epigrafiche tra I'Italia e Bisanzio nell’alto medioevo
Guglielmo Cavarro, Roma

20.00h  Offentlicher Abendvortrag
Die Inschriften der Stadt Ingolstadt
Christine STEININGER, Inschriften-Kommission Miinchen

Samstag 11. 10. 97

9.00h  Epigraphische Schrift und Buchschrift auf den Britischen Inseln
John Hicerrt, Edinburgh

10.30h  La scrittura publicitaria en la Peninsula Ibérica
Vincente GARrRcIA LoBo/Encarnacién MARTIN LopPEz, Leon
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11.30h

13.00h
15.00h

16.30h

20.00h

Tagungsprogramm

Epigraphische Stadtfiihrung

Christine STEININGER, Inschriften-Kommission Miinchen

Mittagspause

Inschrift und Druckschrift. Technische und theoretische Aspekte typographisch er-
zeugter Schriften und deren Rezeption in der Epigraphik

Herbert E. BrexLE, Regensburg

Franz-Albrecht BornscHLEGEL, Epigraphisches Forschungs- und Dokumentations-
zentrum Universitit Miinchen

Auf dem Weg zur Gotischen Majuskel

Walter Kocn, Miinchen

Empfang durch die Stadt Ingolstadt

Sonntag 12. 10. 97

8.00h-14.00h Exkursion nach Eichstitt

Franz-Albrecht BOrRNSCHLEGEL, Epigraphisches Forschungs- und Dokumentations-

zentrum Universitit Miinchen
Sabine R YUE, Inschriften-Kommission Miinchen
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Matthias Exner

Gemalte monumentale Inschriften.
Kunsthistorische Einordnung ausgewihlter frithmittelalterlicher Denkmiler aus Bayern

Die Wand als Beschreibstoft fiir Inschriften verschiedener Art stellt die Epigraphik insofern
vor besondere Anforderungen, als die Vorgaben maltechnischer Zwinge wie auch die im
Material begriindeten Probleme der Erhaltung und Restaurierung bei der Beurteilung des
schriftgeschichtlichen Befundes zu beriicksichtigen sind. Wenn sich der Versuch eines Uber-
blicks iiber die technischen Voraussetzungen nach einigen stichwortartigen Hinweisen zum
tibrigen Material auf die bayerischen Denkmiler aus friihmittelalterlicher Zeit konzentriert,
so trigt dies zum einen den Fragen der Kunstgeschichte an ein bislang wenig beachtetes Ma-
terial, zum anderen dem Titigkeitsfeld der gastgebenden Kommission Rechnung!.

Trager der Inschriften ist ein gelegentlich einschichtiger, meist zwei- und manchmal auch
mehrschichtiger Putzaufbau, bei dem ein etwas groberer ,arriccio® entweder direkt auf das
Mauerwerk oder auf den verstrichenen Setzmortel aufgetragen und dann vom feineren
»intonaco® als dem eigentlichen Malschichttriger abgedeckt wurde? Erfolgte der Mal-
schichtauftrag mehr oder weniger freskal, wurde direkt auf den Intonaco gemalt, in der Re-
gel wohl, nachdem im noch feuchten Putz durch Schnurschlag oder Ritzung die Hauptlinien
der Komposition und eben auch die Linien zur Markierung der Zeilen vorgegeben worden
waren. Der Carbonatisierungsprozel3 des aushirtenden Kalkmértels fiihrte in diesem Fall zur
Ausbildung einer stabilen und harten Sinterschicht, die sich umhiillend um die Pigmente von
Malerei oder Schrift legte. Dieses Vorgehen ist allerdings auch bei Erstausmalungen keines-
wegs selbstverstindlich: Restauratorische Untersuchungen der letzten Jahre haben wiederholt
zeigen konnen, daf3 die erste Malschicht erst einige Zeit nach dem Abbinden des bauzeitli-
chen Putzes aufgebracht worden sein kann?. In diesen Fillen wurde dann in der Regel zu

! Verinderte und um Anmerkungen erweiterte Fassung des am 10. 10. 1997 in Ingolstadt gehaltenen Vortrags; seit-
dem erschien vom selben Verfasser der Beitrag ,,Denkmiler friihmittelalterlicher Wandmalerei in Bayern. Bestand, Er-
gebnisse, Aufgaben® in: Wandmalerei des frithen Mittelalters. Bestand, Maltechnik, Konservierung, hg. Matthias EXNER
(ICOMOS — Hefte des Deutschen Nationalkomitees 23), Miinchen 1998, S. 99-118, in dem die hier behandelten
Denkmiler etwas ausfiihrlicher und mit zahlreicheren Abbildungen vorgestellt werden.

2 Zu Putzaufbau und Maltechnik vgl. Paul PHILIPPOT, Die Wandmalerei. Entwicklung, Technik, Figenart. Wien —
Miinchen 1972; Oskar EMMENEGGER, Techniken der Wandmalerei, ihre Schiden und die typischen Schadensursachen.
In: Historische Technologie und Konservierung von Wandmalerei. Vortragstexte der 3. Fach- und Fortbildungstagung
der Fachklasse Konservierung und Restaurierung. Bern 1985, 76-94; Albert KNOEPFLI und Oskar EMMENEGGER,, Wand-
malerei bis zum Ende des Mittelalters. In: Reclams Handbuch der kiinstlerischen Techniken 2. Stuttgart 1990, 1-212.

3 Zu Mals s. Oskar EMMENEGGER und Helmut STAMPFER, Die Wandmalereien von St. Benedikt in Mals im Lichte
einer maltechnischen Untersuchung. In: Die Kunst und ihre Erhaltung. Rolf E. Straub zum 70. Geburtstag. Worms
1990, 247-268 (247); zu Reichenau-Oberzell s. Helmut F. REICHWALD, Die ottonischen Monumentalmalereien an den
Hochschiffwinden in der St. Georgskirche Oberzell auf der Insel Reichenau. Verinderungen — Bestand — Maltechnik.
Zeitschrift fiir Kunsttechnologie und Konservierung 2 (1988) 107-170; Dérthe JAKOBS, Die Wandmalereien von St.
Georg in Reichenau-Oberzell. Untersuchung — Dokumentation — Kontroversen. In: Wandmalerei des frithen Mittelal-
ters. Bestand, Maltechnik, Konservierung, hg. Matthias EXNER (ICOMOS — Hefte des Deutschen Nationalkomitees
23). Miinchen 1998, 161190 (177); zu Fulda-Neuenberg s. Ulrich HAROSKA — Christine KENNER, Die Wandmalereien
in der Krypta der St. Andreaskirche zu Fulda-Neuenberg. Bestand, Konservierung und erste Ergebnisse zur Maltechnik.
In: ebd. 219-236 (232); weitere Beispiele bei Hans Peter AUTENRIETH, Oberitalienische Wandmalereien vom 9. bis
11. Jahrhundert. Zum Stand der Konservierung, Dokumentation und kunsthistorischen Forschung. In: ebd. 129-154
(141 mit Anm. 101).
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Beginn des eigentlichen Malvorgangs eine zusitzliche Kalktiinche auf den Putz aufgetragen,
um den kalkgebundenen Pigmenten dennoch eine ausreichend stabile Verbindung mit dem
Malgrund zu sichern. Man spricht in diesem Fall von Kalksecco- oder einfach nur Kalkma-
lerei. Die Praxis liBt sich aber keinesfalls als ein entweder/oder von freskalem oder Secco-
Auftrag beschreiben, sondern erlaubt auch terminologisch schwer fafbare Zwischenstufen®.
Die Wandmalereien von St. Maximin in Trier zum Beispiel, zu denen eine mit Namensbei-
schriften versehene Darstellung der Kreuzigung Christi aus den Jahren um 900 gehért, wer-
den als ,,freskal angelegte Malerei mit Trockenvollendung® beschrieben’. Diese sog. Trok-
kenvollendung bezieht sich freilich eher auf den mehrschichtigen Farbauftrag polychromer
und malerisch differenzierter Partien, kaum auf den monochromen Bestand der Namensbei-
schriften.

Diese vertreten durchaus den einfachsten und schlichtesten Typus gemalter monumentaler
Inschriften aus dem frithen Mittelalter: in einer Farbe, zumeist einem aus Ocker gewonnenen
Rotbraunton, seltener in Schwarz gemalte Buchstaben vor wei3 getiinchtem oder putztoni-
gem Grund. In dem spitkarolingischen Beispiel aus Trier wurden zumindest bei der
JOHANNES-Beischrift die Hilfslinien in einem helleren Rotton angelegt. Dem Namen
selbst folgen SchluBzeichen, wie sie aus Auszeichnungsschriften frithmittelalterlicher Hand-
schriften geliufig sind. Zahlreiche Befunde von Einzelbuchstaben aus den verschiedentlich
ergrabenen Bestinden fragmentierter Wandmalereien lassen sich dem in St. Maximin doku-
mentierten Prinzip zuordnen und bestitigen seine Verbreitung (Abb. 1)°.

Das Prinzip ist alt und in der Form monochromer Namensbeischriften vor hellem Grund
beispielsweise in einem Wandbild der rémischen Pontianus-Katakombe aus dem 6. Jahr-
hundert bezeugt’. Zeilenvorgaben waren dafiir offenbar nicht zwingend erforderlich und
konnten insbesondere dann entfallen, wenn die Buchstaben eines Namens sowohl links wie
rechts des Kopfes auf den freibleibenden Raum verteilt wurden, wie etwa bei den Heiligen
Gallus und Magnus auf einem Wandbild des spiten 10. Jahrhunderts in der Krypta von St.
Mang in Fiissen®. Auch die Anordnung der Buchstaben in vertikalen Kolumnen untereinan-
der, wie sie unter anderem fiir die Namen des Stifterpaares, Hiltepurc und Winidhere, in der
ottonischen Phase II der Sylvesterkapelle in Goldbach gewihlt wurde, konnte die vorberei-

4 Zu den terminologischen Problemen vgl. jetzt: AUTENRIETH, Oberitalienische Wandmalereien (wie Anm. 3), 141
mit Anm. 93-98.

5 Trier, Bischéfliches Dom- und Didzesanmuseum: Matthias EXNER, Die Fresken der Krypta von St. Maximin in
Trier und ihre Stellung in der spitkarolingischen Wandmalerei (Trierer Zeitschrift, Beiheft 10). Trier 1989, 48.

6 Paderborn (um 780): Wilhelm WINKELMANN, Capitalis Quadrata. Westfalen 48 (1970) 171-176; Hilde CLAUSSEN,
Die Wandmalereifragmente. In: Uwe LOBBEDEY, Die Ausgrabungen im Dom zu Paderborn 1978/80 und 1983
(Denkmalpflege und Forschung in Westfalen, 11,1). Bonn 1986, Teilbd. 1, 247-279; Hersfeld (um 850): Hans
FELDTKELLER, Eine bisher unbekannte karolingische GroBkirche im Hersfelder Stift. Deutsche Kunst und Denk-
malpflege 1964, 1-19 (12f); Koln, Dom, Westkrypta und Bereich der Ostapsis (3. V. 9. Jh. ?): Willy WEYRES, Die
Domgrabung XXVIII. Die Westapsis von Bau VIL. Kélner Domblatt 51 (1986) 177-194 (187 Abb. 6; Elisabeth
JAGERS); ders., Die vorgotischen Bischofskirchen in Kéln (Studien zum Kélner Dom, 1), Koln 1987, 232-235; Ka-
ren KELLER, Die frithmittelalterlichen Wandmalereifragmente aus der Grabung des Kélner Domes. Technologie und
Konservierung. Ms. (Diplomarbeit FH) Koln 1992, I, 21f; 11, 27, 74; zur umstrittenen Baugeschichte vgl. zuletzt:
Giinther BINDING, Vorromanische Kirchenbauten (Geschichtlicher Atlas der Rheinlande, Beiheft XI1/3), Koln 1996,
20, 53f.

7 Giuseppe WILPERT, Le pitture delle Catacombe Romane. Rom 1903, Taf. 255,1; zur Dat.: Ernst KITZINGER,
Rémische Malerei vom Beginn des 7. bis zur Mitte des 8. Jahrhunderts. Miinchen 1934, 47 (Anm. 3); vgl. John
OSBORNE, The Roman Catacombs in the Middle Ages. Papers of the British School at Rome 53 (1985) 278-328 (Taf.
20b).

8 Walther BERTRAM, Ein ottonisches Wandbild in der St. Magnus-Krypta in Fiissen. Miinchner Jahrbuch der Bil-
denden Kunst, 3. F. 1 (1950) 23-25; vgl. jetzt EXNER, Wandmalerei in Bayern (wie Anm. 1) 107-109 (mit Abb. 151).
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tende Anlage von Zeilen entbehrlich machen®. Lingere, also aus mehreren Worten gefligte
Inschriften waren dagegen wohl stets wenigstens von einem farbig differenzierten Binde-
rungs- und Liniensystem eingefaB3t, wie in der noch ausfiihrlicher vorzustellenden Krypta
von St. Emmeram in Regensburg (Abb. 8).

Die maltechnisch aufwendigere und sicher von Anfang an als kostbarer empfundene
Losung war demgegeniiber die farbig hinterlegte Zeile, wie sie in vollfarbigen Dekorati-
onssystemen mit polychromen Hintergriinden iiblich war, so, um ein weiteres Beispiel aus
St. Emmeram zu zitieren, bei den Resten der jiingeren Ausmalung im Verbindungsgang
zur Ramwoldkrypta (Abb. 9)1°. Dieses Beispiel aus der Zeit um 980 liBt das Schema gut
erkennen: Es handelt sich um weiBe Buchstaben, die in einem zweiten Arbeitsgang auf
den roten Flichenton des Schriftbandes aufgemalt wurden. Der Kalkanteil der weiBen Far-
be wirkt dabei zugleich als Intensivierung des Bindemittelanteils der roten Grundierung,
so daB3 dort, wo die weilen Buchstaben aufliegen, die rote Farbe besser und intensiver haftet
als auf den Flichen ohne Schrift. Diesen Zusammenhang mufl man kennen, um den Befund
eines beriihmten Inschriftfragments in San Salvatore in Brescia richtig verstehen und deuten
zu kénnen, wo die fiir Datierung und historische Einordnung der Ausmalung héchst bedeu-
tenden Reste eines monumentalen Titulus nur in stark verindertem Erscheinungsbild iiber-
liefert sind!!. Von dem oberhalb der Arkadenscheitel umlaufenden Schriftband, das zwischen
die Biistenmedaillons der Arkadenzwickel und das unterste Bildregister eingespannt ist, blieb
auf der Siidwand ein in Teilen noch lesbarer Abschnitt erhalten, der mit einer Akkusativ-
Formel an den langobardischen Konig Desiderius erinnert, auf den die Anlage zuriickgefiihrt
wird, mit dem Nominativ TIRO HLV]...] jedoch offensichtlich den zum Zeitpunkt der
Ausmalung regierenden Herrscher nennt, nach der Bernhard Bischoff verdankten Lesung
entweder Hludovicus oder Hluotharius, also einen der in Italien regierenden Nachfolger
Karls des GroBen, nach heutiger Auffassung am ehesten wohl Ludwig I1'2. Im hier angespro-
chenen Kontext gewinnt dieses Beispiel aber vor allem wegen der technischen Besonderheit
der Uberlieferung Bedeutung: Die Inschrift wirkt heute rot auf hellem Grund, was eben da-
durch zu erkliren ist, daB die in Secco aufgetragenen weiBen Buchstaben mit den jiingeren
Uberfassungen verlorengingen, die rote Farbe des Untergrundes aber nur dort erhalten
blieb, wo durch den Bindemittelanteil der weiBen Schriftzeichen eine intensivere Verbin-
dung zwischen Malgrund und Farbauftrag erreicht wurde!. Es liegt also keine Pigmentum-

? Demgegeniiber lassen die horizontal angeordneten Namensbeischriften der die Stifter begleitenden Heiligen durch-
aus die vorbereitende Anlage von Hilfslinien zur Markierung der Schriftzeilen erkennen: Helmut F. REICHWALD, Die
Sylvesterkapelle in Goldbach am Bodensee. Bestand — Restaurierungsgeschichte — MaBnahmen — Technologie. In:
Wandmalerei des frithen Mittelalters. Bestand, Maltechnik, Konservierung, hg. Matthias EXNER (ICOMOS — Hefte des
Deutschen Nationalkomitees, 23). Miinchen 1998, 191-218 (Abb. 286f).

10 Farbabb.: EXNER, Wandmalerei in Bayern (wie Anm. 1) Abb. 157.

11 Gaetano PANAZZA, Gli scavi, Iarchitettura e gli affreschi della Chiesa di San Salvatore in Brescia. In: La Chiesa di
San Salvatore in Brescia. Atti dell’ottavo Congresso di studi sull’arte dell’alto Medioevo 2. Mailand 1962, 5-228 (95,
Abb. 100); vgl. Barbara B. ANDERSON, The Frescoes of San Salvatore at Brescia. Diss. Berkeley 1976. Ann Arbor 1977,
Adolf WEIS, Die langobardische Konigsbasilika von Brescia. Wandlungen von Kult und Kunst nach der Rombelagerung
von 756. Sigmaringen 1977; Seminario Internazionale sulla Decorazione pittorica del San Salvatore di Brescia (Brescia
1981), Atti. Pavia 1983; Adriano PERONI, San Salvatore di Brescia. Un ciclo pittorico altomedievale rivisitato. Arte Me-
dievale 1 (1983) 53-80; zuletzt: Saverio LOMARTIRE, Riflessioni sulla decorazione del San Salvatore di Brescia alla luce
delle nuove indagini archeologiche. In: Wandmalerei des frithen Mittelalters. Bestand, Maltechnik, Konservierung, hg.
Matthias EXNER (ICOMOS — Hefte des Deutschen Nationalkomitees, 23). Miinchen 1998, 40-48.

12 Gian Piero BOGNETTI, Brescia Carolingia. In: Storia di Brescia, Bd. 1. Brescia 1963, 458f.; Florentine MUTHERICH,
Discussione. In: Seminario Internazionale (wie Anm. 11), 80f.; vgl. Werner JACOBSEN, San Salvatore in Brescia. In: Studien
zur mittelalterlichen Kunst 800—1250. Festschrift fiir Florentine Miitherich zum 70. Geburtstag. Miinchen 1985, S. 75-80.

13 Farbabb.: Storia di Brescia (wie Anm. 12) nach S. 464.
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wandlung vor, wie sie beispielsweise ja auch durch BleiweiBanteile oder dhnliches denkbar
wire, sondern eine Art Negativ der urspriinglich weilen Inschrift.

Der Grund muBte natiirlich nicht notwendigerweise rot sein, auch wenn dies sicherlich
der hiufigste Fall ist: In San Vincenzo al Volturno, im Benevent, ist die Schriftzeile unter der
Kreuzigung der Epiphaniuskrypta aus dem 2. Viertel des 9. Jahrhunderts blau unterlegt!?,
ebenso der Titulus der karolingischen Erstausstattung in Goldbach (Anm. 9, 23; Abb. 2), im
Langhaus von S. Maria Antiqua in Rom (757-67) verteilen sich die weilen Schriftzeichen
vertikal angeordneter Beischriften iiber die roten und blauen Flichen des Bildgrundes's, und
das wenig iltere Kreuzigungsfresko der dortigen Theodotuskapelle zeigt die Namensbeischrif-
ten unterschiedslos iiber die verschiedenfarbig gehaltenen Berge Gareb und Agra verteilt!e.

Mitunter kommen sogar beide Moglichkeiten gleichzeitig in einem Zyklus vor, der
einschichtige monochrome und der zweischichtige weile Farbauftrag iiber farbigem
Grund: So in der Krypta von St. Maximin in Trier, wo man fiir die mehr oder weniger
freskal angelegte Kreuzigungsszene der ehemaligen Westwand die bereits erwihnten roten
Schriftzeichen wihlte, wihrend bei der gleichzeitigen Neuausmalung des ilteren Tonnen-
gewolbes, einer Kalkseccomalerei, auf die roten Rahmenstreifen des Bildregisters weille
Beischriften aufgemalt wurden!”. Noch nicht publiziert sind die jiingsten Untersuchungen
zum Bestand der Tituli in der karolingischen Klosterkirche St. Johann in Miistair, Grau-
biinden, wo gleichfalls neben dem vorherrschenden Typus pastos aufgesetzter weiBer Ti-
tuli auf farbigem Grund'® im unteren Register der Nordapsis auch schwarze Buchstaben
auf hellem Grund begegnen!®. Sollte sich dieser durch Freilegungsverluste und Uberma-
lungen stark reduzierte und verunklirte Befund in der Nordapsis bestitigen®®, so wire hier
ein Beleg fiir eine hierarchische Steigerung der in karolingischer Zeit gebriuchlichen In-
schrifttypen von den unteren zu den reicher gestalteten oberen Registern gewonnen.

14 San Vincenzo al Volturno e la cripta dell’abbate Epifanio, Monte Cassino 1970, Abb. 45; vgl. Hans BELTING, Stu-
dien zur beneventanischen Malerei. Wiesbaden 1968, 24—41, 193 ff. mit Taf. XXIII; John MITCHELL, The crypt reap-
praised. In: San Vincenzo al Volturno 1: The 1980-86 Excavations, T. 1, hg. Richard HODGES (Archaeological mono-
graphs of the British School at Rome, 7). London 1993, 75-114; Valentino PACE, La pittura medievale nel Molise, in
Basilicata e Calabria. In: La pittura in Italia. L’Altomedioevo, hg. Carlo BERTELLL. Mailand 1994, 270-274 (Abb. 349).

15 Datierbar in das Pontifikat Papst Pauls I. (757—67): Jean HUBERT, Jean PORCHER und W. Fritz VOLBACH, Friih-
zeit des Mittelalters. Miinchen 1968, Abb. 137; vgl. KITZINGER, Rémische Malerei (wie Anm. 7) 33; weitere Beispiele:
Guglielmo MATTHIAE, Pittura Romana del Medioevo 1. Rom 21987, 153-155.

16 Datierbar in das Pontifikat Papst Zacharias’ (741-52): BERTELLI, L’Altomedioevo (wie Anm. 14) Abb. 267; vgl.
KITZINGER, Romische Malerei (wie Anm. 7) 26-31; MATTHIAE, Pittura Romana (wie Anm. 15), 138-147; Hans
BELTING, Eine Privatkapelle im frithmittelalterlichen Rom. Dumbarton Oaks Papers 41 (1987) 55-69.

17 EXNER, St. Maximin (wie Anm. 5), Taf. II, III, VI.

18 S, Linus BIRCHLER, Zur karolingischen Architektur und Malerei in Miinster-Miistair. In: Frithmittelalterliche
Kunst in den Alpenlindern. Akten zum III. Internationalen Kongre8 fiir Frithmittelalterforschung (1951). Olten — Lau-
sanne 1954, 167252 (183, 184); zur Datierung in das 2. Viertel des 9. Jahrhunderts vgl. Caecilia DAVIS-WEYER, Mii-
stair, Milano e I'Italia carolingia. In: Il millennio ambrosiano. La cittd del vescovo dai Carolingi al Barbarossa, hg. Carlo
BERTELLL Mailand 1987, 202-237.

19 Der fragmentierte Titulus zur ersten Szene des untersten Registers (Verurteilung Petri und Pauli durch Nero), be-
ginnend mit ,,UBI ...%, zeigt schwarze Buchstaben auf hellem, putzfarbenen Grund, eingebunden in ein differenziertes
Liniensystem: BIRCHLER, Miistair (wie Anm. 18), 225. In den beiden anderen Apsiden ist diese Zone vollstindig von
der romanischen Putz- und Malereischicht bedeckt. Die Publikation einer umfassenden Untersuchung und Bestandsauf-
nahme der Tituli von Miistair steht noch aus (H.R. Sennhauser, Diskussionsbeitrag: Kolloquium Miistair Kloster St. Jo-
hann, 9.—11. September 1998. Grundlagen zur Pflege und Konservierung der mittelalterlichen Wandbilder).

20 Zu den bisherigen Ergebnissen maltechnischer und konservatorischer Untersuchungen vgl. jetzt: Oskar EM-
MENEGGER, Klosterkirche St. Johann in Miistair. Maltechnik und Restaurierungsprobleme. In: Wandmalerei des frithen
Mittelalters. Bestand, Maltechnik, Konservierung, hg. Matthias EXNER (ICOMOS — Hefte des Deutschen Nationalko-
mitees, 23). Miinchen 1998, 56—66.
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Ein besonders anschauliches und vergleichsweise vollstindig erhaltenes Beispiel fiir den Ty-
pus des erliuternden Bild-Titulus bietet die St. Georgskirche von Oberzell auf der Reichenau
mit ihrem ottonischen Wandmalereizyklus, trotz der Ubermalungen, die den originalen
Schriftbestand verunkliren (Abb. 3)?!. In die Rahmenstreifen der acht Szenen aus dem &ffentli-
chen Wirken Jesu sind hier Tituli in der Form elegischer Distichen eingepaBt, die von Walter
Berschin auf der Grundlage der jiingsten restauratorischen Untersuchungen 1994 neu ediert
wurden®?. Die weilen Capitalis Quadrata-Buchstaben fiillen den unteren der horizontalen
roten Rahmenstreifen, was schon deshalb einleuchtet, weil die Tituli auf diese Weise dem
Betrachter niher und damit besser zu lesen waren. Doch war dieses Prinzip offenbar nicht
zwingend, wie die spirlichen Reste einer ersten, noch karolingischen Ausmalung der nahe-
gelegenen Sylvesterkapelle in Goldbach vermuten lassen: Unterhalb des Mianders, der den ur-
spriinglichen oberen Abschluf3 der fiir die ottonische Ausmalung nachtriglich aufgestockten
Langhauswinde bildet, finden sich Fragmente von Tituli (Abb. 2), die Berschin jiingst als
Bestandteil eines Gedichts von Walahfrid Strabo identifiziert hat?*. Unter der Uberschrift
»IN ECCLESIA SANCTI MARTIANI - IN GOLHDBAH® ist der vollstindige Titulus, der
Wirken und Martyrium des Heiligen zum Inhalt hat, in einer Fuldaer Sammelhandschrift der
Vaticana mit Gedichten Walahfrids tiberliefert?*. Falls diese Verse illustriert waren, konnten
die entsprechenden Bilder — es miite sich um einen Zyklus zum Martyrium des hl. Martia-
nus von Tortona handeln — nur unterhalb des Schriftbandes angebracht gewesen sein. Dies wiire
allein kein Hinderungsgrund fiir eine solche Annahme, da durch hochmittelalterliche Bei-
spiele wie den Apokalypsenzyklus von S. Severo in Bardolino die Mdglichkeit einer derarti-
gen Verteilung von Bild und Text grundsitzlich bestitigt wird?, doch gibt es ansonsten auch
aus jlingerer Zeit keinerlei Hinweise auf eine illustrierte Redaktion der Martianus-Vita2®,
und die sonst beobachtete Zuriickhaltung gegeniiber illustrierten Heiligenviten in den Bild-
dokumenten aus karolingischer Zeit spricht wohl eher gegen die Vorstellung einer bildlichen
Wiedergabe des in den Walahfrid-Versen geschilderten Inhalts?’. Spuren einer nicht deutba-
ren Polychromie unter der ottonischen Ubermalung der Erstfassung im Bereich der Lang-
hauswinde konnten auch auf gemalte Vela oder ornamentalen Dekor bezogen werden?s.

21 JakOBS, Reichenau-Oberzell (wie Anm. 3) Abb. 216-219, 225-228, 239-243 (mit der ilteren Lit.); s. auch unten,
mit Anm. 32.

22 Walter BERSCHIN, Die Tituli der Wandbilder von Reichenau-Oberzell St. Georg. Mittellateinisches Jahrbuch 29
(1994) 3-17; zur Zeitstellung vgl. zuletzt JAKOBS, Reichenau-Oberzell (wie Anm. 3) 177 mit Anm. 80.

23 Walter BERSCHIN, Voll Neid erhob Satan die Waffen. Die karolingische Inschrift der Wandmalereien von Gold-
bach am Bodensee. Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 30. 8. 1997, S. 31; vgl. REICHWALD, Goldbach (wie Anm. 9)
201, 214 (Anm. 5) mit Abb. 275, 289.

24 Rom, Biblioteca Vaticana, Reg. lat. 469 (Fulda, um Mitte 9. Jh.), fol. 27Y: MGH Poet. Lat. II, hg. Ernst
DUEMMLER. Berlin 1884 (Ndr. 1964), 409; vgl. Andreas WILMART, Codices Reginenses latini 2. Vatikan 1945, 630;
die in Goldbach lesbaren Fragmente ohne Verkniipfung mit dem Walahfrid-Titulus publiziert in: MGH Poet. Lat. V, 2,
hg. Karl STRECKER. Berlin 1939 (Ndr. 1978), 365.

%5 Um 1100: Francesco BUTTURINI, La pittura frescale dell’anno Mille nella diocesi di Verona. Verona 1987, Abb.198—
217; vgl. Anna CAIANI, Gli affreschi della Chiesa di S. Severo a Bardolino (Arte Veronese, 1). Verona 1968; Yves CHRISTE,
Le cycle inédit de I'invention de la croix a S. Severo de Bardolino. Académie des Inscriptions et Belles-Lettres [Paris].
Comptes rendus des séances 1978, 76-109; Peter K. KLEIN, Les cycles de ’Apocalypse du haut Moyen Age (IX¢ — XIII® s.).
In: L’Apocalypse deJean. Traditions exégétiques et iconographiques III¢ — XIII®siécles, Genf 1979, 135-186 (146 £)).

26 Vgl. Antonio RIMOLDI, Marciano. In: Bibliotheca Sanctorum 8 (1967) Sp. 695.

% In den Handschriften begegnen entsprechende Zyklen nicht vor dem 10. Jahrhundert, zu einigen Beispielen im
Bereich der Wandmalerei vgl. ANDERSON, San Salvatore (wie Anm. 11) 89f.

28 Die restauratorischen Untersuchungen konnten farblos getiinchte oder im Putzton stehende Flichen unterhalb des
freigelegten Titulus ausschlieBen, jedoch ,keine Anhaltspunkte iiber formale Zusammenhinge® der befundeten Farb-
spuren gewinnen: REICHWALD, Goldbach (wie Anm. 9) 201.
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Als ganz ungewohnlicher Befund stehen daneben die noch ungedeuteten Schriftzei-
chen, die in der Torhalle des ehemaligen Nazariusklosters in Lorsch an der Ostwand des
Obergeschosses freigelegt wurden und als bauzeitliche Zeugnisse vor Aufbringung der
ersten Verputzung auch in technischer Hinsicht einen Sonderfall darstellen®. In zwei
Zeilen sind die Buchstaben direkt auf den verstrichenen Setzmortel aufgetragen, wurden
also durch die Putzschicht, die eine erste Raumfassung trug, bereits abgedeckt. Fiir die
Probleme von Lesung und Datierung — die ersten Buchstaben konnten immerhin die
auf den Patron des Klosters bezogene Lesung ,,Sanctus Nazarius Beatus Martyr nahele-
gen — kann auf die Bearbeitung durch Sebastian Scholz im Band Bergstrae der Deut-
schen Inschriften verwiesen werden®. — Ein weiterer Sonderfall, eine ins Monumentale
iibertragene gemalte Urkunde, soll am Ende dieses Uberblicks ausfiihrlicher vorgestellt wer-
den’!.

Zuvor — und noch vor den Hinweisen zu Regensburg und Solnhofen — ein Wort zur Zu-
standskritik und der mit dem vielfach verfilschenden Charakter von Restaurierungen ver-
bundenen Problematik: Art und Umfang neuzeitlicher Ubermalungen konnen im Zweifels-
fall bekanntlich durch Beachtung und Dokumentation unterschiedlicher UV-Fluoreszenzen
geklirt werden. Im Fall der schon zitierten Wandmalereien der Georgskirche in Oberzell auf
der Reichenau kommt hinzu, daB die Tituli bereits im Zuge der gotischen Ubermalungen
der Bildfelder abgedeckt worden waren, bevor sie nach der Freilegung des 19. Jahrhunderts
1921/22 erginzend und verindernd iibermalt wurden (Abb. 3)*2. Die Dokumentation dieser
Beobachtungen und die Trennung von ottonischem und modernem Buchstabenbestand er-
laubte Korrekturen an der ilteren Transkription, die in die bereits genannte Neu-Edition
durch Berschin einflossen (vgl. Anm. 22).

Wiederholten Mahnungen der Inschriften-Kommissionen folgend ist der Buchstabenbe-
stand historischer Inschriften fiir die moderne Denkmalpflege mittlerweile wohl weitgehend
sakrosankt. Da die diesbeziiglichen konzeptionellen Ansitze jedoch ein eigenes Thema wi-
ren, mochte ich die allgemeinen Betrachtungen an dieser Stelle abbrechen und kurz jene
bayerischen Denkmiler friihmittelalterlicher Wandmalerei noch vorstellen, deren Schriftbe-
stand Sebastian Scholz im folgenden Beitrag eingehender analysieren wird.

Geht man vom Forschungsstand aus, so miifiten ergrabene Fragmente aus der sog. Sola-
Basilika von Solnhofen im Altmiihltal am Beginn der Uberlegungen stehen®. Die Bearbei-

29 Vgl. Matthias EXNER, Die Reste frithmittelalterlicher Wandmalerei in der Lorscher Torhalle. Bestand, Ergebnisse,
Aufgaben. Kunst in Hessen und am Mittelrhein 32/33 (1992/93) 43-63 (Abb. 1); Hans Michael HANGLEITER und
Stefan SCHOPF, Untersuchung historischer Oberflichen und Farbigkeiten in der Lorscher Torhalle. In: Wandmalerei des
friihen Mittelalters. Bestand, Maltechnik, Konservierung, hg. Matthias EXNER (ICOMOS — Hefte des Deutschen Na-
tionalkomitees, 23). Miinchen 1998, 17-33 (Abb. 20).

3 Vgl. Sebastian SCHOLZ, Die Inschriften des Landkreises BergstraBe (Die Deutschen Inschriften 38). Wiesbaden
1994, 47 Nr. 2.

31 S. unten, S. 27f.

32 JAKOBS, Reichenau-Oberzell (wie Anm. 3) 176f. mit Abb. 239, 241; Hinweise auf einen gotischen Buchstabenbe-
stand fanden sich nicht, die Tituli wurden offenbar im roten Flichenton der Rahmenstreifen abgedeckt (miindl. Mittei-
lung D. Jakobs, Stuttgart); eine umfassende Publikation aller Beobachtungen zur Schichtenchronologie und zum Origi-
nalbestand ist durch das Landesdenkmalamt in Stuttgart derzeit in Vorbereitung.

33 Vladimir MILOJCIC, Ergebnisse der Grabungen von 1961-1965 in der Fuldaer Propstei Solnhofen an der Altmiihl
(= Sonderdruck aus 46.—47. Bericht der Rém.-Germ. Kommission 1965-1966). Berlin 1968; ders., Die Propstei Soln-
hofen an der Altmiihl in Mittelfranken. Untersuchungen 1961-1966 und 1974. In: Ausgrabungen in Deutschland, T.
2. Mainz 1975, 278-312; s. auch Waltraut SCHRICKEL, Solnhofen. Solabasilika und Propstei. Entstehung und Entwick-
lung eines kirchlichen Zentrums. Gunzenhausen 1987, 15; vgl. Peter MARZOLFF, Solnhofen. Solabasilika. In: Fiihrer zu
archiiologischen Denkmilern in Deutschland, Bd. 15. Landkreis Weienburg-Gunzenhausen. Stuttgart 1987, 152-164
(157f).
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ter ordneten einen groferen Bestand an ornamentalen und figiirlichen Wandmalereifrag-
menten, die in den 60er-Jahren ergraben und mittlerweile in die Prihistorische Staats-
sammlung nach Miinchen verbracht wurden, den vom Ausgriber ins 8. Jahrhundert datierten
Bauphasen zu. Eine kleine Auswahl der tiber 1000 Fragmente wurde von Mitarbeitern der
Prihistorischen Staatssammlung fiir die Schausammlung zu einer Figur zusammengesetzt
(Abb. 4), die als Zeugnis der Wandmalerei des 8. Jahrhunderts 1988 Bestandteil der Baju-
warenausstellung war®*. Ungeachtet der Vorbehalte gegeniiber den zu didaktischen Zwek-
ken eingebrachten Erginzungen des Gesamtkonturs mul3 klargestellt werden, dall weder
die Zusammengehorigkeit der hier vereinigten Fragmente zu einer einzigen Figur noch die
Erginzung des zu S[ANC]TE SIMO(NE) verbundenen Buchstabenbestandes gesichert ist.
Eine Klirung kann hier nur von der Gesamtheit des iiberlieferten Bestandes ausgehen, wobei
zunichst festgehalten sei, daBl das geborgene Material an Wandmalereiresten, der kompli-
zierten mehrphasigen Baugeschichte gemil3, maltechnisch, farblich und gegenstindlich dif-
ferenzierbare Komplexe unterscheiden 1iB3t%. Die maltechnischen Unterschiede hat eine re-
stauratorische Voruntersuchung und Sortierung ausgewihlter Stiicke im Bayerischen
Landesamt fiir Denkmalpflege aufgelistet, eine systematische Beschiftigung mit der Gesamt-
heit des Materials und dessen Sortierung nach zusammengehorigen Gruppen steht jedoch
noch aus.

Leider ist auch flir die iibrigen Fundkomplexe, insbesondere fiir die zu Datierungszwecken
unentbehrliche Keramik, die Auswertung noch nicht abgeschlossen. Man ist deshalb bis auf
weiteres auf knappe Vorberichte Peter Marzolffs zu den Nachgrabungen von 1974 bis 79 an-
gewiesen, deren Ergebnisse einige Probleme der umstrittenen, auf Milojc¢i¢ fuBenden Dar-
stellungen der Baugeschichte zurechtriicken lassen®. So ist mittlerweile klargestellt, dal es
die einem ersten steinernen Kirchenbau angeblich folgende Holzkirche nie gegeben hat®.
Auch die sog. groBle Apsis, die als Bau Ia auf die gesicherte und im Grundrif3 klar erkennbare
Doppelapsis von Bau I gefolgt wire, ist offenbar Fiktion. Auf die Doppelapsis folgte nach
Marzolff ein Rechteckchor®®. Ein korrekt periodisierter GrundriB3, der diesen Erkenntnissen
bereits Rechnung triige, ist jedoch noch nicht greifbar, schon deshalb nicht, weil 1994/95
neuerliche Ausgrabungen westlich des bisher bekannten Komplexes, die durch die Funda-
mentierung fiir ein neu errichtetes Schutzdach notwendig wurden, den Westabschluf3 der
Basilika anschneiden konnten und damit weitere Befunde zu synchronisieren und einzuar-
beiten sind®.

Ungeachtet dieses klirenden Zugewinns ist jedoch der Hauptangelpunkt flir die Periodi-
sierung der Solnhofer Kirchenbauten, die karolingische Datierung der groBen dreischiffigen
Basilika, deren Nordschiff die Tumba des als Griinder und Titelheiliger verehrten Sola tiber-

34 Hermann DANNHEIMER, Zur Ausstattung der Kirchen. In: Kat. Die Bajuwaren. Von Severin bis Tassilo 488-788,
Ausst. Rosenheim und Mattsee 1988. Miinchen — Salzburg 1988, 299f. mit Abb. 198, 463 zu Kat.nr. R 191.

35 EXNER, Wandmalerei in Bayern (wie Anm. 1) 99, Abb. 137 a-b.

36 MARZOLFF, Solnhofen (wie Anm. 33); ders., Kellenstrich in allen Etagen. Vorstellung eines Glockenturmes. Ar-
chitectura 24 (1994) 150-160; zuletzt: ders., Solnhofen und der Heiligenberg bei Heidelberg. In: Wohn- und Wirt-
schaftsbauten frithmittelalterlicher Kloster (Symposium Zurzach und Miistair 1995), hg. Hans Rudolf SENNHAUSER.
Ziirich 1996, 107-125.

37 Vgl. Vorromanische Kirchenbauten. Katalog der Denkmiler bis zum Ausgang der Ottonen, hg. v. Zentralinstitut
fiir Kunstgeschichte (Veroffentlichungen des Zentralinstituts fiir Kunstgeschichte in Miinchen 3). Miinchen 1966-71,
315-317 (Friedrich OSWALD); Nachtragsband. Miinchen 1991, 392f. (Werner JACOBSEN).

38 Freundl. Mitteilung Peter MARZOLFF, Heidelberg, vom 25. 5. 1992; die in den Vorromanischen Kirchenbauten
(wie Anm. 37) referierte relative Chronologie der Bauten ist entsprechend zu modifizieren.

3 Vgl. einstweilen Karl Friedrich ZINK, Die Sola-Basilika — 30 Jahre nach ihrer ersten Freilegung. In: Villa nostra.
‘WeiBlenburger Blitter flir Geschichte, Heimatkunde und Kultur von Stadt und WeiBenburger Land 3 (1997) 5-14.
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baut und inkorporiert, nach wie vor umstritten®’. Den von kunsthistorischer Seite wiederholt
geiuBerten Zweifeln an der Frithdatierung folgend hat Werner Jacobsen 1991 die groB3e Ba-
silika in ihrer iiberlieferten Gestalt nach der Beurteilung von Bauzier, Stuckplastik und
Wandmalerei wieder mit einem Weihedatum des 11. Jahrhunderts in Verbindung gebracht
und aus dem Corpus der Vorromanischen Kirchenbauten ausgeschieden*'. Aus heutiger Sicht
darf erginzend nachgeschoben werden, daf3 eines der wichtigsten Argumente flir die Friih-
datierung der nordlichen Kirchenwand, die schriftgeschichtliche Einordnung einer dort auf-
gemalten Inschrift (Abb. 5b) in das frithere 9. Jahrhundert, kritischer Uberpriifung offenbar
nicht standhalt*2.

Nun ergibt sich aber ein mit dem derzeit publizierten archiologischen Befund nicht auf-
16sbarer Widerspruch zur kunsthistorischen Datierung der Basilika durch die Einbeziehung
der Schriftquellen: Nicht so sehr durch die erst in neuzeitlichen Werken iiberlieferte Nach-
richt, 819 sei eine dreischiffige Kirche geweiht worden, eine ,,Basilica ... a fundamentis in-
staurata® und mit zwei Siulenreihen versehen®, denn der Wert dieser Aussage ist schon da-
durch herabgesetzt, daB dem Datum 819 der Name eines erst zwei Jahrzehnte spiter
amtierenden Bischofs zugeordnet wird*; vielmehr durch einen Widerspruch zu der einzigen
zeitgenossischen und im ganzen wohl glaubwiirdigen Quelle, einem Erhebungsbericht in der
Sola-Vita des Ermenrich von Ellwangen®. Die Lebensbeschreibung des HI. Sola selbst wie
die Angaben zum Auftritt Karls des GroBen in Solnhofen und zahlreiche Wunderberichte
bezog der Verfasser aus miindlicher Tradition und damit aus zweiter Hand. Im 10. Kapitel
jedoch berichtet er als Augenzeuge von einem an der Nordseite der Kirche gelegenen
Grabmal des Sola sowie anschlieBend, relativ detailgenau, von dem Ereignis einer Reliquien-
erhebung, zu der er Zeitgenosse war. Demnach wurde mit Zustimmung des Bischofs Altwin
von Eichstitt um 838/39 der in einem Erdgrab bestattete Sarkophag des Heiligen gehoben
und geoffnet und anschlieBend an derselben Stelle etwas erhoht wieder beigesetzt*. Das of-
fenbar erst seitdem durch eine oberirdische Tumba ausgezeichnete Grab, in der Quelle

40 Die iltere Forschung zusammengefait in: Die Kunstdenkmiler von Bayern, Reg.bez. Mittelfranken, Bd. V. Stadt
und Bezirksamt WeiBenburg, bearb. v. Felix MADER und Karl GROBER. Miinchen 1932, S. 426-37. — Zur Friihdatie-
rung s. Christian BEUTLER, Das Grab des HI. Sola. Walraff-Richartz-Jahrbuch 20 (1958) 55-68; ders., Bildwerke zwi-
schen Antike und Mittelalter. Unbekannte Skulpturen aus der Zeit Karls des GroBen. Diisseldorf 1964, 143-153; ders.,
Die Entstehung des Altaraufsatzes. Studien zum Grab Willibrords in Echternach. Miinchen 1978, 85ft.; vgl. dagegen:
Victor H. ELBERN, Rez. v. Chr. Beutler, Bildwerke. Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 28 (1965) 261-69 (267 f.); Willi-
bald SAUERLANDER, Medaillon mit Gestirnsgottheit. In: Kat. Bayern Kunst und Kultur. Ausst. Miinchen 1972, 314
Nr. 64; zuletzt: Ulrich ROSNER, Die ottonische Krypta (40. Verdffentlichung der Abteilung Architekturgeschichte des
Kunsthistorischen Instituts der Universitit zu Koln). Kéln 1991, 103 Anm. 49.

41 Vorromanische Kirchenbauten (wie Anm. 37), Nachtragsband, 392f. mit Hinweis auf eine vergleichbare Krypten-
anlage in Unterregenbach, 10./11. Jh. (ebd. 428ff); ROSNER, Krypta (wie Anm. 40) 103fF, 278f mit Datierung
,10./11. Jh.“; Werner JACOBSEN, Der Klosterplan von St. Gallen und die karolingische Architektur. Entwicklung und
‘Wandel von Form und Bedeutung im frinkischen Kirchenbau zwischen 751 und 840. Berlin 1992, 119.

42 Vgl. den Beitrag SCHOLZ, unten, S. 43f.

4 Qua occasione etiam Basilica ibidem a fundamentis instaurata, ac duplici columnarum ordine aucta, postmodum ac
Altuvino Eistetensi Episcopo solemni ritu consecrata est, ut testatur sequens Epigraphe, quam ex veteri membrana erui-
mus*: Johann Friedrich SCHANNAT, Dioecesis Fuldensis Hierarchia. Frankfurt a. M. 1727, cap. XV, S. 142-147 (143).

44 Altwin regierte von 837?-847? als Bischof von Eichstitt*: Andreas BAUCH, Quellen zur Geschichte der Diozese
Eichstitt, Bd. 1 (Eichstitter Studien, N.F. 19). 2Regensburg 1984, 245 Anm. 58.

45 Ermanricus (Ermenrich von Ellwangen), Sermo de vita S. Sualonis dicti Soli (ca. 840): ed. Oswald HOLDER-
EGGER, MGH SS XV, 1. Hannover 1887 (Ndr. 1963), 151-163.

4 .. carissimus Deo Solus, cuius tu hic ex aquilonali oratorii latere monumentum aspicis ... levavimus sarcofagi
operculum ... subtus terram positum ... perspeximus non solum sancti viri ossa integra ... Post haec vero ... statuimus
beati viri memoriam aliquantulum altius quam pridem fuisset, non tamen in alio quam pene in eodem loco™: ebenda,
162.
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»,monumentum® genannt, hat er selbst noch gesehen. Falls man auch die freilich toposver-
haftete Mitteilung in Betracht ziehen wollte, bei der Offnung des Sarkophags habe siier Wohl-
geruch die ganze Kirche erfiillt (,,ut tota basilica suavissime ex eo redoleret impleta)*’, mii3te
man annehmen, daf3 die Tumba gegen 840 bereits in den sukzessive nach Westen verlingerten
und erweiterten Kirchenbau integriert gewesen wire. Geht man ferner von der aus kultge-
schichtlichen Griinden wahrscheinlichen Beibehaltung des Begribnisorts aus und beriick-
sichtigt die der Lagebeschreibung des Ermenrich entsprechende Situierung im nérdlichen
Seitenschiff der Basilika, so miifite die iiberlieferte Tumba, genauer gesagt die durch fiinf nach-
weisbare Umbauphasen entstandene Konstruktion (Abb. 5a)*, mit dem in der Quelle von
840 beschriebenen monumentum identisch sein. An die Auswertung und Publikation der ge-
samten Grabungsbefunde wird deshalb auch die Frage zu richten sein, ob es nicht Hinweise
dafiir gibt, daf3 eine bereits im frithen 9. Jahrhundert zur GréBe der in Teilen erhaltenen Basilika
angewachsene Anlage spiter in den Formen des 10. bis 11. Jahrhunderts erneuert wurde.

Nach diesem langen Exkurs nochmals ein Blick auf die Wandmalereibestinde. Ganz grob
haben wir es offenbar mit drei deutlich unterscheidbaren Komplexen zu tun:

Erstens mit den Resten eines vermutlich sehr bescheiden ausgestatteten ersten Kirchen-
baus, dessen Winde ganz oder iiberwiegend weil3 getiincht waren, zweitens mit der in situ
erhaltenen Wandmalerei im nordlichen Seitenschiff der groBen Basilika (Abb. 5b), die ich
dem 11. Jahrhundert zuweisen und deshalb spiter behandeln méchte, und drittens mit einem
noch ungeordneten Komplex von mehreren hundert farbig gestalteten Fragmenten, die sich
nach Mortelstruktur und -farbigkeit sowie Maltechnik und Motiv in mindestens zwei bis drei
Gruppen unterteilen lassen und den Bau- bzw. Umbauphasen III bis IV zuzuweisen wiren,
darunter auch jene Stiicke, die zu der fragmentierten Figur eines HI. Simon zusammengesetzt
wurden (Abb. 4a.b). Die Stiicke mit figiirlichem Dekor weisen einen mehrschichtigen Farb-
auftrag iiber einer als Grundierung aufgebrachten Kalktiinche auf, mit weiBen Lichtern und
Abschattierungen, und zumindest in einem Fall mit einer Art Verdaggio im Inkarnat. Die
sparlichen Reste von Faltenzeichnung bei der rekonstruierten Figur geben fiir eine kunsthi-
storische Einordnung wenig her. Eine gewisse Weichheit im Duktus konnte ebensosehr fiir
eine Datierung in karolingische Zeit sprechen wie der hohe Anteil von Rosétonen in der
Farbpalette. Derlei im Kontext einer BaumalBnahme des frithen 9. Jahrhunderts anzusiedeln,
etwa nach dem Ubergang der Sola-Cella in Fuldischen Besitz und der Erhebung zur Prop-
stei, wiirde aus kunsthistorischer Sicht wohl keine Probleme machen. Dal3 mit dieser auch
maltechnisch relativ aufwendigen und professionellen Malerei die Einsiedlerzelle des 8. Jahr-
hunderts geschmiickt gewesen sei, erscheint dagegen wenig glaubwiirdig.

Als idltester in situ {iberlieferter Bestand gemalter mittelalterlicher Inschriften in Bayern
diirfen die Reste von Schriftbindern gelten, die in der Ringkrypta von St. Emmeram in Re-
gensburg den Walbungsansatz der duBeren Ringmauer begleiten (Abb. 6, 8a.b.). Bekannt-
lich wurden im Ringgang der Emmeramskrypta sowie im Vorjoch des siidlichen Eingangs
zur Krypta 1952 und 1962-64 punktuelle Freilegungen vorgenommen, die Teile einer unfi-
giirlichen friihmittelalterlichen Ausmalung der Ringkrypta erkennen lassen®. Die Such-

47 Ebenda.

4 Azer ARASLI — Thomas HACKLBERGER, Berichte zur Bauforschung und Befunduntersuchung ... (Ms. masch.
1992; Bayer. Landesamt fiir Denkmalpflege), 55-71; vgl. EXNER, Wandmalerei in Bayern (wie Anm. 1) Abb. 135a-f.

4 Walter HAAS, Max PIENDL und Hans K. RAMISCH, Beitrige zur Baugeschichte von St.Emmeram in Regensburg.
Thurn und Taxis-Studien 2 (1962) 127-156, hier: 146-153: Die Wandmalereien in der Ringkrypta und im Verbin-
dungsgang zur Ramwoldkrypta (RAMISCH); Hilde CLAUSSEN und Matthias EXNER, AbschluBbericht der Arbeitsge-
meinschaft fiir frithmittelalterliche Wandmalerei. Zeitschrift fiir Kunsttechnologie und Konservierung 4 (1990) 261-290
(279282 mit Abb. 18-21); EXNER, Wandmalerei in Bayern (wie Anm. 1) 102-107 mit Abb. 141-147, 165-169.
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schnitte erlauben die Vermutung, da3 das Dekorationssystem mit rot, weill und grau abli-
nierten Friesen am Waolbungsansatz und entsprechend gefaten Fensterlaibungen durch die
Teilfreilegung weitgehend erfal3t ist (Abb. 7a—b). Zu den Motiven gehoren Flechtornamente
am Gurtbogen und auf der Innenseite des Ringgangs, Rankendekor im Vorjoch und eben
jene gerahmten Schriftbinder am duBleren Wolbungsansatz, die hier angesichts der epigra-
phischen Fragestellung im Zentrum des Interesses stehen.

Die Buchstaben sind einzeilig in schwarzer Farbe auf das weile, gelb und rot ablinierte
Schriftband gemalt. Ein durch auskristallisierende Salze besonders gefihrdeter Abschnitt stid-
lich des Scheitels (Abb. 8b) wurde im Zuge der laufenden ErhaltungsmaBnahmen aus kon-
servatorischen Griinden wieder abgedeckt™.

Ohne auf die in der Forschung umstrittene Interpretation der aus spiterer Uberlieferung
zusammengetragenen Angaben zur Bautitigkeit des 8. Jahrhunderts einzugehen®!, geniigt
fir die hier zu behandelnden Fragen die Feststellung, da3 die erste urkundliche Erwih-
nung einer ,cripta sancti Emmerami® im Jahr 791 einen zuverlissigen terminus ante quem
fiir die Datierung der Ringkrypta bietet®. Damit gewinnen jene Nachrichten, denen zu-
folge Abtbischof Sintpert (768-91) Bauherr der karolingischen Klosterkirche war, an
Wahrscheinlichkeit®®. Restauratorische Befunduntersuchungen zeigten allerdings mittler-
weile, daB} innere und 4uBere Mauerschale des Ringgangs nicht gleichzeitig entstanden,
sondern der tonnengewodlbte Ringgang erst durch eine nachtrigliche Zuftigung an den in-
neren Mauerblock geschaffen wurde®. Unabhingig von der daraus abzuleitenden Frage,
ob die innere Mauerschale demnach noch dem von Sintpert angetroffenen Vorgingerbau
zuzuweisen wire oder ob hier nicht eher eine Zweiphasigkeit des Sintpertbaus vorliegt, ge-
niigt in diesem Kontext die Feststellung, daB die Ringkrypta als Bestandteil dieses Sint-
pertbaus angesprochen werden darf, fiir den die Uberlieferung der Annalen das Baujahr
783 bereithalt®. '

Entgegen fritheren Angaben handelt es sich bei den Malereien der Ringkrypta nicht um
eine freskale Anlage im eigentlichen Sinn, sondern trotz der umfangreich vorhandenen Vor-
ritzungen um eine Kalkseccomalerei iiber einer — zumindest partiell — sekundir aufgebrach-

50 Zum Konservierungskonzept vgl. Jiirgen PURSCHE, Zur Konservierung der frithmittelalterlichen Wandmalereien
in der Ringkrypta von St. Emmeram in Regensburg. In: Wandmalerei des frithen Mittelalters. Bestand, Maltechnik,
Konservierung, hg. Matthias EXNER (ICOMOS — Hefte des Deutschen Nationalkomitees 23). Miinchen 1998, 119-128.

51 Zum Forschungsstand vgl. Vorromanische Kirchenbauten (wie Anm. 37), 273-276 (F. OSWALD); Nachtragsband,
336-339 (W. JACOBSEN); Jochen ZINK, Zur frithen Baugeschichte der ehem. Benediktinerklosterkirche St. Emmeram
in Regensburg. In: 1250 Jahre Kunst und Kultur im Bistum Regensburg. Berichte und Forschungen. Miinchen — Zii-
rich 1989, 79-176 (87 ff.); ders., Neue Forschungen zur Baugeschichte von St. Emmeram und St. Rupert. In: St. Em-
meram in Regensburg. Geschichte — Kunst — Denkmalpflege (Beitrige des Regensburger Herbstsymposiums 1991; =
Thurn und Taxis-Studien 18). Kallmiinz 1992, 117-162 (125ff); Udo OSTERHAUS, Ausgrabungen bei St. Emmeram.
In: ebenda, 41—48.

52 Traditionsnotiz zu einem ,,sub cripta sancti Emmerammi‘ vollzogenen Rechtsgeschift: Die Traditionen des Hoch-
stifts Regensburg und des Klosters St. Emmeram, hg. Josef WIDEMANN (Quellen und Erérterungen zur Bayerischen
Geschichte, N.F. 8). Miinchen 1943, 5 Nr. 6; Max PIENDL, Fontes monasterii S. Emmerami Ratisbonensis. Bau- und
kunstgeschichtliche Quellen. Thurn und Taxis-Studien 1 (1961) 1-183, hier: 16 Nr. 9.

53 Sintpertus ... qui beato Emmerammo basilicam novam amplioribus spatiis et propensiore sumptu construxit atque
ornavit (Arnold von St. Emmeram [1. Hilfte 11. Jh.], De miraculis et de memoria S. Emmerammi lib. II. De memoria
beati Emmerammi et ejus cultorum: ed. Georg WAITZ, MGH SS IV, Hannover 1841 [Ndr. 1982], 543-574, hier: 565);
vgl. PIENDL, Fontes (wie Anm. 52), 15 Nr. 8.

54 Martin MUTH, Bestandsdokumentation Ringkrypta in der Basilika St. Emmeram, Regensburg (Ms. masch. 1993;
Bayer. Landesamt fiir Denkmalpflege, Miinchen); s. auch PURSCHE, Zur Konservierung (wie Anm. 50) 124.

55 Das Datum 783 iiberliefern u.a. die Annales Ratisponenses (um 1130-67): PIENDL, Fontes (wie Anm. 52), 15
Nr. 8; das daraus abgeleitete Datum um 780/90 auch bei ZINK, Neue Forschungen (wie Anm. 51), 126.
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ten Kalktiinche®. Der Abstand zur Bauzeit scheint dem technischen Befund zufolge aber nur
unerheblich zu sein. Geht man von einer Errichtung der Krypta in ihrer iiberlieferten Gestalt
um 783, dem in den jiingeren Annalen {iberlieferten Datum und einem Abstand der Malerei
zur Bauzeit von maximal einer Generation aus, so ergibt sich eine Datierung um 800 oder im
frithen 9. Jahrhundert, was aus kunsthistorischer Sicht durchaus plausibel erscheint. Unmit-
telbare Vergleiche, die diesen Ansatz stiitzen koénnten, sind im Bereich der Wandmalerei bis-
lang allerdings nicht bekannt®’. Und auch die Buchmalerei, wiewohl durch die Unter-
suchungen zur Initialornamentik vor- und friihkarolingischer Handschriften des siidostbaye-
rischen Raums gut erschlossen, bietet keine iiberzeugenden Anhaltspunkte®®. So kommt der-
zeit allenfalls dem epigraphischen Befund eine genauer datierende Rolle zu, woflir auf den
Beitrag von Sebastian Scholz verwiesen wird.

In ottonische Zeit fithrt am selben Ort die Ausmalung einer zweigeschossigen Aufen-
krypta, die der aus Trier nach Regensburg gelangte Abt Ramwold &stlich an den Chor der
karolingischen Klosterkirche anfligen liel und deren Weihe fiir das Jahr 980 zuverlissig be-
zeugt ist®®. Sie ist durch einen tonnengewdlbten Stichgang mit der Ringkrypta verbunden
und war offensichtlich mit einem umfangreichen Zyklus figiirlicher Wandmalereien ausge-
stattet, von dem nach dem Verlust der urspriinglichen Oberflichen durch eine tiefgreifende
Barockisierung nur noch am Gewdlbe dieses Verbindungsgangs einige Reste festgestellt wer-
den konnten®.

Es handelt sich um eine vom Wolbungsansatz bis zum Scheitel reichende Fliche auf der
Nordhilfte der Tonne, die nach Westen durch den Durchbruch zur Ringkrypta, nach Osten
durch eine Fensterlaibung begrenzt wird (Abb. 9). Der durch die Freilegung erkennbare
Bildausschnitt zeigt unterhalb eines mittig gliedernden Schriftbands zwei Gruppen halbfiguri-
ger, nach Osten gewandter Figuren, deren Zug vorne und hinten von je einem nimbierten
Engel geleitet wird, und dartiber einen weiteren, ganzfigurigen Engel in fliegender Haltung.
Die Identifizierung der Szene ist durch den Inhalt des Inschriftfragments gegeben: Der Mt
25,34 entlehnte Text [...VE]NITE BENEDICTI PATRIS MEJ[I] [PE]RCIPI[TE.. ], zu er-
ginzen wire ,paratum vobis regnum a constitutione mundi®, ist Teil der sog. Wieder-
kunftsrede Jesu mit der Ankiindigung des Jiingsten Gerichts und verweist eindeutig auf eine

% Gewisse Unterschiede resultieren aus der bereits angesprochenen Ungleichzeitigkeit des Trigermaterials:
»Gemeinsam ist der gesamten Malerei eine neue Kalktiinche als Grundierung, die auf der neuen Putzfliche als Erstfas-
sung und auf dem bereits weilgetiinchten Altputz als Zweitfassung zu liegen kam* (PURSCHE, Zur Konservierung [wie
Anm. 50] 124 mit Abb. 166, 169 und weiteren Details zum MalprozeB).

57 Zu einem Vergleich mit ergrabenen gemalten Flechtornamentfragmenten aus Genf, die eine dhnliche farbige Dif-
ferenzierung der Binder durch Liniendekor zeigen und dem 8. Jahrhundert zugewiesen werden koénnen, s. EXNER,
‘Wandmalerei in Bayern (wie Anm. 1) Abb. 148.

58 Vgl. Katharina BIERBRAUER, Die Ornamentik frithkarolingischer Handschriften aus Bayern (Bayerische Akademie
der Wissenschaften, Phil.-hist. K1., Abhandlungen N.F. 84). Miinchen 1979; dies., Die vorkarolingischen und karolin-
gischen Handschriften der Bayerischen Staatsbibliothek (Katalog der illuminierten Handschriften der Bayerischen Staats-
bibliothek in Miinchen, Bd. 1). Wiesbaden 1990; s. auch Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, Bd. IX, Lief.
104/104 (1995) Sp. 851-980 (910F).

52 Abt Ramwold aus St. Maximin in Trier begann 978 den Bau einer finfschiffigen, urspriinglich zweigeschossigen
AuBenkrypta, die 980 durch Bischof Wolfgang geweiht wurde, s. Notae S. Emmerammi: ed. Oswald HOLDER-EGGER,
MGH SS XV, 2. Hannover 1888 (Ndr. 1991), 1094f; PIENDL, Fontes (wie Anm. 52) 22-25 Nr. 23; vgl. HAAS —
PIENDL — RAMISCH, Beitrige (wie Anm. 49) 129-145; Walter HAAS, Zur Ramwoldkrypta bei St. Emmeram in Re-
gensburg. In: 26. Bericht des Bayerischen Landesamts fiir Denkmalpflege 1967, 39-50; Vorromanische Kirchenbauten
(wie Anm. 37), 273-276 (F. OSWALD); Nachtragsband, 336-339 (W. JACOBSEN); ZINK, Baugeschichte (wie Anm. 51)
100 ff.; ROSNER, Krypta (wie Anm. 40) 90, 245f.

60 RAMISCH, Wandmalereien (wie Anm. 49) 150ff; EXNER, Wandmalerei in Bayern (wie Anm. 1) 109-111 mit
Abb. 154, 157-159.
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Weltgerichtsthematik. Es handelt sich also um Gruppen von Engeln geleiteter Seliger, wie sie
zu einer Weltgerichtsdarstellung gehoren®. Der Vollstindigkeit und guten Lesbarkeit wegen
vergleiche man das vielleicht beriihmteste Beispiel in der Wandmalerei bis zum Ausgang des
11. Jahrhunderts, die Westwand von Sant’Angelo in Formis in Siiditalien, wo die Seligen
gleich auf zwei Zonen verteilt sind®. Sie werden durch dasselbe Bibelzitat geladen, wie das
Schriftband des linken Engels zeigts?. Wie vollstindig das Gerichtsszenarium demgegentiber
in St. Emmeram war und wie es auf die Flichen des kleinen Tonnengewdlbes verteilt ge-
wesen sein konnte, 1iBt sich nicht mehr kliren. Unmittelbar gegeniiber, auf der Siidseite der
Wolbung, wire entweder fiir eine Gruppe Verdammter oder aber fiir eine zweite Gruppe
von Seligen Platz, mit der schon deshalb zu rechnen ist, weil das erhaltene Fragment nur
weibliche Figuren zeigt. Geht man deshalb von einer weiteren Gruppe von Seligen aus, so
miiBte man gleichfalls mit zwei spiegelbildlich angeordneten Gruppen von Verdammten
rechnen, vermutlich dann am anderen Ende des Verbindungsgangs. Zur Rekonstruktion des
Textpendants, das jenen wohl auf einem gleichartigen Inschriftstreifen zugeordnet war, darf
man wiederum nach Sant’Angelo in Formis blicken, wo der rechte Engel das Matthius-Zitat
,Ite maledicti in ignem eternum* entrollt. Unklar bleibt jedoch bereits, an welcher Stelle des
Gewdlbes der Weltenrichter dargestellt war, ob er von Aposteln und weiteren Figurengrup-
pen begleitet war etc.

Das Wandbild ist durch die Hacklécher einer jiingeren Uberputzung in seiner Lesbarkeit
erheblich gestdrt. Aus maltechnischer Sicht handelt es sich wiederum um Kalkseccomalerei,
wobei sich auch hier bei der Begrenzung des Schriftbandes wie bei den Nimben Vorritzun-
gen feststellen lassen®. Eine zwingende Verkniipfung mit dem Erstverputz der zum Weihe-
datum von 980 gehdrigen Bauphase 1d8t sich demnach aus dem Befund selbst nicht ableiten,
immerhin ergaben sich aber auch keine Beobachtungen, die dagegen sprechen. Das kunst-
wissenschaftliche Problem liegt darin, daf} sich das durch die Baugeschichte nahegelegte Da-
tum mit Mitteln der vergleichenden Stilkritik kaum erhirten 1iBt, da andere Wandbilder
dieser Epoche aus Siidostbayern nicht bekannt sind und die Regensburger Buchmalerei der
Zeit offenbar andere Wege geht.

Wo die Malerei der Ramwoldzeit ankniipft, zeigt nichts zuverlissiger als Ramwolds eige-
nes Bildnis, das er einer den Stil des Codex Aureus aus der Hofschule Karls des Kahlen imi-
tierenden Zierseite einfligen und der karolingischen Prachthandschrift vorbinden lieB

61 Zu ihnlichen Gruppen zusammengefaBt sind beispielsweise die Seligen, die an der Westwand der karolingi-
schen Klosterkirche in Miistair von Engeln zum Jiingsten Gericht geleitet werden (2. Viertel 9. Jh.): BIRCHLER, Mii-
stair (wie Anm. 18), 230; Beat BRENK, Tradition und Neuerung in der christlichen Kunst des ersten Jahrtausends. Stu-
dien zur Geschichte des Weltgerichtsbildes (= Wiener byzantinische Studien, 3). Wien 1966, 113f. mit Fig. 11 und
Abb. 30.

62 Sant’Angelo in Formis (Campania), Basilika (1072-87?): Ottavio MORISANI, Gli Affreschi di S. Angelo in Formis.
Cava dei Tirreni 1962, Abb. 66; Francesco Saverio PARADISO, Sant’Angelo in Formis. Capua 1995, Abb. 31; vgl. Otto
DEMUS, Romanische Wandmalerei. Miinchen 1968, 114-117; Gian Marco JACOBITTI — Salvatore ABITA, La basilica
benedettina di Sant’Angelo in Formis. Neapel 1992; Valentino PACE, La pittura medievale in Campania. In: La Pittura
in Italia. L’Altomedioevo, hg. Carlo BERTELLL Mailand 1994, 243-260 (247 f£).

63 MORISANI, Affreschi (wie Anm. 62) Abb. 66; EXNER, Wandmalerei in Bayern (wie Anm. 1) Abb. 156; zur ilteren
Bildtradition dieser Matthius-Zitate, deren Wiedergabe wohl fester Bestandteil eines verbreiteten Uberlieferungszweiges
des westlichen Weltgerichtsbildes war, vgl. Peter K. KLEIN, Zum Weltgerichtsbild der Reichenau. In: Studien zur mit-
telalterlichen Kunst 800~1250. Festschrift fiir Florentine Miitherich zum 70. Geburtstag. Miinchen 1985, 107-124
(110).

64 PURSCHE, Zur Konservierung (wie Anm. 50) 124f. — Abb. 9 gibt das Wandbild im Zustand der 1998 abgeschlos-
senen Konservierungs- und RestaurierungsmaBnahmen wieder, in deren letzter Phase eine Sicherung der Rinder und
eine Beruhigung des Erscheinungsbildes durch Kittung der Hacklocher erreicht wurde (A. Porst — R. Zenger, Groben-
zell).



Gemalte monumentale Inschriften 27

(Abb. 10)%. Doch weder dieses sozusagen programmatische Bildnis noch die wenigen {ibri-
gen Beispiele figiirlicher Darstellungen, die von der Frithphase der Regensburger ottonischen
Buchmalerei Zeugnis geben, wie das Regelbuch aus Niedermiinster®, lassen in ihrer graphi-
schen Strenge Zusammenhinge mit den vergleichsweise malerischen Formen des Wandbildes
erkennen. Und doch kann man Anhaltspunkte fiir den retrospektiven Charakter dieser Mi-
niaturen auch in der Wandmalerei benennen. Der fliegende Engel iiber der Inschrift diirfte
mit seiner markanten Drehung des Kopfes und dem hoch aufgeblihten Faltenmotiv eine Idee
von der dahinterstehenden Vorlagenschicht vermitteln. Beide Gewandstiicke, die Tunika wie
der Mantel, werden unterhalb von Hiifte bzw. Knie in einem wohlgerundeten Schwung
nach hinten gefiihrt und vermitteln so die Vorstellung eines im Fluge vom Wind geblihten
Stoftes. Zur Verdeutlichung des Motivs seien die fliegenden Engel des Mariae-Himmelfahrt-
Bildes in einem Reichenauer Lektionar des frithen 11. Jahrhunderts aus Hildesheim ange-
fiihrt, deren hellblaue Tunika-Enden in ganz dhnlicher Weise vom Luftwiderstand aufgebliht
erscheinen®. Im Detail wirkt die Gewandmodellierung der beiden Reichenauer Engel — dem
Stil der spiten Liuthar-Gruppe entsprechend — hirter als im Wandbild der Regensburger
Krypta, doch auch aus der Regensburger Malerei des ausgehenden 10. und frithen
11. Jahrhunderts ist uns diese Art von Illusionismus sonst nicht bekannt. So mufl man sich
bei der Suche nach mdéglichen Voraussetzungen an die karolingischen Quellen halten, aus
denen man im Skriptorium von St. Emmeram bekanntlich schopfte. Der Codex Aureus bie-
tet zwar keine motivisch wirklich passende Analogie, aber doch entsprechende Tendenzen,
so im Thronbild Karls des Kahlen bei den huldigenden Provinzen ,,Francia® und , Gotia“8,
deren relative Nihe zum Wandbild insbesondere im Vergleich mit der ottonischen Kopie im
Regensburger Sakramentar Heinrichs II. deutlich wird®. Es kann kein Zweifel sein, daB das
Wandbild der Ramwoldkrypta, wenn man nicht eine véllige Autonomie der Gattungen an-
nehmen will, von den reifen oder spiten Werken des Skriptoriums denkbar weit entfernt
und folglich so friih wie aus baugeschichtlicher Sicht méglich anzusetzen ist, und das wire
um 980.

In die erste Hilfte des 11. Jahrhunderts fiihrt uns dagegen die Dedikationsinschrift der
Thomaskapelle in der alten Hofhaltung zu Bamberg, die dort 1935 entdeckt, in der Folge
freigelegt und gesichert und 1960 abgenommen wurde (Abb. 16)7°.

65 Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 14000, fol. 1": Georg LEIDINGER, Der Codex Aureus der Bayerischen
Staatsbibliothek in Miinchen. Miinchen 1921-25 (Faksimile-Ausgabe); vgl. Wilhelm KOEHLER (1) — Florentine
MUTHERICH, Die Karolingischen Miniaturen, Bd. V. Die Hofschule Karls des Kahlen. Berlin 1982, 176f; Kat. Re-
gensburger Buchmalerei. Von friihkarolingischer Zeit bis zum Ausgang des Mittelalters. Ausst. Regensburg 1987. Miin-
chen 1987, 24 (F. MUTHERICH) und 31 Nr. 13 (U. KUDER) mit Taf. 91; BIERBRAUER, Katalog (wie Anm. 58) 127—
131 Kat.nr. 248.

 Bamberg, Staatsbibliothek, Msc. Lit. 142, fol. 4, 5Y, 58", 65": Kat. Regensburger Buchmalerei (wie Anm. 65) 31
Nr. 14 (U. KUDER) mit Taf. 3, 92.

67 Hildesheim, Dombibliothek, Hs. 688, Lektionar und Kollektar (Reichenau, um 1010-30), fol. 77" Kat. Bernward
von Hildesheim und das Zeitalter der Ottonen. Ausst. Hildesheim 1993. Hildesheim — Mainz 1993, 479—482 Nr. VII-
23 (U. Kuder) mit Farbabb. S. 481.

6 Clm 14000 (wie Anm. 65), fol. 5V: KOEHLER — MUTHERICH (wie Anm. 65), Taf. 46; Kat. Das Evangeliar Hein-
richs des Lowen und das mittelalterliche Herrscherbild (Bayerische Staatsbibliothek, Ausstellungskataloge 35). Miinchen
1986, Taf. 3; EXNER, Wandmalerei in Bayern (wie Anm. 1) Abb. 155a-b.

% Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 4456 (Regensburg, 1002-1014), fol. 11V: Kat. Herrscherbild (wie
Anm. 68) 44f. Nr. 9 (F. MUTHERICH) mit Taf. 18; Kat. Regensburger Buchmalerei (wie Anm. 65) 32f. Nr. 16 (U.
KUDER) mit Taf. 7.

70 Bayer. Verwaltung der staatlichen Schldsser, Girten und Seen (Bamberg, Vorraum zur Altdeutschen Galerie); Farb-
abb. des 1960 hergestellten Zustands mit den zeittypischen Kittungen, Retuschen und Einstimmungen von Fehlstellen:
EXNER, Wandmalerei in Bayern (wie Anm. 1) Abb. 160.
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Es handelt sich um eine Weiheinschrift mit pastos aufgesetzten weilen Buchstaben auf
purpurfarbenem Grund mit helleren roten Zeilen, die erstmals 1936 durch Rudolf Rauh ge-
lesen, bestimmt und ediert wurde’!. Sie stammt aus der Apsis der Thomaskapelle, einer ehe-
mals bischoflichen Hauskapelle in der sog. Alten Hofhaltung, deren Anlage im Kern auf
Kaiser Heinrich II. zuriickgeht’2. Der urspriinglich lingsrechteckige Saalbau mit Apsis wurde
nach einem Brand im Jahre 1185 durchgreifend verindert, das Apsismauerwerk zugunsten
eines hohergelegenen querrechteckigen Raumes, der spiteren Katharinenkapelle, teilweise
abgetragen und verfiillt. Durch die Hoherlegung des Niveaus blieb im unteren Bereich der
Putz des Apsismauerwerks erhalten, wo die durch Heinrich Mayer angelegten Sondagen mit
dem Abtrag des Fiillmaterials die Freilegung der Inschrift erreichten”. Sie befand sich axial
iiber einem Altar, die Unterkante des Schriftfeldes etwa 2m tiber dem Bodenniveau. Die Er-
haltung war schon bei der Freilegung fragmentarisch, da der entscheidende obere Teil wohl
bereits durch die romanische Reduktion des Apsismauerwerks zerstort worden war. Fiir die
maltechnischen Angaben ist man derzeit noch auf die Mitteilungen der Erstverdffentlichung
von Mayer und Rauh angewiesen, da zu den mit der Abnahme verbundenen MaBinahmen
von 1960 bislang keine Dokumentation aufgefunden werden konnte und die jiingsten re-
stauratorischen Untersuchungen durch Mitarbeiter der Schldsserverwaltung noch nicht ab-
geschlossen wurden’. Triger der Malerei ist eine sekundir auf die bauzeitliche Putzoberfli-
che aufgesetzte Mortelschicht, deren geglittete Oberfliche offenbar noch eine weitgehend
freskale Abbindung des roten Rahmen- und Liniensystems ermoglichte. Zwischen den Zei-
len wurde flichig der purpurfarbene Grund aufgebracht, bei dem es sich nach Mitteilung von
Staschull und Hifner um mit Pflanzenschwarz ausgemischten roten Ocker handelt. Dariiber
liegen pastos die weiBen Buchstaben der als Kalkmalerei aufgebrachten Inschrift, die offenbar
auf die Weihehandlung Papst Benedikts VIII. Bezug nimmt, dessen Besuch in Bamberg fiir
den April 1020 gesichert ist. Fiir Fragen der Lesung und des Inhalts sowie der damit verbun-
denen Datierungsfrage wird auf den Beitrag von Sebastian Scholz verwiesen; zum Typus der
in die Monumentalmalerei iibertragenen Purpurinschrift 1i6t sich aus kunsthistorischer Sicht
anmerken, dafB dieser Gebrauch zwar ungewthnlich und mit dem hier vorgestellten Beispiel
nordlich der Alpen wohl erstmals belegt ist, jedoch durchaus auf iltere Beispiele aus Italien
zurlickgefithrt werden kann.

Prominentestes Beispiel ist die monumentale griechische Inschrift aus der Zeit Papst Jo-
hannes VII. (705-707) an der Apsiswand des Chores von S. Maria Antiqua in Rom, wo an-
gesichts der deutlich dunkelroten Firbung des Grundes bereits Per Jonas Nordhagen die

71 Rudolf RAUH, Die Dedikationsinschrift der Thomaskapelle in der Alten Hofhaltung zu Bamberg. Deutsche Kunst
und Denkmalpflege 1936, 202-204; vgl. dazu Dedicationes Bambergenses. Weihenotizen und -urkunden aus dem mit-
telalterlichen Bistum Bamberg, hg. Wilhelm DEINHARDT (Beitrige zur Kirchengeschichte Deutschlands, 1). Freiburg
i.B. 1936, 6 Nr. 4.

72 Zum baulichen Befund s. Vorromanische Kirchenbauten (wie Anm.37), 33 (F. OSWALD); vgl. jetzt Walter
BURANDT, Die Baugeschichte der Alten Hofhaltung in Bamberg, Bamberg 1998.

75 Heinrich MAYER, Neue Forschungen auf dem Domberg zu Bamberg. Deutsche Kunst und Denkmalpflege 1936,
199-202; ders., Bamberger Residenzen. Bine Kunstgeschichte der Alten Hofhaltung, des Schlosses Geyersworth, der
Neuen Hofhaltung und der Neuen Residenz zu Bamberg (Bamberger Forschungen und Abhandlungen, 1). Miinchen
1951, 18-21 mit Abb. 5f; BURANDT, Baugeschichte (wie Anm. 72), 76-80, 142 mit Abb. 58, 63, 145; Handskizzen
Mayers, die heute in der Staatsbibliothek Bamberg verwahrt werden (Msc. misc. 15 Katalog der Handschriften der
Staatsbibliothek Bamberg, Bd. 4. Wiesbaden 1966, 54; freundl. Hinweis Renate Baumgirtel, Bamberg), bieten leider
keine erginzende Information (freundl. Mitteilung Bernhard Schemmel, Bamberg).

74 Auf miindliche Mitteilungen der Restauratoren Klaus Hifner und Matthias Staschull (Bayerische Verwaltung der
staatlichen Schldsser, Girten und Seen, Miinchen) bei einem gemeinsamen Werkstatt-Termin am 16. 2. 1999 darfich mich
im Folgenden dankbar bezichen. Eine Publikation der Untersuchungsergebnisse durch Hifner und Staschullist vorgesehen.
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Imitation einer Silberschrift auf Purpurgrund vermutet hat’>. Daf} auch ein zweites Beispiel,
die Inschrift im sog. Tempietto von Cividale (Abb. 11), innerhalb einer Ausmalung mit
deutlichen Byzantinismen {iberliefert ist, diirfte wohl kein Zufall sein’6. Wie in diesen ilte-
ren, byzantinisch geprigten Beispielen die Purpurfarbigkeit des Grundes imaginiert wurde, ist
nicht untersucht.

So bleibt abschlieBend noch auf das eingangs aus dem Kontext karolingischer Denkmiler
ausgeschiedene Wandbild an der Nordwand der Sola-Basilika in Solnhofen zuriickzukom-
men, das wir mit jenem Neu- oder tiefgreifenden Umbau der Klosterkirche in Verbindung
bringen wollen, der zwischen 1065 und 1071 durch Bischof Gundekar II. von Eichstitt ge-
weiht wurde”’.

Es handelt sich um einen schmalen, nur etwa 80 cm breiten Bildstreifen von ca. 2m Hohe
an der Innenseite der Nordwand, am 6stlichen Ende der Tumba, der bis zum Beginn der
Bauuntersuchungen in den 60er-Jahren durch einen nachmittelalterlichen nord-siidlichen
Mauerzug in Gestalt einer Doppelarkade abgedeckt war und so Spuren der im iibrigen be-
reits vergangenen frithmittelalterlichen Oberflichen bewahrte’. Zu Tage kamen die Reste
einer figiirlichen roten Pinselzeichnung, deren Lesbarkeit sich im wesentlichen auf den
Nachweis einer Gruppe dicht gedringter, nach Osten gewandter Figuren iiber einem In-
schriftfragment beschrinkt (Abb. 5b). Die Bernhard Bischoff verdankte Lesung der auf den
Eichstitter Bischof Altwin bezogenen Inschrift belegte den thematischen Zusammenhang mit
der Vita des HI. Sola”.

Die erheblichen kunsthistorischen Probleme, den Stil der fragmentierten Zeichnung mit
den iiberlingten Gestalten und knickbriichigen Falten im frithen 9. Jahrhundert unterzubrin-
gen, veranlaBten in den Jahren 1992/93 restauratorische Nachuntersuchungen des Landes-
amts flir Denkmalpflege. Wichtigstes Ergebnis ist der Nachweis einer sekundiren Aufbrin-
gung der Malerei und ihrer Trigerschicht, d.h. einer definitiven chronologischen Trennung
von Architektur und Malerei, ohne daf3 der zeitliche Abstand allerdings technisch niher defi-
nierbar wire. Demnach wies das Bruchsteinmauerwerk zunichst eine Pietra-rasa-Oberfliche
auf, die bereits verschmutzt war, als eine — offenbar ungefal3te — erste Putzglitte aufgebracht
wurde®. Verschmutzungsspuren in erst vom Restaurator getrennten Schichtenpaketen si-
chern auch dieser Ebene einen gewissen Bestand, bevor eine zweite Putzschicht aufgebracht

75 Per Jonas NORDHAGEN, The frescoes of John VII (A.D. 705-707) in S. Maria Antiqua in Rome (Acta ad Ar-
chaeologiam et artium historiam pertinentia, 3). Rom 1968, 47 mit Taf. LXVIf; s. auch Carlo BERTELLI, La pittura
medievale a Roma e nel Lazio. In: Ders., L’ Altomedioevo (wie Anm. 14) 211.

76 Carlo Guido MOR, La grande iscrizione dipinta del Tempietto Longobardo di Cividale. Acta ad archaeologiam et
artium historiam pertinentia, ser. altera in 8°, 2 (1982) 95-122; zur umstrittenen Datierung der Ausmalung, die auch
hier als zweite Gestaltungsphase offenbar von der Bauzeit abgeriickt werden muf}, vgl. Hans-Peter L’ORANGE — Hjal-
mar TORP, Il Tempietto longobardo di Cividale (Acta ad archaeologiam et artium historiam pertinentia VII/1, 2, 3).
Rom 1977-79; Adriano PERONI, Frithmittelalterlicher Stuck in Oberitalien. Offene Fragen. In: Stuck des frithen und
hohen Mittelalters. Geschichte, Technologie, Konservierung, hg. Matthias EXNER (ICOMOS — Hefte des Deutschen
Nationalkomitees, 19). Miinchen 1996, 25-36; Paolo CASADIO, Teresa PERUSINI und Piera SPADEA, Zur Stuckdeko-
ration des ,, Tempietto Longobardo* in Cividale: Technische und naturwissenschaftliche Untersuchungsergebnisse. In:
ebd. 37-51 (mit der ilteren Lit.).

77 Vgl. Brun APPEL, Die Altar- und Kirchenweihen der Bischéfe Gundekar und Otto. In: Das ,,Pontifikale Gundeka-
rianum®. Faksimile-Ausgabe des Codex B4 im Di6zesanarchiv Eichstitt. Kommentarband, hg. Andreas BAUCH und
Ernst REITER. Wiesbaden 1987, 148F, hier: 166 (fol. 60%,Sp. a: ,,Solenhouen®).

78 Zum Vorzustand vgl. Kunstdenkmiler von Mittelfranken (wie Anm. 40) Abb. 323.

7 Briefliche Mitteilung an Miloj¢i¢ vom 25. 4. 1961: BEUTLER, Bildwerke (wie Anm. 40) 148f. (mit Beschreibung
des Freilegungszustandes); MILOJCIC, Ergebnisse (wie Anm. 33) 152; ders., Propstei Solnhofen (wie Anm. 33) 298.

80 Thomas HACKLBERGER, Berichte zur Bauforschung und Befunduntersuchung der Tumba und Nordmauer-
Siidseite im nordlichen Seitenschiff (Ms. masch. 1992; Bayer. Landesamt fiir Denkmalpflege), 63.
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wurde, die durch eine horizontale Putzkante oberhalb der Tumba ihren zonenweisen
Auftrag von oben nach unten im Sinn klassischer Pontate erkennen lift®!. Sie war bereits
restlos abgebunden und trocken, als eine samig-dickschichtige Kalktiinche aufgebracht wur-
de, die zum eigentlichen Triger von Malerei und Inschrift wurde. Fehlstellen in dieser teil-
weise offenbar bereits reduzierten Schicht wurden zu Beginn des Malvorgangs durch eine
diinne, lasurartige Kalktiinche ausgeglichen, und nur mit dieser Kalktiinche ging die rote
Pinselzeichnung eine in Ansitzen freskale Bindung ein. — Dem entspricht, daf3 die Restaura-
toren in der Chronologie der Tumbabauphasen zwei iltere Zustinde rekonstruieren konn-
ten, die der Ebene mit der Pinselzeichnung zeitlich vorangehen, was in einer maltechnischen
Ubereinstimmung farbiger Dekorationsreste der dritten Tumba-Phase mit der Pinselzeich-
nung der Nordwand eine Bestitigung findet®?. — Wir konnen die Malereireste demnach
weitgehend losgeldst von der eingangs referierten Debatte um die Datierung der Architektur
betrachten.

Es handelt sich, dem zweizonigen Putzauftrag gemil, um ein Bildsystem mit zwei Regi-
stern bildlicher Darstellungen, die durch ein horizontales Inschriftband getrennt sind®®. Die
Figurengruppe iiber dem Schriftzug diirfte zu der Inschrift gehéren und deshalb auf jene
[NU]JNCII zu beziehen sein, die zu einem Bischof geschickt sind, dessen Name zu Altuin
erginzt werden darf. Da sich die Darstellung in unmittelbarer Umgebung der Tumba befin-
det, darf man annehmen, daB sie sich auf die durch Ermenrich von Ellwangen so ausfiihrlich
tiberlieferte Reliquienerhebung bezieht, fiir die, wie ausdriicklich berichtet wird, das Ein-
verstindnis des Bischofs Altwin von Eichstitt eingeholt wurde®*. Vermutlich ist dies der kon-
krete Inhalt der Szene, an die sich demnach nach Westen und Osten weitere Episoden der
Sola-Vita anschlossen.

Im Grunde ergibt sich damit schon aus der Deutung ein Argument gegen die iltere Friih-
datierung, denn sofern illustrierte Viten lokaler Heiliger iiberhaupt ein Gegenstand der karo-
lingischen Malerei waren, diirfte die im mittleren 9. Jahrhundert von einem Zeitgenossen
erst aufgezeichnete Reliquienerhebung kaum gleichzeitig schon bildwiirdig gewesen sein.
Fiir das mittlere 11. Jahrhundert jedoch kénnte man sich eine illustrierte Redaktion der Vita
am Ort des verehrten Heiligengrabes durchaus vorstellen, und in diese Zeit diirfte am ehe-
sten auch eine Figurengruppe gehoren, die den Fragmenten von Solnhofen in Proportion
und Faltenzeichnung recht nahesteht: es handelt sich um Fragmente einer ungedeuteten Sze-
ne in der Apsis der Einhard-Basilika von Steinbach im Odenwald, die von den Resten der
karolingischen Ausmalung am Obergaden zu trennen sind®.

Mit einer Revision des paliographischen Urteils scheint sich zumindest flir diesen Rest ei-
ner nachtriglichen Ausmalung der Sola-Basilika die Argumentationskette fiir die Spatdatie-
rung einigermallen zu runden.

81 Jiirgen PURSCHE, Gutachten der Restaurierungswerkstitten zu den Wandmalereien der Sola-Basilika vom 11. 5.
1992 (Ms. Masch; Bayer. Landesamt fiir Denkmalpflege), S. 3.

82 HACKLBER GER, Berichte zur Bauforschung (wie Anm. 80) 64 ff.

83 Zum Nachweis einer Vorlinierung des Schriftbandes mittels Schnurschlag (Farbspritzer) s. PURSCHE, Gutachten
Sola-Basilika (wie Anm. 81) 15.

84 S. oben, S. 22 mit Anm. 45f. :

85 S. CLAUSSEN — EXNER, Abschlufbericht (wie Anm. 49) 283-85 (mit der ilteren Lit.); vgl. Thomas LUDWIG,
Otto MULLER, Irmgard WIDDRA-SPIESS, Die Einhards-Basilika in Steinbach bei Michelstadt im Odenwald, hg. Landes-
amt flir Denkmalpflege Hessen unter Mitwirkung der Einhard-Arbeitsgemeinschaft e. V. Mainz 1996, 172fF., Taf. 72—
76; Stefan SCHOPF, Die Wandmalereien der Einhardsbasilika in Steinbach. Untersuchungen zum Bestand an histori-
schen Putzen, Fassungen und Malschichten. In: Wandmalerei des friithen Mittelalters. Bestand, Maltechnik, Konservie-
rung, hg. Matthias EXNER (ICOMOS — Hefte des Deutschen Nationalkomitees, 23). Miinchen 1998, 75-83 mit
Abb. 107, 110.



Sebastian Scholz

Gemalte monumentale Inschriften.
Paliographische Einordnung ausgewihlter frithmittelalterlicher Denkmiler aus Bayern

Die fiir diesen Beitrag ausgewihlten gemalten Inschriften sind bisher keiner eingehenden
paliographischen Analyse unterzogen worden. Es handelt sich um die Inschriften der Ring-
krypta und ihres Verbindungsganges in St. Emmeram in Regensburg, um die Weiheinschrift
der Thomaskapelle in der Alten Hothaltung in Bamberg sowie um eine Inschrift aus der
Solabasilika in Solnhofen. Thre Datierung erfolgte bisher vor allem aufgrund baugeschichtli-
cher oder formaler Kriterien. Fiir alle maltechnischen und kunsthistorischen Probleme sei je-
doch auf den Beitrag von Matthias Exner in diesem Band verwiesen. Hier wird nun zu prii-
fen sein, ob mit Hilfe einer paliographischen Untersuchung tragfihige Datierungskriterien
gewonnen werden koénnen und wie diese sich zu den bisherigen Erkenntnissen verhalten.
Die paliographische Einordnung der Inschriften stellt methodisch allerdings ein erhebliches
Problem dar. Im 9., 10. und 11. Jahrhundert stehen nur sehr wenige sicher datierte Wand-
malereiinschriften zum Vergleich zur Verfligung!, und auch sicher datierte Monumentalin-
schriften aus anderen Bereichen sind rar. Zudem beginnen sich die Schriftformen ab dem
Ende des 9. Jahrhunderts vom Schriftideal der karolingischen Kapitalis zu entfernen. Diese
Entwicklung ist sprunghaft und regional verschieden, wodurch ein Vergleich weiter er-
schwert wird. Es hat sich allerdings immer wieder gezeigt, dal die Buchstabenformen in
Inschriften von den Auszeichnungsschriften der Codices beeinfluit sein konnen oder sogar
direkt von ihnen abhingen?. Deshalb wird hier der Vergleich von Inschriften und Hand-
schriften eine wichtige Rolle spielen.

I. Die Inschrift des Verbindungsganges der Ringkrypta von St. Emmeram

In der Ringkrypta der ehemaligen Benediktinerklosterkirche St. Emmeram in Regensburg
wurden in den Jahren 1952 und 1962 bis 1964 Fragmente von Wandmalereiinschriften am

1 So ist die Datierung der Tituli der Wandbilder von Reichenau-Oberzell in ottonische Zeit erst kiirzlich durch W.
BERSCHIN, Die Tituli der Wandbilder von Reichenau-Oberzell St. Georg. Mittellateinisches Jahrbuch 29 (1994) 3-17,
vor allem aufgrund einer sprachlichen und metrischen Analyse in Frage gestellt worden. Eine grundlegende paldogra-
phische Analyse der Tituli liegt bis jetzt nicht vor. Sie ist allerdings wegen der wiederholten Ubermalung und Restau-
rierung des urspriinglichen Buchstabenbestandes auch nur mit groBen Schwierigkeiten durchfiihrbar. Ein Vergleich mit
Inschriften in Metall, wie etwa der Inschrift des Trierer Petrusstabes, ist problematisch, weil die besondere Fertigungs-
technik hier oft zu einer anderen Ausformung der Buchstaben fiihrt; zum Petrusstab vgl. demnichst Die Inschriften der
Stadt Trier, gesammelt und bearbeitet von R. FUCHS (Die Deutschen Inschriften) (in Bearbeitung).

2 Zum EinfluB handschriftlicher Vorlagen auf Inschriften vgl. R. RAUH, Die Dedikationsinschrift der Thomaskapelle in
der Alten Hofhaltung zu Bamberg. Deutsche Kunst- und Denkmalpflege 1936, 202204, hier 202; R. BAUMGARTEL-
FLEISCHMANN, Der Sternenmantel Kaiser Heinrichs 1. und seine Inschriften. In: Epigraphik 1988, hg.: W. KOCH (Oster-
reichische Akademie der Wissenschaften, phil.~hist. Klasse, Denkschriften, 213) Wien 1990, 105-125, hier 122-124;
J. HIGGITT, The Stone-Cutter and the Scriptorium. In: ebd. 149-161; Die Inschriften der Stadt Worms, gesammelt und be-
arbeitet von R. FUCHS (Die Deutschen Inschriften 29) Wiesbaden 1991, Nr. 4; Die Inschriften des Landkreises Bergstral3e,
gesammelt und bearbeitet von S. SCHOLZ (Die Deutschen Inschriften 38) Wiesbaden 1994, Nr. 2; S. SCHOLZ, Karolingi-
sche Buchstaben in der Lorscher Torhalle. Versuch einer paliographischen Einordnung. In: Inschriften bis 1300. Probleme
und Aufgaben ihrer Erforschung. Referate der Fachtagung fiir mittelalterliche und frithneuzeitliche Epigraphik, Bonn 1993,
hg.: H. GIERSIEPEN und R. KOTTJE (Abhandlungen der Nordrhein-Westfilischen Akademie der Wissenschaften 94) Opla-
den 1995, 103123, hier 121-123; W. KOCH, Auszeichnungsschrift und Epigraphik. Zu zwei Westschweizer Inschriften der
Zeitum 700 (Bayerische Akademie der Wissenschaften, phil.-hist. Klasse, Sitzungsberichte 1994, Heft 6) Miinchen 1994.
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nord-ostlichen (B) und am siidlichen Teil (C) der AuBlenmauer sowie im Verbindungs-
gang zur Ramwoldkrypta (A) freigelegt’. Am Anfang der Untersuchung soll die paliogra-
phische Analyse der Inschrift aus dem Verbindungsgang (A) stehen (Abb. 9), da von ihr
auch Aufschliisse iiber die Zeitstellung der beiden anderen Inschriftenfragmente zu erwarten
sind.

Die Ramwoldkrypta wurde nach den ,,Notae sancti Emmerammi®, die im 15. Jahrhun-
dert wohl aus ilteren Quellen kompiliert wurden, im Jahr 980 geweiht*. Durch Beschrei-
bungen aus den Jahren 993% und 10376 ist die Existenz der Ramwoldkrypta fiir diese Zeit
belegt, womit auch die Existenz des Verbindungsganges gesichert ist, da er den einzigen Zu-
gang zur Ramwoldkrypta bildet. Die Inschrift kénnte allerdings auch in spiterer Zeit auf die
Wand des Verbindungsganges gemalt worden sein, da die Buchstabenformen ihrem Typ
nach bis in die zweite Hilfte des 11. Jahrhunderts méoglich sind.

Die Buchstaben (BuchstabengréBe 6,5 cm) der Inschrift (A) stehen in Weil auf einem
rétlich-braunen Band. Die Inschrift ist einzeilig geschrieben. Die einzelnen Worter sind
voneinander abgesetzt, ohne da8 Worttrenner zu erkennen sind. Der noch lesbare Text lau-
tet:

A [... VE]NITE’ BENEDICTI PATRIS ME[I] [PEJRCIPI[TE ...J*

Die Inschrift ist mit breiter Strichstirke in einer wuchtigen Monumentalkapitalis ohne
Unzialbuchstaben geschrieben. Die Linksschrigenverstirkung ist auBer bei M nicht mehr
eindeutig zu erkennen, doch scheinen auch A und N mit Linksschrigenverstirkung gebildet
zu sein. Alle Bdgen weisen deutliche Bogenverstirkungen auf. Das A ist leicht trapezfSrmig
mit geradem Mittelbalken. Mglicherweise trigt es einen nach links iiberstehenden Deckbal-
ken. Das E zeigt drei gleich lange Balken, die am Ende zu Sporen ausgezogen sind. Der
Mittelteil des M steht auf der Zeilenmitte, der Bogen des P ist geschlossen, und die Cauda
des R setzt am Schnittpunkt von Bogen und Haste an. Sie ist ganz leicht konkav gebogen
und in PERCIPITE weiter nach rechts verlingert als in PATRIS. Die Sporen an den Ha-
sten- und Balkenenden sind nur schwach ausgeprigt und fehlen bei manchen Buchstaben
ganz’.

Bei der Bedeutung des Skriptoriums von St. Emmeram kann man davon ausgehen, daf} in
der Inschriftenproduktion Einfliisse des Skriptoriums sichtbar werden. Um zu einer tragfihi-
gen Aussage zu gelangen, werden hier deshalb im wesentlichen Handschriften und Inschrif-
ten der fraglichen Zeit aus Regensburg zum Vergleich herangezogen.

Dem Codex aureus aus St. Emmeram ist nach seiner Restaurierung ein Einzelblatt mit
dem Bild des Abtes Ramwold vorangestellt worden (fol. I 1) (Abb. 10). Eine Beischrift im
Rahmen des Bildes vermerkt, daf der Codex unter Abt Ramwold restauriert wurde. In zwei
gerahmten Zierfeldern iiber und unter dem Bild des Abtes steht die Namensbeischrift:

3 Vgl. M. EXNER in: H. CLAUSSEN und M. EXNER, AbschluBbericht der Arbeitsgemeinschaft fiir frithmittelalterliche
Wandmalerei. Zeitschrift fiir Kunsttechnologie und Konservierung 2 (1990) 261290, hier 279-282.

4 MGH SS 15,2, 1094.

5 M. PIENDL, Fontes monasterii s. Emmerami Ratisbonensis, Bau- und kunstgeschichtliche Quellen. In: Quellen und
Forschungen zur Geschichte des ehemaligen Reichsstiftes St. Emmeram in Regensburg, hg.: M. PIENDL (Thurn und
Taxis-Studien 1) 1961, 1-183, hier 25, Nr. 24.

6 Arnold, De miraculis et memoria beati Emmerami libri duo (Migne Patrologia Latina 141, 1056 £).

7 Die Buchstaben VE sind undeutlich, aber noch lesbar.

8 Mt 25,34.

9 Die paliographische Analyse beruht auf einer Autopsie der Inschriften, die ich am 5. Januar 1995 zusammen mit
Herrn Dr. Matthias Exner, Miinchen, vorgenommen habe. Die Photos zeigen in mancher Hinsicht ein tiuschendes
Bild der Inschriften, so daB die paliographische Analyse nur am Original in allen Punkten nachvollzogen werden kann.
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RAMVOLDVS/INDIGN(VS) ABBAS (Ramwold, der unwiirdige Abt)!?. Ramwold war
seit 975 Abt von St. Emmeram und starb am 17. Juni 1000, In dieser Zeit muB also auch
die Restaurierung erfolgt sein. Die Namensbeischrift in den Zierfeldern ist in einer wuchti-
gen Monumentalkapitalis mit breiter Strichstirke geschrieben worden. Die Buchstaben A,
M, N und V sind mit Linksschrigenverstirkung gebildet, wobei die Ausprigung der Verstir-
kung bei N und I nicht einheitlich ist. Alle Bégen zeigen deutliche Bogenverstirkungen.
Das leicht trapezformige A trigt einen geraden Mittelbalken sowie einen sehr diinnen, nach
beiden Seiten iiberstehenden Deckstrich. Der Mittelteil des M reicht nicht ganz bis auf die
Grundlinie, und die gerade Cauda des R setzt am Schnittpunkt von Bogen und Haste an.
Die groBe Ahnlichkeit zu den Buchstaben der Wandmalereiinschrift des Verbindungsganges
wird zunichst in der Gestaltung der einzelnen Buchstaben sichtbar, die nur in dem etwas
tiefer gezogenen Mittelteil des M und der geraden Cauda des R kleinere Abweichungen zei-
gen'?. Gerade der Unterschied beim R kann aber kein Gegenargument sein, da die Inschrif-
ten der Zeit um 1000 in der Regel eine starke R-Varianz aufweisen. Auch die Flichigkeit
der Buchstaben mit ihren breiten Hasten und den deutlich verstirkten Bégen ist der Inschrift
und der Buchschrift gemeinsam. Eine weitere auffallende Parallele besteht darin, daB8 die
Sporen an den Hasten- und Balkenenden auch in der Ramwoldbeischrift meist nur schwach
ausgepragt sind und bei einigen Buchstaben sogar ganz fehlen.

Ebenfalls mit der Wandmalereiinschrift vergleichbare Buchstabenformen weist das Sakra-
mentar Konig Heinrichs II. auf, das zwischen 1002 und 1014 in St. Emmeram entstand'?. Als
Beispiele seien hier besonders die Seiten genannt, welche die Krénung Heinrichs (fol. 111)'4,
den thronenden Konig (fol. 11v) (Abb. 12), die Frauen am Grab (fol. 15v) sowie die Hand
Gottes (fol. 21r1) zeigen. Ein wesentlicher Unterschied zu der Wandmalereiinschrift und dem
Einzelblatt aus Clm. 14000 besteht darin, daB die Auszeichnungskapitalis in Clm. 4456 stark
mit unzialen Buchstaben vermischt ist. Betrachtet man die Kapitalisbuchstaben jedoch iso-
liert, ergeben sich auffallende Ubereinstimmungen mit den vorgenannten Beispielen. Die
Kapitalisbuchstaben weisen eine breite Strichstirke auf, das fast spitze A ist mit Linksschri-
genverstirkung gebildet und trigt einen geraden Mittelbalken sowie einen diinnen, nach
links {iberragenden Deckstrich. Die Bdgen des B sind flach, weshalb hier die Verstirkung
fehlt, die bei den stirker gerundeten Bégen von C, D, G, O, P, Q, R und S vorhanden ist's.

10 Bayer. Staatsbibl. Clm. 14000; vgl. G. SWARZENSKI, Die Regensburger Buchmalerei des X. und XI. Jahrhunderts,
Leipzig 1901, ND Stuttgart 1969, 30ff.; U. KUDER, Die Handschriften (ottonische Zeit). In: Regensburger Buchmale-
rei. Von frithkarolingischer Zeit bis zum Ausgang des Mittelalters. Ausstellung der Bayerischen Staatsbibliothek Miin-
chen und der Museen der Stadt Regensburg, Miinchen 1987, Kat.-Nr. 13 mit Taf. 91; Schreibkunst. Mittelalterliche
Buchmalerei aus dem Kloster Seeon, hg.: J. KIRMEIER, A. SCHUTZ, E. BROCKHOFF (Verdffentlichungen zur Bayeri-
schen Geschichte und Kultur 28) Regensburg 1994, 49 mit Abb.; H. KELLER, Das Bildnis Kaiser Heinrichs im Regens-
burger Evangeliar aus Montecassino (Bibl. Vat., Ottob. lat. 74). Zugleich ein Beitrag zu Wipos Tetralogus. Frithmittel-
alterliche Studien 30 (1996) 173214, hier 191f.

11 Ch. RADLINGER, Ramwold. In: Lexikon des Mittelalters 7 (1995) 432f.

12 Uberraschenderweise findet sich ein dem R der Inschrift vergleichbares R in der Kapitalis Rustica der Rahmenbei-
schrift beim zweiten R von RENOUAUERAT. '

13 Bayer. Staatsbibl. Clm. 4456; vgl. A. CHROUST, Monumenta palaecographica. Denkmiler der Schreibkunst im
Mittelalter, Serie I, Bd. 1, Lief. 3, Taf. 3, Miinchen 1907, Abb. von fol. 60r; Regensburger Buchmalerei (wie Anm. 10)
Kat.-Nr. 16 mit Taf. 6-8 und Taf. 94; H. HOFEMANN, Buchkunst und Kénigtum im ottonischen und friihsalischen
Reich (Schriften der MGH 30,1) Stuttgart 1986, 293 f.

14 Zur Darstellung und zur Leserichtung der Hexameter vgl. U. KUDER, Bischof Ulrich von Augsburg in der mittel-
alterlichen Buchmalerei. In: Bischof Ulrich von Augsburg 890-973. Seine Zeit — sein Leben — seine Verehrung. Fest-
schrift aus Anlaf} des tausendjihrigen Jubiliums seiner Kanonisation im Jahre 993, hg.: M. WEITLAUFE (Jahrbuch des
Vereins flir Augsburger Bistumsgeschichte 26/27) 1993, 413—482, hier 415-426.

15 Das kapitale D kommt nur auf fol. 21 r einmal vor. Es ist sonst auf den hier behandelten Seiten immer unzial.
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Das E besitzt drei gleich lange Balken, die allerdings etwas schlanker sind als in der Wand-
malereiinschrift. Der Mittelteil des mit Linksschrigenverstirkung gebildeten M reicht bis zur
Zeilenmitte. Es gleicht in seiner Form fast vollstindig jenem der Wandmalereiinschrift. Bei
N und Vist die Linksschrigenverstirkung deutlich ausgeprigt, und die gerade Cauda des R
setzt am Schnittpunkt von Bogen und Haste an. Die Ausprigung der Sporen an den Hasten-
und Balkenenden ist sehr unterschiedlich. Bei manchen Buchstaben sind die Sporen stark
ausgezogen, bei anderen Buchstaben nur angedeutet. Einzelne Buchstabenformen weisen
somit groBe Ahnlichkeiten zu der Wandmalereiinschrift auf, doch sind die Ubereinstimmun-
gen insgesamt nicht so gro wie bei der zuvor besprochenen Handschrift'e.

Das vermutlich zwischen 1027 und 1042 in Regensburg entstandene Uta-Evangelistar
weist bereits klar erkennbare Unterschiede zu der Wandmalereiinschrift auf (Abb. 13)!7. Die
wuchtigen Kapitalisbuchstaben sind mit breiten Strichen geschrieben, die Sporen stark ausge-
zogen, und auch die Verbreiterung der freien Hastenenden wird deutlich betont. Die Kapi-
talis ist mit unzialem D, E, Q und U vermischt'8. Unterschiede lassen sich vor allem bei
folgenden Buchstaben feststellen: Beim A, das wieder leicht trapezformig ist, steht der Deck-
strich nach beiden Seiten iiber. Beim C, das mit relativ kurzen Bogenenden gebildet ist, steht
die nicht mehr aus der Rundung des Bogens konstruierte Bogenverstirkung bereits an der
Grenze zur Bogenschwellung. Die gerade Cauda des R setzt nicht im Schnittpunkt von Bo-
gen und Haste, sondern in der Mitte des unteren Bogenabschnitts an. Insgesamt gewinnt
die Schrift des Uta-Evangelistars dadurch einen Duktus, der sich von den zuvor genannten
Beispielen erkennbar abhebt. Ganz hnliche Schriftmerkmale zeigt auch das wohl ebenfalls
zwischen 1027 und 1042 in Regensburg entstandene Evangeliar Heinrichs III. aus Monte-
cassino'?.

Als nichstes sollen die in St. Emmeram vorhandenen Steininschriften des 11. Jahrhun-
derts betrachtet werden?. An der Siidwand der Ramwoldkrypta ist das Epitaph Ramwolds
angebracht, das unmittelbar nach seinem Tod im Jahre 1000 entstanden sein diirfte
(Abb. 14). Die Inschrift ist in einer breiten Monumentalkapitalis geschrieben, die nur einen
Unzialbuchstaben aufweist?!. Die Buchstaben A, M, N und V sind mit Linksschrigenver-
stirkung gebildet. Das A kommt sowohl in der leicht trapezférmigen als auch in der spit-

16 Die wesentlich groBer geschriebene Kapitalis der {ibrigen Zierseiten weist allerdings einen anderen Duktus auf. Die
Buchstaben sind schlanker und besser proportioniert, vgl. die Abb. bei SWARZENSKI, Buchmalerei (wie Anm. 10) Taf.
VI, 16; Taf. IX, 22; Taf. X, 23 u. 24.

17 Bayer. Staatsbibl. Clm. 13601; zum Vergleich wurden die Seiten fol. 2r (Madonna mit der Abtissin Uta als Stifte-
rin), fol. 3v (Kreuzigung mit Symbolfiguren), fol. 4r (Messe des hl. Erhard) und fol. 59v (Evangelist Lukas) herangezo-
gen, vgl. SWARZENSKI, Buchmalerei (wie Anm. 10) Taf. XII-XVII; Regensburger Buchmalerei (wie Anm. 10) Kat.-
Nr. 17 mit Taf. 10-12 und Taf. 96; HOFEMANN, Buchkunst (wie Anm. 13) 294. Zur Datierungsfrage vgl. jetzt
KELLER, Bildnis (wie Anm. 10) S. 197-199 und dazu unten Anm. 19.

18 Wihrend unziales E und U regelmiBig verwendet werden, kommen unziales D und Q nur jeweils einmal vor.

19 Rom, Biblioteca Apostolica Vaticana, Cod. Ottob. lat. 74, fol. 15v, fol. 167, fol. 193 v; vgl. Regensburger Buch-
malerei (wie Anm. 10) Kat.-Nr. 18 mit Taf. 97 und Taf. 13f; bereits HOFEMANN, Buchkunst (wie Anm. 13) 300£. hat
darauf hingewiesen, daB Hand B des Codex frithestens in die 30er Jahre des 11. Jh. zu datieren sei. KELLER, Bildnis (wie
Anm. 10) passim, konnte zeigen, daB die Umschrift des Herrscherbildes ebensogut auf Heinrich III. wie auf Heinrich IL
bezogen werden kann. Zudem findet das im Evangeliar gezeigte Bild herrscherlicher Gerechtigkeit in den Werken Wi-
pos seine unmittelbare Entsprechung, so daB es sich bei dem dargestellten Herrscher wohl um Heinrich III. und nicht
um Heinrich II. handelt. ‘

20 Zur Vergleichbarkeit von Wandmalereiinschriften und Steininschriften vgl. SCHOLZ, Karolingische Buchstaben
(wie Anm. 2) 121.

21 Das Q in REQVIEM ist unzial; eine Edition und eine Abbildung des Textes bietet F. MADER (Bearbeiter), Die
Kunstdenkmiler der Oberpfalz. XXII. Stadt Regensburg. I. Dom und St. Emmeram, Miinchen 1933, ND Miin-
chen/Wien 1981, 290 mit 287, Abb. 197.
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zen Form vor. Die Bogen bei B und R sind flacher als die Bogen von C, D, G, O, P
und S, die eine gut ausgeprigte Bogenverstairkung zeigen??. Das E tragt drei gleich lange
Balken, und der Mittelteil des M steht meist auf der Zeilenmitte. Nur in einzelnen Fillen
reicht der Mittelteil tiber die Zeilenmitte hinaus. Die Cauda des R setzt in der Mitte des
unteren Bogenabschnitts an und ist meistens gerade, manchmal aber auch leicht konvex
gebogen. Sporen sind an den Hasten- und Balkenenden kaum zu erkennen, doch ist dies
durch die Fertigungstechnik bedingt, da die eingetieften Buchstaben mit Blei ausgegossen
worden sind. Die Hasten und Bogen sind nicht so breit ausgefiihrt wie bei der Wandma-
lereiinschrift, doch ist dies in Stein auch kaum zu erwarten. Die Buchstabenformen weisen
mit Ausnahme des R nur kleinere Unterschiede zu der Wandmalereiinschrift auf. Insge-
samt zeigt die Inschrift also einen Duktus, der jenem der Wandmalereiinschrift sehr nahe
steht.

In der Vorhalle von St. Emmeram befinden sich drei iiber einen Meter grofle Steinplat-
ten mit den reliefierten Figuren von Christus, Emmeram und Dionysius (Abb. 15). An der
FuBbank Christi ist ein Brustbild angebracht, dessen Umschrift Abt Reginward als Auf-
traggeber nennt. Die drei Platten miissen somit in der Amtszeit Reginwards zwischen
1048 und 1064 entstanden sein?. Bei allen drei Platten sind die Inschriften von derselben
Hand gefertigt worden, so daf3 sie zusammen behandelt werden kénnen. Die Inschriften
sind in einer breiten Monumentalkapitalis geschrieben worden, die zusitzlich noch unziale
E und U beinhaltet. Das fast immer ohne Linksschrigenverstirkung gebildete A ist spitz.
Wihrend die Bégen von B und R kaum verstirkt sind, zeigen C, D, G, O, P, Q und S
eine deutliche Bogenverstirkung. Das kapitale E triagt drei gleich lange Balken. Der Mit-
telteil des mit Linksschrigenverstirkung gebildeten M reicht bis auf die Grundlinie. Wih-
rend das I/ stets mit Linksschrigenverstirkung gebildet ist, erscheint das N teils mit und
teils ohne Linksschrigenverstirkung. Beim R lassen sich zwei verschiedene Formen unter-
scheiden. Die Cauda der einen Form ist gerade und setzt am unteren Bogenabschnitt an, die
Cauda der anderen Form ist leicht gewellt und setzt im Schnittpunkt von Bogen und Haste
an. Sporenbildung ist weder an den Bogen- noch an den Hastenenden zu erkennen. Die In-
schriften zeigen Buchstabenformen, die noch an klassischen antiken und karolingischen Vor-
bildern orientiert sind und nur durch die regelmiBig verwendeten unzialen E und U sowie
durch das R mit leicht gewellter Cauda variiert werden?*. Insgesamt ist der Duktus der
Buchstaben jedoch etwas weiter von der Wandmalereiinschrift entfernt als jener des Ram-
woldepitaphs. Das bedeutet zugleich, daB3 hier die fortschrittliche Entwicklung des Skriptori-
ums nicht mitvollzogen wurde?. In den Inschriften der Vorhalle stehen neue Buchstabenty-
pen, wie sie fiir E, R und U Verwendung fanden, neben ilteren Formen. Dies ist allerdings
nicht zuletzt auf ein Fertigungsproblem zuriickzufihren. Die immer komplizierter werden-
den Formen der Kapitalis in den Codices konnten im Stein nur mit grof3er Miihe ausgefiihrt
werden. Bei Wandmalereiinschriften war es sehr viel leichter, die Besonderheiten der Hand-
schriften zu tibernehmen.

Paliographisch am nichsten stehen der Wandmalereiinschrift mit Sicherheit die Ram-
woldbeischrift aus dem Codex aureus und die Inschrift des Ramwoldepitaphs. Trotz des ge-

22 Cund G kommen auch in der eckigen Form vor.

23 H. KARLINGER, Romanische Steinplastik in Altbayern und Salzburg 1050-1260, Augsburg 1924, 2 mit Taf. 3—-6;
mdglicherweise entstanden die Figuren im Umfeld der Weihe der Wolfgangskrypta durch Papst Leo IX. am 7. Oktober
1052, vgl. ebd.

24 Finen dhnlich konservativen Charakter zeigt die Weiheinschrift der romanischen Nikolauskapelle in Worms, vgl.
Die Inschriften der Stadt Worms (wie Anm. 2) Nr. 11.

25 Vgl. dazu oben bei Anm. 10ff. sowie Regensburger Buchmalerei (wie Anm. 10) Kat.-Nrr. 18, 20, 23.
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ringen Vergleichsmaterials ist deshalb auch aus rein paliographischer Sicht eine Einordnung
der Inschrift des Verbindungsganges in die Zeit zwischen 980 und den ersten Jahren des
11. Jahrhunderts vertretbar.

I1. Die Inschriften der Ringkrypta von St. Emmeram

Die zeitliche Einordnung der Inschrift des Verbindungsganges hat auch Folgen fiir die Da-
tierung der Inschriften am nord-6stlichen (B) und am siidlichen Teil (C) der AuBenmauer
der Ringkrypta (Abb. 6a, b). Vor der Diskussion der Datierungsfrage soll hier zunichst eine
Edition und eine paliographische Analyse der fraglichen Inschriften erfolgen.

Die Buchstaben (Buchstabengrée 5 cm) sind einzeilig in schwarzer Farbe auf den Putz
gemalt. Das Schriftband wird nach oben und unten durch gelbe Linien begrenzt. Die Schrift-
binder weisen erhebliche Beschidigungen auf. Die Inschriften sind nur noch bruchstiickhaft
zu lesen:

B [...]** MO[R]TIS?” AMARE [..]S RE[.L.]JGIT2 E[R..]T[.]M].. ]

c X2

Eine Wiederherstellung des Textes ist bislang noch nicht gelungen, und auch die Suche
nach eventuellen Vorlagen blieb bisher ergebnislos. Erginzungsversuche werden dadurch er-
schwert, da man nicht nur mit untergestellten Buchstaben wie in MORTIS zu rechnen hat,
sondern auch mit eingestellten Buchstaben. Allerdings spricht die Verbindung MORTIS
AMARE dafiir, daB sich der Text auf das Totengedenken bezog, da die Wendung hiufig in
diesem Zusammenhang vorkommt?. Obwohl die Frage nach dem Textinhalt also zunichst
ungelost bleiben muB, kann die Paliographie der Buchstaben einen Anhaltspunkt fiir die
Entstehung der Inschriften liefern. Soweit es der Befund erkennen liBt, ist die Inschrift (B)
der Ringkrypta in einer reinen Kapitalis in scriptura continua geschrieben. Die Buchstaben
sind insgesamt relativ schlank und gestreckt. Das A ist leicht trapezformig und trigt keinen
Deckbalken. Das zweite A in AMARE besitzt im Gegensatz zum ersten Linksschrigenver-
stirkung. Der mittlere Balken des E ist etwas kiirzer als der obere und der untere Balken.
Der Mittelteil des M ist mit Rechtsschrigenverstirkung (!) gebildet. An seiner unteren Spitze
ist noch ein Zierhaken angesetzt. Das O ist rund, das R trigt einen recht groBen Bogen, an
dem eine ganz leicht konkav gebogene Cauda ansetzt, und das S ist mit einem kleineren
oberen Bogen gebildet. Die Buchstaben M, S und T besitzen an den Hasten-, Balken- und
Bogenenden deutlich ausgeprigte Sporen, die beim Balken des T in Form von Dreiecken
nach unten gezogen sind. Auffillig ist die insgesamt schlechte Ausfiihrung der Inschrift. Die
Buchstaben weisen unregelmiBige Proportionen auf, und die Hasten und Bégen sind im
Strich ungleichmiBig. Da zudem die Begrenzungslinien nicht gerade sind, stehen die Buch-
staben nicht auf einer Hohe.

26 Vor dem M sind noch die Spuren zweier Buchstaben zu erkennen. Méglich wire PE, doch liBt sich dies aufgrund
des schlechten Erhaltungszustandes nicht mehr entscheiden.

27 T mit untergestelltem 1.

28 Hinter dem E ist noch der Ansatz eines Bogens zu erkennen, so daf} als mdgliche Buchstaben C, G, O und Q in
Frage kommen. Die Worttrennung ist aufgrund des fragmentarischen Zustandes der Inschrift nicht sicher.

29 Die Inschrift (C) konnte vom Autor leider nicht autopsiert werden, da sie bei seinem Besuch in Regensburg bereits
wieder abgedeckt worden war.

3 Vel. z.B. die bei O. SCHUMANN, Lateinisches Hexameter-Lexikon 3 (MGH Hilfsmittel 4,3) Miinchen 1981, 439
zusammengestellten Belege.
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Der Vergleich dieses Befundes mit dem der Wandmalereiinschrift des Verbindungsganges
sowie mit den oben vorgestellten Handschriften und Inschriften des 10. und 11. Jahrhunderts
zeigt, da3 die Ringkryptainschrift (B) einen vollig anderen Charakter besitzt, der sich auch
nicht mit anderen handschriftlichen und inschriftlichen Zeugnissen der Zeit deckt. Eine Ent-
stehung der Inschrift in der zweiten Hilfte des zehnten Jahrhunderts oder im elften Jahrhun-
dert scheidet damit aus. In der Zeit danach sind die Buchstabenformen nicht mehr denkbar.
Zudem spricht noch ein weiterer Punkt gegen eine spite Entstehung der Inschrift. Sowohl
bei den behandelten Regensburger Handschriften als auch bei den Inschriften kann man eine
sehr hohe Ausfiihrungsqualitit feststellen, die bei der Inschrift der Ringkrypta nicht gegeben
ist. Es ist kaum vorstellbar, da8 man zwar die iibrigen Schriftzeugnisse mit groBer Sorgfalt
herstellte, aber ausgerechnet die Inschrift in der Nihe der confessio des hl. Emmeram auf ei-
nem deutlich geringeren Niveau ausfiihrte.

Die Ringkrypta ist zum erstenmal fiir das Jahr 791 sicher belegt’', doch koénnte die
Inschrift auch erst zwischen 800 und 1000 entstanden sein. Seit etwa 800 begann sich die
karolingische Schriftreform in den Kulturzentren allmihlich auch auf die Inschriften-
produktion auszuwirken. Dies fiihrte ab den 30er Jahren des 9. Jahrhunderts zur Ver-
wendung von Buchstabenformen, die sich an dem Vorbild antiker Inschriften der hohen
Kaiserzeit orientierten. Kennzeichnend ist das Bemiithen um wohlproportionierte Buchsta-
ben sowie die regelmiBige Verwendung von Linksschrigenverstirkungen, Bogenverstir-
kungen und Schattenachsen. Gegen Ende des 9. Jahrhunderts begannen sich die Buch-
stabenformen der Inschriften allmihlich von den antiken Vorbildern zu 16sen®?. Trotzdem
sind die Nachwirkungen der hier skizzierten Entwicklung bis in das 11. Jahrhundert fest-
stellbar. In Regensburg sind daftir das Ramwoldepitaph sowie die Figurenplatten der
Vorhalle gute Beispiele’>. Auch die zwischen 883 und 915 entstandenen Wandmale-
reiinschriften der Krypta von St. Maximin in Trier**, die eine schlanke Kapitalis ohne Links-
schrigenverstirkung zeigen, sind nicht ohne die karolingischen Vorliufer denkbar. Die
Inschrift der Ringkrypta scheint aber, sicht man einmal von einem gewissen Bemiihen
um Klarheit der Formen ab, von der karolingischen Schriftreform kaum beeinfluBt wor-
den zu sein. Fiir die Zeit vor 800 fehlt jedoch sicher datiertes inschriftliches Vergleichsmate-
rial.

Der auffilligste Buchstabe der Ringkryptainschrift (B) ist das M mit Rechtsschrigenver-
stirkung und dem am Mittelteil angesetzten Zierhaken. Zu diesem M gibt es in den sicher
datierbaren Inschriften des 9., 10. und 11. Jahrhunderts keine Parallele®. Ein Anhaltspunkt
flir eine Frithdatierung ergibt sich hier also nur aus dem Fehlen vergleichbarer Buchstaben-
formen in den sicher datierten Inschriften spiterer Zeit.

31 Vgl. J. ZINK, Zur frithen Baugeschichte der ehem. Benediktinerklosterkirche St. Emmeram in Regensburg. In:
1250 Jahre Kunst und Kultur im Bistum Regensburg, Miinchen-Ziirich 1989, 79-176, hier 92.

3 Zur Paliographie karolingischer Inschriften vgl. SCHOLZ in Die Inschriften des Landkreises BergstraBe (wie
Anm. 2) XXXIX-XLI und Nrr. 1-5; SCHOLZ, Karolingische Buchstaben (wie Anm. 2) passim und S. SCHOLZ, Eine
karolingische Inschrift aus Neuenheerse. Westfalen 74 (1996) 142—153.

33 Vgl. oben bei Anm. 20 und bei Anm. 23.

34 Vgl. dazu M. EXNER, Die Fresken der Krypta von St. Maximin in Trier (Trierer Zeitschrift, Beiheft 10) Trier
1989, 43f., 79 mit Abb. 9.

3 Ein dhnliches M, das allerdings ohne Verstirkung der Schrighasten gebildet ist, zeigt die Inschrift flir den Priester
und Monch Amulricus. Die Inschrift wird von K. BOHNER, Die frinkischen Altertiimer des Trierer Landes, Berlin
1958, 1, 248f. u. 2, Taf. 73-75 ins 8. Jh. datiert. Auch die Inschrift des Ménchs Gerola aus Trier weist ein vergleichba-
res M auf, das allerdings mit Linksschrigenverstirkung gebildet ist. Eine paliographische Datierung dieser Inschrift steht
bislang noch aus, vgl. dazu demnichst Die Inschriften der Stadt Trier (wie Anm. 1). Die Kenntnis beider Steine verdan-
ke ich den Hinweisen meines Kollegen Dr. Riidiger Fuchs, Mainz.
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Auch die Auszeichnungsschriften der zum Vergleich herangezogenen Handschriften®
zeigen in keinem Fall in solchem MaBe Ahnlichkeiten zu der Inschrift der Ringkrypta (B),
wie es bei der Inschrift des Verbindungsganges (A) und den mit ihr verglichenen Hand-
schriften der Fall war. Die fragliche Form des M kommt — allerdings mit Linksschri-
genverstirkung — sowohl im 8. Jahrhundert als auch in den folgenden Jahrhunderten viel
zu hiufig in den Handschriften vor, um als Datierungskriterium zu dienen. Aufgrund des
fehlenden Vergleichsmaterials st6Bt die Methode der Datierung durch den paliographi-
schen Vergleich hier an ihre Grenze. Es lafit sich kein positiver Beweis dafiir erbringen,
daB die Inschrift der Ringkrypta im 8. Jahrhundert oder zu Beginn des 9. Jahrhunderts
entstand. Trotzdem ergeben sich aus der paliographischen Analyse wertvolle Anhaltspunk-
te fiir die Datierung der Inschrift, weil die zweite Hilfte des 10. Jahrhunderts und das
11. Jahrhundert mit ziemlicher Sicherheit als Entstehungszeitraum ausgeschlossen werden
koénnen. Da die Inschrift zudem keine Merkmale der nach 830 gebriuchlichen karolingi-
schen Kapitalis zeigt, weisen alle Beobachtungen zusammengenommen auf ihre Entstehung
vor 830 hin.

I1I. Die Dedikationsinschrift der Thomaskapelle
in der Alten Hofhaltung zu Bamberg

Bei den Grabungen in der Pfalz in Bamberg wurde zwischen 1934 und 1936 die Thomas-
kapelle freigelegt, an deren Apsiswand sich iiber dem ehemaligen Altar eine Inschrift befand
(Abb. 16, 17)¥. Die auf den geglitteten Putz mit weillen Buchstaben auf einen dunkeltoni-
gen, purpurihnlichen Grund gemalte Inschrift wird von einem roten Rahmen eingefalt. Die
Zeilen sind durch rote Binder voneinander abgesetzt. Der obere Teil der Inschrift fehlt, und
die ersten drei erhaltenen Zeilen weisen aufgrund der Oberflichenbeschidigung nur noch
wenige lesbare Buchstaben auf. Etwas besser ist der Erhaltungszustand der vierten Zeile.
Wihrend heute in den restlichen sieben Zeilen nur noch an wenigen Stellen Spuren von
Buchstaben zu erkennen sind, waren gerade diese Zeilen nach der Freilegung relativ gut les-
bar. Die Lesung und die Analyse der Inschrift miissen deshalb vom Photo erfolgen®. Rudolf
Rauh hat die Inschrift 1936 zuerst ediert und die verlorenen Zeilen sowie die nicht mehr
lesbaren Stellen des erhaltenen Teils nach dem Formular anderer Weiheinschriften des
11. Jahrhunderts erginzt®. Auf der Grundlage des Originals, der Lesung Rauhs und des
Photos 148t sich folgender Text herstellen:

3% Herangezogen wurden Codices Latini antiquiores 1-10, hg.: E. A. LOWE, Oxford 1934-1963; K. HOLTER,
Der Buchschmuck in Siiddeutschland und Oberitalien. In: Karl der GroBe 3. Karolingische Kunst, Diisseldorf 1965,
74-114; K. BIERBRAUER, Die Ornamentik frithkarolingischer Handschriften aus Bayern (Bayerische Akademie der
Wissenschaften, phil.-hist. Klasse, Abhandlungen NF, Heft 84) Miinchen 1979; Regensburger Buchmalerei (wie
Anm. 10); A. WEINER, Die Initialornamentik der deutsch-insularen Schulen im Bereich von Fulda, Wiirzburg
und Mainz (Quellen und Forschungen zur Geschichte des Bistums und Hochstifts Wiirzburg 43) Wiirzburg
1992.

3 H. MAYER, Neue Forschungen auf dem Domberg zu Bamberg. Deutsche Kunst und Denkmalpflege 1936, 190-
202, hier 199f.

38 Photo im Archiv des Erzbistums Bamberg, Signatur: NLT 23, Foto. Bamberg 20.

39 RAUH, Dedikationsinschrift (wie Anm. 2) 203f.; RAUH stiitzte sich auf die Sammlung von F. X. KRAUS, Die
christlichen Inschriften der Rheinlande, Bd. 2, Freiburg-Leipzig 1894, aus der er vor allem folgende Weiheinschriften
heranzog: Nrr. 74, 142, 162, 167, 184, 458, 593.
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[ANNO DOMINICE INCARNATIONIS MILLESIMO XX INDICTIONE III ...
KAL(ENDAS)* MAII DEDICATA EST
1 HEC CAPELLA A VENERABI|L[I PAPA]*
2 BEN[EDICTO ROMANE ECC]L(ESI)E EP(ISCOP)O
3 IN HO[NOJR[E(M)] D[(OMDNI N(OST)RI IE(S)V*2] CHR (IST)I*? ET VIC
4 TORIOSISSIME S(AN)C(T)E CRVCIS E[T]
5  S(ANCTE) MARJIE VI(R)G(INIS)] S(AN)C(T)I THOME AP(OSTO)[L]I [ET
S(AN)YC(T)]]
6  CLEM(EN)T[IS] M(ARTYRIS) (ET)* S(ANCTE) MARIE MAGDAL(ENE)
[CON)TI]
7  NENT(VR) AVT(EM) HIC RELIQ(V)IE* DE LIGN[O D(OMID)]N[I]
THO[ME] AP(OSTOLI) STEPHANI* P(RO)TOM(ARTYRIS) [GE]JOR [GII]*/
9  LAVRENTII M(ARTYRIS) - CLEM(EN)TIS* M(ARTYRIS) - LANT[P(ER)TI*

co

ELEV]
10  THERII M(ARTYRIS) SILVESTRI® C(ON)E(ESSORIS) VODALRIC[I52
EP(ISCOP)I]

11 AFRE V(IRGINIS) C[EC]ILIE® V(IR GINIS) ANATHOLIE V(IR GINIS)

,Im Jahre der Fleischwerdung des Herrn 1020, in der dritten Indiction, an dem . .. Tag vor den Kalenden des Mai ist
diese Kirche von dem ehrwiirdigen Papst Benedikt, dem Bischof der romischen Kirche, geweiht worden zu Ehren un-
seres Herrn Jesus Christus und des siegreichsten heiligen Kreuzes und der heiligen Jungfrau Maria, des heiligen Apostels

4 XVIII (?) KAL RAUH, Dedikationsinschrift (wie Anm.2) 203 mit Anm.3 und 204. Allerdings hat W.
DEINHARDT, Dedicationes Bambergenses. Weihenotizen und -urkunden aus dem mittelalterlichen Bistum Bamberg,
Freiburg 1936, 6 dieses Datum (14. April) zu Recht abgelehnt. Papst Benedikt VIII. traf nimlich erst an diesem Tag,
dem Griindonnerstag 1020, in Bamberg ein. Da eine Kirchenweihe am Karfreitag und Karsamstag nicht moglich ist,
kann die Weihe frithestens am Ostersonntag erfolgt sein. Vielleicht fand sie aber auch erst am darauffolgenden Sonntag
(24. April) zusammen mit der Weihe der Stiftskirche St. Stephan statt, vgl. dazu K. J. BENZ, Untersuchungen zur poli-
tischen Bedeutung der Kirchweihe unter Teilnahme der deutschen Herrscher im hohen Mittelalter (Regensburger Hi-
storische Forschungen 4) Kallmiinz 1975, 166-176.

4 RAUH, Dedikationsinschrift (wie Anm. 2) 203 nimmt den Verlust von drei Zeilen an. Die Datumsangabe hat Rauh
nach dem Vorbild der in Anm. 39 genannten Weiheinschriften erginzt. Allerdings hat er dabei die Wortkiirzungen
nicht beriicksichtigt. So weist z. B. die Weiheinschrift fiir die Nikolauskapelle am Wormser Dom von 1058, deren erster
Teil vollig mit der Bamberger Inschrift {ibereinstimmt, in der Datierungsformel zahlreiche Kiirzungen auf, vgl. Die In-
schriften der Stadt Worms (wie Anm. 2) Nr. 11 mit Abb. 3. Beriicksichtigt man die Maglichkeit der Kiirzungen, so
muf man mit einem ausfiihrlicheren Text als dem von Rauh hergestellten rechnen. In ihm kénnte auch Kaiser Hein-
rich II. genannt gewesen sein wie etwa in der Weiheinschrift der Adalbertskirche auf der Reichenau, in der Papst
Leo IX. als Weihender genannt wird und Kaiser Heinrich III. in der Datierungsformel erscheint, vgl. KRAUS, Inschrif-
ten (wie Anm. 39) Nr. 74.

42 Vermuteter Befund IHV mit Kiirzungsstrich.

43 Befund XPI mit Kiirzungsstrich.

4 Tironisches ET, bestehend aus Deckbalken und leicht gebogener Schrighaste.

4 L und Q mit eingestelltem I.

4 N und I sind verschrinkt.

47 (GEORII ?) RAUH, Dedikationsinschrift (wie Anm. 2) 204; der Bogen des ersten G ist noch zu erkennen, O und
R sind fast vollstindig zu sehen. Zwischen G und O ist nur Platz fiir einen Buchstaben, wihrend nach dem R GII genau
in den vorhandenen Platz pafit.

48 J'ist unter den Balken des T gestellt.

4 A klein tiber den Balken des L gestellt.

50 (ELEV?) RAUH, Dedikationsinschrift (wie Anm. 2) 204, doch kommt bei dem folgenden, eindeutig zu lesenden
THERII kein anderer Heiliger in Frage.

51 VVist iiber den Balken des L gestellt.

52 V'und O sind miteinander verschrinkt.

53 T iiber den Balken des L gestellt.
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Thomas und des heiligen Mirtyrers Clemens und der heiligen Maria Magdalena. Es sind aber folgende Reliquien darin
enthalten: vom Kreuz des Herrn, vom Apostel Thomas, vom Erzmirtyrer Stephan, von Georg, vom Mirtyrer Lauren-
tius, vom Mirtyrer Clemens, von Lambert und dem Mirtyrer Eleutherius, vom Bekenner Silvester und vom Bischof
Ulrich sowie von der Jungfrau Afra, der Jungfrau Cecilia und der Jungfrau Anatholia“.

Der Ausgriber der Kapelle, Heinrich Mayer, wies darauf hin, da3 die Inschrift erst nach
993 entstanden sein konne, da unter den Reliquien auch die des Bischofs Ulrich von Augs-
burg genannt seien, dessen Gebeine erst 993 erhoben wurden’t. Rudolf Rauh datierte die
Inschrift in die erste Hilfte des 11. Jahrhunderts und wies dazu allgemein auf die Ahnlich-
keit der Buchstabenformen zum Schriftstil der Buchkalligraphie hin. Eine eingehende palio-
graphische Untersuchung nahm er allerdings nicht vor®. Ein wichtiges weiteres Argument
fiir seine Datierung bildete die Formel ,,in honorem Domini nostri Iesu Christi et victorio-
sissime sancte crucis et sancte Marie virginis“, die Rauh in dieser Form nur in Weihein-
schriften aus der Zeit zwischen 1009 und 1068 nachweisen konnte’. Aufgrund dieser Da-
tierung lag es nahe, das BEN in der zweiten Zeile zu BENEDICTO zu erginzen und von
einer Weihe der Kapelle durch Papst Benedikt VIII. auszugehen. Papst Benedikt kam am
14. April 1020 auf Einladung Kaiser Heinrichs II. nach Bamberg und weihte wohl in Anwe-
senheit Heinrichs am 24. April die Stiftskirche St. Stephan. In dieser Zeit muB3 auch die
Weihe der Thomaskapelle erfolgt sein®”. Das Ziel der folgenden Untersuchung ist es nun,
anhand einer genauen paldographischen Analyse die Datierung abzusichern und mégliche
Vorlagen zu benennen.

Die Inschrift ist in einer gut proportionierten, schwungvollen Kapitalis geschrieben, die
mehrere Ligaturen, Buchstabeneinstellungen und -verschrinkungen aufweist. Die Buchsta-
ben A, M, N und V sind mit einer kriftigen Linksschrigenverstirkung gebildet. Die runden
Buchstaben B, C, G, O und Q zeigen eine breite Bogenverstirkung. Dies gilt auch fiir das
unziale E und das unziale M. Die Verbreiterung der freien Hastenenden wird deutlich be-
tont, und die Sporen an den Hasten- und Balkenenden sind stark ausgeprigt. Zudem sind
manche rechtsschrige Hasten und auch einige linksschrige Hasten leicht geschwungen. Das
A ist spitz und tragt einen diinnen Deckstrich, der nach links weiter {ibersteht als nach rechts.
Das kapitale E besitzt drei gleich lange Balken. Bemerkenswert sind die drei kapitalen
E-caudata in den Zeilen 2 und 4 am Schlufl von ECCLESIE, in VICTORIOSISSIME und
SANCTE sowie die unziale E-Caudata in ANATHOLIE in der letzten Zeile. Der Mittelteil
des M reicht fast bis auf die Grundlinie. Er ist asymmetrisch gebildet, so da} der Beriihrungs-
punkt der beiden Schrighasten nach rechts verschoben ist. Der Bogen des unzialen M ist
links geschlossen. Das R trigt eine gewellte Cauda, die in der Mitte des unteren Bogenab-
schnitts ansetzt. Insgesamt ist das Schriftbild von einer Kapitalis geprigt, die trotz manch ab-
weichender Form noch in der Tradition der karolingischen Kapitalis steht.

Die Gestaltung der Inschrift mit hellen Buchstaben auf einem dunkelfarbigen Grund und
die Absetzung der einzelnen Zeilen durch andersfarbige Zwischenrdume hat ihr Vorbild in
den Incipit- und Widmungsseiten der Prachthandschriften®. Es ist deshalb naheliegend, auch
die Vorbilder fiir die verwendete Schrift in den Handschriften zu suchen. Die bei der Kapi-

54+ MAYER, Forschungen (wie Anm. 37) 200.

55 RAUH, Dedikationsinschrift (wie Anm. 2) 202.

56 RAUH, Dedikationsinschrift (wie Anm. 2) 204.

57 Vgl. BENZ, Untersuchungen (wie Anm. 40) 166-176.

58 Vgl. z.B. Zierde fiir ewige Zeit. Das Perikopenbuch Heinrichs II., Kat. Ausst. Bayerisches Nationalmuseum, hg.:
H. FILLITZ, R. KAHSNITZ, U. KUDER, Frankfurt a. M. 1994, Taf. 2, 9, 12f. und Trier, Stadtbibliothek, Hs. 171/1626
in: Vor dem Jahr 1000. Abendlindische Buchkunst zur Zeit der Kaiserin Theophanu, Kat. Ausst. Schniitgen Museum,
Koln 1991, 141, Abb. 112.
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talis vorhandene kriftige Linksschrigen- und breite Bogenverstirkung ist ein hiufiges Merk-
mal in Auszeichnungsschriften am Ende des 10. und in der ersten Hilfte des 11. Jahrhunderts
und begegnet auch in den bereits vorgestellten Regensburger Handschriften. Allerdings zeigt
die breitere, gedrungenere Kapitalis dieser Handschriften einen deutlich anderen Duktus als
die Bamberger Inschrift. Der auffilligste Buchstabe in der Bamberger Inschrift ist mit Sicher-
heit das kapitale M mit seinem asymmetrischen, nach rechts verschobenen Mittelteil. Dieses
M kommt in genau derselben Ausprigung in den Auszeichnungsschriften der Codices vor,
die im letzten Drittel des 10. und in der ersten Hilfte des 11. Jahrhunderts auf der Reichenau
entstanden. Als Beispiele seien hier etwa der um 969 geschriebene Gero-Codex® genannt
oder das um 970 geschaffene Sakramentar®, das sich heute in der Universititsbibliothek
Leipzig befindet (Abb. 18). Das fragliche M 4Bt sich auch regelmiBig auf den von einem
Reichenauer Schreiber geschriebenen Zierseiten des Egbertcodex nachweisen, der zwischen
977 und 993 in Trier entstand (Abb. 19)6!. Ebenso ist hier das zwischen 996 und 1002 an-
zusetzende Evangeliar Kaiser Ottos III. zu erwihnen, das sich in der Schatzkammer des
Aachener Domes befindet (Abb. 20)%2. Eine besondere Nihe zu der Bamberger Inschrift
zeigt vor allem die Auszeichnungskapitalis des Perikopenbuchs Heinrichs II. (Abb. 21, 22).
Laut dem Widmungsgedicht auf der ersten Seite lieB Heinrich das Perikopenbuch fiir den
Bamberger Dom anfertigen. Es entstand also nach 1007 und mdglicherweise vor 1014, da
Heinrich in dem Gedicht als rex bezeichnet wird. Der spiteste Zeitansatz ist aber auf jeden
Fall 102493, Die Parallelen zur Bamberger Inschrift gehen hier iiber das wieder besonders ins
Auge fallende, asymmetrische M hinaus. Das R trigt ebenfalls eine gewellte Cauda, die in der
Mitte des unteren Bogenabschnitts ansetzt, eine Parallele, die bei der groBen R-Varianz der
Zeit auffallen muBl. Aber auch die Verhiltnisse der Hastenstirken zueinander sowie die feine
Ausziehung der Sporen sind vergleichbar. Insgesamt sind die Auszeichnungskapitalen des Pe-
rikopenbuches in ihrem Duktus durchaus mit der Kapitalis der Bamberger Inschrift ver-
gleichbar®. Das wichtigste Kriterium bleibt aber das M mit dem asymmetrisch nach rechts
verschobenen Mittelteil, da es sich bei den Auszeichnungsschriften im letzten Drittel des 10.
und in der ersten Halfte des 11.Jahrhunderts nur dort feststellen liBt, wo Reichenauer
Schreiber titig waren. Natiirlich gibt es auch beim M eine gewisse Varianz, so da3 auch im
Perikopenbuch Heinrichs II. manchmal ein symmetrisches M erscheint, doch ist dies nicht
typisch®. Um die Mitte des 11. Jahrhunderts verschwindet das asymmetrische M in den Rei-
chenauer Handschriften allmihlich wieder. Das Wiirzburger Lektionar zeigt symmetrisches

59 Vor dem Jahr Tausend (wie Anm. 58) 118, Nr. 31 mit 20, Abb. 12. Darmstadt, Hessische Landes- und Hochschul-
bibliothek, Hs. 1948.

6 Vor dem Jahr 1000 (wie Anm. 58) 128—131, Nr. 34 mit Abb. 102-104, Leipzig, Universititsbibliothek, Rep. I 4°
57.

61 Codex Egberti. Teilfaksimile-Ausgabe des Ms. 24 der Stadtbibliothek Trier, Tafelband, Wiesbaden 1983; vgl. dazu
HOFFMANN, Buchkunst (wie Anm. 13) 488f.

62 Vor dem Jahr 1000 (wie Anm. 58) Nr. 36 mit Abb. 13; vgl. dazu HOFFMANN, Buchkunst (wie Anm. 13) 307; H.
HOFFMANN, Bamberger Handschriften des 10. und des 11. Jahrhunderts (MGH Schriften 39) Hannover 1995, 30.

63 Bayer. Staatsbibl. Clm. 4452; MGH Poetae 5, 433, Nr. 11; vgl. HOFFMANN, Buchkunst (wie Anm. 13) 332f; R.
KAHSNITZ, Heinrich II. und Bamberg, die Reichenau und das Perikopenbuch. In: Zierde fiir ewige Zeit (wie Anm. 58)
9-37, hier 14—18 mit Taf. 1.

04 Vgl. Zierde fiir ewige Zeit (wie Anm. 58) Taf. 2, Taf. 5, Taf. 9, Taf. 31, Taf. 43.

6 Vgl. Zierde fiir ewige Zeit (wie Anm. 58) Taf. 4 und Taf. 6, jeweils mit einem symmetrischen M in der unteren
Schriftleiste. Bei den Inschriften ist in der Bau- und Weiheinschrift von 984 an der Pfarrkirche von Gingen konsequent
ein vergleichbares asymmetrisches M verwendet worden. Eine konkrete Vorlage lieB sich aber nicht ermitteln. Die Kir-
che gehérte zum Kloster Lorsch und wurde von Abt Salmann und Bischof Gebhard II. von Konstanz geweiht, vgl. Die
Inschriften des Landkreises Goppingen, bearbeitet und gesammelt von H. DROS (Die Deutschen Inschriften 41) Wies-
baden 1996, Nir. 2.
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und asymmetrisches M nebeneinander®. Dasselbe gilt auch fiir das heute in Baltimore
aufbewahrte, wohl zeitgleich entstandene Evangeliar®”. Das ebenfalls um die Mitte des
11. Jahrhunderts geschriebene Reichenauer Evangelistar zeigt fast ausschlieBlich ein symme-
trisches M mit bis auf die Grundlinie reichendem Mittelteil. Als Variante kommt zudem ein
M mit nach links verschobenem Mittelteil vor, wihrend ein M mit nach rechts verschobe-
nem Mittelteil fehlt®®. Die Auszeichnungsschrift des Evangelistars zeigt auch bei anderen
Buchstaben deutliche Abweichungen zum Perikopenbuch. So ist das A leicht trapezférmig,
und das R ist mit einer geraden Cauda gebildet.

Neben den Schriftparallelen zum Perikopenbuch Heinrichs II. zeigt die Bamberger In-
schrift allerdings auch Besonderheiten, die im Perikopenbuch nicht vorkommen, z.B. das
links geschlossene unziale M und die unziale E-Caudata sowie die Buchstabeneinstellungen
und -verschrinkungen. Ein vergleichbares M findet sich aber bereits im Evangeliar Ottos
I1I. und in dem in St. Emmeram entstandenen Sakramentar Heinrichs II. (Clm 4456)%. Die
E-Caudata ist fiir die Auszeichnungsschrift der Zeit untypisch. In Monumentalinschriften
kommt sie aber in Italien schon ab dem letzten Viertel des 9. Jahrhunderts vor und liBt
sich ab der Mitte des 11. Jahrhunderts auch nérdlich der Alpen nachweisen. Als ein Beispiel
sei hier die Weiheinschrift fiir die Nikolauskapelle am Wormser Dom von 1058 genannt,
deren Schriftstil ansonsten ebenfalls noch von der karolingischen Kapitalis geprigt ist’!. Die
Verwendung der E-Caudata bleibt in den Inschriften im wesentlichen auf das
11. Jahrhundert beschrinkt, da sie im 12. Jahrhundert durch das einfache E verdringt wird”2.
Die durch den Platzmangel bedingten Buchstabeneinstellungen und Buchstabenverschrin-
kungen lassen sich sowohl in Handschriften als auch in Inschriften aus der ersten Halfte des
11. Jahrhunderts feststellen. So etwa im Evangeliar Heinrichs III. aus Montecassino’®, in der
wohl zwischen 975 und 1011 entstandenen Urkunden- und Stifterinschrift des Reginbraht
aus der katholischen Pfarrkirche in Eltville’ und im Epitaph des St. Emmeramer Abtes
Ramwold’.

FaBt man die einzelnen paliographischen Beobachtungen zusammen, so darf eine Entste-
hung der Bamberger Weiheinschrift im 11. Jahrhundert als sicher gelten. Die Nihe der In-
schrift zu Reichenauer Handschriften aus dem Ende des 10. und dem Anfang des
11. Jahrhunderts, vor allem zum Perikopenbuch Heinrichs II., legt es zudem nahe, die Ent-
stehungszeit der Inschrift nicht lange nach der Weihe der Thomaskapelle 1020 anzunehmen.
Ob die hier genannten Handschriften allerdings die Vorlage fiir den Inschriftenschreiber bil-

66 Wiirzburg, Universititsbibliothek M. p. th. q. 5., vgl. P. BLOCH, Das Reichenauer Evangelistar. Vollstindige Faksi-
mile-Ausgabe des Codex 78 A 2 aus dem Kupferstichkabinett der Staatlichen Museen PreuBischer Kulturbesitz-Berlin,
Kommentarband und Faksimile-Druck, Graz 1972, Abb. 1-20; zur Datierung vgl. HOFEMANN, Buchkunst (wie
Anm. 13) 347f.

67 Baltimore, Walters Art Gallery, W 7; vgl. BLOCH, Evangelistar (wie Anm. 66) Abb. 21-49; zur Datierung vgl.
HOFEMANN, Buchkunst (wie Anm. 13) 313.

68 BLOCH, Evangelistar (wie Anm. 66) Faksimile-Druck passim; zur Datierung vgl. HOFFMANN, Buchkunst (wie
Anm. 13) 3.

69 Vgl. O. PACHT, Buchmalerei des Mittelalters, Miinchen 1985, Taf. XV; Regensburger Buchmalerei (wie Anm. 10)
Taf. 7, vgl. dazu oben bei Anm. 13. '

70 Vgl. dazu ausfiihrlich Die Inschriften des Landkreises Calw, gesammelt und bearbeitet von R. NEUMULLERS-
KLAUSER (Die Deutschen Inschriften 30) Wiesbaden 1992, XXVI.

71 Die Inschriften der Stadt Worms (wie Anm. 2) Nr. 11.

72 Vgl. Anm. 70.

73 SWARZENSKI, Buchmalerei (wie Anm. 10) Taf. XLIX-LIIL

74 Die Inschriften des Rheingau-Taunus-Kreises, gesammelt und bearbeitet von Y. MONSEES (Die Deutschen In-
schriften 43) Wiesbaden 1997, Nr. 4 mit Abb. 3.

75 MADER,, Kunstdenkmiler (wie Anm. 21) 287, Abb. 197; vgl. dazu oben bei Anm. 21.
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deten oder ob er vielleicht auf der Reichenau ausgebildet worden war, liBt sich nach dem
derzeitigen Stand der Forschung nicht entscheiden.

IV. Die Wandmalereiinschrift der Sola-Basilika in Solnhofen

Bei Restaurierungsarbeiten in den Jahren 1957 und 1958 wurden an der Nordwand der
Basilika Fresken freigelegt, unter denen sich ein Schriftband befindet (Abb. 5a,b)’6. Die
Buchstaben (Buchstabengrée 8 cm) sind in rotbrauner Farbe auf den Putz gemalt worden.
Der fragmentarische Text lautet’’:

[...]NCII AD EPISCOPV (M) ALT[IN]...]”

Die Kapitalisinschrift ist in Scriptura continua geschrieben. Die nicht sehr sorgfiltig aus-
gefithrten Buchstaben stehen dicht gedringt. Auch Buchstabeneinstellungen wurden ver-
wendet. Das leicht trapezformige A ist mit einer extremen Linksschrigenverstirkung gebildet
und trigt einen nach links weisenden Deckstrich. Die Bogen von C, O und S sind nicht
verstirkt, wihrend D und P eine leichte Bogenverstirkung aufweisen. Die Hasten- und Bal-
kenenden sind zu breiten Sporen ausgezogen.

Bereits Bernhard Bischoff wies darauf hin, dal3 die Schrift ,,nicht nach klassischen Mustern
regularisiert sei, die im Frankenreich seit dem Ende des 8. Jahrhunderts zunehmend an Ein-
fluB gewannen®. Bischoff datierte die Inschrift deshalb in das spate 8. Jahrhundert oder in die
erste Hilfte des 9. Jahrhunderts. Aufgrund des heutigen Zustandes der Inschrift und des ge-
ringen Buchstabenbestandes 1iBt sich eine Datierung mit Hilfe der Untersuchung einzelner
Buchstabenbestandteile nicht gewinnen. So wird, wie schon bei der Ringkryptainschrift, der
Duktus der Kapitalis zum entscheidenden Merkmal.

Autffillig sind bei der Solnhofener Inschrift vor allem die breite Strichstirke, die Hasten-
verbreiterung sowie die Dringung der Buchstaben. Diese Merkmale lassen sich in karolingi-
scher Zeit in Inschriften und in Handschriften weder in der Zeit vor der Orientierung an
den Formen der romischen Kapitalis noch aus der Zeit danach in dieser Art feststellen. Ver-
gleichbar sind hier vielmehr die Handschriften des 11. Jahrhunderts wie z.B. der bereits er-
wihnte Uta-Codex oder das wohl zeitgleich entstandene Evangeliar Heinrichs III. aus
Montecassino®'. Auch die um 1064 entstandene gemalte Dedikationsinschrift des Bonifatius-
altars an der Kryptanordwand im Eichstitter Dom zeigt diese Merkmale®?. Hinzu kommt
noch, dafB3 die Buchstaben der Solnhofener Inschrift zwar nicht nach klassischen Mustern re-
gularisiert sind, wie Bischoff zu Recht feststellte, da} sie aber dennoch an diese Muster an-

76 V. MILOJCIC, Ergebnisse der Grabungen von 19611965 in der Fuldaer Propstei Solnhofen an der Altmiihl
(Mittelfranken). 46.—47. Bericht der R 6misch-Germanischen Kommission 1965—1966, 133—174, hier 150f.

77 Die Lesung beruht auf einer Autopsie der Inschrift, die ich am 8. Oktober 1997 zusammen mit Herrn Dr. Matthias
Exner, Miinchen, vorgenommen habe.

78 O in C eingestellt; 1/ unter den Bogen des P gestellt.

79 Unter den Balken des T ist ein nicht mehr vollstindig erkennbarer Buchstabe gestellt, bei dem es sich um ein I,
vielleicht aber auch um ein V/, handeln konnte.

80 Zitat bei MILOJCIC, Ergebnisse (wie Anm. 76) 152; zur Verwendung klassisch-rémischer Vorbilder fiir die Her-
stellung karolingischer Inschriften vgl. die in Anm. 32 genannten Titel.

81 Vgl. dazu oben bei Anm. 17 ff.

82 Vgl. dazu W. SAGE, Die Ausgrabungen in den Domen zu Bamberg und Eichstitt 1969—1972. Jahresberichte der
bayerischen Bodendenkmalpflege 17/18 (1976/1977) 178-234, hier 225f. mit Abb. 37. Auch die Inschriften des 11.
Jahrhunderts aus den Krypten in Saint-Germain d’Auxerre zeigen einen vergleichbaren Duktus, vgl. J. MARILIER und
J. ROUMAILHAC, Mille ans d’épigraphie dans les cryptes de Saint-Germain d’Auxerre (857—1857). Bulletin de la Société
des Fouilles Archéologiques de 'Yonne 6 (1989) 15, Abb. 11f.
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gelehnt sind. Seit dem Ende des 9. Jahrhunderts ist in den Inschriften eine allmihliche Ent-
fernung von den klassisch-romischen Vorbildern festzustellen®?. Die Verwendung von brei-
ten Strichstirken, Hastenverbreiterung und Buchstabendringung sind Merkmale dieser Ent-
wicklung. Die Solnhofener Inschrift steht dem Befund nach somit eher den Handschriften
und Inschriften des 11. als des 8. oder 9. Jahrhunderts nahe.

Anhand der vorgesteliten Beispiele werden die Moglichkeiten, aber auch die Grenzen ei-
ner Datierung mit Hilfe der paliographischen Analyse sichtbar. Eine zuverlissige paliogra-
phische Einordnung der Inschriften ist nur mit ausreichendem Vergleichsmaterial méglich.
Die Inschrift aus dem Verbindungsgang zur Ramwoldkrypta und die Weiheinschrift der
Thomaskapelle zeigen einmal mehr, dafl die Auszeichnungsschriften der Handschriften fiir
die Produktion von Inschriften als Vorlagen gedient haben. Die Inschriften aus der Ring-
krypta von St. Emmeram und aus der Sola-Basilika machen aber deutlich, daB sich solche
Vorlagen keineswegs immer benennen lassen. Zudem zeigt das Bamberger Beispiel, ein wie
weites Umfeld man bei der Suche nach Vorlagen zu beriicksichtigen hat.

83 Vgl. oben bei Anm. 32.
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Les inscriptions sur plomb au Moyen Age

Pline I’Ancien, qui consacre au plomb un long passage de son Histoire naturelle', distingue
le plomb blanc, produit notamment en Espagne, qui est de nature plus séche, est utilisé en
alliage, en particulier pour Iétamage, et le plomb noir, qui est tout humidité: «Du plomb noir
nous faisons des tuyaux et des plaques; on I'extrait 3 grand-peine en Espagne et sur toute
I'étendue des Gaules; en Grande-Bretagne on le trouve 2 la surface du sol en telle abondance
qu’une loi interdit méme d’en produire plus d’une certaine quantité». Pline souligne ainsi
deux caractéres particuliers de ce meétal: une production nettement localisée, des em-
plois spécifiques. L’étude du commerce du plomb au Moyen Age confirme que le plomb
n’est produit que dans quelques pays, une localisation encore plus réduite que celle du vin ou
du sel. Le principal producteur en est la Grande-Bretagne (Cornouailles, pays de Galles, York-
shire, Derbyshire), et on en trouve encore dans I'Eifel et le cours moyen de la Moselle?, la
France et 'Espagne du Nord (Galice, Cantabrie). C’est dire qu’on peut s’attendre a ce qu’il
soit moins employé dans I’Europe du Sud que dans I'Europe du Nord. Pour son utilisation
Pline parlait de tuyaux et de plaques, les architectes la constatent pour les couvertures des toits,
gouttieres et canalisations®, tandis que les chroniques et autres sources écrites citent toits, fonts
baptismaux, vases d’eau bénite, reliquaires, sarcophages, calices, paténes et croix funéraires,
lames placées dans les tombes*. Le plomb a I’avantage d’étre trés malléable et de se préter parfait-
ement au martelageS. Il est aussi «résistant a certains agents de dissolution dans le sol et dans
'air», d’ot1 son utilisation dans de trés nombreux usages, et notamment pour les inhumati-
ons®. Ajoutons que c’est un métal dont le prix est peu élevé et qui ne nécessite pas, pour étre
mis en ceuvre, des ouvriers trés qualifiés. Et son intérét, pour I'épigraphiste, est qu’il a servi de
support a des inscriptions dans des domaines trés précis, 4 quelques exceptions pres: les lames
ou croix placées dans les tombes, les identifications de reliques ou de translations de corps, ot
'on retrouve la facilité de transformation en plaques et I’avantage d’une longue conservation a
I'intérieur d’'une tombe ou d’un reliquaire, et en troisiéme lieu, les enseignes de pélerinage
qui ont pu étre produites a vil prix en trés grand nombre. L’examen de croix inscrites a con-
duit & conclure que I'on tragait les inscriptions sur plomb «avec un instrument aigu qui dut
ressembler au style antique»’. L’épitaphe du saint ermite Godric 4 Finchale en 1170 a été gra-
vée sur une lame de plomb stylo ferreo, avec un stylet en fer®, et 'auteur du livre de Job écri-
vait au VI€ siecle avant Jésus-Christ: «Qui me donnera que mes paroles soient gravées au sty-
let de fer sur des lames de plomb ou sculptées au ciseau sur le roc?» (Job, XIX, 23-24).

! Livre XXXIV, éd. et trad. H. LE BONNIEC, Paris, 1953 (Collection des Universités de France... Guillaume Budé),
p. 160-165. Isidore de Séville, dans ses Etymologies, reprend en grande partie Pline (P. L., 82, c. 588).

2 Hans VAN WERVEKE, «Note sur le commerce du plomb au Moyen Age», Mélanges d’histoire offerts a Henri Pirenne,
t.I, Bruxelles, 1926, p. 653-668.

% E. VIOLLET LE DUC, Dictionnaire raisonné de Iarchitecture frangaise du Xle au XVle siécle, t. 7, Paris, s.d., p. 209-211,
«plomberie».

* Otto LEHMANN-BROCKHAUS, Lateinische Schriftquellen zur Kunst in England, Wales und Schottland vom Jahre 901 bis
zum _Jahre 1307, Munich, 1955-1956, passim (voir table).

5 E. VIOLLET LE DuUC, op. cit., p. 209.

6 H. LECLERCQ, «Plomb», Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie, XIV-1, Paris, 1939, c. 1191.

7 Abbé COCHET, «Sépultures chrétiennes de la période anglo-normande trouvées a Bouteilles prés Dieppe, en 1857»,
Bulletin monumental, 25, 1859, p. 283.

8 O. LEHMANN-BROCKHAUS, op. ct., I, n® 1733, p. 477.
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I. Inscriptions sur plomb dans les tombes

Les inscriptions sur plomb trouvées dans les tombes se présentent sous deux formes prin-
cipales: plaques et croix. Les plaques sont une forme que citent le livre de Job, Pline I’Ancien,
Isidore de Séville et de nombreuses chroniques. Elles sont le plus souvent rectangulaires, mais
on trouve aussi 'ovale 3 Bordeaux en 11607, le losange a Chateauroux en 113710, le disque
au Mont-Saint-Michel en 1186 et 1191!!. Les croix sont ordinairement latines, et parfois sont
pattées, et méme trés fortement pattées dans le cas des croix de Bouteilles en Normandie, qui
ont été découpées dans des plaques de plomb. Ces lames ou ces croix étaient placées dans la
tombe sur la poitrine du défunt, le texte gravé placé généralement vers I'extérieur. Cest ce
qui ressort des constatations des fouilleurs, 3 Bouteilles ou 4 Bury-Saint-Edmond pour des
croix!2, 4 Saint-Denis'? ou 4 Fontevraud pour des plaques!, et ce qui est indiqué dans des
sources écrites: croix trouvée dans les bras de saint Ansbert évéque de Rouen', épitaphe sur
plomb placée «sur la p01tr1ne» del archeveque de Treves, Poppo (T 1045)16, petite croix mise
sur la poitrine de I’évéque de Toul, Etienne (T 996)!7. L’inscription est parfois, mais rarement,
écrite sur les deux cotés de la plaque, au Mont-Saint-Michel par I'abbé Robert de Torigny,
pour I'abbesse Irmingart'®, 4 St. Bendts pour I'épitaphe du premler roi des Danois en 1182",
ou sur les deux cotés de la croix, comme dans I’épitaphe de I’évéque de Metz Etienne de Bar
en 11632°. On trouve aussi dans les tombes des calices et des paténes funéraires®!, qui peuvent

9 C.IF.M., 5, éd. R. FAVREAU, B. LEPLANT, J. MICHAUD, Paris, 1979, p. 89-90.

10 J, BEVLAY, Catalogue du musé de Chdteauroux, Chiteauroux, 1910, p. 181, n® 1064.

11 Léopold DELISLE, dnscriptions trouvées dans les tombeaux de Robert de Torigny et de Martin de Furmundeis, abbés
du Mont-Saint-Michely, Bull. Soc. nat. Antiq. France, 1875, p. 151-152.

12 Abbé COCHET, «Croix d’absolution placées sur les morts au moyen 4ge en France et en Angleterre», Bull. Comité
langue, hist. et arts France, 111, 1855-1856, p. 310 et 320; ID., «Sépultures chrétiennes de la période anglo-normande
trouvées 2 Bouteilles prés Dieppe en 1857, Bulletin monumental, 25, 1859, p. 274-276, 279.

13 Alain ERLANDE-BRANDENBURG, Le roi est mort. Etude sur les plaques funéraires, les sépultures et les tombeaux des rois de
France jusqu’a la fin du XIlle siécle, Paris, 1975, p. 46 et n. 56.

14 Robert FAVREAU et Daniel PRIGENT, «Deux épitaphes sur plomb du Xlle siécle & Fontevraud», Fontevraud. Hi-
stoire-Archéologie, n° 3, 1994, p. 20.

15 Vita s. Ansberti, AA. SS., Février, II, p. 355.

16 AA. SS., juin, I (Paris, 1865), p. 102: supra pectus istud in plumbo habetur anaglyphum.

17 Chronique de Moyenmoutier publiée par G. PERTZ, M. G. H., Scriptores, IV, Hanovre, 1841, p. 91: pectori ejus
crucicula superposita, et Gallia christiana, XIII, c. 982.

18 Bernard BISCHOFF, «Bemerkungen zu den Chiemseer Inschriften», dans V. MILOJCIC, Bericht iiber die Ausgrabungen
und Bauuntersuchungen in der Abtei Fravenworth auf der Fraueninsel in Chiemsee 1961—1964, Munich, 1966 (Abhandlungen
der Bayerischen Akademie der Wissenschaften, Phil.-Hist. Klasse N. F. 65 A), p. 278-281, pl. h.-t.

19 Anders BAEKSTED, Danske Indskrifter. En indledning til studiett af dansk Epigraphik, Copenhague, 1968 (Danske histo-
risk faeeles forennings handboger), p. 46-47, fig. 14-15.

20 Xavier BARBIER DE MONTAULT, «Les croix de plomb placées dans les tombeaux en maniére de pitaciumy, Bulletin
de la Société archéol. et histor. du Limousin, t. 36, 1888, p. 23—50; Hartmut EHRENTRAUT, «Bleierne Inschrifttafeln aus
mittelalterlichen Gribern in den Rheinlanden», Bonner Jahrbiicher des theinischen Landesmuseums in Bonn und des Vereins von
Altertumsfreunden im Rheinlande, 152, 1952, p. 203, n® 18.

21 F. VAN MOLLE, «Notes sur quelques calices funéraires du XlIe siecle en France et en Belgique», Les Monuments
historiques de la France, 1966, p. 113-119.



Les inscriptions sur plomb au Moyen Age 47

étre en plomb et comporter une inscription — calice d’un chanoine de Saint-Seurin de Bor-
deaux en 1318%2, paténe d’'un chanoine de Saint-Omer en 1436%. Une épitaphe de 1165
avait été gravée a Montmorillon sur une bulle de plomb?*. Des bulles pontificales ont été
trouvées dans une quinzaine de tombes, et correspondent de fagon privilégiée a la période
des papes d’Avignon?. On peut dire que le plomb est un métal qui a été particulicrement
usité pour les objets et inscriptions qui pouvaient accompagner le défunt dans la tombe. Hil-
degarde de Bingen avait bien noté, dans le livre IX, De metallis, de son traité sur la Physique
que le plomb posé sur un homme mort se conservait fort bien?.

La localisation de ces inscriptions funéraires montre que la pratique d’inscriptions funé-
raires sur plomb dans les tombes semble ignorée du Sud et de I’Est de la France, a 'exception
de la Lorraine. Sur un plan plus général que la France ces inscriptions funéraires sur plomb se
rencontrent en Angleterre, en Belgique, aux Pays-Bas, en Allemagne, en Suisse, en Autriche,
au Danemark, en Pologne, mais non, sous réserve d’un examen particulier, pour I’Espagne et
I'Italie, et donc apparaissent plutdt dans I’Europe septentrionale que méridionale. Il y a pro-
bablement une relation entre cette localisation et celle des principaux centres de production
du plomb. Sans doute y a-t-il aussi des raisons de pratique locale, car, si on peut bien com-
prendre 'importance des croix funéraires de la ville épiscopale de Metz, on s’explique mal le
nombre de croix trouvées dans le cimetiére des chanoinesses de Remiremont ou dans le ci-
metiere de la paroisse de Bouteilles en Normandie, pas plus que la localisation particuliere de
huit croix a Périgueux. On observera que cette répartition se rapproche fort de celle qui a été
cartographiée pour les dix-sept bulles pontificales de plomb des XIV€ et XV€ si¢cles trouvées
dans les tombes?’.

Pour la datation on observera un emploi plus fréquent aux XI¢-XIII¢ qu’aux XIV¢-XV¢
siecles: pour la France, en dehors d’inscriptions sur deux cercueils de plomb a Nantes et a
Clermont on a des textes sur 62 lames, dont 5 des XIVE€-XV€ siécles, et sur 74 croix dont 24
pour les XIVe-XV¢ siecles — 23 4 Metz et 2 Remiremont. Mais on pourra trouver encore
cette pratique aux XVI¢ et XVII€ siecles.

22§, A. BRUTAILS, «Note sur deux croix d’absolution», Bulletin Comité Trav. histor. et scientif. Archéol., 1902, p. 493-494.

23 Epigraphie du département du Pas-de-Calais, publiée par la Commission départementale des monuments historiques, t.
V, 2e partie, p. 56.

2 C.I.F.M., 1, éd. R. FAVREAU et J. MICHAUD, Poitiers et Paris, 1974, n° 98, p. 122-123, fig. 73.

25 Elzbieta DABROWSKA-ZAWADZKA et Frangois COMTE, «Un rite funéraire peu connu: le dépdt de bulles pontifi-
cales dans les tombes ecclésiastiques (XIVS-XV€ siecle)», Bull. Soc. nat. Antiq. France, 1993, p. 209—-223. On a trouvé a
Evreux dans une tombe une bulle pontificale en plomb de Benoit VII (974-975): BOURBON, «Récentes découvertes
archéologiques faites dans le cheeur de la cathédrale d’Evreux», Bulletin Comité Trav. histor. et scientif. Archéol., 1895, p. 4.

% P, L., 197, c. 1348.

27 Cf. article cité n. 25, p. 210, fig. 1.
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Si I’on s’arréte au contenu de ces inscriptions funéraires déposées a I'intérieur des tombes,
on imagine qu’il devrait étre trés simplifié par rapport a celui des épitaphes placées sur les
tombes ou sur des pierres et destinées a étre lues par le plus grand nombre. C’est ce que
montre 1’épitaphe gravée sur airain de 'archevéque de Tréves, Poppo (T 1045), qui comporte
'année et le jour du décés ainsi que 1'éloge du défunt, alors que l'inscription sur plomb
placée dans la tombe se limite 3 POPPO TREV(ERENSIS) ARCHIEPISCOPUS OBIIT
DECIMO SEXTO KALENDARUM JULII, «Poppo, archevéque de Tréves, est mort le 16
des calendes de juillet»?8. C’est encore ce que 'on constate pour le 6€ prieur de Grandmont,

2% AA. SS., juin I, p. 102.
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Guillaume, 4 la fin du Xlle siécle: CERNE: PRIOR SEXTUS WILELMUS PRO GREGE
FACTUS EXUL CUM CHRISTO, TUMULO REQUIESCIT IN ISTO, sur la lame de
plomb dans le cercueil, HIC JACET DOMPNUS GUILLERMUS REVERENDISSIMUS
VI PRIOR. VERUS ISRAELITA IN QUO DOLUS NON ERAT. VIXIT IN
PRIORATU XVIII ANNIS ET III MENSIBUS, sur la pierre du sarcophage®. Mais ce
n’est plus le cas pour les deux épitaphes d’Anne de Bourgogne en 1432, car celle qui est gra-
vée sur une plaque de plomb pliée en deux placée dans la tombe est plus développée que
celle qui accompagne la statue gisante de marbre: qualificatifs particuliers pour Anne, son
pere Jean de Bourgogne, son mari Jean, duc de Bedford, et indication de I’hétel de Bourbon
ou mourut la jeune duchesse®.

Dans la plupart des cas on n’a pas dii faire une double épitaphe, I'une visible par tous,
I'autre dans la tombe. Le fait que les inscriptions sur plaques ou croix de plomb placées avec
le corps ne pouvaient étre vues, sinon a ’occasion de 'ouverture du tombeau, a entrainé
pour elles des caractéres particuliers.

En premier lieu il semble bien y avoir un moindre souci de la forme littéraire. Alors que
les épitaphes des grands personnages de I'Eglise ou du siécle sont, aux XIe-XII€ siecles, trés
fréquemment en vers, on ne note, pour environ 160 lames ou croix funéraires sur plomb
en France que six inscriptions métriques (3,7%), alors qu’un décompte portant sur 1579
inscriptions des VIII®-XIII® siécles en France permet de détacher 185 inscriptions métri-
ques (11,7%), soit une proportion de trois fois plus®’. Lors de 'ouverture d’une tombe 2
Saint-Julien de Brioude (Haute-Loire) en 1400, on a trouvé une lame de plomb d’un
chanoine Pierre, qui se qualifie de «disciple» de saint Julien et a été identifié avec un cha-
noine de ce nom en 1060%: I'épitaphe se compose de deux distiques élégiaques, avec rimes
léonines pour le premier. A Corbie I'épitaphe sur plomb trouvée dans le sarcophage de
I'abbé Nicolas I°T mort en 1123 est formée de six hexamétres, seule la mention du jour
du déces étant en prose®®. Au musée de Chiteauroux I’épitaphe sur plomb de Gérard, fon-
dateur de I'abbaye de Miseray (t 1137), comporte quatre hexamétres, rimant deux par
deux par leurs derniers pieds, et sur la tranche, trois autres hexamétres léonins riches®. Sur
une croix du XII¢ siecle découverte en 1856 dans le cimetiére normand de Bouteilles on a
trois vers, aux quantités approximatives avec une apostrophe au lecteur dont on peut
s’étonner pour un texte placé dans un cercueil: QUISQUIS LEGIS VERSUS HOS
TER DICAS QUOD REQUIEM DET SIBI CHRISTUS, «Qui que tu sois qui lis ces
vers, dis trois fois que le Christ lui donne le repos»®. On se reportera i Iinscription
de Guillaume de Treignac prieur de Grandmont citée plus haut (2 hexamétres léonins
riches). Enfin I'épitaphe de Jean de Fontaine, chanoine de Saint-Omer, en 1436, sur une
patene funéraire en plomb, se compose de dix vers rimant deux i deux, la date seule étant

?» C.1.F.M., 4, Limousin, p. 101.

% Le gisant est conservé au Musée du Louvre, la plaque de plomb au Musée national du Moyen ige (Cluny). Anne de
Bourgogne avait été enterrée aux Célestins de Paris.

3! Robert FAVREAU, dInscriptions antérieures 2 1300. Réflexions 4 propos de I'expérience frangaisen, Inschriften bis
1300. Probleme und Aufgaben ihrer Exforschung, éd. Helga GIERSIEPEN et Raymund KOTTJE, Bonn, 1995 (Abhandlungen
der Nordrhein-Westfilischen Akademie der Wissenschaften), p. 94.

32 Bernard CRAPELET, Auvergne romane, La Pierre-qui-Vire, 4e éd., 1972, p. 268; Pierre CUBIZOLLES, La noble cha-
pitre Saint-Julien de Brioude, Brioude, 1978, p. 350.

33 MARTONNE (de), «Rapport sur les travaux de la Société pendant 'année 1836», Mém. Soc. Antiq. France, 2e s., t
4, 1838, p. XI-XIIII, fac-sim.

3 J. BEVLAY, op. cit. (n. 10), p. 181, n° 1064. Dans le relevé fourni il manque un pied au dernier «vers».

 X. BARBIER DE MONTAULT, «Les croix de plomb. . .» (n. 20), p. 42.
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en prose’. Hors de France on ne trouve guére non plus, semble-t-il, d’inscriptions funérai-
res sur plomb en vers: trois distiques élégiaques 3 Westminster Abbey a Londres pour quatre
défunts¥’, épitaphe versifiée de I’abbesse Irmingart 4 Chiemsee?®.

En second lieu on ne trouve dans ces textes que peu de priéres pour le défunt: formule
liturgique anima ejus requiescat in pace (amen), 3 Angers en 1080, 2 Remiremont en 1124, a
Orléans en 1311, cujus anima per misericordiam Dei in pace requiescat, amen, a Arras en 1280,
Deus I’aiice 3 Metz en 1336, «Dieu ait son ame Jesus Maria» en 1429 sur une croix de Remi-
remont, ou demande directe de priére sur deux croix de Remiremont, «priez pour elle» en
1405, orate pro ea en 1489. Il en est, 1a aussi, de méme hors de France: ORA PRO NOBIS
de I’épitaphe de Chiemsee, MISERERE, CHRISTE, SERVI TUI, AMEN, de Iépitaphe du
prévot Gérard d’Arc 2 Bonn (T 1169), DEUS ASSIT EIS de I’épitaphe versifiée de 'abbaye
de Westminster pour 1’épouse du roi Sebert, morte en 695, et trois autres personnages.

* *

*

La fonction essentielle de la plaque ou de la croix placées dans la tombe est d’assurer la
pérennité du nom du défunt et son identification par sa fonction, au-deli des dégradations
possibles de la tombe par les hommes et au-dela de la réduction du corps en cendres au fil du
temps. Cette fonction ressort bien des cas ol aprés ouverture des tombes longtemps apres le
déces on tient i garder I'identité des défunts. A I'abbaye de Saint-Denis prés de Paris, lors de
la translation des cendres des prédécesseurs de Louis IX au XIII¢ siécle, on plaga dans chaque
tombe des petites plaques de plomb qui y seront retrouvées en 1793:

HIC JACET LUDOVICUS REX FILIUS DAGOBERTI REGIS

HIC JACET CAROLUS MARTELLUS REX

HIC JACET PEPINUS REX

HIC JACET BERTRANDA UXOR PIPINI REGIS

HIC JACET HERMANTRUDIS REGINA UXOR CAROLI CALVI

HIC JACET KALLOMANNUS REX FILIUS LUDOVICI BALBI. ODO REX

HIC JACET HUGO CHAPET REX

ROBERTUS REX

CONSTANTIA UXOR EJUS

HENRICUS REX

LUDOVICUS GROSSUS REX

PHILIPPUS REX FILIUS LUDOVICI REGIS

CONSTANTIA UXOR LUDOVICI REGIS®.

Dans la tombe du fondateur de I'abbaye de Komburg on a trouvé en 1948 cinq plaques de
plomb: quatre identifient, avec le jour de leur mort 4 partir du calendrier romain, le fonda-
teur Burchard, son frére le comte Henri, le moine Vignaud, le troisiéme abbé Hartwig, la
cinquiéme plaque rappelant un transfert des restes de ces personnages en 1719%.

36 Epigraphie du Pas-de-Calais, V, 2 e partie, p. 56: vers latins octosyllabiques, 4 I'exception d’un dodécasyllabe pour le
nom du défunt.

37 O. LEHMANN-BROCKHAUS, op. cit. (n. 4), I, p. 154, n°® 2772.

38 B. BISCHOFF, op. cit. (n. 18).

39 A. ERLANDE-BRANDENBURG, op. cit. (n. 13), p. 45, note 53.

4 Rainer JOOS, Kloster Komburg im Mittelalter. Studien zur Verfassungs-, Besitz- und Sozialgeschichte einer frinkischen Bene-
diktinerabtei, Sigmaringen, 1987, p. 105, note 17.
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Le simple rappel du nom et de la fonction, avec souvent le jour de la mort et 'année se
trouve dans un bon nombre de ces inscriptions funéraires sur plomb, «pour la mémoire des
siecles 4 venir» comme on le trouve gravé sur une lame de plomb a Finchale en Angleterre*!:
HIC REQUIESCIT CORPUS DOMINI RAINERII PICTAVENSIS ECCLESIE
MAJORIS CAPISTERII — Rainier, chevecier de la cathédrale de Poitiers—, et HIC
REQUIESCIT CORPUS GIRAUDI DE BRIA RELIGIOSI SACERDOTIS, pour deux
plaques de plomb du début du XII® siecle trouvées a Fontevraud en 1989%%, + HIC
REQUIESCIT DOMNUS MARTINUS DE FURMENDEIO ABBAS HUJUS LOCI, au
Mont-Saint-Michel en 11914, IDIBUS MARTII OBIIT RICHILDIS COMITISSA en
I’abbatiale d’Hasnon (Nord) au XI¢ siecle#, HIC REQUIESCIT HUGO EPISCOPUS i
Saint-Lucien de Beauvais (X¢ ou XI¢ siécle)®, PETRUS PRIMUS ABBAS (d’Airvault,
1112), ou HIC JACET WILLELMUS EPISCOPUS PICTAVENSIS III (Guillaume IIT
Tempier, 1197), A Poitiers*. C’est aussi le cas pour la plupart des croix de Metz (fig. 23) et
de Remiremont. A St. Paul in Lavanttal (Carinthie), la plaque de plomb du tombeau du duc
Léopold I¢*, mort en 1326, ne porte que LEOPOLDUS DUX AUSTRIE, et celle de la
duchesse Elisabeth morte en 1343, ANNO DOMINI M°CCC°XLIII OBIIT DOMINA
ELIZABETH RELICTA QUONDAM DOMINI HEINRICI DUCIS AUSTRIE ET
STIRIEY. Il en est de méme pour les épitaphes sur lames de plomb de 'archevéque de May-
ence Henri en 1153%, pour celle de ’évéque Wolfgang a Ratisbonne®’, ou pour celles des
archevéques de Treves Egilbert (f 1101) et Bruno (} 1124) a Treves®.

Un certain nombre de ces lames ou croix de plomb placées dans les tombes portent des
épitaphes fort semblables a celles qui ont pu étre placées i la vue de tous. Il m’a semblé, tou-
tefois, que I'éloge des vertus du défunt était plus rare et moins développé dans les épitaphes
sur plomb o1, en revanche, sa carriére ou ses actes sont mis davantage en évidence. Cette diffé-
rence tient siirement pour une part a la vogue de I'épitaphe métrique de I'époque carolin-
gienne au début du XIII® siecle, les compositions versifiées se souciant plus de la forme litté-
raire et de la vie édifiante du défunt que de ses actes. Or la métrique est beaucoup plus rare
dans les inscriptions des tombes que dans les épitaphes lisibles par tous. La est sans doute une
raison importante pour une pause des renseignements sur les carriéres dans I’épigraphie funé-
raire aux XI¢-XII¢ siécles, alors que les épitaphes des XIII®-X V¢ siécles insisteront sur les ti-
tres, les fonctions multiples et donneront parfois le déroulement détaillé de la vie des défunts.

Les inscriptions versifiées citées ci-dessus pour Chiteauroux, Corbie, Grandmont, Saint-
Omer, comportent des éléments d’éloge des meeurs et mérites des défunts. Une croix de
1067 a Angers dit le défunt pauperibus largus pauper ipse factus!. Le moine de Fontgombault

4 Laminam plumbeam composuere, in qua diem depositionis ejus et annum his verbis ad monimentum seculorum sequentium ex-
sculpi. . . & Finchale (Durham), Otto LEHMAN-BROCKHAUS, Lateinische Schrifiquellen. . ., (n. 4), I, n°® 1733, p. 477.

42 R.. FAVREAU et D. PRIGENT, op. cit. (n. 14), p. 19-26.

43 L. DELISLE, op. cit., (n. 11), p. 152 et h.-t.

44 1. SERBAT, «Un historien imaginaire du Xle siécle: le moine Tomellius», Mém. Soc. nat. Antiquaires de France, 8¢ s.,
VIII, 1934, p. 121 et n. 1.

45 Abbé DELETTRE, Histoire du diocése de Beauvais depuis son établissement au Ille siécle jusqu’au 2 septembre 1792, Beau-
vais, t. I, 1842, p. 426.

46 C.I.F.M., 1, éd. R. FAVREAU et J. MICHAUD, Poitiers et Paris, 1974, n° 28, p. 30-31 et n°® 99, p. 123-124.

47 Georg WACHA, Blei», Alte und moderne Kunst, 24, n°° 166-167, 1979, p. 54, fig. 14 et 15.

48 Die Inschriften der Stadt Einbeck, éd. Horst HULSE (Die Deutschen Inschriften 42. Géttinger Reihe 7) Wiesbaden
1996, p. 3 et pl. 1.

49 KL. NOVEMBRIS WOLFGANGUS EPISCOPUS OBIIT.

50 H. EHRENTRAUT, op. cit., (n. 20), p. 200, n° 13, fig. 4, et p. 201, n° 16, fig. 5.

51 X, BARBIER DE MONTAULT, «Les croix de plomb» (n. 20), p. 30-32.
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Gobert, Goberti monachi sacerdotis. . . Christum amavit’®>. La moniale de Jouarre Elisabeth est
dite nobilis genere, cujus vita casta ac Deo omnibus modis intenta>>. Le troisieme abbé de Fécamp,
Guillaume de Ros, mort en 1107, est qualifié de vir in omnibus boni testimonii, mais le texte
précise aussi qu’il fut d’abord chantre et archidiacre de Bayeux puis moine de Caen avant
d’étre placé a la téte de I'abbaye de Fécamp qu’il dirigea 27 ans et demi de maniére excellen-
te, renouvelant et I'église et ses dépendances tant a 'intérieur qu’a I'extérieur™. De méme
pour Pierre de Noyon, évéque d’Arras, I'éloge des qualités est trés limité par rapport aux
détails sur la vie du prélat:

ANNO DOMINI MILLESIMO DUCENTESIMO OCTOGESIMO TERTIO,
NONAS SEPTEMBRIS OBIIT PATER REVERENDUS PETRUS EPISCOPUS HIC
SEPULTUS, DE NOVIOMO ORIUNDUS, QUI LARGUS ET PIUS PER VIGINTI
ANNOS ET MENSES SEPTEM HANC ATTREBATENSEM REXIT ECCLESIAM.
JURA EPISCOPATUS DECLARAVIT ET POSSESSIONES MULTAS ADQUISIVIT
ET DE EISDEM CAPITULO LARGITER EROGAVIT. TANDEM, PROPTER
PROPRII CORPORIS DEBILITATEM PETITA MAGNIS SUMPTIBUS CEDENDI
LICENTIA ET CUM DIFFICULTATE OBTENTA, HUJUS EPISCOPATUS LIBERE
CESSIT REGIMINI, NIHIL DE BONIS EPISCOPATUS PERPETUIS RETINENDO,
CUJUS ANIMA PER MISERICORDIAM DEI IN PACE REQUIESCAT. AMEN?>,

L’évéque de Verdun Heymon, mort en 1024, est sobrement dit reparator et innovator hujus
loci*®. De I’abbé de Saint-Ouen de Rouen Rainfroi, mort en 1142, il est dit qu«il restaura son
église aprés un incendie, ’entoura d’un mur, I'enrichit d’autres biens»®’. L’épitaphe sur plaque
de plomb de I'abbé de Saint-Cyprien de Poitiers Rainaud, mort en 1100, est entiérement
consacrée a retracer sa vie (fig. 25): HIC REQUIESCIT VENERABILIS PATER
NOMINE RAINALDUS, IN PAGO PICTAVIENSIUM ORTUS, MAGISTER PRIUS
SCOLARUM FAMOSUS, DEIN CASE DEI MONACHUS IBIQUE PRIOR
CLAUSTRALIS PROBATUS, POSTREMO IN HOC MONASTERIO ABBAS
ORDINATUS, QUOD REXIT XXV ANNIS VI MENSIBUS XVIIII DIEBUS,
MIGRANS AD CHRISTUM X KALENDAS JUNII, EPISCOPO PICTAVORUM
PETRO, COMITE WILLELMO, «lci repose le vénérable Pére du nom de Rainaud, né en
pays poitevin, d’abord maitre-école réputé, puis moine de La Chaise-Dieu et promu prieur
claustral de cette abbaye, enfin ordonné abbé de ce monastére qu’il gouverna 25 ans 6 mois
19 jours. Il s’en fut vers le Christ le 10 des calendes de juin, alors que Pierre était évéque de
Poitou et Guillaume comte»®®. Il est rare, a cette époque de trouver un curriculum vitae aussi
complet et précis.

L’épitaphe du roi des Danois Waldemar (T 1180) retrace ses victoires sur les Slaves, la
conversion de son peuple  la foi du Christ, la construction d’un mur pour protéger le royau-
me, ’édification d’un chiteau a Sproga®. L’archevéque de Cologne Héribert (1 1021) de
suo proprio sumptu hoc monasterium [Deutz] fecit, et 'évéque de Bréme Liemar, mort en 1101,

52 Léon PALUSTRE, «Découvertes en Berry», Bull. Monum., 55, 1889, p. 61, fac-sim.; dom Jacques BASCHET,
L’abbaye royale Notre-Dame de Fontgombault, Poitiers et Fontgombault, 1991, p. 35-36, n. 22, pl. h.-t.

53 Texte et dessin transmis par M.-J.-P. LAPORTE, que j’ai plaisir 4 remercier ici. La plaque de plomb se présente sous
forme de disque.

54 Trésors des abbayes normandes. Rouen-Caen, 1979, Rouen, 1979, p. 96, n° 107.

55 Iépigmphie du Pas-de-Calais, I, Arras, 1883, p. 16 et 83-84, fac-similé, p. 82.

56 Gallia christiana, XIII, c. 1184.

57 Trésors des abbayes normandes. . ., (n. 54), p. 9697, n°® 108.

58 C.I.F.M., 1 (n. 46), n° 26, p. 28-29.

59 A. BAEKSTED, op. cit., (n. 19), p. 46-47, fig. 14 et 15.
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est dit «le constructeur» de sa cathédrale®. Le prévot Gerhard d’Are (T 1169) ECCLESIAM
MULTIS EDIFICIIS ET LUMINIBUS DECORAVIT, ET PREDIIS DITAVIT
ET CORPORA SANCTORUM MARTYRUM TRANJ[S|TULIT, EISQUE
ORNAMENTA MULTA CONTULIT®!. Herbert, évéeque de Cologne (T 1021) «a fait
faire ’abbaye de Deutz a ses propres frais»®2. Sur la croix du prévot Humbert (T 1086) trou-
vée en 1988 A Saint-Servais de Maastricht, le défunt est dit <homme illustre» et ses fonctions
sont précisées, mais ensuite il n’est question que des améliorations et embellissements qu’il
apporta a son église :...PREBENDAS AUXIT, RESTAURAVIT ECCLESIAM
SANCTUARIO, CHORO, CRIPTA, SEPULCHRO DOMINI, ET DUCIS KAROLI
CAPELLIS III LATERALIBUS ET UNA OCCIDENTALI VESTIARIO, CAPITOLIO,
SCOLIS ET TOTO CLAUSTRO ORNAVIT, ET INTEGRIS ALTARIBUS PICTURA,
ARCA PETRINA SANCTORUM MONULFI ET GONDULFI, ET SEPULCHRO
EORUNDEM IN MEDIO TEMPLI, CAPSIS, CASULIS, PALILIS, TURRIBULO
MAJORE ET ACERRA SUA ET CETERIS UTENSILIBUS CONSTRUXIT, ET
ORNAVIT CIBORIUM QUOD EST POST ALTARE SANCTI SERVATII. HOC
MAXIME PLANXIT QUOD MORTE IMPEDIENTE OPUS INCEPTUM NON
CONSUMMAVIT®. On pourra encore voir I'épitaphe que 'archidiacre Gautier a fait écrire
sur parchemin et sur une lame de plomb pour I’évéque de Thérouanne, Jean de Commines
(1099-1130): le texte est exceptionnel par sa longueur et par un partage égal entre 1’éloge du
défunt et 'énumération des «<nombreux biens qu’il a faits»%*.

Certaines de ces inscriptions funéraires sur plomb placées dans les tombes sont I’occasion
de fortes affirmations de foi, treés probablement demandées a ’'avance par ceux dont elles
accompagnent le corps. C’est particulierement le cas pour les croix. Ainsi a Périgueux on
trouve sur une croix 'Alpha et 'Omega seuls, sur deux autres PAX LUX REX LEX, sur
deux autres encore DEUS REX A © ou LEX CHRISTUS A Q, et on conserve au Musée
de la ville un moule de croix sépulcrale avec la composition PAX LEX LUX REX ordonnée
autour du X%. De méme une croix du Musée de Limoges portait avant I’obit IHS XPS sur le
bras supérieur, A et €2 sur les bras latéraux®. Sur les bords de la plaque de plomb de I’abbesse
Irmingart 2 Chiemsee on a gravé un verset de 1’épitre aux Philippiens (IV, 4): CREDITE ET
GAUDETE IN DOMINO SEMPER ITERUM DICO GAUDETE, tandis que le verset
suivant (IV, 5) est gravé sur les bords du revers de la plaque: MODESTIA VESTRA NOTA
SIT OMNIBUS HOMINIBUS DOMINUS PROPE [est], revers au centre duquel on a
écrit, autour d’une croix A trois traverses, A €& CRUX LUX REX LEX. Dans le cas de cette
plaque le choix des textes, et par exemple de crux au lieu de pax, doit incomber i I'abbé Ger-
hard, GERHARDUS ABBAS FECIT (revers)®’. Particulierement significatives de cette af-
firmation de foi sont les plaques et croix qui portent le Credo, la solennelle profession de foi
du chrétien. C’est d’abord la croix de plomb de Dietwinus éveque de Liege mort en 1175,
conservée en la collégiale Notre-Dame de Huy, qui, aussitot aprés le nom de I'évéque et le

6 H. EHRENTRAUT, «Bleierne Inschrifttafeln...» (n. 20), p. 78; Das Reich der Salier 1024—1125. Katalog zur Ausstel-
lung des Landes Rheinland-Pfalz, Sigmaringen, 1992, p. 339.

61 H. EHRENTRAUT, «Bleierne Inschrifttafeln. . .» (n. 20), n°® 19, p. 203.

62 Ibid., n° 1, p. 192.

63 Das Reich der Salier 1024-1125. . ., p. 339-342; Titus A.S. M. PANHUYSEN, «De Sint-Servaaskerke te Maastricht in
de vroege middleeuven», Bulletin Knob [Koninklijke Nederlandse Oudheidkundige Bond], 1991-1, p. 17.

64 Vita Johannis episcopi Teruanensis auctore Waltero archidiacono, M. G. H., Scriptores, XV-2, Hanovre, 1888, p. 1150.

65 C.I. F.M., 5, Dordogne, Gironde, éd. R. FAVREAU, B. LEPLANT, J. MICHAUD, Poitiers, 1979, p. 47-54.

66 X. BARBIER DE MONTAULT, «Les croix de plomb» (n. 20), p. 41.

67 B. BISCHOFF, op. cit. (n. 18).



54 Robert Favreau

jour de sa mort comporte le texte du Credo puis celui du Pater, et se termine par:
SEPULTUS SUM IN ECCLESIA SANCTE MARIE QUAM DEO CONSTRUXI®. Plus
sommaire est la plaque de plomb du tombeau de la princesse danoise Gunilde, ni¢ce du roi
Canut, a Saint-Donatien de Bruges, en 1087: PATER NOSTER. CREDO IN DEUM
PATREM ET CETERA QUE IN SIMBOLO APOSTOLICO SUNT SCRIPTA®. Com-
bien émouvante est la plaque de I'évéque de Cracovie Maurus ( 1118) au trésor de la ca-
thédrale (fig. 26): VIAM UNIVERSE CARNIS INGRESSUS EST CREDENS IN DEUM
PATREM, toute la suite du symbole des apdtres n’étant donnée que par 'initiale de chaque
mot, jusqu’a VITAM ETERNAM AMEN’. Enfin en 1137 la plaque de plomb trouvée dans
le tombeau de l'archevéque de Mayence Aldebert I porte: EGO PECCATOR
ADELBERTUS. . . OBII CREDENS IN DEUM PATREM et la suite du Credo jusqu’a III
DIE RESURREXIT A MORTUIS".

Proches de ces croix de dévotion sont les croix de préservation sur lesquelles on inscrit des
textes destinés a éloigner le démon’2. Plusieurs croix de plomb trouvées dans le cimetiére des
fréres 3 Bury-Saint-Edmond portent ainsi d’un c¢6té: CRUX CHRISTI TRIUMPHAT et
de Tautre CRUX CHRISTI PELLIT HOSTEM?”. «Lorsqu’un chrétien est enseveli hors
d’un cimetiére on doit placer prés de sa téte une croix et pour signifier qu’il était chrétien, et
parce que le diable redoute grandement ce signe, et qu’il aura horreur de s’approcher de ce
lieu qui est désigné par la croix», écrit Guillaume Durand dans son Rationale divinorum offi-
ciorum’.

Dans ces inscriptions sur plomb trouvées dans les tombes on doit faire une place a part aux
croix d’absolution, qu’on trouve en France i Périgueux et en Normandie, et en Angleterre
i Chichester et sans doute ailleurs. Dans ses Decreta pro ordine Sancti Benedicti Lanfranc décrit
de quelle maniére 'agonie et la mort d’un frére doivent étre accompagnées. Apres avoir
confessé ses fautes le mourant recoit I’absolution de tous ses fréres et a son tour il leur donne
I'absolution. Le mourant est déposé sur un lit de cendre en forme de croix. Les fréres chan-
tent le Credo in unum Deum. Au moment de la mise au tombeau on «place sur la poitrine du
défunt I'absolution qui a été écrite et qui est lue par les fréres»”.

Trois croix de plomb provenant de Saint-Front et du cimetiére de la Cité de Périgueux
sont gravées de la méme formule d’absolution: DOMINUS DEUS OMNIPOTENS, QUI
POTESTATEM DEDIT SANCTIS APOSTOLIS SUIS LIGANDI ATQUE SOLVENDI,
IPSE TE DIGNETUR, FRATER [ELIA, STEPHANE, RAMNULFUS] A CUNCTIS
PECCATIS TUIS, ET QUANTUM MEAE FRAGILITATI PERMITTITUR, SIS
ABSOLUTUS ANTE FACIEM ILLIUS QUI VIVIT ET REGNAT IN SECULA

68 Elzbieta DABROWSKA, «Sredniowieczne pochowki biskupie w katedrze Krakowskiej. Stan Badan», Katedra Kra-
kovska w Sredniowieczu, Cracovie, 1996, p. 115 (résumé en allemand p. 119-120).

6 C. A. SERRURE, «Les sciences auxiliaires de I'histoire de Belgique», p. 42.

70 M. WALICKIE, Sztuka Polska przedromanska i romanska do schylkw XIII wieku, Varsovie, 1971, p. 711-712.

7 Die Inschriften der Stadt Mainz von friihmittelalterlicher Zeit bis 1650, éd. Fritz Viktor ARENS et Konrad F. BAUER,
Stuttgart, 1958 (Deutschen Inschriften 2. Heidelberg Reihe. 2 Bd), n® 12, p. 17-18.

72 Alfred RAME, «Croix de préservation placées sur les morts au moyen 4ige en France et en Angleterre», Revue des
Sociétés savantes des départements, 2 s., t. 3, 1860, ler semestre, p. 656—662: 'auteur insiste sur les prieres de «protection»
adressées a la croix contenues dans le missel de Jean Talbot, le vaincu de Castillon (1453).

73 Abbé COCHET, «Croix d’absolution...» (n. 12), p. 320.

74 Guillaume DURAND, Rationale divinorum officiorum, liber septimus de officio mortworum: «in quocumque loco extra cimiteri-
um christianus sepeliatur semper crux capiti illius apponi debet, ad notandum illum christianum fuisse, quia hoc signum diabolus valde
veretur et timet accedere ad locum crucis signaculo insignitumy.

75 LANFRANC, Decreta pro ordine S. Benedicti, P. L., 150, c. 508-514: absolutionem scriptam et a fratribus lectam super pectus
ejus ponant (c. 514).
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SECULORUM [pour Ramnulfe: QUI VIVIT ET REGNAT CUM DEO PATRE IN
UNITATE SPIRITUS SANCTI], «Que notre Seigneur Jésus Christ, qui a donné a ses saints
apotres le pouvoir de lier et de délier, daigne t’absoudre, frére [Elie, Etienne, Ramnulfe], de
tous tes péchés. Et autant qu’il est permis 2 mon indignité, sois absous devant la face de Celui
qui vit et régne dans les siécles des siecles [ou: régne avec Dieu le Pére dans I'unité du Saint-
Esprit]?6. La croix d’Elie est datée de 1072, et les autres croix doivent étre du Xle ou du
début du XII¢ siécle dans la mesure ot ’on utilise encore les oraisons «déprécatives», c’est-a-
dire la formule ot c’est le Seigneur qui donne I'absolution. L’absolution «indicative», celle ou
le prétre lui-méme donne I'absolution, Ego te absolvo, n’apparait qu’a la fin du XI€ siecle et
supplante a partir du XII€ siécle I’absolution déprécative’’.

D’autres croix d’absolution en plomb ont été trouvées, au cours des années 40 et 50 du
XIXe siécle, dans les tombes du cimetiére désaffecté de Bouteilles en Normandie. L’abbé
Cochet qui a effectué une partie de ces fouilles avait trouvé une autre croix contenant une
formule d’absolution A peu prés illisible 4 Quiberville-sur-Mer dans le méme arrondissement
de Dieppe. On peut relever sur ces croix trois formules d’absolution. La plus habituelle se
retrouve sur six croix, sous réserve de quelques minimes différences (fig. 27):

Dominus Jesus Christus, qui dixit discipulis suis quodcumque ligaveritis super terram erit ligatum et
in celis, et quodcumque solveritis super terram erit solutum et in celis, de quorum numero, licet indignos,
nos esse voluit, ipse te absolvat per ministerium nostrum ab omnibus criminibus tuis quecumque cogita-
tione, locutione, operatione negligenter egisti, et nexibus absolutum perducere dignetur ad regna celorum,
qui vivat et regnat Deus per omnia secula seculorum (ou: qui vivat et regnat, Pater et Filius et Spiritus
Sanctus per omnia secula seculorum, amen).

Cette priére se trouve telle quelle dans le Manuel a 'usage de I'Eglise de Rouen imprimé
en 1531 et toujours dans le Rituel de Rouen édité en 1771: c’était I'absolution donnée par le
prétre au mourant lorsqu’il lui administrait le sacrement des malades’®. On en trouve déja
une forme trés voisine dans le Pontifical romano-germanique du Xe si¢cle” et le texte, a
deux variantes prés est fourni dans les absolutions publiées par dom Martene®.

Une seconde priére suit la précédente sur la croix de Maselin: Omnipotens Deus misereatur
animae (tuae), condonet peccata tua praeterita, praesentia et futura, liberet te ab omni malo, conservet et
confirmet in omni opere bono et perducat te, Cristus filius Dei, ad vitam aeternam et ad sanctorum con-
sortium. . . absolutionem et remissionem pacis, penitentiae, tribuat tibi, Maseline, omnipotens, pius et
misericors Jeshus. Amen.

On la rencontre aussi sur une autre croix, arrétée a ad vitam aeternam, et venant apres un
Confiteor: Confiteor Deo et omnibus sanctis ejus et tibi, Pater, quia peccavi nimis in legem Dei
quecumque feci, cogitando, loquendo, operando, in pollutione, in meditatione, in opere, in consensu, et
in omnibus vitiis meis malis. Ideo precor, Pater, et ores pro me ad Dominum Deum nostrum.

La derniére oraison trouvée sur une croix de Bouteilles est celle que pronongait le prétre
lorsque le corps était descendu dans la fosse:

Absolve, Domine, animam famuli tui, B., ab omni vinculo delictorum ut in resurrectionis gloria inter
sanctos et electos tuos ressuscitatus respiret.

76 C.1. F.M., 5, Dordogne, Gironde, éd. R. FAVREAU, B. LEPLANT, J. MICHAUD, Poitiers, 1979, p. 37-38, 52-55.

77 E. VACANDARD, «Absolution des péchés dans I’I:Zglise latine du VIle au Xlle siécle», Dictionnaire de théologie catholi-
que, 1, Paris, 1903, c. 161-168. La terminologie Oratio deprecativa et Oratio indicativa est celle de saint Thomas d’Aquin
dans la Somme théologique, pars tertia quaestio LXXXIV. De sacramento poenitentiae, articulus III.

78 Abbé COCHET, «Croix d’absolution...» (n. 12), p. 316-317.

79 Le Pontifical romano-germanique du dixiéme siécle, éd. Cyrille VOGEL et Reinhard ELZE, Cité du Vatican, II, 1963
(Studi e Testi, 227), p. 267268 (Absolutio).

80 Dom Edmond MARTENE, De antiquis ecclesiae ritibus libri quatuor. Pars secunda, Rouen, 1700, p. 64, 83,220, 225, 235.
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C’est une oraison qui figure déja dans I'office des défunts d’un antiphonaire du début du
XI¢ siecled!.

La croix d’absolution de la tombe de Godefroi, évéque de Chichester, mort le 25 septem-
bre 1088, comporte une absolution indicative parfaitement claire et en constitue un des pre-
miers exemples: ABSOLVIMUS TE, GODEFRIDE EPISCOPE, VICE SANCTI PETRI
PRINCIPIS, APOSTOLO CUI DOMINUS DEDIT LIGANDI ATQUE SOLVENDI
POTESTATEM, UT QUANTUM TUA EXPEDIT ACCUSATIO ET AD NOS
PERTINEAT REMISSIO SIT TIBI DEUS REDEMPTOR OMNIPOTENS SALUS
OMNI[um] PECCATORUM TUORUM PIUS INDULTOR-AMEN®2, Cette autorité
déléguée au prétre pour remettre les péchés renvoie au pouvoir confié i Pierre (Matthieu,
XVI, 19) et par lui 4 'Eglise: In persona Christi Ecclesia ligandi et solvendi potestatem accepit expli-
que le Décret de Gratien®. Cette absolution figure 2 de nombreuses reprises dans les anciens
manuscrits®.

II. Inscriptions relatives aux reliques

En dehors des inscriptions funéraires — épitaphes, affirmations de foi, absolution, préserva-
tion —, une autre grande catégorie d’inscriptions sur plomb est constituée par les identificati-
ons de reliques, a I'occasion de leur réception, de leur déposition, ou, plus souvent, de leur
invention, élévation ou transfert. On a pu graver un texte pour rappeler la réception de reli-
ques. Le Musée d’Angers conserve une inscription gravée sur plomb des X¢-XI¢ siécles:
RELIQUIE SANCTI PETRI®, celui de Narbonne a possédé une plaque de plomb identifi-
ant les reliques des saints Just et Pastor rapportées d’Espagne par I'archevéque Guifred de
Cerdagne en 1058: HIC REQUIESCIT CORPUS SANCTI PASTORIS, HIC
REQUIESCIT CORPUS SANCTI JUSTI®. Sur un reliquaire en plomb venant de 1’église
de Verrue et conservé en I'abbaye Sainte-Croix pres de Poitiers est gravé, sur une face laté-
rale (fig. 24): INNOCENCIUM RELIQUIE HIC REQUIESCUNT ET ALIORUM
MARTIRUM, sur Pautre: SANCTI GEORGII (XI¢ siecle)®, et a la cathédrale de Poitiers
une plaque de plomb porte RELIQUIE DE LEGIONE SANCTI MAURICII®. Se ratta-
chent 3 ce méme ordre d’inscriptions les lames de plomb déposées dans l'autel, lors de la
dédicace d’une église ou de la consécration d’un autel. Dans la caisse de I'autel de la chapelle
Saint-André prés de Saint-Hilaire-le-Grand de Poitiers on a trouvé en 1772 une lame de
plomb gravée sur ses deux faces, soit d’un coté:

HEC SUNT RELIQUIE SANCTORUM MARTIRUM URBANI PAPE ET
MARTIRIS, CRISANTI ET DARIE, MARTIRUM, SANCTI HIRENEI MARTIRIS,
ANNO AB INCARNACIONE DOMINI MC LXII. IN HOC ALTARI REPOSITE IIII
KALENDAS SEPTEMBRIS.

81 Corpus antiphonalium officii. II1. Invitatoria et Antiphonae, éd. René-Jean HESBERT, Rome, 1968 (Rerum ecclesiasti-
carum documenta. Series major. Fontes IX), p. 24, n® 1211. Voir aussi Knud OTTOSEN, The Responsories and Versicles of
the Latin Office of the Dead, Aarhus, 1993, p. 397.

82 X. BARBIER. DE MONTAULT, «Les croix de plomb...» (n. 20), p. 33.

83 Corpus juris canonici, éd. E.-L. RICHTER et E. FRIEDBERG, Pars prior. Decretum magistri Gratiani, Leipzig, 1922, c.
968. Voir aussi le Tractatus de potestate ligandi et solvendi de Richard de Saint-Victor (P. L., 196, c. 1159-1178).

8¢ Dom E. MARTENE, De antiquis ecclesia ritibus. . ., p. 42, 88, 91.

85 J. CORBLET, «Chronique», Revue de I’art chrétien, 111, 1859, p. 581.

8 C.I.F.M., 12, éd. R. FAVREAU, J. MICHAUD, B. MORA, Paris, 1988, p. 81-82.

87 C.I. F.M., 2, éd. R. FAVREAU, J. MICHAUD, Poitiers et Paris, 1975, n® 42, p. 66—67.

8 C.IF.M., 1, Id., n° 3, p. 3-4.
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De lautre coté: HEC RELIQUIE IN HOC ALTARI FUERUNT IN DEDICACIONE
ECCLESIE REPOSITE. PETRUS AURIENSIS EPISCOPUS CANONICUS SANCTI
HILARII CONSECRAVIT ECCLESIAM.

Ainsi était gardée mémoire pour les temps A venir de cette consécration d’église par un an-
cien chanoine de Saint-Hilaire devenu évéque d’Orense en Espagne®. Ottavio Banti a étu-
dié, pour Pise, une série d’«inscriptions du XII€ siécle sur lame de plomb relatives au culte
des reliques»®. Elles concernent toutes, sauf une, des inscriptions relatives a la dépose de reli-
ques dans un autel au moment de sa création, — et généralement de la dédicace de ’église a S.
Giorgio in Ponte en 1107, 1158, 1179, a S. Pietro in Vincoli en 1119, 4 S. Stefano Oltr’ Ozeri
en 1122, et 2 Campolungo, église S. Giovanni Battista, en 1111. Voici les deux inscriptions
de S. Pietro in Vincoli, conservées aujourd’hui au Museo Nazionale di San Matteo i Pise:

ANNO AB INCARNATIONE DOMINI NOSTRI JESU CHRISTI MCXVIIII,
INDICTIONE XII, XIII KALENDAS DECEMBRIS, PETRUS, SANCTE PISANE
ECCLESIE ARCHIEPISCOPUS, ECCLESIAM BEATI PETRI A VINCULIS IN
FORIPORTA IN CIVITATE PISANA CONSECRAVIT, ET HAS RELIQUIAS IN
MAJORI ALTARI AD HONOREM BEATI PETRI ET SANCTI MARTINI ET
SANCTI BLASII CONDIDIT, VIDELICET ANTIQUAS RELIQUIAS ANTIQUI
ALTARIS DE LIGNO CRUCIS UBI CHRISTUS PEPENDIT, DE SEPULCRO
DOMINI, EX VELO SANCTE MARIE MATRIS DOMINI, DE VESTIMENTO
SANCTI PETRI, EX VESTIMENTO SANCTI JOHANNIS BAPTISTE, EX UNGULIS
SANCTI MARTINI. PRETEREA ALIAS RELIQUIAS QUAS PETRUS EJUSDEM
ECCLESIE PRIOR CUM FRATRIBUS SUIS STUDIOSE ACQUISIVIT, SCILICET
ALEXANDRI PAPE, CORNELII PAPE, SIMPLICII PAPE, FRIDIANI EPISCOPI,
SANCTORUM MARTIRUM BLASII, JOHANNIS ET PAULI, MARCI ET
MARCELLIANI, QUADRAGINTA MARTIRUM, HERMETIS, VALENTINI,
SOCIORUM SANCTE RUFINE, NABORIS ET NAZARII, THEODORI,
GORDIANI.

Cette inscription de I'autel majeur est fort semblable i celles que 1'on trouve, sur marbre et
a la vue de tous, dans les églises de Rome a cette époque?!. L'inscription de I’autel mineur,
'autel matutinal sans doute, est plus bréve:

ANNO AB INCARNATIONE DOMINI NOSTRI JESU CHRISTI MCXVIIII,
INDICTIONE XII, XIII KALENDAS DECEMBRIS, PETRUS, SANCTE PISANE
ECCLESIE ARCHIEPISCOPUS, ECCLESIAM BEATI PETRI A VINCULIS IN
FORIPORTA IN CIVITATE PISANA CONSECRAVIT, ET HAS RELIQUIAS IN
MINORI ALTARI AD HONOREM SANCTI LAURENTII ET BEATORUM
APOSTOLORUM SYMONIS ET JUDE RECONDIDIT, VIDELICET DE SANGUINE
YCONE QUAM FECIT NICHODEMUS, VIGILII PAPE, VALENTINI MARTIRIS,
MINIATI MARTIRIS, DONATI EPISCOPI.

On a aussi en la cathédrale S. Blaise de Brunswick, une inscription sur disque de plomb
pour la consécration d’un autel sans mention des reliques qui y furent déposées:

+ ANNO DOMINI M°C°LXXX° VIII° DEDICATUM EST HOC ALTARE IN
HONORE BEATE DEI GENITRICIS MARIE + AB ADELOGO VENERABILI

8 Ibid., I, n° 70, p. 75-77.

% Ottavio BANTI, «Di alcune iscrizioni del secolo XII su lamine plumbee relative al culto delle reliquie. Note di epi-
grafia medievale», Quaderni Ticinesi di numismatica e antichita classiche, 1990, p- 297-319. 1l donne une série de références a
d’autres études sur des inscriptions sur plomb 3 Vérone, Modéne, Bologne, Cingoli, Pistoia.

1 R. FAVREAU, «Inscriptions de dédicace d’églises et de consécration d’autels 2 Rome Xle-XIIle siécles» (3 paraitre
dans les Mélanges qui seront offerts 3 Mme ROMANINI).
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EPISCOPO HILDELSEMENSI FUNDANTE AC PROMOVENTE ILLUSTRI DUCE
HENRICO + FILIO FILIE LOTHARII IMPERATORIS ET RELIGIOSISSIMA EJUS
CONSORTE MATHILDI + FILIA HENRICI SECUNDI REGIS ANGLORUM FILII
MATHILDIS IMPERATRICIS ROMANORUM

L’éloge des fondateurs et de leur illustre origine y tient la place principale®?.

Mais les inscriptions sur plomb relatives aux reliques se trouvent surtout dans les tombes
des saints. Il sagit le plus souvent de plaques de plomb placées bien apres la mort, lorsque
la sainteté du défunt a été reconnue par la piété populaire, et donc écrites lors de I'ouverture
du tombeau ou du transfert des reliques. Ainsi lorsqu’on trouve en 1239 dans le sarcophage
de saint Ursin 2 Bourges, un évéque du VI€ siécle, une lame de plomb qui porte: HOC EST
CORPUS BEATI URSINI PRIMI ARCHIPRAESULIS BITURIGAE CIVITATIS”, il
est évident qu’il ne s’agit pas d’une inscription placée au moment de la sépulture puisque le
titre d’archevéque n’existe pas a cette date. Une des inscriptions qui accompagnent les reli-
ques de sainte Couronne et de saint Léopard a la cathédrale d’Aix, est en hexameétres 1éonins,
ce qui conduirait A écarter les II¢ et IV® siécles, époques de la mort des deux saints, méme si
ne figuraient pas dans chacune des inscriptions le nom de empereur Otton III qui donna ces
reliques 3 Aix: CLAUDITUR HIC MAGNUS LEOPARDUS NOMINE CLARUS
CUJUS IN OBSEQUIO REGNABAT TERTIUS OTTO?. L’écriture seule suffirait a
écarter le Ve siécle, époque ot vécut (?) I'évéque de Cingoli Essuperanzio, pour la date de la
lame de plomb trouvée en 1984 i I'occasion d’une reconnaissance des reliques du saint:

+ ISTE SUNT RELIQUIE BEATI EXUPERANTII EPISCOPI ET CONFESSORIS*.

En 1257 on découvrit la tombe de s. Alban dans I’église de Saint-Alban en Angleterre, et
«dans le tombeau fut trouvée une lame de plomb sur laquelle était inscrit, selon 'usage des
anciens — secundum antiquorum consuetudinem — ce titlus: IN HOC MAUSOLEO
INVENTUM EST VENERABILE CORPUS SANCTI ALBANI PROTHOMARTYRIS
ANGLORUM?. C’est évidemment de ces ouvertures de tombeaux que date le grand nom-
bre de ces inscriptions sur plomb. Ainsi en 1129 I'abbé de Saint-Riquier Anscher fait ouvrir
le tombeau de saint Angilbert, montre le corps au peuple assemblé, puis fait refermer le tom-
beau en y plagant I'inscription suivante qui sera trouvée au XVII€ siecle lors d’une nouvelle
ouverture de la tombe:

ANNO AB INCARNATIONE DOMINI MCXXVIIII A DOMNO ANSCHERO
ABBATE APERTUM EST HOC SEPULCHRUM S. ANGILBERTI ET CORPUS EJUS
ADSTANTI POPULO OSTENSUM AC DENUO CLAUSUM?".

Il en est de méme pour le corps de saint Guilhem 4 Saint-Guilhem-du-Désert, «Eleveér
(levatum) le 27 février 1139 et replacé dans son tombeau le 5 mars suivant par Iévéque

92 Die Inschriften der Stadt Braunschweig bis 1528, éd. Dietrich MACK et Andrea BOOCKMANN (Die Deutschen In-
schriften 35. Gottinger Reihe 5) Wiesbaden 1993, n°® 19, p. 29-30, fig. 18.

93 Gallia christiana, 11, c. 5; AA.SS, Novembre, IV, p. 104.

9% Die Inschriften des Aachener Doms, éd. Helga GIERSIEPEN (Die Deutschen Inschriften 31. Diisseldofer Reihe 1)
Wiesbaden 1992, n° 16, p. 14-15.

9 Guiseppe AVARUCCI et Antonio SALVI, Le iscrizioni medioevali di Cingoli, Padoue, 1986 (Universitd degli Studi di
Macerata. Publicazioni della Facolta di Lettere e Filosofia. Testi e documenti, 1), n° 1, p. 20-24, pl. 1: datation proposée
par les auteurs, premiére décennie XlIIe siecle.

96 Mathei Parisiensis monachi Sancti Albani Chronica majora, éd. Henry Richard LUARD, vol. V, A. D. 1248 to AD 1259,
Londres, 1880 (Rerum britannicarum medii aevi scriptores), p. 608.

97 La Picardie historique et monumentale, publiée par la Société des Antiquaires de Picardie. Fondation E. Soyez, t. IV.
Arrondissement d’Abbeville, 2 ¢ partie, notice sur Saint-Riquier par G. DURAND, Amiens-Paris, 1907-1911, n° 3, n. 2, p.
210 et pp. 229-230, 346.
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d’Albi%. C’est sans doute le méme cas pour la chasse des reliques du saint évéque de Cam-
brai-Arras du VII® siécle Vindicien en la cathédrale d’Arras en 1155 et en 1275 (repositum est
corpus, reconditum)®®.

Lorsqu’il s’agit d’inscription placée au moment du déces, on ne trouve pas 'adjectif sanctus
ou beatus. Ainsi lorsqu’on ouvrit en 1364 le tombeau de sainte Bonne, vierge, morte a Pise
en 1207, on trouva une inscription sur une «table de plomb» qui disait seulement:

ANNO DOMINICAE INCARNATIONIS MCCVII], QUARTO KALENDARUM
JUNII VENERABILIS RE ET NOMINE BONA, DEVOTA HUJUS ECCLESIAE ET
MINISTRA REQUIESCIT?%.

Parfois ces inscriptions sur plomb relatent des transferts de reliques. C’est le cas pour la
plaque qui rappelait que saint Bertin (fin VII® siecle) avait été enseveli par son successeur
I’abbé Erlefrid et que son corps avait été transféré (translatum) in scrinio plumbeo par Folcuin,
évéque de Thérouanne au milieu du IX€ siecle, plaque retrouvée lors d’'un nouveau transfert
vers 10521°!) ou de la plaque qui rapporte qu’en 1055 Gui évéque d’Amiens procéda a la
translation du corps de saint Paschase Radbert, abbé de Corbie, auteur «d’'un remarquable
traité des sacrements du Corps du Seigneur»'?2. Ce fut aussi le cas pour les restes de saint Au-
gustin 2 Cantorbéry: avec son corps et ses os on trouvera en 1221 une lamina plumbea avec
I'inscription: Anno. . . 1091. . . transtulit abbas Guido corpus beati Augustini de loco ubi per quin-
gentos annos jacuerat, et reposuit omnia ossa ipsius sancti in praesenti loculo, et alia plura de corpore
sancto collocavit abbas in feretro argenteo, ad laudem Regnantis in secula'®®.

Ces inscriptions sur plomb peuvent avoir été utilisées pour servir de justification a des
prétentions d’authenticité. C’est la cas pour des inscriptions exposées au Musée diocésain de
Ratisbonne, qui prétendaient prouver que Ratisbonne avait des reliques de saint Denis, ou
pour la tentative de Godefroy évéque d’Amiens qui vers 1120 fit placer dans la chasse de saint
Firmin qu’il avait fait ouvrir une plaque de plomb avec Iinscription: FIRMINUS
MARTYR AMBIANORUM EPISCOPUS, soulevant du méme coup I'ire des moines de
Saint-Denis qui pouvaient arguer d’une inscription trouvée dans la chasse qu’ils possédaient,
qui affirmait que c’était le corps de saint Firmin!®. Et quant a Saint-Front on ouvrait au
XIe-XIII® siecle puis au XV¢ siecle le tombeau de Front et qu’on pouvait lire sur une lame
de plomb: «Ci git le corps du bienheureux Front, disciple du Christ, et par le baptéme fils
bien aimé de saint Pierre»!%, qui aurait alors douté que le saint patron de I'église rattachait le
diocese de Périgueux au temps méme du Christ?

II1. Fonts baptismaux

On a fait, au Moyen Age, d’assez nombreux fonts baptismaux en plomb. Mais il s’agit alors
de fonts destinés 2 de modestes édifices, et ils sont de ce fait le plus souvent anépigraphes.

9% C.I. F.M., 12, Aude, Hérault, éd. R. FAVREAU, J. MICHAUD, B. MORA, Paris, 1988, p. 160-161.

9 Epigraphie du département du Pas-de-Calais (n. 23), VIIL, p. 268.

100 AA.SS., Mai, VII (Paris, 1867), p. 160.

101 Epigraphie du département du Pas-de-Calais (n. 23), V, 2 partie, p. 50. Musée de Saint-Omer.

102 Abbé J. CORBLET, «Notice sur une inscription du XI® siecle provenant de I'abbaye de Corbie», Revue de Part
chrétien.

103 O. LEHMANN-BROCKHAUS, op. cit. (n. 4), t. I, n® 869, p. 245.

104 Dom Michel FELIBIEN, Histoire de I’abbaye royale de Saint-Denis, Paris, 1706, p. 143; Histoire littéraire de la France, X,
p- 482.

105 H., BRUBIERE, «Quverture du tombeau de saint Front en 1440», Bulletin de la Soc. histor. et archéol. Périgord, XIX,
1982, p. 378 et 381.
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Dans une étude parue en 1899, le chanoine Pottier signale 18 fonts baptismaux des
XIIe-X Ve siécles en France, avec une seule inscription, sur des fonts baptismaux de 1407 au
Musée de Rouen: BENEDICTUS IHESUS CHRISTUS DEI [FILIUS] MISERERE
NOBIS UT ISTE PUER . . .1%, Surtout il faut citer les fonts baptismaux de St. Augustin a
Brookland (Kent) d’environ 1200197 et ceux de Saint-Evroult-de-Montfort'® dans I'Orne, du
XIe-XII€ siecle, qui les uns et les autres sont ornés des signes du zodiaque et des travaux des
mois, avec des inscriptions identifiant signes et mois, en latin (zodiaque) et en frangais (mois),
3 Brookland, en latin i Saint-Evroult. Serafin Moralejo Alvarez a montré, en étudiant les
signes du zodiaque au portail de I'agneau de Saint-Isidore de Ledn!'® qu’un traité de Zénon,
évéque de Vérone en 362-371/2, rédigé i I'intention des «néophytes apres le baptéme»!?,
donne la clé de leur utilisation: «les néophytes viennent d’étre appelés a une nouvelle vie, et
de méme que les paiens font pour leurs nouveaux-nés, I’horoscope qui va régler toute leur
existence, il veut en faire autant pour les nouveaux-nés dans le Christ», et il s’attache donc a
trouver un sens mystique a chacun des signes du zodiaque. Ainsi I’Aquarius verse 'eau sur
deux poissons, qui représentent Juifs et Gentils rassemblés par le baptéme en un seul peuple du
Christ; le taureau figure le boeuf du sacrifice et Zénon invite le chrétien a prendre le joug sur
ses épaules afin de travailler 3 la moisson céleste; les gémeaux évoquent les deux testaments, le
lion la résurrection, A partir de I'interprétation christianisée du Physiologus''!, la Vierge Marie,
la balance la justice; quant au scorpion et au sagittaire ils sont des figures du démon, le cancer et le
capricorne représentent 1'avarice et 'adultére; enfin le bélier n’est autre que I’Agneau de Dieu.
Les mois sont, par ailleurs, souvent identifiés aux douze apoétres et deviennent, d’apres Mora-
lejo, «de nouvelles constellations (qui) président a la renaissance spirituelle des hommes». Ils
figurent aussi, évidemment, le nouveau temps qui s’ouvre pour le baptisé!!2.

IV. Enseignes de pélerinage

La derniére grande catégorie d’inscriptions sur plomb est relative aux enseignes de péleri-
nage. Les pélerins avaient coutume d’en rapporter de leur voyage, en signe de dévotion —
imagines plumbeas sculptas imaginis dictae sanctae Mariae [Marie-Madeleine] quae peregrinis dantur
ad devotionem ipsius sanctae, dit un acte de Saint-Maximin en Provence en 1354!"> — pour
prouver qu’ils avaient bien effectué le pélerinage — ils pouvaient aussi demander des attesta-
tions aux gardiens des sanctuaires, et ils en firent aussi particuliérement usage pendant la guerre
de Cent Ans, car I'enseigne, fixée sur le chapeau ou le vétement, servait de sauf-conduit res-

106 Chanoine F. POTTIER, «Les cuves baptismales en plomb au diocése de Montauban», Bull. archéol. et histor. Soc. ar-
chéol. Tarn-et-Garonne, XXVII, 1899, p. 315.

107 Georges ZARNECKI, English Romanesque Lead Sculpture. Lead Fonts of twelfth Century, Londres, 1957, p. 37-40.

108 G, BOUET, «Note sur les fonts baptismaux de Saint-Evroults, Bull. monumental, XVIII, 1852, p. 424, dessin; Jean
GOURHAND, «Vue d’ensemble de quelques monuments romans de I'Orne», Art de Basse-Normandie, 1975, n° 66, p. 36,
fig. 77.

109 (Pour I'interprétation iconographique du portail de I'agneau a Saint-Isidore de Ledn: les signes du Zodiaque», Les
cahiers de Saint-Michel-de-Cuxa, n° 8, juin 1977, p. 137-173.

1o p, L., 11, c. 492-496.

111 R FAVREAU, «Le théme iconographique du lion dans les inscriptions médiévales», Comptes rendus des séances de
Pannée 1991, juillet-octobre, Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, p. 613—636.

112 Voir aussi Marjorie Jean Hall PANADERO, The Labors of the Months and the Signs of the Zodiac in Twelfth-Century
French Fagades, The University of Michigan, Ph. D. 1984, et Bénédicte VALIN, Le zodiaque dans la sculpture romane de la
France de I’Ouest, Mémoire de maitrise, Université de Poitiers, spécialement p. 145-147.

113 E. HUCHER, «Des enseignes de pélerinage», Bulletin monumental, 19, 1853, p. 512.
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pecté par la plupart des belligérants des deux camps!!*. Pour réaliser ces enseignes on utilisait
des moules «en schiste ardoisier, pierre dure ou volcanique»'’5, ou en métal. Les enseignes
pouvaient étre en or ou argent, mais le plus souvent étaient en plomb, en étain, bronze ou
cuivre. En fait le grand nombre était en plomb, pur ou en composition avec 1’étain, car le
plomb permettait le meilleur marché. Les enseignes de Notre-Dame de R ocamadour fin XIVe-
début XVe siécle se vendaient 2 i 3 deniers!'®. On aurait vendu en quinze jours, en 1466,
aux pelerins du sanctuaire suisse de Maria-Einsiedeln (cO™ Schwyz) 133000 enseignes du «sacre
des anges», scéne ou le Christ, en évéque, assisté de deux anges, consacrait la chapelle!!”.

Au siecle dernier Arthur Forgeais a montré I'intérét des «plombs historiés trouvés dans la
Seine»!'®, et depuis lors on peut établir toute une bibliographie sur ces modestes, mais
précieux témoignages de la piété populaire!!?.

Tres nombreuses sont les enseignes de pelerinage accompagnées d’une inscription qui
identifie le lieu de pelerinage. Mais ces inscriptions portent rarement plus que cette identifi-
cation. Le nom est parfois précédé de signum, sigillum, «ensaigne». Pour Maria Einsiedeln il y
avait deux variantes d’enseignes, «une, plus riche, avec une inscription plus longue, 'autre
plus simple avec une inscription plus courte»'?’. Un des pélerinages les plus fameux était celui
de Notre-Dame de Boulogne. En 633 était arrivé au port de Boulogne un navire sans mate-
lots ni rames, mais avec une image de la Vierge d 'Enfant en bois qui fut placée dans une
chapelle. En 1319 le roi de France accorda aux habitants de Paris et autres qui avaient été i
ce pelerinage la permission de faire construire prés de Saint-Cloud une église qui prit le nom
de Notre-Dame de Boulogne; I'abbesse de Montmartre, dame du lieu décida que la paroisse
s'appellerait Boulogne-sur-Seine. L’enseigne de Notre-Dame de Boulogne représente la
Vierge dans un bateau. Une enseigne de la premiére moitié du XIV® siécle porte : +
SIGNUM SANCTE MARIE DE BOLONIA'™!. Sur une autre de la fin du XIVe siécle on
lit. AVE MARIA... DOMINUS TECUM BENEDICTA TU IN MULIERIBUS.
D’autres du XVe siécle portent: NOSTRE DAME, ou SAINTE MARIE DE BOULOIGNE
ou + NOTRE DAME DE BOULONGNE'?2. Quelques autres légendes, d’autres lieux de
pelerinages portent aussi I’Ave Maria. Sur les enseignes de saint Eloi on trouve SIGILLUM
SANCTTI ELIGII NOVIOMENSIS EPISCOPI, ou SIGNUM SANCTI ELIGII, ou seule-
ment ELIGIUS, et de méme pour saint Gilles, S. BEATI EGIDII ABBAS (sic), ou seulement

14 Ludovic VALON, «Iconographie des sportelles du Roc-Amadour», Bull. de la Soc. des études litéraires, scientifiques et
artistiques du Lot, 51, 1930, p. 17: Robert FAVREAU, La commanderie du Breuil-du-Pas et la guerre de Cent Ans dans la Sain-
tonge méridionale, Jonzac, 1986, p. 103: «aux pellerins allants audit saint Eutrope [de Saintes] rencontrans les ennemis ne
mesfaisoient jamais, pourveu que 4 aller et au revoir portassent chandelle, et au retour I'enseigne saint Eutrope. ..»
(enquéte, janvier 1461 n. s.)

115 L. VALON, op. cit.; Denis BRUNA, «Un moule pour enseignes de pélerinage a 'image de la “Belle Vierge” de Ra-
tisbonne», Bull. Soc. nat. des Antiquaires de France, 1992, p. 317-324 (moule en schiste de 1519, conservé au Musée na-
tional du Moyen Age 4 Paris).

116 L. VALON, op. cit., p. 20-21.

17 Santiago de Compostela. 1000 ans de pélerinage européen, Gand, Abbaye Saint-Pierre, 1985, n° 261, p. 314. «Etude sur
le commerce des ces «enseignes», par Esther COHEN, In haec signa: Pilgrim badge trade in southern France» (Le Puy en
particulier), Journal of Medieval History, 11-1, 1976, p. 193-214.

118 Arthur FORGEAIS, Notice sur des plombs historiés trouvés dans la Seine, Paris, 1858; Collection des plombs historiés trouvés
dans la Seine. Deuxiéme série. Enseignes de pélerinages, Paris, 1863; id. Quatriéme série. Imagerie religieuse, Paris, 1865.

119 Bibliographie sur les enseignes de pélerinage dans dom Jacques DUBOIS et Jean-Loup LEMAITRE, Sources et métho-
des de I’hagiographie médiévale, Paris, 1993, p. 327; voir aussi Santiago de Compostela, (note 117), p. 303-319.

120 Santiago de Compostela (n. 117), n° 261, p. 314.

121 Tbid., n° 243, p. 309.

122 A. FORGEAIS, Collection. .. Deuxiéme série (n. 118), p. 1013, 17, 23-24, 25; X. BARBIER DE MONTAULT, «L’Ave
Maria du Musée de Guéret», Bull. Soc. scientif. histor. et archéol. Corréze, VI, 1884, p. 263.
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SANCTUS EGIDIUS. Ludovic Valon est un des rares auteurs qui se soit intéressé a 1'aspect
épigraphique dans son étude des enseignes de Rocamadour. Voici ce qu’il en dit (fig. 28):

La légende + SIGILLUM BEATE MARIE DE ROCAMADOR encadrée entre filets
pleins ou perlés, présente presque toujours I’A, seconde lettre de Maria, 4 la pointe inférieure
de Tauréole et la croix + toujours i la pointe supérieure. Jusqu’a la fin du XII€ siecle, les ca-
ractéres sont en capitales romaines associées avec quelques rares lettres gothiques. Au XIII®
siscle c’est I'inverse qui se produit tout d’abord, puis on arrive a I'apogée scripturaire du
gothique. Au XIV¢ siécle les capitales romaines s’associent de nouveau aux lettres gothiques
et de plus en plus 3 mesure qu’on s’approche de 1400, pour dominer ensuite au XV©.

Cette légende est restée invariable jusqu’au XV¢ s. ot 'on rencontre 'unique variante,
+ SANTA MARIA ROCAMADOR, que la période de déclin peut seule expliquer.

Au point de vue épigraphique, les sportelles du XII¢ siécle montrent les titonnements du
début: certaines lettres sont retournées ou renversées; mais a partir du XIII®, les légendes sont
correctes et belles jusqu’a la fin du XIV€ siécle, pour retomber ensuite dans 'imperfection.

Les dimensions des enseignes sont grandes au XII¢ siécle: 0, m 070 a 0,075 de hauteur,
0,040 42 0 m, 045 de largeur et 6 béliéres. Elles diminuent au XIII¢ : 0 m, 060 a 0,065 de
hauteur, 0 m, 035 34 0 m, 040 de largeur et 6 béliéres encore, pour atteindre leur minimum
au XIVe siecle avec 0, m 050 de hauteur, 0, m 030 de largeur et 4 anneaux»'?>. La seule
légende épigraphique d’une enseigne qui sorte de I'ordinaire est celle que donne Victor Gay
sur une enseigne de plomb du XIII€ siécle trouvée dans la Seine: BIEN AIT QUI MA FET
QUI ME VENT ET QUI ME PORTE. MARYE!*,

L’intérét de ces légendes épigraphiques est évidemment de nous faire connaitre les princi-
paux lieux de pélerinage et leur nom. Pour la France on trouve des enseignes pour sainte
Barbara, sainte Catherine (Mont-Sainte-Catherine a2 Rouen), saint Claude (Saint-Claude,
Jura), saint Corneille de Compiégne, «aint Denis I’ Aéropagite et ses compagnons» (Saint-
Denis prés de Paris), saint Drogon, reclus 4 Sebourg-en-Hainaut, patron des bergers, saint
Eloi de Noyon, saint Eutrope de Saintes, saint Faron, évéque de Meaux et saint Fiacre, saint
Georges, saint Gilles (Saint-Gilles-du-Gard), saint Jean Baptiste dont la téte était vénérée a
Amiens, saint Julien I’'Hospitalier, saint Julien du Mans, saint Julien «de Vovant», saint Lau-
rent et saint Etienne, saint Léonard de Noblat, saint Leu d’Esserent, sainte Marie Madeleine
(A Saint-Maximin dans le Var), saint Martin (Tours), saint Marty (Mauriac), saint Mathurin
de Larchant, saint Maur (Saint-Maur-des-Fossés), saint Michel (Mont-Saint-Michel), saint
Nicolas (Saint-Nicolas-du-Port en Lorraine), saint Pierre, saint Quentin, et pour le Saint
Suaire (Chambéry), et les différents sanctuaires mariaux (Boulogne, Chartres, Liesse en Picar-
die, Paris, Le Puy, Rocamadour, Toulouse: Mont Carmel). Il faudrait aussi tenir compte du
lieu ot ces enseignes de pélerinage ont été trouvées. Ainsi le catalogue consacré en 1985 au
pélerinage de Compostelle note-t-il une enseigne de saint Eloi trouvée a Noyon une de
Saint-Nicolas-de-Port trouvée i Utrecht, des enseignes de Saint-Denis trouvées d Londres,
Paris, Visby (Suéde), Tyr (Liban), une de Saint-Martin de Tours trouvée en Suede, des en-
seignes de Rocamadour trouvées & Huntingdon, 4 Londres, a Schleswig, etc. On notera ici
la croix de plomb provenant d’Archiac en Saintonge et conservée au Musée national du
Moyen Age i Paris (Cluny): elle accompagnait le corps d’un pélerin nommé Etelbert, natif
de Cologne, mort au chiteau d’Archiac, au temps de Philippe I¢* (1060-1108)'». Il y avait

123 . VALON, «Iconographie des sportelles de Roc-Amadour» (n. 114), p. 83.

124 V. GAY, Glossaire archéologique du Moyen Age et de la Renaissance, t. 1, Paris, 1882, p. 634, fig.

125 J A, BRUTAILS, (Note sur deux croix d’absolution», Bull. Comité des Travaux historiques et scientifiques. Archéologie,
1902, p. 490-493, pl. II, n° 1.
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des sanctuaires vénérés dans toute la chrétienté. Une exposition sur la région du Rhin et de
la Meuse a montré en 1972 combien étaient répandues les enseignes de pélerinage, conser-
vées en picces originales ou fixées sur des cloches, pour Aix-la-Chapelle, saint Servais de
Maestricht, saint Quirin de Neuss, saint Corneille de Cornelimiinster, saint Lambert de
Dusseldorf, saint Mathias de Tréves, saint Hubert!26.

On a employé le plomb pour bien d’autres menus objets, sachets en plomb en relation
avec la relique de la sainte larme que Jésus répandit sur Lazare, conservée en I'abbaye de la
Trinité de Vendome, et qui portaient I'inscription: LACRIMA DEI (XIII¢, XIVe siecle),
méreaux des corporations de métiers au XV¢ siécle!?’, tuyau de plomb réparé au temps du
pape Jean Ier (526)!%, ampoule a thériaque du Xllle siécle!®, crayon de réglure du méme
sieccle’®?, baguette de plomb du XIV€ siécle, portant sur la poignée: + AMOURS!!, statuette
de la Vierge (MATER DEI)'*2, etc. Mais les inscriptions médiévales sur plomb se trouvent
essentiellement de fagon tout a fait caractéristique, dans les emplois précis identifiés
ci-dessus: épitaphes placées dans les tombes, croix d’absolution ou de préservation accom-
pagnant de méme le corps du défunt, identification de reliques, en particulier a 1'occasion
d’inventions et de transferts, fonts baptismaux, enseignes de pélerinage, en fonction des qua-
lités propres du plomb et de son faible cotit. Ces inscriptions sont souvent simples, et en tout
cas beaucoup moins recherchées que les inscriptions sur pierre ou marbre exposées a la vue
de tous ou sur les métaux précieux travaillés par des artistes de qualité pour des comman-
ditaires importants. Elles nous apportent en tout cas leur lot propre d’informations sur la
piété, notamment la piété populaire, et sur ce que I'on estimait le plus fondamental 3 trans-
mettre, dans la mesure ot nombre de ces textes n’était pas immédiatement portés a la vue de
tous. Revers de ce matériau simple, bon marché: bien des croix, plaques, enseignes de péleri-
nage cités dans des études du siecle dernier ou méme de la premiére moitié du XX¢ siecle
ont disparu. Raison de plus pour en signaler I'intérét pour I'Histoire.

126 Kurt KOESTER, «Insignes de pélerins et objets de dévotion», Rhin-Meuse. Art et Civilisation 800—-1400, Cologne et
Bruxelles, 1972, p. 146—160.

127 A. FORGEAIS, Collection. . . Premiére série. Méreaux des corporations de métiers, Paris, 1862, p. 42, 44, 53, 56-57, 60, 94,
96, 125, 131; Quatriéme série. Imagerie religieuse, Paris, 1865, p. 65—72 (la sainte Larme).

128 H. LECLERCQ, «Plomb» (n. 1), c. 1207: SALVO PAPA JOHANNE STEFANUS PREPOSITUS REPARAVIT

129 C.I.F. M., 9, éd. R. FAVREAU, B. LEPLANT, J. MICHAUD, Paris, 1984, p. 93: *}* TRIACHA *§* BONA E FINE.

130 VALLET DE VIRIVILLE, «Les crayons employés a régler les manuscritsy, Bull. Soc. nat. des Antiquaires de France, 1866,
p. 72-77, dessin, avec I'inscription: KAROLI SCRIPTORIS.

B1V. GAY, Glossaire archéologique du Moyen Age et de la Renaissance, t. 1, Paris, 1882, p. 102, fig.

132 C. I F.M., 11. Pyrénées-Orientales, éd. R. FAVREAU, J. MICHAUD, B. MORA, Paris, 1986, p. 157.






Peter Zahn

Inschriftentriger in Messing 1460—1650

— Kriterien zu ihrer Beschreibung —
Mit Auswahlbibliographie

»Marmor aeraque®, sagt Horaz, wenn er Denkmiler meint: Marmor und Erz. Von Mar-
mor als Inschriftentriger war (gestern) bei den Mitarbeitern der Fachschule fiir Steintechnik
unter der Leitung von Gerhard Schroder die Rede, iiber Blei hat (soeben) Robert Favreau
(Les inscriptions sur plomb au Moyen Age) gesprochen. — Ich mochte Thre Aufmerksamkeit
auf das Erz lenken. Mein Thema lautet ,,Inschriftentriger in Messing, Kriterien zu ihrer Be-
schreibung. — Warum ,,Messing*?

Den Begriff ,,Messing* (engl. brass; frz. laiton; it. ottone; sp. laton; lat. aurichalcum) wihle
ich deshalb, weil wir seit den zahlreichen Analysen spitmittelalterlicher Kupferlegierungen
der siebziger Jahre inzwischen wissen, dal die metallenen Grabplatten unserer grofen Kir-
chen und Dome seit Ende des 14. Jahrhunderts zumeist in Messing gegossen wurden. Die
Arbeiten aber, die seit etwa 1460 aus Niirnberg stammen, sind ausschlieBlich Messinggiisse!:
diese sind Kupferlegierungen mit Anteilen von Zink (Zn) bis ca. 15%. ,,Messink* sagte man
im Mittelalter, wie heute noch in Norddeutschland, Zink reimt sich darauf: fiir mich war das
immer eine Eselsbriicke.

1. Begriffe — Material

Kurz zu den Begriften: ,,Bronze®, ,,Messing®, ,,RotguB“ und ,,GelbguB“. In der kunst-
wissenschaftlichen Literatur stot man hierzu noch immer auf ,» Verallgemeinerungen und
Falschaussagen?, wobei oft der Einfachheit halber die historischen Begriffe ,,Rotgu* und
,»GelbguB* mit Bronze und Messing gleichgesetzt wurden?.

Diese Unklarheiten haben ihre Ursache in der Terminologie der Allgemeinlexika von der
Jahrhundertwende bis in die neueste Zeit. Im achtzehnbindigen ,,Meyers Konversationslexi-
kon® von 1894 ff. heiBit es (in Band 3, 1895 S. 523) unter ,,Bronze* noch: ,,Legierungen des
Kupfers mit Zinn oder mit Zinn und Zink und etwas Blei und weiter ,,moderne Bronze,
vielfach zu Bildsiulen, Biisten, Ornamenten . . . benutzt, besteht aus Kupfer und Zink®. Ent-
sprechend wird im Artikel ,,Messing® (in Band 12, 1897 S. 185 f.) nur die industrielle Ver-
wendung behandelt. Der erste nach 1945 erschienene zwolfbindige ,,GroBe Brockhaus® (in
der 16. Auflage von 1952 ff.) erklirt ,,Bronze* als ,,Sammelname fiir Kupfer-Zinn-Legierun-
gen® (Band 2, 1953 S. 359), nennt diese ,,RotguB“ und die Kupfer-Zink-Legierung ,,Gelb-

1 Die Vollzitate von Werken, die in den Anmerkungen nicht auszitiert werden, finden sich in der beigefligten Lite-
raturauswahl. v. BIBRA, Bronzen und Kupferlegierungen; A. W. DOBNER, Peter Vischer-Studien. Mitteilungen des
Vereins flir Geschichte der Stadt Niirnberg  (kiinftig: MVGN) 9 (1892) 165 ff;; WERNER, Analysen; RIEDERER (vgl.
Literaturauswahl im Anharg).

2 Im folgenden nach: RIEDERER, Zusammensetzung Renaissancestatuetten 42f.

3 Der Verf. kann sich selber nicht ausnehmen: ZAHN, Beitrige 59; Die Inschriften der Friedhofe St. Johannis, St. Ro-
chus und Wohrd zu Niirnberg [bis 1580]. Ges. und bearb. von Peter ZAHN (Die Deutschen Inschriften 13), Miinchen 1972,
XVI; Rudolf M. KLOOS, Einflihrung in die Epigraphik des Mittelalters und der frithen Neuzeit. Darmstadt 1980, 55.
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guB* (,,MessingguB3*). Die Plastiken von der Antike iiber die R enaissance bis zu Peter Vischers
Niirnberger Sebaldusgrab werden in diesem Zusammenhang als ,,Bronzen* bezeichnet. Jedoch
auch im Artikel ,,Messing® derselben Auflage wird die antike und mittelalterliche Metallplastik
mit dhnlichen Beispielen erliutert: ,kirchliche Gerite, Taufbecken, Chorpulte, Weihwasser-
kessel, Grabplatten, Aquamanilien, Kronleuchter” sind genannt und auch das Sebaldusgrab
wird als ,,Hauptwerk aus Messing™ bezeichnet (Band 7, 1955 S. 710). — Nicht viel klarer ist
die Abstimmung der Lexikon-Eintrige zu Beginn der achtziger Jahre. ,,Meyers GroBes Uni-
versallexikon® (in 15 Binden) sagt zwar, Bronze sei die ,,Sammelbezeichnung fiir Kupferlegie-
rungen mit mehr als 60% Kupfergehalt, die nicht als Messing gelten . . ., unter ,Bronze-
kunst* werden dann aber weiterhin die Messinggerite, Grabmiler, Taufbecken und Leuchter
des Mittelalters und der Renaissance genannt, einschlieBlich der GroBplastik der fiir uns so-
eben vergangenen Gegenwart, wie der von Henry Moore (Band 2, 1981 S. 650 f.). Im Arti-
kel ,,Messingarbeiten‘ derselben Auflage sind wiederum die Kleinkunstwerke des 12.—14. Jahr-
hunderts aus den Werkstitten des Maas-Tales und (seit dem 15. Jahrhundert) aus Niirnberg auf-
geflihrt: ,,Messingbecken, Kronleuchter, Morser, Gewichtssitze (Band 9, 1983 S. 301).

Die Artikel der Allgemeinlexika geben ja stets den Stand der Fachlexika und der Spezial-
veroffentlichungen wieder; sie sind auch hiaufig von denselben Autoren verfait. So finden
wir in Hans Robert Weihrauchs inzwischen klassischem Standard-Artikel ,,Bronze .. .“ im
,Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte® den Begrift in diesem alle Arten von Kupfer-
legierungen fassenden Sinn gebraucht*, und selbst in der zwischen 1990 und 1992 erschiene-
nen Propylien-Technikgeschichte ist dies der Fall . Es verwundert daher nicht, daB3 auch die
neueren kunstwissenschaftlichen Lexika von ,,Bronze sprechen, wenn es um Kunstwerke
geht, und von ,,Messing bestenfalls bei Gegenstinden des Kunsthandwerkes: das ,,Lexikon
der Kunst”“ (in zwolf Binden, Freiburg, Herder 1987) kennt nur ,,Bronzeguf3*“ (Band 2
S. 322), kein Messing. — Das gleichnamige ,,Lexikon der Kunst® (Leipzig, Seemann 1987 ff.,
dann Miinchen, Saur 1990 ff.) enthilt ebenfalls nur ,,Bronze* und ,,Bronzekunst* (Bd. 1
1987 S. 657 f. und 658 ff.), der Artikel ,,Messing” (Bd. 4 1992 S. 699 f)) behandelt allein
Hausrat und Gebrauchswaren. Es ist zu hoffen, daf3 das stets ein Maximum an serioser Infor-
mation bietende ,,Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte® dem zukiinftigen Artikel
,»,Messing* eine neue Aufmerksamkeit widmen wird. Allein, wegen seines bediachtigen Fort-
schreitens — derzeit sind die letzten Lieferungen zum Buchstaben ,,F“ zu erwarten — wird
dieser Artikel nicht vor dem Jahre 2036 zu lesen sein.

Auch Heinz Stafski hat sich, entgegen der Uberschrift seines Artikels ,,Der kiinstlerische
MessingguB3“ in der 1971 erschienenen Monographie iiber Niirnberg, offenbar nicht ent-
scheiden wollen, indem er bei den Grabplastiken der Vischer, Labenwolf, Wurzelbauer und
auch deren Brunnen den Begriff Messing tunlichst vermied, daftir aber von Metall und
mehrfach von Bronze sprach®.

Unter Bronze versteht man aber niamlich seit lingerem eine Legierung aus Kupfer (Cu)
und Zinn (Sn), der seit der Antike auch Blei (Pb) zugegeben wird. Bronzen kénnen 0-30%
Zinn, 0-30% Blei und 50-95% Kupfer enthalten. Glockenbronze hat gewohnlich etwa 80%
Kupfer und 20% Zinn, Geschiitzbronze etwa 90% Kupfer und entsprechend etwa 10% Zinn.
Bronze ist dichter, hirter, politurfihiger und — klingender als Messing.

4 Hans Robert WEIHRAUCH, Bronze, BronzeguB3, Bronzeplastik [Art.]. Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte
(kiinftig: RDK) 2, Sp. 1182ff.

5 Propylien-Technikgeschichte. Hg. von Wolfgang KONIG. Unverind. Neuausgabe der 1990 bis 1992 ... ersch. Ori-
ginalausgabe. Berlin 1997. — Hier besonders Bd. 1 ,,Landbau und Handwerk“ und Bd. 2 ,,Metalle und Macht*.

6 Heinz STAFSKI, Der kiinstlerische MessingguB. In: Niirnberg. Geschichte einer europiischen Stadt. Bd. 1. Hg. G.
PFEIFFER. Miinchen 1971, 229-235.
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Auch die Farbe von Bronze ist vom Kupfergehalt abhingig: bei 99-90% Kupfer ist sie
kupferrot oder dunkelgelb, bei 88% Kupfer orangegelb, bei 85% Kupfer rein gelb, bei 80%
Kupfer gelblich weil und von da an weil}!; bei 50-35% Kupfer wird die Farbe grauweiB,
und bei noch geringerem Kupfergehalt ist sie wieder weill und zinnihnlich’.

Messing nennen wir dagegen die Legierung aus Kupfer und vorwiegend Zink (Zn). Sie
wurde vermutlich in Palistina zwischen 1400 und 1200 v. Chr. erfunden: der Sage nach von
dem an der Schwarzmeerkiiste lebenden thrakisch-phrygischen Volksstamm der Mossyoni-
ken, von denen der Pseudo-Aristoteles weil, sie wiirden ein ,,gelbes Kupfer durch Zusam-
menschmelzen von Kupfer mit einer Erde* — einem Zinkerz also — herstellen®. Immerhin hie
Messing im klassischen Griechenland ,,mossynoikos chalkos“. Im 1. Jh. v. Chr. ist es dann
weit verbreitet, gewonnen durch Schmelzen von Kupfer mit dem Zinkerz Galmei (cadmea),
wovon auch Plinius d.A. berichtet?. Der Zinkgehalt blieb wegen der Eigenschaften dieses
Ausgangsstoffes bis ins 18. Jh. stets unter 30 Prozent. Geringe Anteile von Zinn und Blei sind
im Messing iiblich. Das deutsche Wort i3t sich erst um 1100 als ,,misse®, spiter ,,messinc*
nachweisen'’. Auch flir das Messing gilt: ,,umso fester, himmerbarer, dehnbarer und schéner
gefirbt, je mehr das Kupfer vorherrscht”. Die Legierung ,,muf} in geschmolzenem Zustand
diinnfliissig sein, um die Form gut zu flillen, und sich leicht ziselieren lassen (was durch Blei-
gehalt begiinstigt wird)“!!. Die Farbe ist auch beim Messing in der gleichen Weise vom Kup-
fergehalt abhingig: die Kupferanteile ergeben ebensolche Firbungen wie bei der Bronze.

Mebhrstofflegierungen nennt man solche Metallverbindungen, die neben ihrem Hauptanteil
Kupfer etwa gleich groBe Anteile an Blei, Zinn und Zink enthalten. Sie werden heute Rot-
guB3 oder Mehrstoffzinkbronzen genannt. Der historische Begriff ,,RotguB“ ist dagegen ein
Warenbegriff, keiner des Materials! Er bezeichnet das Produkt des RotgieBers in Abgrenzung
zu den Erzeugnissen der Grapen- und Kannengiefler, Glocken- und StiickgieBer. Ein Rot-
gieBer konnte von daher also die Materialien Kupfer, Bronze, Messing oder eine Mehr-
stofflegierung verarbeitet haben. Bei den Erzeugnissen der Niirnberger Vischerhiitte handelt
es sich aber ausschlieBlich um Messing, und zwar um solches von besonders hoher Qualitit.
Eine Materialangabe ,,Rotgu3“ macht also fiir sich genommen heute keinen rechten Sinn
mehr, es sei denn, man meint ausdriicklich ,,Mehrstoffzinkbronzen. In den ilteren Lexika
findet man die Bezeichnung ,,Rotgu3* bisweilen flir Messinge mit Kupferanteilen von mehr
als 90 Prozent. Der Begriff ,,GelbguB3* aber wird allein auf Messing beschrinkt, also synonym
gebraucht: die rein gelbe Farbe riithrt von dem Zinkanteil von 16 bis 25% her!2.

2. Analysen/Ergebnisse

Wir kennen inzwischen umfangreiche Analysenreihen von vielen Tausenden von Objek-
ten, die besonders seit den 70er und 80er Jahren von Otto Werner'® und bis in die jiingste

7 Artikel ,,Bronze in MEYERS Konversations-Lexikon. Bd. 3. 5. Aufl. Leipzig — Wien 1895, 523f.

8 PSEUDO-ARISTOTELES, De Mirab. Ausc., Kap. 62. Vgl. Jean R. MARECHAL, Petite Histoire du Laiton et du Zinc.
In: Techniques et Civilisations 16 (1954) 109-128 (Dt. Ubers.: Kleine Geschichte von Messing und Zink. Lammersdorf:
1957, S. T 207).

9 PLINIUS Gaius P. Secundus, Historiae Naturalis XXXIV § 2-3.

10 WISWE, Hausrat 7; Johann Andreas SCHMELLER, Bayerisches Worterbuch. Sonderausgabe der von G. Karl
FROMMANN bearb. 2. Ausg. Miinchen 1872-1877. Miinchen 1985. Bd. 1,2 Sp. 1668. — Jacob und Wilhelm GRIMM,
Deutsches Worterbuch. Fotomechan. Nachdr. d. Erstausg. 1885, Miinchen 1985, Bd. 6 Sp. 2114 und 2132.

11 MEYERS Konversations-Lexikon (wie Anm. 7) 524.

12 RIEDERER, Zusammensetzung R enaissancestatuetten 42.

13 WERNER, Analysen.
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Zeit von Josef Riederer'* am Rathgen-Forschungslabor der Stiftung Preussischer Kulturbe-
sitz in Berlin mit Hilfe der Atomabsorptions-Spektralanalyse durchgefiihrt worden sind.
Analysen von 80 bedeutenden Grabplatten aus der Niirnberger Vischer-Hiitte der Zeit von
1457 bis 1556 hat Riederer schon 1983 verdffentlicht!. Es sind darunter die Arbeiten
flir hochgestellte Auftraggeber in Altenburg, Bamberg, Ellwangen, Liibeck, Magdeburg,
Meissen, Merseburg, Wittenberg und Wiirzburg. Das Ergebnis ist durchwegs Messing. Jiingst
hat Josef Riederer die Analysen von 94 Grabtafeln der Zeit von 1520 bis 1719 im Besitz des
Germanischen Nationalmuseums Niirnberg verdffentlicht, die ehemals von den Friedhofen
St. Johannis und St. Rochus stammen. Auch sie sind in Messing gegossen'®.

Die Ergebnisse all dieser Analysen sind bemerkenswert: anhand der bisher untersuchten
rund 200 Grabplatten und Epitaphien 18t sich nachweisen, dafl Niirnberger Messinge von
Augsburger oder etwa rheinischen Legierungen deutlich unterscheidbar sind, und da sich
ihre Zusammensetzung vom 15. bis ins 17. Jh. kontinuierlich so verindert, dal gegenwirtig
schon mit Sicherheit die Niirnberger Herkunft feststellbar und eine grobe Datierung inner-
halb eines Zeitraums von etwa zwei Jahrzehnten moglich ist. So konnte Riederer vor kur-
zem Teile von Messingleuchtern aus dem Wrack eines im 17. Jahrhundert vor der dalmati-
nischen Kiiste gesunkenen Handelsschiffes in die Zeit zwischen 1580 und 1620 datieren und
als niirnbergisch identifizieren'”.

Es ist also mittlerweile sehr wohl gerechtfertigt, Niirnberger Metall-Grabplatten und Epi-
taphien als ,,Messing” anzusprechen, wie dies ja auch die Quellen des 15. bis 17. Jahrhun-
derts tun und wie ich dies vor 30 Jahren in meiner Dissertation vorgeschlagen habe'®. Die
meisten Kunsthistoriker aber ziehen noch immer den erst seit dem Ende des 19. Jahrhunderts
{iblich gewordenen Begriff ,,Bronze* der schlichteren und in diesem Falle richtigen Bezeich-
nung ,,Messing* vor. Das Ergebnis der Analysen wird dabei einfach nicht zur Kenntnis ge-
nommen, ja es wird sogar Sffentlich davor gewarnt, sie ernst zu nehmen'?.

Josef Riederer mufte in diesem Zusammenhang schon 1982 konstatieren: ,,. . . es gehort
zu den Beispielen einer bemerkenswerten Einseitigkeit der kunstgeschichtlichen Forschung,
daB in Deutschland mit erheblichem Aufwand ein ,Glockenatlas‘ erstellt wird, bei dem auf
Angaben iiber das Material verzichtet wird“?. Diese kritische Beobachtung I}t sich auch auf
die gleichwohl hochst verdienstvollen inventarihnlichen Monographien zu den mittelalterli-
chen Bronzetiiren?!, Tiirziehern??, Aquamanilien und Renaissancestatuetten ausdehnen. Zu-
letzt noch vor wenigen Jahren, im dreibindigen Katalog der Braunschweiger Ausstellung
,Heinrich der Lowe und seine Zeit* (1995) wird das Material der zahlreichen beschriebenen
und abgebildeten Aquamanilien von Ursula Mende durchwegs selbst dort als ,,Bronze® be-
zeichnet, wo die (sogar von ihr in den Literaturangaben genannten!) Analysen Werners und
Riederers die Legierung Messing ergeben haben?. Nur in einigen Fillen wird von anderen
Katalogbearbeitern der (richtige) Begrift ,,Messing verwendet; in einem Fall wird das Er-

14 Zu den Arbeiten von Josef RIEDERER vgl. die folgenden Anmerkungen und die Literaturauswahl im Anhang.

15 RIEDERER, Metallanalysen Vischer-Werkstatt 89-99.

16 RIEDERER, Abhingigkeit 65-71.

17 RIEDERER, Bestimmung Messingleuchter 265-267.

18 ZAHN, Beitrige 60.

19 So im Diskussionsbeitrag des Heidelberger Kunsthistorikers Johann Michael Fritz zum Referat des Verfassers am
10.10.97 in Ingolstadt.

20 RIEDERER, Bibliographie Material und Technologie 292.

21 MENDE/HIRMER, Bronzetiiren.

22 MENDE, Tiirzieher.

23 HEINRICH DER LOWE und seine Zeit 1, Kat.-Nr. D27 (Riederer-Analyse), F23a (Werner-Analyse), G25, G28
und G111 (Werner-Analysen) — Alle Artikel gezeichnet mit ,,U.M* (=Ursula Mende).
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gebnis mit Verweisung auf Metallanalysen des Instituts flir Geochemie der Universitit Frank-
furt am Main mitgeteilt: ,,Kupferlegierung mit 3.3% Zinn, 2.5% Blei, 7.0% Zink . . .* (das ist
Messing)?*. Die kunstgeschichtliche Literatur aber spricht entgegen dem Analysenbefund seit
dreiBig Jahren und linger auch beim ,Braunschweiger Lowen® (1166) immer noch von
,,Bronze®, obwohl schon v. Bibra 1869 beim Lowen den hoheren Zinkanteil nachgewiesen
hat und neuere Analysen zwar sehr heterogene Legierungen gezeigt haben, bei denen aber
die Messinge iiberwiegen?. Dasselbe gilt fiir den siebenarmigen Leuchter in Braunschweig,
der im Heinrich-der-Lowe-Katalog ebenfalls als ,,Bronze® gefiihrt wird®®, obwohl eine Ana-
lyse Werners von 1970 eindeutig Messing ergeben hat?’. Entsprechende Werte wurden wie-
der 1985 von Riederer verdffentlicht, zehn Jahre vor der Braunschweiger Ausstellung?.

Halten wir fest: aus Kupfer-Zinn-Legierungen (Bronze) sind in der Regel Glocken, Ka-
nonen, und, soweit bisher untersucht, die groBen Domportale des hohen Mittelalters: so die
Mainzer Domtiire (um 1009-1014)%°, die Augsburger (vor 1065)%°, die Hildesheimer Bern-
wardstiir (um 1015)%! und die Tirfliigel von San Zeno in Verona (1138). Als Bronzen wer-
den auch zahlreiche GroB-Statuen bezeichnet, obwohl von ihnen bisher nur wenige Analy-
sen bekannt sind. Dazu gehort wahrscheinlich der von griiner Patina bedeckte Pferdefiihrer
von Hans Wimmer vor der Alten Pinakothek in Miinchen, wihrend die in briunlichem
Gold glinzende, von Henry Moore geschaffene Plastik ,,die Liegende® zwischen der Alten
und der Neuen Pinakothek in Miinchen, nach Auskunft des Berliner ErzgieBers Hermann
Noack sen. mehr Zink als Zinn enthilt, also Messinggul3 ist, was auch eine Analyse Otto
Werners bestitigt’®. Weitere Beispiele flir grofe Statuen aus Messing sind die Diana im
Miinchener Hofgarten von Hubert Gerhart (um 1594, 77.03 Cu; 19.12 Zn; 0.91 Sn; 2.29
Pb), das Denkmal Friedrichs des GroBen von Christian D. Rauch Unter den Linden in Ber-
lin (183951, 88.30 Cu; 9.50 Zn; 1.40 Sn), der Lowenbindiger von A. Wolff vor dem Alten
Museum in Berlin (1854-56, 88.88 Cu; 9.72 Zn; 1.40 Sn), oder das Denkmal fiir Friedrich
Wilhelm IV. in Koln (89.55 Cu; 7.46 Zn; 2.99 Sn).

Der in Augsburg und Miinchen titige Niederlinder Hubert Gerhart verwendete in der
Mehrzahl Zinnbronzen fiir die groBen Miinchener Auftrige, wie die Brunnengruppe Mars,
Venus und Amor (um 1585, heute im Bayerischen Nationalmuseum Miinchen, 94.12 Cu;
0.30 Zn; 4.77 Sn; 0.67 Pb), die Figur des Erzengels Michael an der Fassade der Michaelskir-
che (von Martin Frey 1588 gegossen). Die Lowen am Westportal der Miinchener Residenz
goB er in der Mehrstofflegierung Rotgull, mit annihernd gleichen Teilen von Zink, Zinn
und Blei; fiir Statuetten verwendete er wiederum Messing. Auch der von Hans Krumpper
entworfene und von Wenglein 1619 gegossene Wittelsbacher Brunnen in der Residenz ist aus
Zinnbronze®. Aus Bronze sind auch das von Andreas Schliiter geschaffene, von Johann Jacobi
i. J. 1700 gegoBene Reiterstandbild des GroBen Kurflirsten vor dem Charlottenburger Schlo3

24 2.2.0. Bd. 1 G43 (,,Messing*), F17/37 (S. 423) mit Verweisung auf F18/08 (S. 401) und auf ,,in Auswertung be-
findliche Metallanalysen durch Arbeitsgruppe H. Urban (u.a.) Frankfurt a.M., Inst. f. Geochemie* (gez. , K. K. =
Karsten Kablitz).

25y, BIBRA, Bronzen und Kupferlegierungen; RIEDERER, Metallanalyse Braunschweiger Lowe 171f.

26 HEINRICH DER LOWE und seine Zeit 1, Kat.-Nr. D27.

27 WERNER, Vorkommen Zink und Messing 259-269.

28 RIEDERER, Metallanalyse Braunschweiger Lowe 177.

29 Analyse (Bronze) RIEDERER, Geschichte 283 f.

30 Analyse (Bronze) RIEDERER, Geschichte 283f. RIEDERER, Metallanalyse Platten 101f.

31 Analyse (Mehrstoffzinkbronze) RIEDERER, Geschichte 284.

32 Frdl. telefon. Auskunft von Herrn Hermann Noack sen. vom 6. 10. 1997. — WERNER, Analysen (Teil 1) 197
Nr. 359 (8.5% Zn gegen 3.5% Sn).

33 RIEDERER, Korrosionsschiden Bronzen der Miinchner Residenz, Tabelle S. 51.
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in Berlin (89.09 Cu; 1.64 Zn; 5.82 Sn; 2.82 Pb sowie 87.91 Cu; 1.38 Zn; 7.45 Sn; 2.65 Pb)
und der Schifer am Teich in Potsdam (89.20 Cu; 1.12 Zn; 8.86 Sn; 0.51 Pb; 0.18 Fe)3.

Aus Kupfer-Zink-Legierungen (Messing) sind also gewohnlich die Grabplatten und Epita-
phien des Mittelalters, sowie die meisten Kleinobjekte wie Statuetten, Tiirzieher, Aquamani-
lien und sakrale Gegenstinde. Otto Werner hat von rund 200 solcher Messingobjekte des 11.
bis 13. Jahrhunderts die Analysen verdffentlicht. Er kommt zu folgenden Mittelwerten:

Zinn Blei Zink Nickel Antimon Arsen

2.8 2.5 11.3 0.04 0.17 0.11

Der Kupferanteil betrigt dabei im Durchschnitt 83%. Der hohere Zinkanteil und damit
die Legierung Messing wird auch durch die Analysen englischer Grabplatten des 14.—
16. Jahrhunderts bestitigt, welche H. K. Cameron 1974 und Malcolm W. Norris 1978 ver-
offentlicht haben. Das in England verwendete Messingmetall war, wie Cameron anhand der
englischen Zoll-Listen bewiesen hat, bis in die zweite Hilfte des 16. Jahrhunderts auch vom
Festland importiert worden, und zwar, wie es dann Otto Werner anhand der Blei-Zink-
Werte belegen konnte, sowohl aus dem Westen (dem Maas-Tal, aus Koln, Liittich und Di-
nant), wie aus dem Norden Deutschlands (Braunschweig, Liibeck)*. Inwieweit auch Im-
porte aus Siiddeutschland eine Rolle spielen, ist bisher nicht niher untersucht worden. Im-
merhin gibt es zu denken, daB ab 1504 Godhard Wigerink (f 24. 4. 1518) wichtigster
Liibecker Geschiftspartner der Fugger war, unter anderem im Silber- und Messinghandel. Er
verlegte auch andere Augsburger und Niirnberger Waren, darunter Exemplare der 1493 in
Niirnberg gedruckten Schedelschen Weltchronik. In der Endabrechnung von 1509 schuldet
er hieriiber einen Betrag von 16 fl. 15 B. Auch seine Messing-Grabplatte in der Liibecker
Marienkirche ist von Peter Vischer d. J. aus Niirnberg durch die Vermittlung der siiddeut-
schen Geschiftspartner Wigerinks gegossen und geliefert worden®’.

Wir wollen jedoch das Thema der Analysen hier verlassen, zumal die Entnahme von
Bohrproben an Metalldenkmilern bisher noch nicht selbstverstindlich ist. Fiir die nahe Zu-
kunft sind jedoch weitere Analyse-Ergebnisse von nord- und siiddeutschen Messing- und
Bronzearbeiten zu erwarten. Bis dahin sollen auch die bisherigen Zuschreibungen an einzel-
ne Werkstitten zuriickgestellt werden.

3. Kriterien der Beschreibung

Die Bearbeitungs- und Editionsgrundsitze fiir die ,,Miinchener Reihe* des deutschen In-
schriftenwerkes®® sehen die Beschreibung des Inschriftentrigers an mehreren Stellen vor. Im

3 Die nicht eigens mit Anmerkungen versehenen Belege sind zusammengefaBt aus dem bemerkenswert ausfiihrli-
chen, den Bronze- und Messinggiissen des 19. Jahrhunderts zeitlich am nichsten stehenden Artikel ,,Bronze® in:
MEYERS Konversations-Lexikon von 1895 (wie Anm. 7) 524, weiter aus: RIEDERER, Zusammensetzung Renaissan-
cestatuetten 46 und aus: WEIHRAUCH (wie Anm. 4) Sp. 1199f.

3 WERNER, Analysen (Teile 2 und 3) 108; — Auch bei RIEDERER, Metallanalyse Braunschweiger Lowe 178.

36 CAMERON, Technical Aspects 215-237; NORRIS, Monumental Brasses 34-36. WERNER, Analysen (Teile 2 und
3) 158 f. (Liste von 30 der Analysen Camerons auf S. 160f.).

37 Liibeck, Marienkirche, Vorhalle. — Simon MELLER, Peter Vischer der Altere und seine Werkstatt. Leipzig 1925,
Abb. 129. Zur Person zuletzt Peter ZAHN, Die Endabrechnung iiber den Druck der Schedelschen Weltchronik (1493)
vom 22. Juni 1509. Gutenberg-Jahrbuch 66 (1991) 192 Nr. 36. — WERNER, Analysen (Teil 1) 194 Nr. 347-348 (14.8
und 12.8% Zink).

3 Bayerische Akademie der Wissenschaften. Kommission fiir die Herausgabe der Deutschen Inschriften des Mittelal-
ters und der frithen Neuzeit. Bearbeitungs- und Editionsgrundsitze fiir die ,,Miinchener Reihe® des deutschen Inschrif-
tenwerkes/zusammengestellt von Walter KOCH, mit Beitrigen von Christine BEHAM und Franz-Albrecht BORN-
SCHLEGEL. Miinchen 1991.
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Einleitungsteil Kap. 11.3.6 sind ,auswertende und zusammenfassende Kapitel . . . denkbar,
etwa (zu) Material und technische(r) Ausfiihrung® (S. 10); im Katalogteil Kap. III ist unter
[11.2.2.1 (Nennung des Inschriftentrigers) der Unterabschnitt 2.2.1.6 (S. 19) der ,,Kenn-
zeichnung der verschiedenen Materialien® gewidmet: ,,Zumindest sollte (beim behandelten
Werkstoff Stein, d. Verf.) die Farbe . .. angegeben werden* und fiir das Material ,,mitun-
ter . . . Rat von baugeologischer Seite eingeholt werden®. — Diese Grundsitze lassen sich
miihelos auch auf Inschriftentriger aus Metall anwenden. Wenn keine Materialanalyse vor-
liegt oder keine solche méoglich erscheint, so gibt es doch eine Reihe anderer Beobachtun-
gen, die festgehalten werden sollten.

3.1 Farbe

UnerliBlich ist es, die Farbe der Oberfliche bei der Beschreibung zu nennen. Die natiirli-
che Farbe der Kupferlegierungen ist der braunglinzende bis goldihnliche Glanz, der dort er-
halten bleibt, oder wieder zum Vorschein kommt, wo es die Konservierung, der Gebrauch
oder die Berithrung und Abniitzung des Metalls bewirken. Dieser natiirliche Glanz begegnet
uns an manchen Domtiiren, wie etwa der von San Zeno in Verona, der Porta di San Ranieri
in Pisa und andernorts®®. Auf Grabplatten wird dies nur selten der Fall sein: dort, wo die
Platte oder das Epitaph von Anfang an im Innenraum angebracht und dadurch vor Verwit-
terungspatina geschiitzt war. Beispiele hierfiir sind das Epitaph fiir Dr. Johannes Eck (1486—
1543) im Frauenmiinster zu Ingolstadt, das seine braunrot-glinzende Oberflichenfarbe be-
halten hat (Abb. 29)%, oder zwei auf Marmorplatten im FuBlboden an der Schwelle zum
Chor des Ulmer Miinsters eingelassene kleinere Epitaphien, deren erhabene Teile wie Schrift
und Wappen, von den Fiien der Besucher abgeschliffen, sich mit einer hellen messinggel-
ben Oberfliche von der dunkleren Patina des Metallgrundes abheben*!. Die anfangs hell-
braune oder braunschwarze Oberfliche wird im Freien unter dem Einfluf3 von Luftsauerstoff
und Nisse nach und nach von einer Verwitterungspatina aus basischen Carbonaten bedeckt,
die von hellgriin bis schwarz reichen kann (Abb. 30, 31, 49-52). Bei fortgeschrittener Ver-
witterung, die oft die Materialstirke erheblich verringert (wie dies etwa bei Kupferdichern
der Fall ist, die durch den sauren Regen geschidigt sind), spricht man dann von Korrosion*.

Die Oberfliche kann demnach als glinzend, griin, griinbraun, braun, rotbraun, braun-
schwarz, schwarz oder grau bezeichnet werden.

3.2 Form, Einzelteile

Die idussere Gestalt der Messing-Epitaphien, -grabtafeln und -grabplatten des 15. bis
17. Jahrhunderts, ist in ihren vielerlei Formen bereits an anderer Stelle am Beispiel des erhal-

39 MENDE/HIRMER, Bronzetiiren Abb. 56 und 69 (San Zeno, Tiirzieher des linken Fliigels), Abb. 81 und 93 (Leib
der von S. Zeno geheilten Prinzessin), Abb. 171 (Pisa, rechter Tiirfliigel, Verkiindigung an die Hirten).

40 Ingolstadt, Frauenkirche. Eck, Johannes 10.2. 1543. — Niirnberger Arbeit in der Art der Werkgruppe H, vgl.
ZAHN, Beitrige 127-129.

41 Ulm, Miinster: Norcker, Margret, geb. Murer, 1496 (flinfzeilige Rechtecktafel, mitgegossen kleines Wappenschild:
Vogel auf Dreiberg; got. Min. erhaben). Ulm, Miinster: Gienger, Hans, dat. 1500 (siebenzeilige Rechtecktafel, darunter
zwei Wappenschilde; Kapitalis u. Fraktur erh. — Nach den Merkmalen der Schrift um 1550 entstanden).

42 RIEDERER, Korrosionsschiden Bronzeplastiken 1097 ff.; RIEDERER, Korrosionsschiden Bronzen der Miinchner
Residenz 52 ff.
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tenen Bestands der Niirnberger Friedhofe (Abb. 31) ausfiihrlich beschrieben worden®. Au-
Berhalb des Herstellungsortes befindet sich der zweitgrofite Bestand an niirnbergischen Mes-
sing-Grab- und Gedenktafeln in Rothenburg ob der Tauber. Dietrich Lutz hat sie in
Band 15 der ,Deutschen Inschriften” publiziert*. Fassen wir aus den leicht zuginglichen
Binden dieser Reihe die wichtigsten Merkmale zusammen®.

In der Frithzeit sind es kleine Formate: die flache Tafel in Kelchform (DI 15 Rothen-
burg Nr. 62, dat. 1438, um 1460); die flache Rundscheibe mit Wappen (DI 13 Niirnberg
Abb. 1, 40; DI 14 Fitzlar Nr. 3, dat. 1397, nicht vor 1465) oder mit Schriftband (DI 13
Niirnberg Abb. 4, 15, 34; DI 15 Rothenburg Nr. 183): das ein- oder mehrzeilige Schrift-
band (DI 13 Niirnberg Abb. 45; DI 15 Rothenburg Nr. 148), auch mit Wappen (DI 13
Niirnberg Abb. 11, 18, 39, 48; DI 15 Rothenburg Nr. 92, 134, 146); die mehrzeilige Recht-
ecktafel (mit oder ohne Zeilenleisten) mit glattem Rahmen (Abb. 30) (DI 13 Niirnberg
Abb. 2, 6, 14, 36, 71, 79, 92; DI 15 Rothenburg Nr. 154, 158, 168), mit tiitenformig ein-
gerollten Rahmen (DI 13 Niirnberg Abb. 20; DI 15 Rothenburg Nr. 122, 123, 173), (und)
mit angegossenen Wappenschilden (DI 13 Niirnberg Abb. 8-10, 16, 17, 46, 49, 72; DI 15
Rothenburg Nr. 139, 144), die DreipaBtafel (DI 13 Niirnberg Abb. 12, 31) oder die Vier-
paBtafel mit Wappen (DI 15 Rothenburg Nr. 87).

Gegen Ende des 15. Jahrhunderts nehmen die stirker reliefierten Platten zu, Ornament-
formen der Renaissance werden aufgenommen, bis dann im 16. und 17. Jahrhundert die bis-
her tiblichen Formen der Rundmedaillons (DI 13 Niirnberg Abb. 108, 116; DI 15 Rothen-
burg Nr. 221, 235, 296), der Dreipisse (DI 13 Niirnberg Abb. 37, 52, 124), der Vierpisse
(DI 13 Niirnberg Abb. 29) und der Rechtecktafeln mit dem Dekor von Stabgirlanden,
Akanthus (DI 13 Niirnberg Abb. 21, 22, 32, 33, 41-42, 51, 54, 109; DI 15 Rothenburg
Nr. 209, 218), Voluten (DI 15 Rothenburg Nr. 223, 238, 382, 408, 450, 456), Lorbeerkranz
(DI 13 Niirnberg Abb. 116, 119-120; DI 15 Rothenburg Nr. 224, 284, 299), Schweifwerk
(DI 13 Niirnberg Abb. 138; DI Rothenburg Nr. 161), Masken (DI Rothenburg Nr. 265),
Palmetten (DI 13 Niirnberg Abb. 78) und anderem Ornamentwerk (DI 13 Niirnberg
Abb. 95, 96, 99, 124; DI Rothenburg Nr. 383, 389, 426, 479), iiblich werden und sich die
Renaissance-Portalarchitekturen durchsetzen (Ingolstadt, Eck Abb. 29; DI 13 Niirnberg
Abb. 61, 70, 73, 80, 105-106, 112-113, 129, 137; DI 15 Rothenburg Nr. 272).

Eine Besonderheit sind die groBformatigen Bischofs- oder Domherren-Grabplatten aus
Messing. Bei ihnen iiberwiegen die flachen, zum Hochrechteck zusammengefiihrten
Schriftleisten, die oft eine nur gravierte oder flachreliefierte Figur des Begrabenen einrahmen
(Abb. 35-44, 49-52). Bei der Beschreibung dieser Denkmiler ist besonders auf die Anzahl
(und damit PaBform) der einzelnen Teile zu achten: solche Beobachtungen konnen wichtige
Aufschliisse {iber die Herstellungstechnik und damit Eigenheiten der Werkstitten liefern. Im
Folgenden soll dies am Beispiel von Grabplatten in Erfurt verdeutlicht werden.

Erfurt gehorte zum Mainzer Erzbistum; einige der im Dom begrabenen Domherren und
‘Weihbischofe haben sich messingne Grabplatten aus Niirnberg bestellt. Diese gehoren z. T.

4 ZAHN, Beitrige Kap. II ,,AuBere Merkmale“, I1.21 ,,Grundformen® 29f; und im Abschnitt ,,Form, Ornament,
Darstellung* der Einleitung von DI 13 (Niirnberg) XVIIf.

4 Die Inschriften der Stadt Rothenburg ob der Tauber/ges. und bearb, von Dietrich LUTZ (Die deutschen Inschrif-
ten 15) Miinchen 1976 (im folgenden zitiert DI 15 (Rothenburg)), im Abschnitt 4. ,,Inschriftenarten, Herstellung, Inhalt
und Formular* S. XXIff. der Einleitung. — Erginzend zu den Niirnberger Provenienzen die Rezension (von ZAHN):
MVGN vgl. Anm. 1 Mitteilungen des Vereins fiir Geschichte der Stadt Niirnberg 66 (1979) 370.

4 Die folgenden Beispiele (vorwiegend aus Niirnberger Provenienz) werden nach dem Vorbild von KLOOS, Ein-
fiihrung (wie Anm. 3) mit den Abbildungsnummern des Deutschen Inschriftenwerkes zitiert (Die Deutschen Inschriften,
hrsg. von den Akademien der Wissenschaften ... Bd. 1ff, 1942 ff. — Zitierweise ist DI mit Ort, Nr. und/oder Abb.).
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zu den Serienanfertigungen der Vischerhiitte, die dhnlich in Bamberg und Wiirzburg zu fin-
den sind. Sie sind in vorbildlicher Weise in der Leipziger Dissertation 1991 von Falko Born-
schein beschrieben worden, die kiirzlich in Erfurt im Druck erschienen ist*6.

Die Grabplatte des Dompropsts Heinrich von Gerbstadt (T 14. 5. 1451) besteht aus sieben
Teilen (urspriinglich waren es acht Teile, die rechte untere Schriftleiste mit Eckmedaillon ist
verloren und durch ein Holzmodell ersetzt). Dies zeigt eine Bildmontage (Abb. 35) nach der
Beschreibung bei Bornschein (und dem Augenschein des Verfassers). Die Teile sind hier:
(1-3) drei halbe seitliche Schriftleisten mit Eckmedaillons, (4) die untere Schriftleiste mit
Blattkonsole und Wappen, (5) die obere Schriftleiste mit VierpaBfries und Kreuzrose, (6) der
Architekturbaldachin mit Lanzettgalerie und drei krabbenbesetzten Kielbégen zwischen Fia-
len, schlieBlich (7) die Figur selbst*’.

Oft erschlieBt sich der Befund erst bei genauerem Hinsehen: an der zwolfteiligen Grab-
platte fiir Conrad von Breytenbach (f 31.12. 1579) sind die abgerundeten Enden der
Schriftleisten zum Teil sehr paBigenau an die kreisrunden Eckmedaillons herangeriickt
(Abb. 36). In der Testamentsabrechnung Conrad von Breytenbachs um 1581 (Dom Archiv
Erfurt GG III E3100) wird das GuBmaterial als Messing bezeichnet*®. Auch sollte in der
Beschreibung festgehalten werden, wenn eines der Ansatzstiicke verschoben ist, wie im
Falle der Grabplatte fiir Paulus Huthenne (t 28. 4. 1532) beim Eckmedaillon und Schrift-
band-Ansatz oben links: dies kann auf eine erneute Befestigung beim Austausch des Steins
hindeuten (Abb. 37). Die Bildmontage (Abb. 38) verdeutlicht auch hier Zahl und Anord-
nung der 16 Teile: (1-4) die vier Eckmedaillons (Vierpisse mit Evangelistensymbolen) mit
je zweil Ansatzstiicken, (5-6) die obere und untere Schriftleiste, (7—10) die vier gleichlan-
gen seitlichen Schriftleisten, (11-12) Wappen und Mitra, (13—14) die zweigeteilte Figur
des Geistlichen (die Teilung verliuft in Hohe der rechten Hand, biegt mit der Gewand-
falte im Bogen nach unten, wieder hinauf zum Buch und entlang des linken Armels nach
aussen), schlieBlich noch (15-16) die beiden seitlichen Siulen des ehemaligen Baldachins,
von dem (ebenso wie von der Kriimme des Pedums) nur noch die Diibellocher im Stein
kiinden®.

Die Teilung kann auch weniger aufwendig im rechten Winkel durch die Mitte der Figur
verlaufen, wie bei der neunteiligen Grabplatte fiir Wolfgang Westhermeyer (1 31. 5. 1568),
einer Erfurter Arbeit, deren GuBmaterial in der Testamentsabrechnung flir Westhermeyer
von 1571 (Dom Archiv Erfurt GG III E3525) ebenfalls als ,,Messing” bezeichnet wird
(Abb. 39)%. Manchmal ist die Teilung der Figur leicht zu erkennen: sie verlduft bei Johannes
Bonemilch (T 17. 10. 1510) bogenférmig in der Hohe seiner Schulter (Abb. 40). Die Bild-
montage verdeutlicht auch hier die 14 Teile der Grabplatte: (1-4) die vier Eckmedaillons
(Vierpdsse mit Rosetten) mit je zwei Ansatzstiicken, (5-6) die obere und untere Schriftleiste,
(7-10) die vier gleichlangen seitlichen Schriftleisten, (11-12) die zweigeteilte Figur und

46 BORNSCHEIN, Grabplatten. — Die Kenntnis dieser in der Beschreibung der Metall-Epitaphien mustergiiltigen und
damals noch ungedruckten Dissertation verdanke ich dem freundlichen Hinweis von Klaus Hallof, Berlin.

47 Erfurt, Dom. Noérdlicher Querschiff-Arm, Siidabschlufl der Westwand. Heinrich von Gerbstidt (1 14. 5. 1451). —
BORNSCHEIN, Grabplatten 57-64, 102—-103 (Bildmontage aus dortiger Abb. 1). Auch Dia Zahn 267.

4 Erfurt, Dom. Westwand. Conrad von Breytenbach (f 31. 12. 1579). Vgl. BORNSCHEIN, Grabplatten 23f, 33, 45,
zum Material 35 Anm. 135; Dia Zahn 247.

# Erfurt, Dom. Langhaus Siidwand. Paulus Huthenne (f 28. 4. 1532). Vgl. BORNSCHEIN, Grabplatten 7579, 142—
143 (Bildmontage aus dortiger Abb. 21); auch Dia Zahn 285.

50 Erfurt, Dom. Siidl. Seitenschiff. Wolfgang Westhermeyer (1 31. 5. 1568). Falko BORNSCHEIN, Die Erfurter weih-
bischoflichen Grabplatten des 16. Jahrhunderts. Archiv fiir mittelrheinische Kirchengeschichte 44 (1992) 162-167, Abb.
S. 164; — BORNSCHEIN, Grabplatten 30-33, 35, 85; Dia Zahn 255.



74 Peter Zahn

(13—14) die beiden seitlichen Siulen des ehemaligen Baldachins®'. Nicht in der hier verwen-
deten Abbildung, jedoch am Original und in einer kontrastreichen Fotografie sind deutlich
im Stein die Diibellocher und die Vertiefungen sichtbar, an denen ehemals Baldachin,
Kriimme, Wappenschild und Mitra befestigt waren. Sie sollten, wenn nicht fotografiert, in
einer Handzeichnung festgehalten werden (Abb. 41)>2.

Dies gilt auch fiir die Peter Vischer d.A. zugeschriebene Figur in der Grabplatte flir Johan-
nes von Heringen, deren untere Hilfte als flaches Relief in den Stein gehauen ist und am
rechten FuB ehemals einen Wappenschild aus Messingguf3 trug, von dem die Umrisse und
drei Diibellscher zeugen (Abb. 42)%. Die Bildmontage (Abb. 43) verdeutlicht auch hier
besser als jede verbale Beschreibung die 11 einzelnen Teile: (1-4) in den Ecken die vier
Wappenschilde mit je zwei Ansatzstiicken fiir die Schriftleisten, (5-6) die beiden gleichlan-
gen Schriftleisten oben und unten, (7-10) die vier seitlichen, jeweils mit etwa 1/3 und 2/3
Linge unterschiedlich geschnittenen Schriftleisten und (11) die hochrechteckige, flachrelie-
fierte und gravierte Portrittafel>*.

An dieser Stelle darf erwihnt werden, daB in jedem Falle auch die MaBe der Schriftleisten,
wie der anderen Teile wiedergegeben werden miissen. Eine Besonderheit an dieser in Niirn-
berg gegossenen Grabplatte sind die paarweise eingeritzten, winkelférmigen Montagezeichen
an den Fugen der Schriftleisten, auf die dankenswerterweise erstmals Falko Bornschein auf-
merksam gemacht hat. Sie sind, nach dem Augenschein des Originals, in der Handzeichnung
(Abb. 44) festgehalten.

Verlassen wir Erfurt weiter in Richtung Nordosten und besuchen den Dom St. Marien in
Fiirstenwalde an der Spree. Er war seit 1385 Bischofskirche des Grenzbistums Lebus und
spielte eine gewichtige Rolle im Verhiltnis zwischen Brandenburg und Bayern. Im Vertrag
von Fiirstenwalde verzichteten am 13. August 1373 die bayerischen Fiirsten Markgraf Otto
und Herzog Friedrich zugunsten Kaiser Karls IV. auf Brandenburg gegen flintfhunderttausend
Goldgulden, Stidte und Schlésser in der Oberpfalz und den Titel ,,Kurflirst” fiir Otto zeitle-
bens. Schon im Juli 1432 wurde die damalige Domkirche von den Hussiten zerstort: der
Fiirstenwalder Bischof Christof von Rotenhan hatte nimlich wesentlich zum Todesurteil ge-
gen Jan Hus beigetragen. In der heutigen Form ist der Dom aus den Jahren 1446 bis 1470.
Nach den Kimpfen der Roten Armee im April 1945 um den Spree-Ubergang und den Weg
nach Berlin war Fiirstenwalde zu 85% zerstort: vom Dom waren nur noch die Umfassungs-
mauern stehengeblieben. Von 1952 bis 1956 wurden die Tiirme instandgesetzt. Bis 1966
waren die Mauern des Kirchenschiffs zusammen mit den Anbauten des urspriinglichen
Querschiffs gesichert und der Dom St. Marien erhielt dank einer Spende der badischen Lan-
deskirche wieder ein Dach. Erst am 31. Oktober 1995 aber wurde er wieder eingeweiht.

Zwei Messingepitaphien Niirnberger Provenienz sind im Chor der Kirche erhalten ge-
blieben. Die wohl iltere von beiden ist die zwélfteilige gravierte und ziselierte Grabplatte fiir
Bischof Johannes VII. Deher (1 28. 7. 1455), den Erneuerer der Kirche nach dem Hussiten-

51 Erfurt, Dom. Langhaus Siidwand. Johannes Bonemilch (f 17. 10. 1510). — BORNSCHEIN, Grabplatten (1997) 71—
75, 130-131 (Bildmontage aus dortiger Abb. 15); auch Dia Zahn 281.

52 Erfurt, Dom. Langhaus Siidwand. Johannes Bonemilch (1 17. 10. 1510) Handzeichnung nach Original und Fotos
des Autors (Dia Zahn 257 und 258 vom 18. 9. 1997).

53 Erfurt, Domkreuzgang, Siidostecke. Johannes von Heringen (t 28. 9. 1505), Ausschnitt untere linke Ecke. Dia
Zahn 283.

54 Erfurt, Domkreuzgang, Siidostecke. Johannes von Heringen (f 28. 9. 1505). BORNSCHEIN, Grabplatten 6871,
128-129 (Bildmontage aus dortiger Abb. 14); MELLER, Peter Vischer (wie Anm. 37) 87, Abb. 42; Peter VISCHER/Aufnah-
men von Giinther BEYER und Klaus BEYER, einf. Text von Fritz KAMPFER. Dresden 1960, Abb. 38. AuchDia Zahn 277.

55 BORNSCHEIN, Grabplatten 69 Anm. 256. Auch Dia Zahn 279.
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sturm. Sie wird Hermann Vischer d.A. aus Niirnberg zugeschriebens. Seit 1985 sind die
zwolf gleichgroBen, je etwa 487 mal 588 mm messenden und 5-8 mm starken Platten anli3-
lich einer Ausstellung im Berliner Dom mittels der urspriinglichen mitgegossenen groben
Osen der Riickseite auf einen Eisenrahmen montiert worden, auf dem sie jetzt an der
Nordwand des Chorumgangs hingen. Allem Anschein nach sind sie fiir den Transport aus
Niirnberg zersigt worden: die Schnittfugen gehen nicht nur waagrecht mitten durch die
Buchstaben der Umschrift, die Schrigschraffur des Schrift- und Bildgrundes (Abb. 45-46)
und durch die figiirlichen Darstellungen (Abb. 47), sondern schneiden auch senkrecht knapp
neben den Kanten die Kapitelle, Fialen und Pilaster der bildbegrenzenden Architekturteile an
(Abb. 48)%7.

Die zweite, mit Sicherheit aus der Niirnberger Vischerhiitte stammende Grabplatte ist die
fiir den aus dem frinkischen Geschlecht gebiirtigen Bischof Christoph von Rotenhan, gest.
1436 (Abb. 49). Wir haben hier wieder den Typus des Bischofsgrabmals vor uns, wie er uns
auch in Bamberg, Wiirzburg und Erfurt begegnet: ein auf den Sandstein montierter hoch-
rechteckiger Schriftrahmen aus mehreren Teilen mit Wappenschilden als Eckstiicken, im
unteren Drittel des Mittelfelds das Vollwappen und dariiber, hier etwas zu klein geraten, die
Figur des Bischofs®. Nach den Merkmalen der Schrift, der Anordnung der Teile und des
Vollwappens (mit Stechhelm) ist die Arbeit nicht vor 1470 entstanden. Dies palt auch gut
zum historischen Kontext. In der 1432 zerstorten Kirche konnte vor deren Wiederaufbau im
Jahr 1470 fiir den 1436 verstorbenen Bischof wohl kaum eine Grabtafel aus Niirnberg gelie-
fert und errichtet worden sein. Auch war Hermann Vischer d. A., der Griinder der GiefB3-
hiitte, erst 1453 als Geselle nach Niirnberg gekommen. Sein erstes groBeres gesichertes Werk
ist das Wittenberger Taufbecken von 1457, an dem er sich inschriftlich nennt>®. Weitere
Vergleiche mit Grabplatten des Rotenhan-Typs miissen aber noch angestellt werden. Auffal-
lend ist jedoch die gleiche Form der Wappenschilde und die gleiche Technik der Befestigung
der Schriftbinder am Grabmal des Grafen Otto IV. von Henneberg (1 1502) in der Stiftskir-
che zu R6émhild; unter Hermann Vischer d.A. war der Auftrag hierzu noch erteilt worden,
Peter Vischer d.A. hat das Grabmal zwischen 1480 und 1488 gegossen®”.

Aus der Nihe (Abb. 50 und 51) ist die Passgenauigkeit der Teile zwischen den Wappen-
tafeln an den vier Ecken und den aus gleichlangen Stiicken zusammengesetzten seitlichen
Schriftleisten zu beobachten, auch die regelmiBig behauene Schraffur des Schriftgrundes

%6 Fiirstenwalde/Spree, Dom St. Marien. Chor, Nordwand. Bischof Johannes VII. von Deher (t 28. 7. 1455). — Fritz
Traugott SCHULZ, (Artikel) Vischer. In: Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegen-
wart, hg. U. THIEME und F. BECKER 34 ,404. — Die Bezirke Cottbus und Frankfurt/Oder. Bearb. im Institut fiir
Denkmalpflege (Handbuch der deutschen Kunstdenkmiler, hg. Georg DEHIO). Miinchen, Berlin (Sonderausg. fiir die
Wissensch. Buchgesellschaft, Darmstadt 1987) 130. — Die jiingst im Oktober 1997 vorgenommenen Analysen von
RIEDERER ergaben Messing; die Zuordnung bedarf noch weiterer Untersuchung (frdl. briefl. Mitteilung v. 3. 2. 1998).

57 Fiirstenwalde/Spree, Dom St. Marien. Chor, Nordwand. Bischof Johann VII. von Deher (} 28. 7. 1455), Details. —
Dias Zahn 294, 295, 308, 310 vom Sept. 1997.

58 Fiirstenwalde/Spree, Dom St. Marien. Chor, Nordwand. Bischof Christof von Rotenhan (1 22. 9. 1436). — Die
Bezirke Cottbus und Frankfurt/Oder (wie Anm. 56). 130. — Dia Zahn 297. — Die jiingst im Oktober 1997 vorgenom-
menen Analysen von RIEDERER ergaben Messing; die innenliegenden Teile (Figur und Vollwappen) sind zinn- und
bleidrmer, auch in der Konzentration der Spurenelemente von den Schriftleisten verschieden: sie wurden offensichtlich
gesondert gegossen. Die Zuordnung bedarf noch weiterer Untersuchung (frdl. briefl. Mitteilung v. 3. 2. 1998).

59 SCHULZ, Vischer (wie Anm. 56 THIEME/BECKER) 404 b; MELLER, Vischer (wie Anm. 37) 20 f mit Abb. 5; Peter
VISCHER 1960 (wie Anm. 54) Abb. 1-5. — Analyse (Messing) RIEDERER, Geschichte 286 f., RIEDERER, Metallanalysen
Vischer-Hiitte Nr. 1a-1d.

60 SCHULZ, Vischer (wie Anm. 56 THIEME/BECKER) 404 b. MELLER, Vischer (wie in Anm. 37) 50-52 mit Abb. 29.
— Peter VISCHER 1960 (wie Anm.54) Abb. 10. Deutsche Kunstdenkmiler. Ein Bildhandbuch, hg. Reinhardt
HOOTZ ... Thiiringen. 3. verb. Aufl. Darmstadt 1990. 261 (Abb.), 443.
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(Abb. 51 und 52). Die griine Verwitterungspatina ist damit zu erkliren, daB3 diese unteren
Teile der Grabtafel trotz ihrer Schutz-Ummauerung von 1941 in den Jahren zwischen 1945
und 1966 der Feuchtigkeit besonders ausgesetzt waren. Es haben sich in dieser Zeit minera-
lische Ausblithungen gebildet, wie sie unter der Réntgenfeinstrukturanalyse als Kupferkarbo-
nate (etwa Malachit und Azurit) oder als Kupferchloride (wie Atacamit und Paratacamit) er-
kennbar sind®!.

3.3 Oberflache, Relief

Die Oberfliche eines Epitaph-Gusses kann nur grob oder gar nicht nachbearbeitet sein
(,;ausbereitet”, wie es in den zeitgendssischen Quellen heift), wie beim Epitaph fiir den
Propst Anton Kress (T 1513) in der Niirnberger Lorenzkirche, das Peter Vischer d. J. zuge-
schrieben wird®2. Die Oberfliche kann auch graviert und ziseliert sein, nach Art der aus eng-
lischen Kathedralen geliufigen gravierten Messingplatten (,,incised slabs®), wie bei den Grab-
platten fiir Kurfiirst Albrecht den Beherzten von Meissen (1 1500) und die Herzogin Sidonie
im Meissener Dom, geschaffen von Peter Vischer d.A.%, oder bei den schon besprochenen
Grabplatten fiir Johannes VII. Deher in Fiirstenwalde (Abb. 45-48) oder Johannes von He-
ringen in Erfurt, der zudem vor einem damaszierten Textilhintergrund steht, gewissermaf3en
einem Markenzeichen der Vischerhiitte (Abb. 43).

3.3.1 Schrift-/Zeilen, Schriftgrund

Auch die materiellen Details der Schrift und des Schriftgrundes sollten beachtet werden:
ob die Schriftzeilen von Zeilenleisten gerahmt sind (DI 13 Niirnberg Abb. 2; DI 15 Rothen-
burg Nrr. 134, 139, 144, 148, 154, 158, 173); ob die Schrift graviert oder geitzt ist, der
Schriftgrund glatt oder gepunzt (Abb.8; DI 15 Rothenburg Nr. 168), schrigschraffiert
(DI 15 Rothenburg Nrr. 87, 123, 134, 158) oder kreuzschraffiert ist (Abb. 4546, 52); ob die
Interpunktionszeichen, Wort- und Zeilentrenner wie ein Blatt (Abb. 52; DI 13 Niirnberg
Abb. 16), ein Herz, ein Kreuz (Abb. 46), eine Schleife (DI 13 Niirnberg Abb. 14) oder eine
Raute (DI 15 Rothenburg Nr. 168) geformt sind, oder wie Paragraphzeichen (§) aussehen
(DI 13 Niirnberg Abb. 27, 31; DI 15 Rothenburg Nrr. 168, 173). In nur einem mir bekann-
ten Fall einer Messing-Tafel ist die Schrift vertieft eingemeiBelt: hier ist sie mit einer weilen
Masse ausgefiillt, um die Inschrift besser von der Oberfliche der Tafel abzuheben (Abb. 33)%*.

3.4 Befestigung®

Nur am Farbfoto kénnen wir gleichzeitig die Farbe und die fiir die Niirnberger Erzeugnisse
typische Befestigungsart ansprechen: die versenkten, wie die iibrige Oberfliche bearbeiteten

61 OTTO, Bestandteile 662. — RIEDERER, Pflege 98. — RIEDERER, Entwicklung 98 ff. Dias Zahn 298, 299, 303.

6 MELLER, Vischer (wie Anm. 37) Abb. 103. — Peter VISCHER (wie Anm. 54) Abb. 56 (Ausschnitt). — Analyse
(Messing) RIEDERER, Geschichte 286 f. — RIEDERER, Metallanalysen Vischer-Hiitte Nr. 39.

6 Peter VISCHER (wie Anm. 54 Abb. 36-37 (Ausschnitte). — Analysen (Messing) RIEDERER, Geschichte 286f. —
RIEDERER, Metallanalysen Vischer-Hiitte Nr. 17 (Albrecht) und 35 (Sidonie).

64 Niirnberg, Rochusfriedhof, Grab 627: Niclaus Horchamer (Zinn = Kandengiesser), 1583. — ZAHN, Beitrige (wie
Anm. 3) 71.

65 Zur Befestigungstechnik der Epitaphien, die fiir alle kleinformatigen Arbeiten aus Niirnberg typisch ist, vgl. ZAHN,
Beitrige (wie Anm. 3) 31.
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Stabdiibel aus Messing. Auf dem Epitaph fiir Christoph Coler von 1536 (DI 13 Niirnberg Nr.
283 mit Abb. 45) erkennt man neben der griinen Patina sechs runde Diibel aus Messing in
hellerem Griin (Abb. 31). Bei diesen Diibeln oder Stehbolzen kann es sich um genormte Fer-
tigware in Stangenform handeln, welche die Messinghiitten und Drahtziehereien aus der Um-
gebung Niirnbergs herstellten. Die Diibel konnen also durchaus in ihrer Materialbeschaf-
fenheit vom tibrigen GuBmaterial der Grabmiler abweichen. Neben der unterschiedlichen
griinen und schwarzgrauen Patina sieht man in der unteren griinen Tafel des Epitaphs fiir Ger-
traut Bernsdorffer von 1559 (DI 13 Niirnberg Nr. 898) ebenfalls die runden Diibel, diesmal in
dunklerer Farbe; auch im Giebelfeld der dunkleren Auferstehungstafel sind zwei runde Diibel
zu erkennen (Abb. 32)%. Wo die Stangendiibel ausgebrochen sind, sind die runden Diibel-
I6cher ein deutlicher Hinweis auf die urspriingliche Befestigungsart. Bei spaterem Wechsel der
Anbringung oder dem Austausch des Trigersteins sind dann oft einfachere Schrauben, Bolzen,
Haken oder Klammern verwendet worden (DI 13 Niirnberg Abb. 2, 3, 24, 26, 31, 34, 35, 41,
49, 54, 59 usw.; DI 15 Rothenburg Nrr. 92, 123, 139, 146, 148, 201, 202, 218, 309).

Diese versenkten Diibel konnen auch gut versteckt sein, wie in der Mozzetta der Grab-
platte fiir Johannes von Stein im Dom zu Bamberg (T 1505) (Abb. 34)%7. Thre Anordnung
kann weiter auch Aufschlul geben iiber gut verborgene Fugen wie bei der Erfurter Grab-
platte fir Wolfgang Westhermeyer (1 1568), einer Erfurter Arbeit, wie Bornschein nach-
weisen konnte: hier sind Diibel sowohl an den Rindern der Schriftleisten zu erkennen wie
in der Mitte der Figur (Abb. 39)%. Bisweilen kann die Handzeichnung ein sicheres Mittel
sein, die Befestigung der Teile zu dokumentieren: etwa in der Erfurter Grabplatte flir Johan-
nes Bonemilch (T 1510), wo die Zeichnung die nur aus der Nahe sichtbaren Diibel in der
Hals- und Schulterzone festhilt (Abb. 41)%. Dasselbe gilt fiir eventuelle Risse und Repara-
turen auch in den Schriftleisten. Um den Zustand eines Objektes an schlecht beleuchtbaren
Orten flir die Beschreibung festzuhalten, sind oft mehrere fotografische Aufnahmen mit un-
terschiedlicher Belichtung nétig; hier im Falle des Grabmals fiir Johannes von Heringen
(t 1505) im Domkreuzgang zu Erfurt (Peter Vischer d. A. zugeschrieben) um neben den
Diibeln in den Schriftleisten und im Wappenschild (Abb. 42)70 auch den behauenen Stein im
Bild festzuhalten. Die Spuren der Diibellocher des ehemals vorhandenen Wappenschildes
sind im Fotoabzug bereits nicht mehr zu erkennen: hier kann die Bildmontage (Abb. 43)7!
oder eine Handzeichnung den Zustand festhalten. Eine Besonderheit dieser Grabtafel sind
zudem die winkelformig gravierten Montagezeichen an den Fugen der Schriftleisten an der
rechten Seite. Falko Bornschein hat auf sie in seiner Dissertation hingewiesen (Abb. 44)72.

6 Niirnberg, Johannisfriedhof, Grab 78: Bernsdorffer, Gertraut (} 5. 4. 1559) DI 13 (Niirnberg) 898. Griine und
schwarzgraue Patina, Diibel in anderen Farben. (Dia Zahn 76; Farb-Abb. auch in Jahrbuch der Bayer. Akademie d.
‘Wissenschaften 1967, Titelbild und S. 2).

67 Bamberg, Dom: Johannes von Stein, 1505. Detail Kopf mit Diibel. (Dia Zahn 197). — Analyse (Messing)
RIEDERER, Metallanalysen Vischer-Hiitte Nr. 24.

%8 Erfurt, Dom: Wolfgang Westhermeyer (1 31. 5. 1568). Detail Mitte. Erfurter Arbeit, GuBmaterial in der Testa-
mentsabrechnung von 1571 als ,,Messing* bezeichnet. BORNSCHEIN, Die Erfurter weihbischéflichen Grabplatten (wie
Anm. 50) 162-167, Abb S. 164; BORNSCHEIN, Grabplatten 30-33, 35, 85. — Dia Zahn 255.

© Erfurt, Dom: Johannes Bonemilch (t 17. 10. 1510). 12 Teile. Handzeichnung mit Fugen und Diibelldchern fiir
ehemalige Teile und im Bereich des Oberkorpers der Figur (Dia Zahn 283).

70 Erfurt, Dom: Johannes von Heringen (T 28. 9. 1505). Unterteil der Figur ist behauener Stein. Detail unten links
(Dia Zahn 262).

71 Erfurt, Dom: Johannes von Heringen, 1505. 11 Teile. Bildmontage aus BORNSCHEIN, Grabplatten Abb. 14 (Dia
Zahn 277).

72 Erfurt, Dom: Johannes von Heringen (f 28. 9. 1505).11 Teile. Handzeichnung mit Fugen und Diibellschern, auch
fiir ehemalige Teile (Dia Zahn 279).
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Auch an der heute aus zwolf Teilen bestehenden Grabtafel flir den Bischof Johann VII. von
Deher im Dom St. Marien zu Fiirstenwalde lassen sich Beobachtungen zur Befestigung der
Teile machen: links und rechts neben dem StoB der Felder 4 und 5 sind die urspriinglichen
Diibel sichtbar, in Feld 8 aber nebeneinander zwei groBe nietenformige Bolzen in rétlichem
Metallton (Abb. 47)73. In der Nahaufnahme (Abb. 20)7# ist deutlich zu sehen, da3 ihre Ober-
flichen nachtriglich den Gewandtfalten angeglichen sind. In der Tat hat die Analyse ergeben,
daB es sich bei diesen Bolzen um fast reines Kupfer (98,31% mit 1,7% Blei) handelt, wihrend
die etwas kleineren urspriinglichen Diibel aus derselben Messinglegierung sind wie die Bild-
tafeln’. Eine weitere Besonderheit ist an der Fiirstenwalder Rotenhan-Grabplatte zu beob-
achten: eine Beschidigung des Steins aussen an der Mitte der linken Schriftleiste macht an der
Fuge zwischen den beiden gleichlangen Stiicken die Verbindung der beiden Metallteile sicht-
bar: die untere Schriftleiste hat eine L-formige Nut, auf der die obere Schriftleiste aufsitzt’®.
Die hier angewandte Befestigungstechnik kommt demnach ohne die Stabdiibel aus Messing
aus, die wir an so vielen Beispielen gesehen haben. Die Schriftleisten und Wappenschilde
sind hier mit seitlich angegossenen oder angeldteten zungenartigen Messingplittchen unter
Mértel mit dem Stein verbunden (Abb. 49-52), wie dies ganz deutlich an der Ketzel-Gedicht-
nistafel (1509-20) in der Niirnberger Johanniskirche zu erkennen ist (DI 13 Niirnberg
Nr. 12, Abb. 3).

Mit meinen Beispielen wollte ich IThren Blick schirfen flir Details, welche die Herstellung,
den Transport und die Aufrichtung der Messing-Inschriften und ihrer figiirlichen Teile bes-
ser verstaindlich machen. Unter den Kriterien fiir die Beschreibung solcher Objekte sollten
diese Details nicht unberiicksichtigt bleiben. In der Epigraphik, wie in allen Zweigen der
Historischen Grundwissenschaften, gilt seit Dom Mabillon, daB nur die genauere Beobach-
tung auch zu verfeinerten Methoden der Disziplin flihren kann.

Kurzfassung

1. Begriffe, Material

1.1 Messing (engl. brass; frz. laiton; it. ottone; sp. liton; lat. aurichalcum):
Kupferlegierung mit hohem Anteil an Zink (Zn) (bis ca. 35%), Blei (Pb) (ca. 1-5%) und
Zinn (Sn) (ca. 0,5-2%) fast immer enthalten; Kupfer (Cu) ist Hauptbestandteil (ca. 78-91%).

1.2 Bronze (engl. u. frz. bronze; it. bronzo; sp. bronce):
Kupferlegierung mit hohem Anteil an Zinn (Sn) (bis 30%), seit der Antike auch Blei (bis
30% moglich), geringere Mengen an Zink (Zn); Kupfer ist Hauptbestandteil (bis 95%).

1.3 Mehrstofflegierung = Mehrstoffzinnbronze = RotguB (im modernen Sinn): Kupferle-
gierung mit annihernd gleichen Anteilen an Blei, Zinn und Zink.

73 Fiirstenwalde, Dom: Johann VII. von Deher (t 28. 7. 1455). Detail vom Stof der Felder 45 und 7-8, Schnitt-
kanten, urspriingliche Diibel und spitere Kupferbolzen. (Dia Zahn 308).

74 Fiirstenwalde, Dom: Johann VIL von Deher ( 28. 7. 1455). Detail vom Stof3 der Felder 4-5 und 7-8, Nahauf-
nahme: Schnittkanten, urspriingliche Diibel und spitere Kupferbolzen. (Dia Zahn 310).

75 Freundliche briefl. Mitteilung Prof. RIEDERERS v. 3. 2. 1998 aus den im Oktober 1997 vorgenommenen Analy-
sewerten.

76 Fiirstenwalde, Dom: Christoph von Rotenhan (1 22. 9. 1436, um 1470). Detail linke Schriftleiste Mitte, StoB mit
Nut (Dia Zahn 303).
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1.4 RotguB (als historischer Begriff) ist Warenbegriff (kein Materialbegriff) als Produkt des
RotgieBers (in Abgrenzung zu den Erzeugnissen der Grapen- u. Kannen-, Glocken- und
StiickgieBer). Das vom RotgieBer erzeugte Material kann aus Kupfer, Bronze, Messing oder
aus einer Mehrstofflegierung sein. In Niirnberg ist es durchwegs Messing von hoher Qua-
litat.

1.5 GelbguB3: Materialbegriff, ausschlieBlich auf Messing beschrinkt (in der ,klassischen®
Legierung von 65% Cu und 35% Zn).

2. Analysen/Ergebnisse

Aus Bronze sind: Glocken, Kanonen, Apothekenmorser (mehrheitlich); Domtiiren (soweit
bisher untersucht): Mainz (1014), Augsburg (1066), Hildesheim (11. Jh).

Aus Messing sind: Grab- und Gedenkplatten (Epitaphien) ab Ende 14. Jh., (von Riederer
untersucht: 80 Grabplatten von 1457 bis 1556 aus der Vischerhiitte Niirnberg, 94 Grabplat-
ten, ehemals der Niirnberger Friedhofe, heute im Germanischen National-Museum); der
Braunschweiger Lowe (1166, heterogen, aber Messing iiberwiegt); R enaissance-Statuetten;
Taufbecken; Kleinobjekte wie Tiirzieher, Aquamanilien. Leuchter, Hausrat und sakrale Ge-
genstande (200 Objekte des 11.—13. Jhs. von Otto Werner, weitere des 16. und 17. Jhs. von
Riederer untersucht).

Zuweisung nach Orten (z. B. Niirnberg, Augsburg, Innsbruck) wegen der Spurenele-
mente und ortlicher Eigenheiten moglich. Datierungsreihen fiir Niirnberger Messinge schon
weit fortgeschritten.

3. Kriterien der Beschreibung

3.1 Farbe. Patina. Korrosion
— (glanzend; griin; griinbraun; braun, rotbraun, schwarzbraun; schwarz; grau)

3.2 Form
— (Einzel-)Teile: Figur, Wappen, Schriftleiste(n), Fugen.
— (MabBe auch der Einzelteile)
— (evt. Handskizze)

3.3 Oberfliche/Relief
— erhaben; (ein)graviert
— unbearbeitet
— nachbearbeitet: graviert, ziseliert; gepunzt, damasziert (Textilhintergrund)
— ausgebessert (z.B. Bruchstelle genietet, gelotet)

3.3.1 Schrift-/Zeile(n). Schriftgrund
— erhaben; vertieft; graviert; geitzt
— unbearbeitet
— nachbearbeitet
— Schriftgrund (glatt; schrig- oder kreuzschraffiert; gepunzt usw.)
— Wort- und Zeilen-Trenner (§-Zeichen, Blatt, Herz, Raute, ,,Quadrangel etc.)
— Interpunktionszeichen
— Zeilenleiste(n)
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3.4 Befestigung
— original / nicht mehr original
— (Messing-) Stabdiibel, -(Steh-)Bolzen, -Stifte, Eingulstutzen
— Plan mit Oberfliche; rund (Durchmesser!); Kopf rechteckig, -quadratisch
— (Messing-, Eisen-) Haken, -Klammern, -Krampen
— (Eisen wenn Slgeschmiedet, nichtrostend!)
— Ziernigel
— Diibelloch (bei nicht mehr originaler Befestigung anstelle des Stabdiibels)
— Position der Befestigungselemente — (evtl. Handskizze) — (MaBe!)
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Inschriften auf mittelalterlichen Goldschmiedearbeiten
Techniken und kiinstlerische Gestaltung

Inschriften auf mittelalterlichen Goldschmiedearbeiten gibt es in groBer Zahl, ja es gibt sie
— um es gleich zu Anfang deutlich zu sagen — geradezu massenhaft. Fast jede Goldschmiede-
arbeit des Mittelalters trigt eine deutlich und absichtsvoll angebrachte Inschrift. Diese erldu-
tert entweder kurz, z.B. mit dem Namen JHESUS auf den Rotuli, die liturgische Funktion
eines MeBkelches oder sie erklart ausfiihrlich, vielfach sogar in Versen, die theologische
Aussage des ganzen Werkes, wie bei dem beriihmtesten Emailwerk des Mittelalters, dem um
1181 vollendeten Klosterneuburger Altar des Nikolaus von Verdun. Hiufig wird damit sogar
die Intention des Stifters verbunden, in anderen Fillen steht dessen Name, meist mit der
Aufforderung, seiner im Gebet zu gedenken, fiir sich allein'.

Man konnte nach diesen allgemeinen Feststellungen denken, im Mittelalter habe es — fest-
gefligten Vorstellungen folgend — nur kirchliche Goldschmiedearbeiten gegeben. Das ist na-
tirlich vollkommen falsch, denn selbstverstindlich sind Werke profaner Bestimmung wie
Becher, Pokale, Giirtel, Schmuckstiicke und Ketten in kaum vorstellbarer Menge gearbeitet
worden, die die Produktion liturgischer Gegenstinde um ein Vielfaches iiberstiegen. Nur ist
von den weltlichen Herrlichkeiten, die naturgemil ganz selten Inschriften tragen, so gut wie
nichts iibrig geblieben, so daf3 die kirchlichen Werke heute — je nach Perioden — iiber 90%
des Erhaltenen ausmachen. Das gliicklich Bewahrte schlieBlich stellt allenfalls noch ein Pro-
zent bis ein Promille des urspriinglich Geschaffenen dar: diese Dimension mufl man sich
immer wieder vor Augen fliihren, um Fehlurteile zu vermeiden?.

Und noch etwas ist zu bedenken: die bedeutenderen kirchlichen Werke sind stets — wie es
einige erhaltene Vertrige zeigen — das Ergebnis von genauer Absprache zwischen Auftragge-
ber und Goldschmied, wihrend die weltlichen Gegenstinde in aller Regel auf Vorrat und als
Handelsobjekt gearbeitet worden sind.

*

Auf mittelalterlichen Goldschmiedearbeiten gibt es nun zwei Arten von Inschriften:

— die eine Art, stets unscheinbar und ganz versteckt angebracht, kann der paliographisch
nicht Geschulte so gut wie nicht lesen; — bei der zweiten Art von Inschriften, die stets ins
Auge fallend prisentiert werden, geht es dagegen erheblich leichter. Das hingt mit dem
reprasentativen Charakter der Inschriften und der sorgfiltigen kiinstlerischen Gestaltung zu-
sammen, aber vor allem mit der Technik, in der sie ausgefiihrt sind.

Tun wir also im folgenden einen Blick in eine spitmittelalterliche Goldschmiedewerkstatt,
die Niklaus Manuel Deutsch in Bern 1515 gemalt hat (Abb. 55)3. Da sieht man den hl

1Vgl. Ulrike BERGMANN, Prior omnibus autor — an hochster Stelle aber steht der Stifter, in: Ornamenta ecclesiae.
Kunst und Kiinstler der Romanik. Hg. von Anton LEGNER. Kéln 1985, 1, 117-148; Johann Michael FRITZ, Gold-
schmiedekunst der Gotik in Mitteleuropa. Miinchen 1982, ausgewihlte Inschriften 340-344.

2 FRITZ, Goldschmiedekunst (wie Anm. 1) 21-36, 67.

3 FRITZ, Goldschmiedekunst (wie Anm. 1) 44, 61, Taf. L.
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Eligius, den Patron der Goldschmiede mit zwei Gesellen bei der Arbeit, und zwar nicht ir-
gendwelcher, sondern hier sind ganz bewuBt die drei Aufgaben fiir das Meisterstiick darge-
stellt: das Schmieden eines Kelches, das Stechen eines Siegels und das Versetzen eines Edel-
steines in einen Ring. Von der fiir Inschriften wichtigsten Technik, dem Gravieren, wird
noch ausfuhrlich die Rede sein.

Vor dem Lederkissen des Gesellen liegt eine Reifnadel. Mit einem derartigen Instrument
ist die schwer lesbare Inschrift geritzt, die als Beispiel fiir die erste Art dient. Sie fand sich
unter einer Reliefplatte eines Kelches im Domschatz von Osnabriick®. Vielleicht hat der
Stifter selbst recht ungelenk die Worte in das Silber gerissen, denn sie lauten: ,fecit michy
engelbertus hoffslegers auryfaber de cosvldige anno 1468“. In dieser simplen Technik des
Ritzens sind mehrfach Signaturen oder Gewichtsangaben ausgefiihrt.

Die wichtigste Technik des Gold- und Silberschmiedes wird in der Bezeichnung ihres
Berufes genannt: das Schmieden, das man auch als Treiben bezeichnet. Mit Hilfe verschiede-
ner Himmer und Punzen wird das Metall kalt geschmiedet, dabei also die Ronde verformt
und durch stetes Himmern dann sinnvoll geformt, nicht nur zu Gefien und Figuren, son-
dern aus der goldenen oder silbernen Platte werden auch Inschriften herausgetrieben.

Erhaben punzierte Inschriften

Dies zeigt das kleine Altarziborium Ké6nig Arnulfs von Kirnten in der Miinchner Schatzkam-
mer, das um 870 im westfrinkischen Bereich entstanden ist (Abb. 53)°. Die Weiheinschrift und
die Textzitate zu den Darstellungen aus dem Neuen Testament sind in getriebenen Majuskeln
wiedergegeben wie das VADE SATANAS (Matth 4, 10) bei der Szene der Versuchung Christi.
Die Buchstaben wurden mit Punzen, auf die mit dem Hammer geschlagen wird, erhaben aus
dem Goldblech herausgetrieben, sie stehen alle auf einer imaginiren geraden Linie und haben die
gleiche Hohe, so daB der Eindruck einer sehr sorgsamen Planung entsteht.

Dasselbe gilt fiir das nach 1006 wohl in Regensburg entstandene Kreuz der Konigin Gisela,
gleichfalls in der Miinchner Schatzkammer®. Hier erkennt man deutlich, wie der Platz fiir die
Arme des Gekreuzigten ausgespart und die Inschrift auf die tibrige freie Fliche verteilt ist.

Bei der Goldenen Altartafel Heinrichs I1. aus dem Basler Miinster ist die erklirende Beischrift
T(E)MP(E)R(ANTIA) mit Kiirzungsstrichen zusammen mit der Darstellung der Temperantia
gleichfalls aus demselben Blech herausgetrieben. Ebenso sind die Inschriften auf den Bogen iiber
den flinf Hauptpersonen gearbeitet (Abb. 54)7.

Dieselbe Technik findet sich bereits bei dem im 2. Viertel des 9. Jhs. in Mailand entstandenen
Goldaltar des Magisters Wolvinius, etwa den Inschriften der berithmten Szene, wie dieser vom
hl. Ambrosius gekront wird®.

In derselben Weise wird noch die Beschriftung der aus derselben Kupferplatte herausge-
triebenen Apostel beim Schrein des hl. Heribert punziert, der um 1160/70 in Koln geschaf-

4 Walter BORCHERS, Der Osnabriicker Domschatz. Osnabriick 1974, 112 fF.; FRI1TZ, Goldschmiedekunst (wie Anm. 1)
305f., Nr. 872-874, die Inschrift 344, Nr. 9.

5 Schatzkammer der Residenz Miinchen, Katalog, 3. Auflage, hrsg. von Herbert BRUNNER, Miinchen 1970, 35-38,
Nr. 5; Percy Ernst SCHRAMM und Florentine MUTHERICH, Denkmale der deutschen Kénige und Kaiser. 2. erginzte
Auflage. Miinchen1981, 139, Nr. 61.

6 Schatzkammer der Residenz Miinchen (wie Anm. 5) 40f., Nr. 8.

7 Rudolf F. BURCKHARDT, Der Basler Miinsterschatz (Die Kunstdenkmiler der Schweiz 4. Die Kunstdenkmiler des
Kantons Basel-Stadt 2). Basel 1933. Unverinderter Nachdruck 1982, 29-44, Nr. 1; Jean-Pierre CAILLET, L’antiquité
classique, le haut moyen 4ge et Byzance au musée de Cluny. Paris 1985, 229-237, Nr. 163.

8 Victor H. ELBERN, Goldschmiedekunst im frithen Mittelalter. Darmstadt 1988, 47 ff.
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fen wurde®. Danach begegnet diese noble, vorwiegend in Goldblech ausgefiihrte Technik
mit erhaben getriebenen Buchstaben nicht mehr, die offensichtlich fiir Inschriften von hoher
Bedeutung im frithen und hohen Mittelalter bevorzugt wurde.

Vertiefte Inschriften

Die durch ihre GroBe ausgezeichnete Weiheinschrift der Basler Altartafel tiber und unter
dem eigentlichen Bildfeld ist dagegen in einer anderen Technik ausgefiihrt (Abb. 54). Schon
durch die Farbe des Metalls ist erkennbar, daB hier zwolf Platten aus vergoldetem Kupfer-
blech verwendet wurden, in die Buchstaben eingegraben und dann — vor allem wohl zur
besseren Erkennbarkeit — mit rotem Email ausgefiillt wurden!®. Das heifit, die Buchstaben
wurden in ihrer Form vertieft gearbeitet.

Das konnte prinzipiell auf zweierlei Weise geschehen:

Zum einen durch Bearbeiten mit verschiedenen Punzen, die das Material genauso wie bei
den erhabenen Buchstaben nur verdringen, so da man auch hier von Punzieren spricht. Das
erhabene wie das vertiefte Punzieren von Linien beruht also auf der betrichtlichen Dehnbar-
keit des Materials.

Zum anderen aber kann das Vertiefen mit Hilfe von Sticheln erfolgen, die in ihrem
Querschnitt verschieden geformt sein kénnen. Der Ausdruck hierfiir lautet Stechen oder
— heute tiberwiegend benutzt — Gravieren!!.

Das Gravieren

Beim Gravieren wird durch den scharfen schneidenden Stichel Material ausgehoben. Da-
bei wird der Stichel — wie auf der Berner Tafel zu sehen — mit dem Zeigefinger gefiihrt und
durch Druck mit dem Handballen auf den Knauf vorwirts gedriickt. Das zu gravierende
Werkstiick ist dabei mit Kitt auf einem Lederkissen befestigt und kann mit der linken Hand
gedreht werden, wenn Rundungen zu stechen sind oder gar um 90 Grad, um Kreuzlagen
auszuflihren.

Das Gravieren ist die gleiche Technik wie die des Kupferstechens, nur muf bei letzterem
wegen des Abdrucks mit Farbe peinlich darauf geachtet werden, daB keine zu groBen Ver-
tiefungen entstehen und die Platte ganz plan bleibt. Bei Gravierungen, die nicht fiir den
Druck bestimmt sind, kann die Darstellung auch leicht reliefhaft, also an einigen Stellen tiefer
sein. Es ist im Prinzip die gleiche Technik wie beim Stechen eines Siegelstempels, nur eben
um einiges tiefer.

Vielfach sind die beiden Techniken, das nur Material verdringende Punzieren und das
Span abhebende Gravieren nebeneinander fiir dieselbe Darstellung verwendet worden. Ob
Punzen und/oder Stichel benutzt wurden, kann jeweils nur durch genaue technische Un-
tersuchung festgestellt werden, ist aber in diesem Zusammenhang nicht so wichtig.

9 Ornamenta ecclesiae (wie Anm. 1), Bd. II, Nr. E 91.

10 CAILLET, L’antiquité (wie Anm. 7), Nr. 163.

11 Johann Michael FRITZ, Gestochene Bilder. Gravierungen auf deutschen Goldschmiedearbeiten der Spitgotik
(Beihefte der Bonner Jahrbiicher 20). K6ln — Graz 1966, 1-8, 23-34.
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Technischer und kiinstlerischer Entstehungsproze3

Wichtig ist vielmehr, sich immer wieder den technischen und kiinstlerischen Entstehungs-
prozef} klarzumachen: denn fiir alle Inschriften, gleich welcher Technik, bedarf es einer ganz
genauen Planung:

Um den Vorgang besser zu verstehen, betrachten wir die Patene des sog. Bernhardskelches
in St. Godehard in Hildesheim aus dem ersten Viertel des 13. Jahrhunderts und lesen dazu,
was Theophilus Presbyter im dritten Buch der um 1100 niedergeschriebenen Schedula diver-
sarum artium iiber die Anfertigung einer Patene schreibt!?:

,Und wenn du willst, schlage mit dem Zirkel innen zwei Kreise und zeichne mit der
stumpfen ReiBnadel in die Mitte das Bild des Lammes oder die Rechte (Gottes) ... und
zeichne Buchstaben (litteras) zwischen jene beiden Kreise und graviere (die Zeichnung) mit
dem feinen Stichel ...%.

Ob die figiirliche Darstellung und erst recht die komplizierte Schrift, die in das Rund ein-
gepalit werden mubBte, freihindig mit der Reilinadel geritzt wurde, muB3 bezweifelt werden.
Fiir die Kreise wurde ein technisches Hilfsmittel, der Zirkel, benutzt. Auch fiir die Figuren
war ein Hilfsmittel notwenig, eine prizise, in der GréBe entsprechende Vorzeichnung, die
durch Pausen auf die grundierte Platte iibertragen wird'?. Auf diese Weise zeichnen sich
dann die wesentlichen Partien des Entwurfes auf der Grundierung ab, die der Stecher zu-
nichst ausfiihrt. Dann kann er mit der genau durchgebildeten Zeichnung vor Augen — und
das war gerade bei Buchstaben besonders wichtig — die Gravierung vollenden. Ahnliches
mufl man sich auch flir die erhaben oder vertieft gearbeiteten Punzierungen vorstellen.
Spontaniitit war da jedenfalls nicht gefragt, sondern sorgfiltiges Wiedergeben der Vorlage.

Wie das im einzelnen zuging, 148t sich fiir die Friihzeit schwer rekonstruieren, wir wissen
aber aus spitmittelalterlicher Zeit, wie sorgfaltig Gravierungen und ebenso Kupferstiche
durch exakte Vorzeichnungen vorbereitet wurden, die dann mit Hilfe von Kohle und Kreide
durchgegriffelt wurden, wie das von Albrecht Diirer sowohl von Vorzeichnungen fiir Kup-
ferstiche wie sogar flir Gravierungen bekannt ist.

Diirer hat das Bildfeld mit den Darstellungen der Stifter, die fiir den FuB@ einer Monstranz
bestimmt waren, ganz genau gezeichnet, so daf3 sie durch Pausen auf die gewdlbte Fliche
tibertragen werden konnten. Wie ein solches fertiges Werk aussah, zeigt die Gravierung auf
dem Fuf} einer um 1400 in Kdln entstandenen Monstranz!4,

Natiirlich war das Pausen mit dem weichen, sich anschmiegenden Papier verhiltnismiBig
leicht. Es muf3 aber schon vor dem Aufkommen des Papiers Methoden gegeben haben, mit
Hilfe von diinn geschabten Pergamenten die Ubertragung priziser Vorzeichnungen vorzu-
nehmen, wie es Cennino Cennini am Ende des 14. Jahrhunderts berichtet.

Solche Pausen mit mehrfach benétigten Motiven konnten auch seitenverkehrt oder um 90
Grad gedreht werden, etwa um eine Blattranke daraus zu komponieren, wie bei der
Schmalseite eines Buchdeckels aus dem Welfenschatz von 1339, fiir die ein einziges Blatt in
immer wieder gedrehter Position verwendet wurde.

Vielleicht geht die Arbeitserleichterung aber noch weiter: denn von einer Gravierung mit
ihren vertieften Linien kann — ohne Farbe — ein Reibeabdruck genommen und dank der auf

12 Der Schatz von St. Godehard. Ausstellung des Didzesan-Museums Hildesheim. Hg. von Michael BRANDT. Hildes-
heim 1988, 105, Nr. 34; Erhard BREPOHL, Theophilus Presbyter und die mittelalterliche Goldschmiedekunst. K&ln —
Graz 1987, Kap. 26, 94.

13Vgl. FRITZ, Gestochene Bilder (wie Anm. 11) 390fF.

14 Fiir dieses und das folgende FRITZ, Gestochene Bilder (wie Anm. 11) 184—186, zur Monstranz von St. Columba,
die heute im Koélner Domschatz aufbewahrt wird, 90-99.
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der Unterseite entstandenen Reliefs mit Hilfe von Kreidegrund und Kohle auf andere Fli-
chen iibertragen werden. Diese Praxis liBt sich vielfiltig nachweisen.

Jedentfalls stellt sich die Frage, ob nicht etwa die auBerordentlich prizisen Buchstaben auf
der Basler Goldenen Tafel, die sich nahezu identisch wiederholen, mit Hilfe von Schablonen
und Pausen entstanden sind. Man sollte daher an Originalen priifen, ob sich derartige Ver-
fahrensweisen auch bei Inschriften feststellen lassen.

Bei allen Metalltechniken ist ein einfach Drauflosarbeiten ganz nach Intuition ausge-
schlossen. Genauso wie bei einer Inschrift in Stein oder ebenso bei einer mit dem MeiBel be-
arbeiteten Grabplatte aus Messing bedarf es der genauen Planung der Linien, dem fiir die
Schrift zur Verfligung stehenden Feld, der GréBe und Breite der Buchstaben. Das ist vielfach
nicht ganz konsequent geschehen und bei mancher Grabinschrift hat es Schwierigkeiten ge-
geben.

In jedem Falle: Dieses grundsitzlich Gesagte ist eine Konstante, die fiir alle Werke aus
Metall gilt, mogen sich die Techniken wandeln, manche ganz verschwinden, andere neu
autkommen, bei anderen die technischen und stilistischen Mittel sich verfeinern, wie das bei
der Gravierung im Laufe der Jahrhunderte zu beobachten ist.

Die Farbigkeit der Inschriften

Diese Aspekte sollten bei der Betrachtung der folgenden Bilder als roter Faden im Auge
behalten werden, wenn es auch vordergriindig um andere Gesichtspunkte geht. Eine ent-
scheidende Rolle zur deutlichen Hervorhebung spielt die Farbigkeit der Inschriften, dhnlich
wie bei Wandmalereien, Mosaiken und Steinen, denn etwa die Grabmiler waren farbig ge-
faf3t.

So heben sich die Majuskeln des Tassilo-Kelches, eingespannt in zwei mit dem Zirkel
vorgezeichnete Kreise, dank der Vergoldung ihrer Vertiefungen deutlich vom silbern belas-
senen Grund ab. Die Vertiefungen anderer Buchstaben, wie Alpha und Omega, sind mit
schwirzlichem Niello gefiillt!>. Dagegen ist die gesamte Riickseite des um die Mitte des
12. Jahrhunderts entstandenen Kreuzes aus St. Blasien (Abb. 56), heute in St. Paul, vergoldet,
so daB die einfachen Linien der Buchstaben und Darstellungen, mit Punzen und Sticheln
vertieft, nur bei guter Beleuchtung deutlich hervortreten!s. Vor allem die geometrischen
Formen miissen mit Hilfe einer prizisen Vorlage auf die Fliche gepaust worden sein.

Bei der kleinen Vollschmelztafel des Essener Mathildenkreuzes aus dem spiten 10. Jahr-
hundert sind die Namen 4hnlich wie die Stege fiir die Darstellung in die Vertiefung einge-
lassen und ganz mit blauem, transluzidem Email umschmolzen (Abb. 57)'7. Diese Technik,
jetzt bei einem Senkschmelz, begegnet gleichartig bei den Emails der Reichskrone. Dagegen
ist der Name David vertieft in die Goldplatte eingelassen und — dhnlich wie beim Basler
Antependium — mit rotem Email gefiillt, also die Schrift selbst farbig!®. Der Hohepunkt der
preziosen Technik des Zellenschmelzes (émail cloisonné), dessen Grundlage diinnes Gold-
blech bildet, liegt nordlich der Alpen im 10. und 11. Jahrhundert.

15 ELBERN, Goldschmiedekunst (wie Anm. 8) 25.

16 Hermann FILLITZ, Das Adelheid-Kreuz aus St. Blasien. In: Das tausendjihrige St. Blasien. 200jihriges Domjubili-
um. Karlsruhe 1983, II, 213-229.

17 Ornamenta ecclesiae (wie Anm. 1) II, Nr. B 1.

18 Gunther G. WOLF, Die Wiener Reichskrone. Schriften des Kunsthistorischen Museums. Hg. von Wilfried SEIPEL
1, 1995, 59. Die Vertiefung fiir die Figuren ist allerdings ungewdhnlicherweise — wie David BUCKTON, London, British
Museum, festgestellt hat — in der Technik des émail champlevé hergestellt.
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In betrichtlichem Gegensatz zu diesen Kostbarkeiten stehen die allerdings kiinstlerisch
nicht minder bedeutenden Grubenschmelze (émail champlevé), die im 12. und frithen
13. Jahrhundert im Maasland und in Koln entstanden, denn ihr Grundmetall ist das um ein
Vielfaches billigere, nur vergoldete Kupfer. Auch hier treten wie beim Zellenschmelz kom-
plementire Techniken auf, d.h. im konkreten Fall: entweder erscheinen die Inschriften far-
big oder aber ihr Grund. Im ersten Fall sind die Buchstaben mit dem Stichel vertieft, im
zweiten Fall ist der sie umgebende Grund gleichfalls mit Sticheln weggeschnitten und mit
Email gefiille. Das klingt ganz einfach, ist aber in Wahrheit eine langwierige miihevolle Ar-
beit. Beide Arten sind auf dem Bild mit dem hl. Jacobus vom Siegburger Anno-Schrein zu
sehen, der um 1183 in K&ln entstand (Abb. 58)".

Im spiten 13. Jahrhundert entwickelte sich in Paris und Siena etwa gleichzeitig die Tech-
nik des mit transluziden Emails tiberschmolzenen Reliefschnittes (émail translucide a basse
taille)?. Die Inschrift mit Majuskeln ist wie die Gesichter vergoldet, sie werden von durch-
scheinendem Email umgeben. Die kleine arca eucharistica aus Kloster Lichtenthal bei Baden-
Baden ist vielleicht um 1330 in StraBburg entstanden (Abb. 59)!. Auch die Buchstaben in
den eingangs erwihnten Rotuln der Kelche werden stets durch Email hervorgehoben. In
Deutschland hat das transluzide Email nur eine kurze Bliitezeit von wenigen Jahrzehnten er-
lebt und verliert sich — im Gegensatz zu Italien und Spanien — bald nach 1350. Die wunder-
schoéne Kunst des transluziden Emails, das wie gleichzeitige Glasmalereien leuchtet, war wohl
fiir die meisten Goldschmiede zu kompliziert: das Relief muBte miihevoll in Silber geschnit-
ten, die verschiedenfarbigen Emails aufgeschmolzen, und die kleinen Silberplatten in das ge-
samte Werk eingesetzt werden.

Vier verschiedene Techniken

Im folgenden prisentiere ich vier Beispiele von ganz verschiedenen Techniken, die sich
jeweils nur verhiltnismiBig kurze Zeit einiger Beliebtheit zur Wiedergabe von Inschriften
erfreuten. Bei den ersten beiden Gruppen kann gleichfalls wie bei den Emails die Inschrift als
Metall oder umgekehrt als davon abgesetzter Farbton erscheinen.

1. Das Niello

Darunter versteht man bliuliche oder schwarze Schwermetallsulfide, die als Farbkontrast auf
einen Rezipienten aufgebracht werden. Zur Hervorhebung von Inschriften sahen wir es bereits
in den Vertiefungen von Alpha und Omega beim Tassilo-Kelch. Bei der um 1230 entstandenen
Staurothek von Trier (Abb. 87, 88) ist das rahmende Schriftband nielliert. Nach der Mitte des
13. Jahrhunderts verliert sich diese Technik weitgehend®?.

2. Der Braunfirnis

Der Braunfirnis dient gleichfalls zur besseren Hervorhebung von Ornamenten, figiirlichen
Darstellungen und Inschriften, selbst auf groBeren Flichen. Die Feuervergoldung erfolgt erst
nach dem Aufbringen des Braunfirnis auf die Kupferplatte. Die Technik wurde im 11. und

19 Ornamenta ecclesiae (wie Anm. 1) II, Nr. F 90.

20 Marie-Madeleine GAUTHIER, Emaux du moyen ige occidental. Fribourg 1972, 245-277.

21 FRITZ, Goldschmiedekunst (wie Anm. 1), Taf. IV, Abb. 224.

22 Jochem WOLTERS, Niello im Mittelalter. In: Europiische Technik im Mittelalter. Hg. von Uta LINDGREN. Berlin
1996, 169—186. Zur Trierer Staurothek: Ornamenta ecclesiae (wie Anm. 1) III, Nr. H 41.
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12. Jahrhundert als angenehmer Kontrast von Braun und Gold verwendet, wie auf der
Riickseite der Arche des hl. Willibrord in Emmerich (Abb. 60) oder bei den groBen Rad-
leuchtern von Hildesheim und GroBkomburg?.

3. Das Travail pointillé

Im spiten 14. Jahrhundert kam in Paris eine in ihrer Wirkung auBerordentlich noble
Technik auf, das Travail pointillé, das in der Folgezeit auch kostbare Werke aus Burgund
und Kéln schmiickte. Mit Hilfe zart eingeschlagener Punkte entstanden in dieser Technik
der Punktpunzierung figiirliche und ornamentale Darstellungen, deren Modellierung sich aus
der Dichte der Punkte dhnlich wie bei einem Raster ergibt, aber auch Inschriften, wie bei
einer Kolner Reliquienmonstranz von 1414. Dort nennt sich stolz ein Kolner Biirger als
Stifter?+.

4. Die Aussigetechnik

In geradezu selbstgefilliger Weise wird bei einem spitgotischen Kelch am FuBrand eine
Inschrift prisentiert. In mithsam ausgesigten Minuskeln liest man: ,,Wir katherina von gotes
gnaden herczogin von osterich ...“ usw. Der Grund fiir diese etwas aufdringliche Inschrift
war leicht zu ermitteln: der Kelch gehorte 1447 zum Heiratsgut der Schwester Kaiser Fried-
richs III. und befindet sich nach wie vor in der ehemaligen Stiftskirche von Baden-Baden?.

Allen vier Techniken ist wiederum gemeinsam, da ihre Anwendung sorgfiltig in Zeich-
nungen vorbereitet werden muf3 und die Ausfiihrung mehrere Arbeitsginge verschiedener
Mitarbeiter erfordert.

Gravierungen des spiten Mittelalters

Die Technik par excellence, mit deren Hilfe im spiten Mittelalter Inschriften vorzugs-
weise auf Goldschmiedearbeiten wiedergegeben werden, ist die Gravierung®®. Man schitzte
offensichtlich — namentlich in Deutschland — deren Hell-Dunkel-Kontrast. Seit dem
14. Jahrhundert hatte sich die Technik, entsprechend der sich immer mehr ausbildenden
Modellierung in Malerei und Zeichnung, stetig weiter entwickelt, sich von der reinen Um-
riBzeichnung gelost und war zu zarten schraffierenden Strichlagen vorgedrungen, die mit
sehr feinen Sticheln ausgefiihrt wurden. Aus der Fiille der {iberaus vielfiltigen Inschriften zei-
ge ich nur sechs Beispiele.

Die Bildfelder eines kleinen, nur 18 x 11 cm messenden Tafelreliquiars in Form eines Dip-
tychons (Abb. 61) sind ganz mit gravierten Darstellungen bedeckt?. Auf diesem Fliigel kniet
ein Ritter des Deutschen Ordens, der Komtur von Elbing, empfohlen von der hl. Barbara,
vor der thronenden Maria mit dem Kind. Die Minuskelinschrift beginnt auf dem anderen

23 WOLTERS, Niello (wie Anm. 22) Braunfirnis, 147-161.

24 Neil STRATFORD, De opere punctili. Beobachtungen zur Technik der Punktpunzierung um 1400. In: Das Golde-
ne Rossl, Ein Meisterwerk der Pariser Hotkunst um 1400. Hg. von Reinhold BAUMSTARK, Miinchen 1995, 131-145;
FRITZ, Gestochene Bilder (wie Anm. 11), 99-100, Anm. 165 und FRITZ, Goldschmiedekunst (wie Anm. 1) 124f. und
Nr. 442 (Kolner Monstranz).

25 FRITZ, Goldschmiedekunst (wie Anm. 1) Nr. und Abb. 583.

26 FRITZ, Gestochene Bilder (wie Anm. 11), passim.

27 In Warschau, Polnisches Armeemuseum: FRITZ, Gestochene Bilder (wie Anm. 11) 301-306; FRITZ, Goldschmie-
dekunst (wie Anm. 1) Nr. und Abb. 297-301.
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Fliigel und setzt sich auf dem gezeigten fort: ,,noch gotis gebort tucint drihundirt ior unde
ach unde achzic ior ...“. Die Buchstaben heben sich hell von dem dunkel wirkenden schraf-
fierten Grund ab und iiberschneiden mehrfach kiithn das vorgegebene Bildfeld.

Die Gewohnbheit, die Darstellungen, seien es nun Figuren, Ornamente oder Inschriften,
gleichsam mit einer dunklen Folie zu umgeben und ihnen auf diese Weise bildmiBige Wir-
kung zu verleihen, hatte sich im spiten 14. Jahrhundert ausgebildet und bleibt mindestens bis
zur Mitte des 15. Jahrhunderts erhalten. Danach stehen die immer stirker modellierten
Figuren auf dem blanken, schimmernden, ginzlich unbearbeiteten Grund.

Die charaktervoll stilisierten spitgotischen Minuskeln, wie sie auf der Tafel des Komturs
von 1388 erscheinen, hat Wolfgang VON STROMER kiirzlich als ,,gespornte Lettern® be-
zeichnet. Gleichartige Buchstaben sind auf zwei Kupferplittchen graviert, die im Schutt der
Konigsburg von Budapest gefunden wurden und die jeweils ein ganzes Alphabet prisentie-
ren®8. Von diesen Buchstaben lieBen sich mit Hilfe von Papier leicht Reibeabdriicke neh-
men, diese dann auf eine Metallfliche tibertragen und dann gravieren.

Im weiteren werden noch zwei meisterhaft gestochene Bilder, wie derartige Gravierungen
in den Inventaren der Zeit genannt werden, behandelt. Zunichst die Riickseite des Reliqui-
enaltirchens von Mariapfarr aus dem Jahre 1443, die ginzlich graviert ist?. Aber diese
Riickseite zeigt nun nicht einfach eine Inschrift, sondern das dort wiedergegebene Reli-
quienverzeichnis ist wie eine Urkunde gestaltet. Die tief gestochenen Buchstaben stehen vor
hellem Grund, wihrend die umgebenden Ornamente sich in ihrer Form von dem kreuz-
schraffierten Grund abheben.

Das Urkundenhafte wird bei der zweiten Gravierung noch stirker betont, denn an den
Seiten rollen sich — geradezu portrithaft genau dargestellt — die Enden des Pergaments zu-
sammen. Gleichfalls portrithaft ist auch der Kopf des knieenden Papstes Pius II. gestaltet,
dessen Geschenke zur Griindung der Universitit Basel im Jahre 1460 in Versen geriihmt
werden. Der dunkle Grund um den Papst ist wiederum kreuzschraffiert, wihrend die Schrift
der Urkunde auf dem hell leuchtenden Pergament erscheint. Diese brillante Gravierung be-
findet sich auf der Agnus-Dei-Monstranz aus dem Basler Miinsterschatz (Abb. 62)*. Fiir bei-
de Gravierungen muf3 es — dhnlich wie fiir die gleichzeitigen Kupferstiche — eine prizise
Vorzeichnung gegeben haben, die durch Pausen {ibertragen worden ist.

Freilich, Pausen sind auch eine gefihrliche Sache. Vor einigen Jahren schrieb mir
eine Mitarbeiterin Threr Inschriftenkommission, man sei in den USA einem Werk des in
Minden titigen Goldschmiedes Reinecke vam Dressche auf der Spur. Aus der Abbildung
lieB sich schnell erkennen, daB das kleine Biistenreliquiar ein allenfalls einhundert Jahre altes
Falsifikat ist, und schlimmer, daB3 die gravierte Signatur im Boden entweder eine Kopie
nach der beriihmten SchlieBe in Berlin ist, die vielleicht mit Hilfe eines Reibeabdrucks vom
Original, wahrscheinlicher aber nur nach einem Facsimile in einem Buch hergestellt worden
ist31.

28 Wolfgang VON STROMER, Gespornte Lettern. Leitfossilien des Stempeldrucks (ca. 1370-1490). In: Gutenberg
Jahrbuch 71 (1996) 23 fF., besonders 44 ff.; zu den in Budapest gefundenen Plittchen 59.

29 FRITZ, Gestochene Bilder (wie Anm. 11) 226-232; FRITZ, Goldschmiedekunst (wie Anm. 1), Taf. XI und
Abb. 588.

30 FRITZ, Gestochene Bilder (wie Anm. 11) 49-51; FRITZ, Goldschmiedekunst (wie Anm. 1) Nr. 521, 522.

31 Brief von Frau Dr. Sabine Wehking von der Inschriften-Arbeitsstelle der Nordrhein-Westfilischen Akademie der
Wissenschaften in Bonn vom 5. 4. 1995 unter Bezug auf Thomas Michels, Eine Biiste des 15. Jahrhunderts aus Minden
im Priorat St. Paul, Keyport, N.J. (USA). In: Zwischen Dom und Rathaus — Beitrige zur Kunst- und Kulturgeschichte
der Stadt Minden. Hg. von Hans NORDSICK. Minden 1977, 123-127.- Zur SchlieBe in Berlin: FRITZ, Goldschmiede-
kunst (wie Anm. 1) Nr. 878.
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Das in Posen gearbeitete Reliquiar der hl. Sabina im dortigen Dom (Abb. 63)3 zeigt eine
Seite, die ganz — darin den gravierten Figuren ebenbiirtig — mit einer gleichfalls gravierten
Inschrift und der Jahreszahl 1510 gefiillt ist.

Alle gezeigten Inschriften, die stets einen ausgesprochen reprisentativen Charakter besit-
zen, wirken — gleich, ob antiken Vorbildern verpflichtet oder nicht — in ihrer noblen Form
und sorgfiltigen Ausflihrung ein wenig wie die steinernen Denkmiler antiker Epigraphik.
Die Texte enthalten kaum Schreibfehler, die Buchstaben sind auB3erordentlich exakt wieder-
gegeben.

Dabher stellt sich die Frage, die Sie beantworten miissen: wurden die Texte von Klerikern
— von wem sonst? — aufgeschrieben und die Buchstaben von ihnen sorgfiltig aufgezeichnet
nach Musteralphabeten? Nach einem wie dem Gesehenen in Budapest konnte das natiirlich
auch der Goldschmied selbst. Dann erst erfolgte die Ausfiihrung durch den Meister und seine
auf bestimmte Techniken spezialisierten Mitarbeiter.

Aus kiinstlerischer Sicht lieBe sich noch einiges zum Verhiltnis vom Buchstaben zum
Bildfeld sagen, oder in welcher Weise die Inschrift durch Linien begrenzt, durch Schraffie-
rung hervorgehoben wird oder ganz frei auf der Fliche steht. Auch konnte man noch man-
che Aussagen iiber die Rolle der Inschrift innerhalb des gesamten Werkes machen. Aber das
wiirde jetzt zu weit fiihren.

Nur ein Werk sei auch unter den genannten Aspekten zum SchluB8 betrachtet, denn die
gravierte Inschrift des einzigen, hier gezeigten weltlichen Gegenstandes ist uniibersehbar und
zweifellos sehr absichtsvoll angebracht. Es handelt sich um einen ,,zwifacht kopf™, wie es in
spatmittelalterlichen Inventaren heiB3t, nicht um einen Doppelkopf, das ist bekanntlich etwas
anderes. Der Pokal im Museum von Torun/Thorn an der Weichsel ist im frithen
15. Jahrhundert entstanden (Abb. 64). Buchstaben und Inschriftband sind ihnlich wie bei
dem Elbinger Reliquiar von 1388 gestaltet®. Auf den beiden Pokalhilften liest man:

,,wir sich vlisit an guten seten — deme folget gerne gelucke mete

gote dynen ane wanc — das ist allir wysheyt antvanc®.

32 FRITZ, Gestochene Bilder (wie Anm. 11) Nr. 572, Abb. 323.
3 Zur Inschrift: FRITZ, Goldschmiedekunst (wie Anm. 1) 344, Nr. 86; VON STROMER, Gespornte Lettern (wie
Anm. 28) 44, Anm. 49, Abb. 27.
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I. ZUR PALAOGRAPHIE
A. Materialien und Techniken: Vorbemerkungen zur Terminologie

Inschriften auf Werken der Goldschmiedekunst werden in verschiedenen Techniken und
unter Verwendung verschiedenartiger Materialien ausgefiihrt!. Von seltenen Fillen abgese-
hen?, kommen bei der epigraphischen Ausstattung eines Goldschmiedewerks folgende Tech-
niken zur Anwendung: Gravur und Treibarbeit, Email, Braunfirnis und Niello. Bei gravier-
ten und getriebenen Inschriften ist als Material ausschlieBlich Metall verwendet®, dagegen
sind emaillierte, niellierte und gefirnifte Inschriften zwar auch auf einem metallenen Werk-
stiick (dem sogenannten Rezipienten) ausgefiihrt, doch werden zur Herstellung weitere
Materialien bendtigt, nimlich farbige Glasmasse (Email)*, Niellomasse (Niello)> oder Leindl
(Braunfirnis)®, die auf dem Rezipienten in ausgehobenen Gruben oder Linien (Email und

1 Zu den verschiedenen Techiken s. den Beitrag von Johann Michael FRITZ, Inschriften auf mittelalterlichen Gold-
schmiedearbeiten. Techniken und kiinstlerische Gestaltung (im vorliegenden Band S. 85-93), passim; vgl. die einschligi-
gen Abschnitte bei Erhard BREPOHL, Theorie und Praxis des Goldschmieds. 12., verbesserte Auflage. Miinchen — Wien
121996. (s. 7-9 im Inhaltsverzeichnis sowie 544-52 im Sachwortverzeichnis), und s. die Hinweise unten Anm. 2—7.

2 Beispiele: Buchstaben aus ausgeschnittenem Blech (Opus interrasile): Riickdeckel des Kostbaren Bernward-
Evangeliars, zu seiten Marias, und Deckel des Ratmann-Sakramentars, Alpha und Omega, in Hildesheim; s. STEEN-
BOCK, Prachteinband (wie Anhang Nr. 1) Nr. 66 mit Abb. 92 und Nr. 96 mit Abb. 135, Bernward von Hildesheim
und das Zeitalter der Ottonen. Katalog der Ausstellung Hildesheim 1993. Hg. Michael BRANDT/Arne EGGEBRECHT.
Bd. 2. Hildesheim — Mainz 1993. Nr. VIII-30 (Kostbares Bernward-Evangeliar) (Michael BRANDT). Buchstaben aus
aufgefidelten Perlen: Krone (,,Reichskrone®) in Wien, Biigel; s. zum Beispiel Reich der Salier (wie Anhang Nr. 2)
242f mit Abbildung S. 241 (Mechthild SCHULZE-DORRLAMM), Mechthild SCHULZE-DORRLAMM, Die Kaiserkrone
Konrads II. (1024-1039). Eine archiologische Untersuchung zu Alter und Herkunft der Reichskrone (Romisch-Germa-
nisches Zentralmuseum, Monographien 23). Sigmaringen 1992. 102-04.142 mit Abb. 1. Tf. 2.12 £, oder Gunther G. Wolf,
Die Wiener Reichskrone (Schriften des Kunsthistorischen Museums 1). Wien 1995. Abb. 1.4.5.

3 Beim Gravieren wird das betreffende Werkstiick mit dem Grabstichel und der Graviernadel bearbeitet, wobei Teile
des Materials in Spinen abgehoben werden; beim Treiben (Punzieren) wird ein Blech (zumeist aus Silber) durch den
Treibhammer und mit Hilfe von Punzen (Stahlstifte, die mit dem Hammer angeschlagen werden) ohne Materialverlust
nur umgeformt. Zur Gravur s. FRITZ, Inschriften (wie Anm. 1) 87-89.91-93, vgl. BREPOHL, Theorie und Praxis (wie
Anm. 1) 417-20, und Joérg-Holger BAUMGARTEN, Goldschmiedetechniken. In: Ornamenta ecclesiae (wie Anhang
Nr. 1) 1,377-84, hier 382; zur Treibarbeit s. FRITZ, Inschriften (wie Anm. 1) 86f., vgl. BREPOHL, Theorie und Praxis
(wie Anm. 1) 268-86, und BAUMGARTEN, Goldschmiedetechniken (wie oben) 384. — Bei eingetieften Formen lifBt
sich bisweilen nur durch eine genaue technische Untersuchung feststellen, ob sie durch Gravieren (Entfernung von Ma-
terial) oder durch Punzieren (Verdringung von Material) hergestellt worden sind; s. FRITZ, Inschriften (wie Anm. 1) 87.

4 S. Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte. Begonnen von O. SCHMITT, hg. E. GALL und L. H. HEYDENREICH.
Bd. 1fF. Stuttgart 1937 fF. [zitiert als RDK], hier 5, 1-66 s.v. ,Email‘, zur Technik ebd. 2-5 (Erich STEINGRABER), LexMA
(wie Anhang Nr. 4) 3,1868f. 1871-73 s.v. ,Email’, L. Allgemein. III. Abendland (V.H. ELBERN), und FRITZ, Inschrif-
ten (wie Anm. 1) 89f; vgl. BREPOHL, Theorie und Praxis (wie Anm. 1) 407—13, und BAUMGARTEN, Goldschmiede-
techniken (wie Anm. 3) 378.

5 Meist schwarze oder stahlblaue Masse aus dem Sulfid eines Schwermetalls oder hiufiger aus einer Mischung von
Sulfiden mehrerer Schwermetalle; vom 11. bis zum 13. Jahrhundert besteht die Niellomasse zumeist aus einer Mischung
der Sulfide von Silber, Kupfer und Blei.S. Jochem WOLTERS, Niello im Mittelalter. In: Europiische Technik im Mit-
telalter. 800 bis 1200. Tradition und Innovation. Ein Handbuch. Hg. Uta LINDGREN. Berlin 1996. 169-86, hier 171—
81, besonders 172, und LexMA (wie Anhang Nr. 4) 6, 1145 s.v. ,Niello‘ (J. WOLTERS); vgl. FRITZ, Inschriften (wie
Anm. 1) 89.90; s. ferner BREPOHL, Theorie und Praxis (wie Anm. 1) 405-07, und BAUMGARTEN, Goldschmiedetech-
niken (wie Anm. 3) 383. — Zur Vorbereitung des Rezipienten s. WOLTERS, Niello (wie oben) 175.

6 S. Jochem WOLTERS, Braunfirnis. In: Europiische Technik im Mittelalter (wie Anm. 5) 147-61, passim, und RDK
(wie Anm. 4) 2,1107-1110 s.v. ,Braunfirnis’ (Karl Hermann USENER), LexMA (wie Anhang Nr. 4) 2,583f s.v.
,Braunfirnis* (W. ARENHOVEL); vgl. FRITZ, Inschriften (wie Anm. 1) 90f.,, und BAUMGARTEN, Goldschmiedetechniken
(wie Anm. 3) 378.
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Niello) aufgeschmolzen oder auf dessen gesamter Oberfliche (Leindl) eingebrannt werden’.

Die Verfahren, welche einen zusitzlichen Werkstoff verwenden, nutzen den Farbkontrast

zwischen diesem Werkstoff und dem (vergoldeten) Metallrezipienten, um Bilder, Ornamente

und Schriften darzustellen. Dabei kann entweder durch den Rezipienten oder durch den
aufgebrachten Werkstoff die positive Form des betreffenden Gegenstands gebildet werden:

So kann zum Beispiel eine Email-Inschrift (in Grubenschmelz) je nachdem metall-positiv

(und damit email-negativ)® sein oder, im Gegenteil, email-positiv (und damit metall-nega-

tiv)?; wenn es sich um eine Konturschrift handelt, so kann der Kontur ebenfalls metall-

positiv oder aber email-positiv sein.

Die oben genannten flinf Techniken bieten also jeweils mehrere Moglichkeiten, Inschrif-
ten auszufiihren. Soweit diese technischen Moglichkeiten fiir den Untersuchungszeitraum von
Bedeutung sind, werden sie in der folgenden Zusammenstellung angefiihrt; damit werden
zugleich die Termini und Ausdriicke verzeichnet, die im vorliegenden Beitrag zur Benen-
nung der verschiedenen Ausfiihrungsweisen benutzt werden (diese sind durch einen Asterisk
kenntlich gemacht).
® Gravur: a) Schrift gravur-positiv* (Buchstaben eingetieft); b) Kontur-Schrift* (gelegentlich

in Verbindung mit Braunfirnis; s. unten bei ,Braunfirnis‘), der Buchstabenkorper ist insge-

samt oder teilweise konturiert'® (Kontur eingetieft, Binnenfliche der Buchstabenk&rper
gravur-negativ); c) Schrift gravur-negativ (Buchstaben erhaben)!!.

® Treibarbeit (Buchstaben erhaben oder eingetieft)!2.

* Email: 1) Grubenschmelz: 1.a) Schrift email-positiv*; 1.b) Schrift metall-positiv*; 1.c)
Kontur-Schrift, Kontur metall-positiv, Binnenfliche der Buchstabenk&rper und Grund des
Schriftstreifens email-positiv!3. — 2) Zellenschmelz (als Vollschmelz oder Senkschmelz)4.

* Braunfirnis (gelegentlich mit graviertem Kontur'3; s. oben bei ,Gravur®): a) Schrift firnis-
positiv*; b) Schrift metall-positiv* 6.

7 Zur jeweiligen weiteren Bearbeitung wie zur Vergoldung s. die Angaben in der einschligigen Literatur; vgl. die
Verweise oben in den Anm. 4-6. — Braunfirnis kommt gelegentlich auch in Verbindung mit Gravur oder Treibarbeit (in
Gestalt von geprefiten ornamentalen Eintiefungen) vor; s. WOLTERS, Braunfirnis (wie Anm. 6) 148-51, besonders 1491,

8 Der Buchstabenkorper besteht aus Metall, seine Umgebung aus Email.

¥ Der Buchstabenkéorper besteht aus Email, seine Umgebung aus Metall.

10 Vgl. seit neuestem Deutsche Inschriften. Terminologie zur Schriftbeschreibung, erarbeitet von den Mitarbeitern der
Inschriftenkommissionen der Akademien der Wissenschaften ... . Wiesbaden 1999 [zitiert als: Terminologie zur Schrift-
beschreibung]. 19. Allerdings ist dort der Terminus ,, Konturschrift* solchen Schriften vorbehalten, deren Buchstaben-
korper insgesamt konturiert sind; daneben wird fiir Schriften, bei denen nur die breiten Buchstabenelemente (zum Bei-
spiel Bogenverstirkungen) in UmriBlinien dargestellt sind, die schmalen jedoch als einfache Linien, der Ausdruck
»teilweise konturierte Buchstaben® als eigener Terminus verwendet.

11 Im Untersuchungszeitraum selten. Beispiel: Platte von einem Buchdeckel in Paris; s. Rhein und Maas 1 (wie An-
hang Nr. 1) Nr. G 20 (Dietrich KOTZSCHE).

12 Beispiel fiir eine Schrift in erhaben punzierten Buchstaben: Heribert-Schrein in Deutz (K6ln), Tituli der Apostel
auf den Langseiten (Disposition in Zisur); s. Ornamenta ecclesiae (wie Anhang Nr. 1) 2 Nr. E 91 (Martin SEIDLER) mit
den Abbildungen S. 314-17.

13 Selten. Beispiel: Eilbertus-Tragaltar in Berlin, Inschrift auf den Zargen der Deckplatte und der Bodenplatte; s.
KOTZSCHE, Stand der Forschung (wie Anhang Nr. 4) 217 mit Tafel 9 (hinter S. 212).

4 Im Untersuchungszeitraum selten. Beispiel: Anno-Schrein in Siegburg, Inschriften auf der Schmalseite ehemals mit
Michael; s. Abbildung bei Hermann SCHNITZLER, Rheinische Schatzkammer. Die Romanik. Tafelband. Diisseldorf
1959. [nach Vorschlag des Autors zitiert als: Schatzkammer II] Tf. 143.

15 Beispiele: Hadelinus-Schrein in Visé, Giebelseiten: Schrift metall-positiv mit graviertem Kontur (vgl. Anm. 122).
Barbarossa-Leuchter in Aachen, die beiden groBen umlaufenden Inschriften: Schrift firnis-positiv mit graviertem Kontur
(allerdings ist der urspriinglich aufgetragene Firnis heute bis auf geringe Reste verloren; s. dazu unten Anm. 57).

16 Weitere Differenzierungen im Hinblick auf den Umgang mit dem Kontrast von Firnis und Gold s. bei WOLTERS,
Braunfirnis (wie Anm. 6) 150.
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* Niello: a) Schrift niello-positiv (gewohnliche Ausfiihrungsweise); b) Schrift metall-positiv*
(weniger gebriuchlich).

B. Exemplarische Befunde: Feststellungen und erste Folgerungen

Die bei der Ausfiihrung von Inschriften verwendeten Materialien und die dabei einge-
setzten Techniken sind nicht ohne Bedeutung flir die Schriftgestalt. Dies erhellt aus einer
vergleichenden Untersuchung solcher Inschriften, die von derselben Werkstatt und etwa zur
gleichen Zeit, aber in verschiedenen Materialien und Techniken ausgefiihrt wurden. Damit
die Bedingung einer nach Zeit und Werkstatt gleichen Provenienz (wenigstens nach jetzigem
Kenntnisstand) als erfiillt angesehen werden kann, werden im Folgenden Inschriften jeweils
desselben Trigers miteinander verglichen; beim Dreikonigen-Schrein, an dem verschiedene
Werkstitten im Laufe mehrerer Jahrzehnte gearbeitet haben, stehen die zu vergleichenden
Inschriften auf einem zusammengehorigen Teil des insgesamt stilistisch heterogenen Werkes.

Mauritius-Innocentius-Schrein (Anhang Nr. 6), Abb. 72-78: Inschriften auf dem
Kleeblatt-Bogen in Email, Grubenschmelz, Schrift metall-positiv (Abb. 73); Inschriften der
Schriftleisten auf dem Stylobat (umlaufend) und auf den Architraven (Langseiten) in Braun-
firnis, Schrift firnis-positiv (Abb. 74-75). — Auf den ersten Blick machen die beiden Schriften
einen recht verschiedenartigen Eindruck. Die Email-Schrift wirkt sehr klar und ruhig, der
Anteil an runden Buchstabenformen!” ist nicht sehr grof3 (unziales E'8, eingerolltes G, unzia-
les H); Verzierungen finden sich (in recht bescheidenem Mafie) nur an der Cauda des R
(kleine Ablaufmotive in Gestalt einer Einrollung oder Halbpalmette). Dagegen weist die
Braunfirnis-Schrift eine groBere Vielfalt der Formen auf; ihre Bogenschwellungen sind oft
ein wenig stirker, und sie zeigt hiufiger (geringfligigen) Schmuck an den Abliufen (s. dazu
unten im Exkurs), zudem erscheint sie etwas freier und lebhafter in der Ausfiihrung. (Wei-
tere Beobachtungen zum paliographischen Befund der Braunfirnis-Inschriften bietet unten
der Exkurs.) — Trotz der genannten Unterschiede gehen beide Schriften auf die gleichen
Vorlagen zuriick. Dies erweisen signifikante Ubereinstimmungen wie zum Beispiel die Ge-
staltung des S (Mittelteil in gestreckter Schwellung verbreitert, Buchstabe leicht nach links
geneigt) oder die Form der Ablaufmotive. Offenbar standen der Werkstatt Muster-Alphabete
mit Buchstaben in verschiedenen Formen (und Stilen) zur Verfligung (Genaueres hierzu
weiter unten im Exkurs); aus diesem Fundus wurde je nach Technik eine andere Auswahl
getroffen: Fiir die Email-Schrift wurden strengere, fast immer schmucklose Formen bevor-
zugt, fiir die Firnis-Schrift hiufiger auch freiere runde, ornamentierte und teils gleichsam
,,malerische® Formen. Die Wahl der Form und stilistischen Prigung der Buchstaben geschah
demnach im Hinblick auf die jeweiligen technischen Bedingungen und Mdoglichkeiten.

Dreikdnigen-Schrein (Anhang Nr. 4), Abb. 69: Inschriften auf dem Bogen und auf der
Schriftleiste dariiber in Email, Grubenschmelz, Schrift metall-positiv; Inschrift des Schrift-
bandes in Gravur, Buchstaben teilweise konturiert. — Die Email-Schrift wirkt insgesamt recht
flichig, doch eignen ihr, kontrastierend mit den breiten Teilen der Buchstaben (senkrechte
Hasten etwa bei I, M, N, keilformig verbreiterte schrige Hasten bei A, 1”7 und Bogenschwel-
lungen bei rundem E und O), auch lineare Elemente; besonders charakteristisch erscheinen
in dieser Hinsicht A (in seinen verschiedenen Formen), eckiges M und N sowie S: In deutli-

17 Zu den Bezeichnungen ,runde‘ und ,eckige’ Buchstabenformen s. unten Teil . C.2.b, S. 105-07, unter ,Buch-
staben-Formen'.
18 Neben kapitalem E.
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chem Unterschied zu den breiten seitlichen Hasten sind der Mittelbalken (gerade oder ge-
knickt) des A, der Mittelteil des M und der schrige Mittelbalken des N linear verdiinnt; der
Mittelteil des S ist durch Schwellung beinahe zu einem Oval umgeformt, wihrend die Bo-
genabschnitte dartiber und darunter linear verdiinnt sind. Die Gravur-Schrift ist zwar offen-
kundig der Email-Schrift angeglichen (s. etwa die Kontrastierung von linearen und flichigen
Elementen), aber die Schriftbilder sind trotzdem verschieden. Bei genauer Betrachtung zei-
gen die meisten Buchstaben je nach Technik einen (manchmal nur leicht) verinderten Um-
ri} (besonders A in seinen verschiedenen Formen, E und O); ausgerundete Ansitze von Bal-
ken (etwa beim runden E) oder Sporen finden sich nur in der Email-Schrift, ebenso
bestimmte Motive wie eingerollte Ausliufer (an der linken Haste des pseudounzialen 4 und
an der Cauda des R). — Die genannten Unterschiede erweisen aber keineswegs, daf3 fiir die
beiden Schriften verschiedene Muster-Alphabete benutzt wurden. Vielmehr deutet der Be-
fund insgesamt eher darauf hin, dafl verschiedenartige Techniken anhand gleicher Muster
unterschiedliche Schriftbilder haben entstehen lassen; zudem wird die geringere GroBe der
Gravur-Schrift deren Gestaltung beeinflut haben. Man hat den Eindruck, daB die kleinere,
gravierte Kontur-Schrift die Formen der gréeren Email-Schrift vereinfachend nachbildet.

Staurothek in Trier (Anhang Nr. 9), Abb. 87-89: Vorderseite: Inschrift des Rahmens in
Niello, Schrift metall-positiv (Abb. 87-88); Riickseite: Inschriften in Gravur (Abb. 89). — Je
nach Technik sind die Buchstaben durchweg verschieden gestaltet. Die Niello-Schrift er-
scheint insgesamt sehr flichig, doch wird sie zugleich von einer Kontrastierung flichiger und
linearer Elemente bestimmt; im Bereich der abgebildeten Ausschnitte sind die eckigen Buch-
staben M und N kennzeichnend fiir diese kontrastierende Stilisierung: Gegentiber sehr breit
ausgefiihrten seitlichen Hasten sind der Mittelteil des M und der Schrigbalken des N linear
verdiinnt (s. Abb. 87). Auffillig ist die reiche Verzierung der Niello-Schrift: Die Sporen und
Ausliufer (etwa bei pseudounzialem A und rundem N) sind regelmiBig fadenartig verlangert
und meist mit kleinen Blattornamenten!® besetzt (Lettres fleuries), zudem kommen Nodi (bei
I) und Zierpunkte vor. Die Gravur-Schrift weist zwar haufiger Buchstabenelemente auf, die
in gewissem Male flichig gebildet sind, also keilformig verbreiterte Hasten (besonders bei A
und V), Bogenschwellungen (vor allem bei rundem N), oder verstirkter Mittelteil beim S;
trotzdem wirkt die Schrift insgesamt? nicht eigentlich flichig. Eine Kontrastierung linearer
und flichiger Elemente als eine das Schriftbild bestimmende Gestaltungsweise ist nicht ange-
strebt. Auffillig sind die groBen, kriftig ausgeprigten Sporen. Besondere Verzierungen
kommen nicht vor. — Da auch die Grundformen der Buchstaben beider Schriften kaum si-
gnifikante Ubereinstimmungen aufweisen?!, diirften je nach Technik verschiedene Muster-
Alphabete herangezogen worden sein.

Staurothek in Mettlach (Anhang Nr. 8), Abb. 82—86: Mitteltafel vorne: Inschriften in
Email, Grubenschmelz, Schrift metall-positiv (Abb. 82.85); Fliigel vorne (und hinten) sowie
Mitteltafel hinten: Inschriften in Gravur (Abb. 83-84.86). — Die emaillierte und die gravierte
Schrift wirken zunichst vollig verschieden. Die Email-Schrift ist insgesamt sehr flichig, aber
auch hier kontrastieren die breiten Teile der Buchstaben (Hasten und Bogenschwellungen)
mit linearen Elementen; diese Gestaltungsweise tritt wiederum bei M und S besonders deut-

19 Gelegentlich kommen auch andere vegetabilische Ornamentmotive vor, wie zum Beispiel eine kleine Ranke;
s. Abb. 87, zwischen D und O.

20S. Gesamtaufnahme der Riickseite bei SCHNITZLER, Schatzkammer II (wie Anm. 14) Tf. 10; vgl. ebd. Tf. 14
ein instruktiver Ausschnitt.

21 Den gesamten Bestand der epigraphischen Ausstattung zeigen (wenngleich nicht iberall deutlich) die Abbildungen
in Ornamenta ecclesiae (wie Anhang Nr. 1) 3,128f. und, groBenteils besser erkennbar, bei SCHNITZLER, Schatzkammer
II (wie Anm. 14) Tf. 10f.
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lich in Erscheinung: Beim stets runden (und links geschlossenen) M sind die drei Bogen in
der Mitte geschwollen, doch oben und unten zu Fiden verdiinnt; beim S ist der Mittelteil
wieder durch starke Schwellung fast zu einem Oval umgeformt, und die beiden Bogenab-
schnitte oben und unten sind zu Fiden verdiinnt. Das (stets unziale) E hat durchweg einen
kriftigen AbschluBstrich (nicht dagegen das C); beim runden H und N ist die Haste flichig
verbreitert, der Bogen erscheint meistens wie angehangt. Die Gravur-Schrift ist dagegen
linear gestaltet. Wenn das (unziale) E geschlossen ist, dann mehr durch die Verbindung der
Sporen als durch die Ausfithrung eines deutlichen AbschluBstriches. — Bei genauerem Hinse-
hen 1iB¢t sich allerdings erkennen, daB beide Schriften die gleichen Grundformen verwenden;
hingewiesen sei nur auf die jeweilige Gestalt der runden Buchstaben D, E, M,?? N, T, beson-
ders auf R mit starkem Zacken auf der Cauda und schlieBlich auf S, das auch in der linearen
Ausfiihrung der Gravur-Schrift eine leichte Verdickung des Mittelteils aufweist. Diese Beob-
achtungen legen den SchluB nahe, daB fiir beide Schriften dasselbe Musteralphabet benutzt
wurde und daB die ganz unterschiedliche Ausgestaltung und Wirkung der Buchstaben allein
(oder vornehmlich) durch die verschiedenen Materialien und Techniken bedingt sind, in de-
nen diese Schriften ausgeftihrt wurden.

An allen vier Beispielen hat sich gezeigt, daB3 zwischen Material und Technik einerseits
und der Schriftgestalt andererseits ein Zusammenhang besteht; im vorgegebenen Rahmen
paliographischer Entwicklungen nehmen also auch die verschiedenen technischen Moglich-
keiten (mit ihren jeweiligen isthetischen Wirkungen) offenkundig EinfluB} auf die Schriftge-
stalt. Die herangezogenen Beispiele haben unterschiedliche Weisen dieser EinfluBnahme
erkennen lassen: verschiedene Gestaltung gleicher Muster durch den Einsatz verschiedener
Techniken bei der Herstellung der Inschrift (Dreikdnigen-Schrein, Staurothek in Mettlach);
verschiedene Auswahl einzelner Formen aus einem gemeinsamen Bestand variierender Mu-
ster im Hinblick auf die besonderen Moglichkeiten der jeweiligen Technik (Mauritius-Inno-
centius-Schrein); Wahl verschiedener Muster-Alphabete im Hinblick auf die unterschiedli-
chen Techniken (Staurothek in Trier).

Exkurs: Verschiedene Alphabete in einer Schrift?

Die Braunfirnis-Inschriften am Mauritius-Innocentius-Schrein (Anhang Nr. 6) verbinden
Buchstaben von auffillig verschiedener Art?: Zum einen werden traditionelle Kapitalis-
Grundformen in schlichter Ausfilhrung verwendet, zum anderen kommen runde Formen
von lebhafter Wirkung vor. Der Unterschied wird noch dadurch betont, da3 nur die runden
Formen (einschlieBlich R) mit Ornamenten versehen sind (bescheidene Ablaufmotive in Ge-
stalt von Einrollungen, Blittchen und Halbpalmetten). Deutlich in Erscheinung tritt die je-
weilige Eigenheit besonders an solchen Stellen, an denen Buchstaben gleicher Art eine
Gruppe bilden:

Mauritius-Innocentius-Schrein (Anhang Nr. 6), Abb. 76: Eine Gruppe von Buch-
staben in schmucklosen eckigen Formen (Kapitalis).

Derselbe Triger, Abb. 77: Eine Gruppe von Buchstaben in (geringfligig) verzierten
runden Formen (Unziale, Halbunziale und Minuskel).

Die zwei doch so verschiedenartigen Buchstaben-Gruppen sind nur durch ein schmuck-
loses unziales E voneinander getrennt:

22 Das stets runde M ist in beiden Schriften links geschlossen; in der Email-Schrift ist der rechte Bogen ausnahmslos
unten nach rechts umgebogen, in der Gravur-Schrift ist er dagegen manchmal nach rechts umgebogen, manchmal nach
rechts umgeknickt, manchmal nach links unten verlingert; s. Abb. 84.

23 Vgl. die Hinweise zu den Schriften dieses Schreins oben in Teil I. B, S. 98.
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Derselbe Triager, Abb. 78: Der Abschnitt der Inschrift (auf dem Stylobat des Schreins)
mit den beiden Buchstaben-Gruppen, die in Abb. 76 und 77 isoliert gezeigt werden.

Bei den Inschriften des 12. und 13. Jahrhunderts, die in ,,Gemischten Majuskeln‘?* ausge-
fiihrt sind, hat das jeweils verwendete Alphabet, zusammengesetzt aus ,eckigen‘ und ,runden’
Buchstaben?, gewohnlich doch einen mehr oder weniger einheitlichen Stil?® gewonnen; dies
zeigen zum Beispiel die paliographisch zusammengehorigen Teile der epigraphischen Ausstat-
tung des Servatius-Schreins (Anhang Nr. 7), des Karls-Schreins (Anhang Nr. 5), oder, etwas
spiter, der Staurotheken in Mettlach und Trier?”. Nicht so die Braunfirnis-Inschriften des Mau-
ritius-Innocentius-Schreins: Thr Buchstabenbestand lit zwei Alphabete erkennen, nimlich
eines aus kapital bestimmten Schriftzeichen und ein anderes aus runden (also meist unzialen)
Schriftzeichen; der Unterschied macht sich nun aber nicht nur im Hinblick auf die Grund-
form der Buchstaben? geltend, sondern gerade auch im Hinblick auf den Stil der Schrift®.

Diese Beobachtung 1ifit vermuten, dal der Werkstatt ein Musterbuch zur Verfiigung
stand, welches verschiedene Alphabete mit Buchstaben in verschiedenen Formen und Stilen
zur Auswahl bot. Musterbiicher waren sicher sehr verbreitet, iiberliefert sind indes nur weni-
ge®. Das sogenannte ,Reiner Musterbuch® (Anhang Nr. 10) ist Teil einer Sammelhand-
schrift, von der man, angesichts der in ihr enthaltenen Texte, nicht annehmen kann, daB3 sie
als Hilfsmittel fiir den Werkstattbetrieb hergestellt wurde®'; es handelt sich demnach zwar
nicht um ein wirkliches Musterbuch?®?, doch ist offenkundig, dal3 der betreffende Teil der
Handschrift (fol. 1-13) Inhalte von Musterbiichern wiedergibt, wenigstens zur Hauptsache
(der Kodex gehort somit zu den ilteren Zeugnissen fiir Musterbiicher, ohne selbst ein solches
zu sein). Die Handschrift entstand wohl 1220-1230, also nur wenig spiter als der Mauritius-
Innocentius-Schrein; der Teil mit dem sogenannten ,Musterbuch® enthilt unter anderem drei
Musteralphabete:

24 Zu dieser Bezeichnung s. etwa LexMA (wie Anhang Nr. 4) 1,1259f. s.v. ,Auszeichnungsschriften® (J. ] JOHN).

25 Zu diesen Bezeichnungen s. unten Abschnitt I. C.2.b, S. 105, unter ,Buchstaben-Formen®.

26 Das gilt natiirlich nur im Hinblick auf eine bestimmte Inschrift oder auf eine Gruppe von Inschriften, die nach
Technik und Stil zusammengehoren; wie oben dargelegt wurde (Teil I. B, S. 98-100), kénnen sich auf ein und demsel-
ben Triger durchaus sehr verschiedenartige Inschriften befinden.

27 Die emaillierten oder niellierten Inschriften der beiden Staurotheken beruhen allerdings auf Alphabeten, deren
Mischmajuskel auf eine ganz spezifische Weise stilisiert ist; s. dazu weiter unten Teil I.C.2.b, S. 107-10, unter ,Schrift-
Konzeptionen®.

28 Das wire nichts AuBergewdhnliches, da ja bei allen Inschriften in Mischmajuskel selbstredend verschiedene
Grundformen benutzt werden.

29 Eine genaue paldographische Analyse erweist allerdings, da3 man sich bei der Ausfiihrung der Inschriften gleich-
wohl hier und da um eine gewisse stilistische Ausgleichung bemiihte; s. demnichst BAYER, Inschriften der Abtei Sieg-
burg (wie Anhang Nr. 6).

30 S. Lexikon des gesamten Buchwesens (2. Aufl.) 5,278 s.v. ,Musterbiicher’ (D. OLTROGGE): ,,Als technisches Hilfs-
mittel des Werkstattbetriebs waren MJusterbiicher] starkem Verschleifl ausgesetzt, so dafl nur relativ wenige Ex[em-
plare], zumeist fragmentarisch, tiberliefert sind*; vgl. Lexikon der Kunst. Architektur, bildende Kunst, angewandte
Kunst, Industrieformgestaltung, Kunsttheorie. Neubearbeitung. Bd. 1-7. Leipzig 1987-1994. Hier 5,63f. s.v. ,Muster-
buch’, und LexMA (wie Anhang Nr. 4) 6,974f. s.v. ,Musterbuch’ (B. BRAUN-NIEHR); s. auch Peter SPRINGER,
Modelle und Muster, Vorlage und Kopie, Serien. In: Ornamenta ecclesiae (wie Anhang Nr. 1) 1,301-14, hier besonders
305f;; vgl. ebd. die Katalog-Nrn. B 87-B 91. — Die Chancen fiir die Uberlieferung von Musterbiichern waren schon des-
halb besonders ungiinstig, weil ihre dauernde Aufbewahrung nicht vorgesehen war, denn welches ,technische Hilfsmittel
des Werkstattbetriebs‘ findet schon den Weg in die Bibliothek einer Institution, die iiber lange Zeit hin Bestand hat?

31 Der Kodex bietet einen Uberblick iiber das Wissen seiner Zeit, vielleicht wurde er als eine Art Lehrbuch zusam-
mengestellt; s. Anhang Nr. 10 die Hinweise zu Bestimmung und Bezeichnung der Handschrift.

32 Dies erklirt die Uberlieferung der Handschrift: Das ,Reiner Musterbuch ist, anders als die allermeisten Musterbii-
cher (s. Anm. 30), vor allem deswegen erhalten geblieben (und dazu noch in gutem Zustand), weil es gar kein Muster-
buch war!
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,Reiner Musterbuch® (Anhang Nr. 10), Abb. 91: Fol. 4": Beginn zweier abgestuft auf-
wendiger Alphabete mit Mustern fiir Zierinitialen (1220-1230); oben stehen Rankeninitia-
len, darunter Initialmajuskeln mit linearem Dekor (frithe Form des Fleuronné)®*. Das Ranken-
Alphabet hat gelegentlich Doppelformen (nimlich fiir A, M und V), das Fleuronné-Alphabet
fast durchgingig (auBler fiir B, C und G), doch betreften diese Unterschiede nur die Gestalt
der Buchstabenkorper, wohingegen das Erscheinungsbild der Initialen insgesamt stilistisch
harmonisiert ist. Eine gewisse Einheitlichkeit der Wirkung wird fiir beide Alphabete iibrigens
schon durch die Gleichartigkeit des jeweiligen Dekors gewihrleistet.

Dieselbe Handschrift, Abb. 90: Fol. 1%, Nachtrag (13. Jahrhundert): Dieses Alphabet
zeigt in einer schlichteren Auszeichnungsschrift (Ziermajuskeln)®* fiir jeden Buchstaben re-
gelmiBig drei Formen (auBer fiir I, das nur mit zwei Formen vertreten ist). Unterschiede
machen sich aber nicht nur bei der Grundgestalt des Buchstabenkorpers geltend (eckige oder
runde Form), sondern auch in der stilistischen Auffassung (statisch oder dynamisch) und im
Hinblick auf den Dekor (schmucklos oder verziert).

Die Handschrift bietet ein aufschluBreiches Beispiel flir die Zusammenstellung verschiede-
ner Alphabete in ein und derselben Vorlage. Mit einem ihnlich ausgestatteten Musterbuch
konnten also in derselben Werkstatt durchaus verschiedene Alphabete nebeneinander als
Muster bei der Ausfiihrung von Schriften benutzt werden. Fiir die Inschriften des Mauritius-
Innocentius-Schreins sind vielleicht Buchstaben aus verschiedenen, getrennt verzeichneten
Alphabeten verwendet worden oder aber (und das ist wahrscheinlicher) aus einem Alphabet,
das jeweils Buchstaben verschiedener Form und verschiedenen Stils anfiihrt. Ein solches
,variierendes Musteralphabet® ist das Reiner Alphabet in schlichten Ziermajuskeln (,Muster-
buch® fol. 1%; s. Abb. 90); ganz ihnlich wie dieses konnte die Vorlage der Inschriften des
Schreins ausgesehen haben.

C. Folgerungen fiir die epigraphische Paldographie des 12. und 13. Jahrhunderts

1. Das herkdmmliche Modell: Von der ,,romanischen® zur ,,gotischen® Majuskel

Die Verinderungen der epigraphischen Schrift, die sich ungefihr in dem Zeitraum von
1150 bis 1230 beobachten lassen®, werden in der deutschsprachigen Literatur allgemein als
Ubergang von einer Schriftart zu einer anderen gesehen, als der allmihliche Wechsel nimlich
von der sogenannten ,,romanischen zur ,gotischen” Majuskel?. Als charakteristisch fiir
diese Entwicklung beschreibt KLOOS in seiner Ubersicht iiber die ,,Geschichte der epigra-

3 Die beiden Alphabete brechen fol. 6¥ bei den Buchstaben X (Rankeninitialen) und L (Fleuronné-Initialen) ab, der
Rest fehlt. Es handelt sich offenkundig um Muster flir primire und sekundire Initialen, deren Anordnung einem ein-
heitlichen Plan entsprechen diirfte; s. dagegen UNTERKIRCHER, Kommentar (wie Anhang Nr. 10) 32: ,,Nicht viel jlin-
ger [sc. als die Rankeninitialen], aber offensichtlich auf den freigebliebenen unteren Seitenrindern nachgetragen, ist das
Alphabet mit den roten, schwarz verzierten Initialen.*

34 Manchmal mit Elementen der Silhouetten-Ornamentik geringfligig verziert.

3 Die vorgenannten kénnte man demgegeniiber als ,separierte Musteralphabete* bezeichnen.

36 Chronologie nach Rudolf M. KLOOS, Einfiihrung in die Epigraphik des Mittelalters und der frithen Neuzeit
([Reihe:] Die Kunstwissenschaft). 2., erginzte Auflage [mit einem Vorwort von Walter KOCH]. Darmstadt 1992.
125.129; der zeitliche Ansatz oder die Dauer des ins Auge gefaBten Prozesses sollen hier nicht weiter problematisiert
werden.

37'S. den Uberblick bei KLOOS, Epigraphik (wie Anm. 36) 125-32, der auch als Zusammenfassung der ilteren For-
schung zu verstehen ist.
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phischen Schrift in Mittelalter und Neuzeit* die zunehmende Verwendung unzialer und an-
derer runder Buchstabenformen?®®; des weiteren nennt er als bestimmende Tendenzen ,,die
Durchbildung der einzelnen Buchstaben und ihrer Konturen und ihr gegenseitiges Abschlie-
Ben“?. Unter ,Durchbildung* versteht KLOOS hier die Ausgestaltung des Konturs der Buch-
stabenkorper, das heift Erscheinungen wie die Ausrundung der Ansitze von Balken und
Bogen an den Hasten, die keilformige Verbreiterung der Hastenenden, die Schwellung der
Bogen* oder andere ornamentale Formverinderungen. Diese verschiedenen Gestaltungsfor-
men haben eines gemeinsam: eine gewisse Flichigkeit. Was das ,gegenseitige AbschlieBen der
Buchstaben® betrifft, so fiihrt KLOOS weiter aus: ,,Ein wichtiges Merkmal des neuen Stils ist
die AbschlieBung verschiedener offener Buchstaben durch einen AbschluBstrich, dessen Vor-
handensein im allgemeinen den terminologischen Anhaltspunkt fiir die Benennung als goti-
sche Majuskel gibt. / Das unziale E geht in der Entwicklung voran. Die Sporen der beiden
Arme und des Querbalkens bertihren sich so eng, daf ihr ,Zusammenwachsen‘ zu einem
durchgehenden Strich unmittelbar vorbedingt war*4!.

Nach diesen Kriterien sind die emaillierten Inschriften der Staurothek in Mettlach zweifels-
frei in ,,gotischer” Majuskel ausgefiihrt, der gravierte Titulus + S(AN)C(TV)S - LVTWIN -
auf demselben Trager hingegen wohl ,,noch® in ,,romanischer* Majuskel*?:

Staurothek in Mettlach (Anhang Nr. 8), Abb. 85-86: Allgemeine Beschreibung des
paldographischen Befunds s. oben Teil I.B. Bei der emaillierten Schrift (Abb. 85) fillt die
Flichigkeit als allgemeines Mittel zur Ausgestaltung des Buchstabenkorpers deutlich ins
Auge, ebenso der sehr kriftig gebildete AbschluBstrich des E (s. Abb. 85 unten rechts); im
Vergleich dazu bleibt die gravierte Schrift (Abb. 86) im wesentlichen linear.

Es verursacht natiirlich terminologisches Unbehagen, zeitgendssische Inschriften desselben
Trigers teils als ,,romanische® und teils als ,,gotische” Majuskel zu bezeichnen®, zumal die
(durchaus offenkundigen) Unterschiede nicht etwa darauf beruhen, daBl zwei schriftge-
schichtlich verschieden fortgeschrittene Hinde am Werk waren, sondern darauf, daf} die
Ausflihrung, wie oben festgestellt wurde*, in jeweils verschiedenen Materialien und Techni-
ken erfolgte. Uberhaupt lassen sich die Ergebnisse, die durch die Untersuchung der Inschrif-
ten ausgewahlter Triger (s. Teil .2) gewonnen wurden, kaum vereinbaren mit der weithin
rezipierten Vorstellung iiber den Verlauf der epigraphischen Schriftgeschichte in der Zeit
zwischen 1150 und 1230, wie sie etwa von KLOOS im Anschluf an die frithere Forschung
skizziert wird und wie sie terminologisch in der Dichotomie der Bezeichnungen ,,romani-
sche und ,,gotische* Majuskel zum Ausdruck kommt. Verfeinerungen des Modells rechnen

3 S. KLOOS, Epigraphik (wie Anm. 36) 11467, hier 125.127; zur Bezeichnung ,runde‘ Buchstabenformen s. unten
Teil I.C.2.b, S. 105.107, unter ,Buchstaben-Formen®.

39 S. KLOOS, Epigraphik (wie Anm. 36) 129; vgl. ebd. 125.

40 Vgl. ebd. 126.

418, ebd. 129-31.

42 Bezieht man die {ibrigen gravierten Inschriften der Staurothek (s. Abb. 83-84) in die Betrachtung ein, so lassen sich
vielleicht auch Anhaltspunkte dafiir finden, die Gravur-Schrift der ,,gotischen® Majuskel zuzuordnen. Man darf jeden-
falls vermuten, daB manch ein Epigraphiker, der die Gravur-Schrift in der dichotomen Begrifflichkeit ,,romanischer®
und ,,gotischer” Majuskel zu benennen hitte, vor allem eine peinlich genaue Suche nach geschlossenem (und fast ge-
schlossenem) E unternihme, um sich anhand dieses sicheren Kriteriums mehr oder weniger beruhigt fiir einen der bei-
den Termini zu entscheiden; wenn er schlieBlich das Etikett ,,gotische Majuskel wihlen sollte, dann sicher nicht zuletzt
unter dem Eindruck der Email-Schrift und der kunsthistorischen Datierung.

43 Nlur am Rande sei hier bemerkt, daB die Ubernahme dieser beiden Begriffe aus der kunsthistorischen Stilistik in die
(epigraphische) Paldographie schon an sich ein Problem ist; der Verfasser will dazu an anderem Ort eingehender Stellung
nehmen.

44 S, oben Teil I.B, S. 99f.
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selbstverstindlich mit differenzierten Entwicklungen, das heif3t, sie gehen davon aus, daf sich
der Ubergang von der einen zur anderen Schrift nicht gleichmiBig vollzogen hat, sondern
mit Unterschieden in bezug auf Riume und Zeiten®, Inschriften-Triger und Materialien*s,
vielleicht auch Institutionen oder Personenverbinde, und in der Tat lassen sich mit Hilfe die-
ses differenzierenden Modells viele paldographische Beobachtungen befriedigend einordnen.
Trotzdem scheint — zumindest im Bereich der rhein-maaslandischen Goldschmiedekunst —
ein anderes Modell dem Verlauf der epigraphischen Schriftgeschichte eher zu entsprechen.

2. Ein neues Modell

a. Problem

Die paldographischen Untersuchungen am Mauritius-Innocentius-Schrein, am Dreikoni-
gen-Schrein und an den Staurotheken in Trier und Mettlach haben nicht nur erwiesen, dal3
Material und Technik die Schriftgestalt beeinflussen, sondern sie haben auch gezeigt, da3
verschiedene Schriften in derselben Werkstatt zur Verfligung standen und gelegentlich auf
ein und demselben Triger nebeneinander ausgefiihrt wurden; wichtig ist dabei vor allem die
Feststellung, daBl auch in der Zeit zwischen 1230 und 1250 eine linear bestimmte Schrift
durchaus neben einer flichigen verwendet werden konnte, wie das Beispiel der Staurothek in
Mettlach deutlich genug gezeigt hat. Wihrend allerdings die lineare Gravur-Schrift der
Mettlacher Staurothek als durch Material und Technik bedingte Umformung einer urspriing-
lich flachigen Schrift anzusehen ist (s. oben Teil I.B), begegnen auf anderen Trigern auch
lineare Schriften als eigenstindige Formgebungen; ein Beispiel solcher Schriften (und zwar
neben anderen gleichzeitigen, aber flichigen Schriften am selben Triger!) bietet etwa der
Marien-Schrein in Aachen (ca. 1220-1238)47.

b. Struktur und Elemente

Aus diesen Beobachtungen ergibt sich die Folgerung, da die epigraphische Schriftge-
schichte des Untersuchungszeitraums (und des Untersuchungsbereichs) in verschiedenen, zeit-
lich parallelen Bahnen verlaufen ist; sie stellt sich also nicht als Abfolge zweier ,,Schichten®
(einer ,,romanischen® und einer ,,gotischen®) dar oder als (zeitlich) ,,horizontaler” Wechsel von
Schriftarten, sondern als Aufteilung in mehrere ,,Stringe® paliographischer Entwicklungen
oder als (zeitlich) ,,vertikales* Nebeneinanderbestehen verschiedener Schriften.

Diese paliographische Vielfalt 13t sich unter Berticksichtigung der in Teil . B gewonnenen
Untersuchungsergebnisse mit folgendem Modell erklaren: Fiir die meisten (theoretisch fiir alle)
Buchstaben stehen verschiedene ,Formen® zur Verfligung, die vermischt (eben als ,,Mischma-
juskel”) und in wechselnder Auswahl die Alphabete der Inschriften ergeben; es gibt mehrere
grundlegende Gestaltungsweisen oder ,Konzeptionen‘ dieser epigraphischen Mischmajuskel;
bisweilen sind die Buchstaben durch ,Zierformen‘ oder mit zusitzlichen ,Zierelementen® ge-
schmiickt; auf die Ausgestaltung der Schrift wirken sodann verschiedenartige ,weitere stilbil-
dende Faktoren® ein. All diese Umstinde fithren dazu, daB3 zahlreiche ,Erscheinungsformen'
der Mischmajuskel entstehen. Gleiche Schriften sind Ausfiihrungen desselben ,Typs‘. (Diese
Unterscheidungen kénnen auch dazu beitragen, Vorginge und Ergebnisse paliographischer
Verinderungen im Rahmen der epigraphischen Schriftgeschichte genauer zu beobachten und

4 §. etwa KLOOS, Epigraphik (wie Anm. 36) 128.
4 S. etwa ebd. 131.
47 Genaueres s. unten in Teil I. C.2.b, S. 109, unter ,Linien-Konzeption‘; zum Marien-Schrein s. ebd. Anm. 65.68.
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zu beschreiben, um sie schlieBlich besser zu verstehen.) Im Folgenden werden die sieben Be-
griffe erlautert und die mit ihnen bezeichneten Gegenstinde eingehender dargestellt.

,Buchstaben-Formen‘:

Die Grundformen der Mischmajuskel*® sind ihrer Herkunft nach entweder kapital oder
nicht-kapital; ihrem Phinotyp nach konnen die meisten (vereinfachend) als ,rund‘’ oder
,eckig® bezeichnet werden®. Mit Riicksicht auf ihre Herkunft lassen sich runde und eckige
Formen®® wie folgt bestimmen: Als eckige Buchstaben werden die betreffenden Formen der
Kapitalis sowie einige eckig stilisierte Sonderformen (wie eckiges C, G oder O) verwendet,
als runde Buchstaben wiederum die betreffenden Formen der Kapitalis sowie bestimmte
Formen der Unziale, Halbunziale und Minuskel sowie einige rund stilisierte Sonderformen
(vor allem eingerolltes G oder gebogenes L). Fiir alle Buchstaben stehen mehrere Formen
zur Verfligung, und zwar fiir die meisten sowohl eckige wie runde (in eckiger wie in runder
Form kommen zum Beispiel hiufiger vor A, E, H, M, N); fir Q sind nur runde Formen
bekannt®'; die gewdhnlich benutzten Formen fiir P und R entziehen sich der Einteilung in
eckig oder rund.

Im allgemeinen geht man davon aus, dal wihrend des 12. und 13. Jahrhunderts die Ver-
wendung nicht-kapitaler runder Formen in der epigraphischen Mischmajuskel allmihlich zu-
nimmt®?; wie einzelne Beobachtungen erweisen, ist der Verlauf dieser Formen-Rezeption
jedoch keineswegs als stetige Steigerung zu verstehen®.

48 Eine Ubersicht iiber die Vielfalt der Formen bietet jetzt die Terminologie zur Schriftbeschreibung (wie Anm. 10)
31-45, unter der Uberschrift »Majuskeln A-Z*.

49 Unter die runden Formen werden auch die blo gebogenen oder teilweise gerundeten Buchstaben gerechnet, wie
zum Beispiel unziales H, gebogenes L, rundes N oder halbunziales T.

50 Im Unterschied zu dieser Terminologie ist in der Literatur zur sogenannten ,,romanischen® und ,,gotischen® Ma-
juskel bei manchen Autoren eine Ausdrucksweise verbreitet, welche die nicht-kapitalen runden Formen fast durchweg
als Unziale bezeichnet (allenfalls ist gelegentlich auch von Halbunziale die Rede), selbst solche Buchstabenformen, die
sicher nicht von der Unzialen (oder Halbunzialen) abgeleitet sind, wie etwa das runde Nj s. zum Beispiel KLOOS, Epi-
graphik (wie Anm. 36) 125-32. Kritisch dazu Clemens M. M. BAYER, Der verschollene Vitus-Schrein des Gladbacher
Miinsters: Inschriften und Ikonographie. Annalen des Historischen Vereins fiir den Niederrhein 195 (1992) 68-99, hier
93 Anm. 53, und DERS., Der Mauritius-Tragaltar in Siegburg: Bemerkungen zu Datierung, Ikonographie und Ikonolo-
gie unter besonderer Beriicksichtigung der Inschriften. Heimatblitter des Rhein-Sieg-Kreises 6061 (1992-1993) 7-46,
hier 14 Anm. 62. Vgl. auch unten Anm. 63. — Die neue Terminologie zur Schriftbeschreibung (wie Anm. 10) gebraucht
fiir runde Formen, die weder unzial noch halbunzial sind, folgende Bezeichnungen: eingerolltes G und Q, gebogenes L
und Y, rundes F und Nj; rundes T wird nur als rund, nicht auch als halbunzial bezeichnet. S. jetzt auch den ausdriickli-
chen Hinweis ebd. 30: ,,Der Begriff ,unzial‘ wird im folgenden nur fiir solche Grundformen verwendet, die in Unzial-
Schriften belegt sind und sich von den Formen der Kapitalis unterscheiden (A, D, E, G, H, M, Q, U). Demzufolge wird
der Begriff ,unzial‘ nicht mehr fiir die runden Formen der Buchstaben F, N und T verwendet.” Zu Herkunft, Form und
entsprechender Benennung von rundem F, N und T's. auch Walter KOCH, Paliographie der Inschriften osterreichischer
Fresken bis 1350. MIOG 77 (1969) 1-42, hier 18 Anm. 60 (zu N). 25 Anm. 82 (F,T).28 (T).

51 Jedenfalls in dem Bereich, dem die vorliegende Untersuchung gilt.

52 Vgl. etwa KLOOS, Epigraphik (wie Anm. 36) 125-32.

53 Fiir den Bereich der Goldschmiedekunst s. zum Beispiel DI 31 (= Aachen, Dom [wie Anhang Nr. 5]) Nr. 35
(GIERSIEPEN) die Ausflihrungen iiber den paliographischen Befund des Marien-Schreins: ,,Der paliographische Ver-
gleich zwischen dem Karls- und dem Marienschrein fiihrt zu dem iiberraschenden Ergebnis, daBl die Schriftformen des
jiingeren Schreins insgesamt konservativer und weniger vielfiltig sind als die des Karlsschreins.(.) ... Variationen von
Buchstabenformen innerhalb einer Inschrift beschrinken sich auf die Giebelinschriften und sind auch dort nicht in gro-
Bem MaBe zu finden. Eine Reihe von Unzialbuchstaben, die der Karlsschrein bereits zeigt, sind fiir den Marienschrein
gar nicht oder kaum verwendet worden®; s. auch Die Inschriften der Stadt Braunschweig bis 1528. Bearbeitet von
Andrea BOOCKMANN auf Grund einer ... Materialsammlung des Herrn ... Dietrich Mack (Die Deutschen Inschriften.
Hg. von den Akademien der Wissenschaften ... 35). Wiesbaden 1993. LI, im Kapitel ,,Schriftformen® der Einleitung:
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Hiufiger 1iBt sich beobachten, dal unterschiedliche Formen desselben Buchstabens offen-
bar absichtlich variierend verwendet werden. Es begegnet die Variation auf Distanz (die be-
teiligten Formen sind durch andere Buchstaben voneinander getrennt) und die Variation bei
Buchstaben-Dopplungen (die beteiligten Formen stehen unmittelbar nebeneinander)®; die
variierende Buchstaben-Dopplung geht gelegentlich mit Nexus litterarum (Ligatur) einher,
besonders die Verbindung von eckigem und rundem N°°. Augenscheinlich beruht die Form-
variation auf einem isthetischen Bediirfnis.

Beispiel:

— Radleuchter (,Barbarossa-Leuchter*) in Aachen®®:

in Braunfirnis®’, firnis-positiv mit graviertem Kontur): Variation auf Distanz s. Inschrift A,1-8 und B,1-8 passim;

Die beiden groBlen umlaufenden Inschriften (urspriinglich

,,S0 zeigen jiingere Stiicke des Braunschweiger Stiftsschatzes aufgrund ihrer Herstellungsmodalititen iltere Schriftformen
als z. B. die beiden ersten Nummern dieses Bandes, die Stabkreuze der Grifin Gerdrud aus der ersten Hilfte bzw. der
Mitte des 11. Jahrhunderts. Hier sind bereits einzelne unziale Buchstabenformen zwischen die sonst durchgehend brei-
ten weit auseinanderstehenden Kapitalisformen gesetzt. Vier jiingere Beispiele aus dem 11. und 12. Jahrhundert weisen
noch eine nahezu reine Kapitalis auf, wofiir unterschiedliche Griinde der Provenienz und der Schriftiiberlieferung ma83-
geblich waren. ...* — Als Hintergrund der Darlegungen beider Autorinnen ist die Vorstellung zu erkennen, dafl norma-
lerweise die Verwendung runder (unzialer) Formen einigermaBen bestindig anwachsen miif3te.

54 Zur Sache und zur Terminologie s. BAYER, Mauritius-Tragaltar (wie Anm. 50) 14 mit Anm. 68.

55 Vgl. KLOOS, Epigraphik (wie Anm. 36) 127.

56 S. DI 31 (= Aachen, Dom [wie Anhang Nr. 5]) Nr. 28 A-B (GIERSIEPEN), fiir die Buchstabenformen s. Abb. 19e.
— Zur Datierung: Eckdaten nach DI 31 (s. oben) 1156/1184; kunsthistorische Einordnung nach Zeit der Staufer (wie
Anhang Nr. 3) Nr. 537 (Dietrich KOTZSCHE) um 1165-1170.

57 Uber die Technik, den Erhaltungszustand und die Farbgebung dieser Inschriften hat der Verfasser sich vor Jahren
vorsichtig geiuBert; s. Clemens BAYER, Die beiden groBen Inschriften des Barbarossa-Leuchters. In: Celica Iherusalem.
Festschrift fiir Erich Stephany. Hg. Clemens BAYER/Theo JULICH/Manfred KUHL. K6In-Siegburg 1986. 213—40, hier
213: , Die Konturen der Buchstaben sind in das Metall eingraviert, und die so entstandene ,Buchstabenfliche* ist von
einer schwirzlichen Farbe bedeckt; iiber und unter den Buchstaben verlaufen mit roter Farbe ausgefiillte schmale Bin-
der ...“ und ebd. 214 Anm. 3: ,In der Literatur heiBt es zumeist, die Buchstaben seien in Braunfirnis auf vergoldetem
Grund angelegt (...); dies trifft jedoch zumindest nicht fiir die vom Verf. aus unmittelbarer Nihe betrachteten Ab-
schnitte der Inschriftenstreifen zu: Dort lieB sich lediglich die oben beschriebene Bemalung mit Farbe feststellen. ... Es
ist natiirlich méglich, daB sich unter dem Farbauftrag auch auf den Inschriftstreifen Reste eines Braunfirnis bzw. einer
Vergoldung befinden, da fiir die urspriingliche Gestaltung der Buchstaben die Verwendung von Braunfirnis vermutet
werden kann (...).“ Aus der Nihe, mit Hilfe einer Leiter, konnte der Verfasser damals nur einige Abschnitte der In-
schriften untersuchen, eine Autopsie des Leuchters insgesamt konnte nur aus groBerer Entfernung, vom FuBboden der
Kirche aus, erfolgen. — Teils andere Wahrnehmungen verzeichnet Georg MINKENBERG, Der Barbarossaleuchter im
Dom zu Aachen. Zeitschrift des Aachener Geschichtsvereins 96 (1989) 69—102, hier 75f.: ,,Die Majuskeln der Inschrif-
ten sind graviert und mit Braunfirnis, die Wortanfinge mit Rotlack ausgelegt (.)“, und ebd. 96 Anm. 93: , Der Autor
hatte im Friihjahr 1985 Gelegenheit, den Leuchter zwei Tage von einem Geriist aus zu betrachten. ... Ausbesserungen
mit ,Goldfarbe‘ und ,Bemalungen mit Farbe‘ (BAYER S. 214) wurden nicht in dem von Bayer beobachteten Umfang
wahrgenommen. Die Verwendung von Rotlack (...) scheint urspriinglich.“ Die Ergebnisse der Betrachtungen von
MINKENBERG sind iibernommen in DI 31 (= Aachen, Dom [wie Anhang Nr. 5]) Nr. 28 (GIERSIEPEN): ,,die Buchsta-
ben sind mit Braunfirnis, die Wortanfinge mit Rotlack ausgelegt.” — Inzwischen ist der Leuchter mit groBem Aufwand
gereinigt und gesichert worden, die Arbeiten dauerten von 1990 bis 1998. AnliBlich deren Abschlusses ist eine Publika-
tion erschienen, die unter anderem summarische Angaben iiber den Zustand des Leuchters und iiber seine Restaurie-
rung enthilt, dabei wird auch iiber die Inschriften und iiber die Verwendung roter Farbe kurz berichtet; s. Herta LEPIE
in: Herta LEPIE/Lothar SCHMITT, Der Barbarossaleuchter im Dom zu Aachen. Aachen 1998. 13: ,,Bei solchen Reini-
gungsvorgingen ist wohl der gesamte Braunfirnisschmuck, der die Buchstaben der Inschriftbinder, die Ornamentstrei-
fen, ferner die acht Ornamentplatten der kleinen Rundtiirme und die Michaelsplatte bedeckte, bis auf kleinste dunkel-
braune Farbreste verlorengegangen. Das, was als vermeintlicher Braunfirnis auf den Teilen zu sehen ist, ist der rohe
Kupfergrund mit Patina®, und ebd. 16: ,,Die Ornamentstreifen auf der Innenseite des Leuchtergeriistes erhielten — wohl
nach Verlust des Braunfirnis[!] — an dessen Stelle eine rote Farbfassung, desgleichen die Rahmen der Inschriftstreifen.” —
Bei einer erneuten Autopsie des Leuchters im November 1998 (vom FuBboden des Erdgeschosses aus, mit Hilfe eines
Fernglases) konnte der Verfasser ebensowenig wie 1986 (s. oben) irgendeinen Buchstaben in roter Farbe ausfindig
machen; lediglich die Anfangskreuze der beiden groBen Inschriften und einige Verstrenner in Form von Kreuzen sind
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Variation bei Buchstaben-Dopplungen s. A,3 ILLE, IOHANNES; 6 AETTHRA; B,2 ATTENDERE; 6 STEL-
LA.

Sowohl der Verlauf der Rezeption nicht-kapitaler runder Formen wie die Verbreitung der
Formvariation sind noch genauer zu erfassen. Dabei sollten nicht nur Zeit und Raum be-
riicksichtigt werden, sondern auch die zur Ausfiihrung der Inschriften verwendeten Materia-
lien und Techniken. Aufmerksamkeit verdient zudem die Frage, ob es Zusammenhinge gibt
zwischen den verschiedenen Schrift-Konzeptionen (s. unten, gleich anschlieBend) und dem
Gebrauch bestimmter Buchstaben-Formen; zwischen dem Vorkommen von Zierformen und
Zierelementen und dem Gebrauch bestimmter, nimlich runder Formen ist jedenfalls ein
Zusammenhang zu erkennen®®.

,Schrift-Konzeptionen*:

Es gibt offenbar verschiedene Grundauffassungen von der Gestalt oder dem Schriftbild der
Mischmajuskel. Diese Konzeptionen sind allem Anschein nach nicht das Ergebnis spontaner
Schopfungen oder unikaler Gestaltungen eines Meisters im Hinblick auf ein bestimmtes
Goldschmiedewerk; vielmehr handelt es sich um allgemeine Vorstellungen von bestimmten
Stilisierungen epigraphischer Schrift, die eine gewisse Verbreitung hatten. Konzeptionen sind
also abstrakte Auffassungen, nicht etwa Gestaltungen tatsichlich ausgeflihrter Inschriften (im
Unterschied zu den Erscheinungsformen)®. Thre Zahl war vermutlich eher gering. Einige
Konzeptionen werden im Folgenden genannt und durch die Angabe auffilliger Gestaltungs-
weisen niher bezeichnet; dabei wird deutlich, daB3 die hier behandelten Konzeptionen sich
im wesentlichen durch die Gestaltung der Strichstirke unterscheiden (bei der Feststellung
weiterer Konzeptionen konnten sich auch andere Kriterien ergeben, wie etwa das Verhaltnis
von Hohe und Breite der Buchstaben).

* Normal-Konzeption. Prinzip: Variation der Strichstirke in miBigem Umfang, hauptsich-
lich durch Bogenschwellungen und Verbreiterungen der Hastenenden. Sporen meist
deutlich ausgeprigt und (annihernd) regelmifBlig verwendet. — Varianten: etwa im Hin-
blick auf Strichstirke oder Formenbestand des Alphabets (Verhiltnis von runden zu ecki-
gen Buchstaben).

Beispiele:
— Karls-Schrein (Anhang Nr. 5), Abb. 71: Tituli der Schmalseite mit Maria (Email, Grubenschmelz, metall-positiv).
— Mauritius-Tragaltar in Siegburg®®: Tituli der Deckplatte (Email, Grubenschmelz, metall-positiv).

Die Strichstirke insgesamt und das MaB ihrer Variation sind offenkundig auch von Mate-
rial und Technik abhingig; Schriften in Braunfirnis oder in Grubenschmelz mit metall-
positiven Buchstaben haben meist eine grofere Strichstirke und ein groBeres Variationsmal3
als Schriften in Gravur oder in Grubenschmelz mit email-positiven Buchstaben.

rot. — Uber die Technik und die Farbigkeit der beiden groBen Inschriften des Barbarossa-Leuchters kann also nach der-
zeitigem Kenntnisstand folgendes gesagt werden: Urspriinglich waren sie in Braunfirnis mit graviertem Kontur ausge-
fiihrt, die Schrift war firnis-positiv; heute ist der ehemals aufgetragene Firnis bis auf geringe Reste verloren. Die Buch-
staben haben ausnahmslos eine schwirzliche Firbung, doch ist diese laut des kurzgefaiten Restaurierungsberichtes
(LEPIE) nichts anderes als ,,der rohe Kupfergrund mit Patina“. Rot sind die rahmenden Zierleisten iiber und unter der
Schrift, die Anfangskreuze und einige Verstrenner (sowie die Ornamente auf der Innenseite des Leuchtergeriistes), nicht
aber auch bestimmte Buchstaben; die rote Farbfassung ist wahrscheinlich nicht urspriinglich. '

58 S. unten im Abschnitt ,Zierformen‘ und ,Zierelemente’, S. 110f.

9 S. unten im einschligigen Abschnitt, S. 112.

6 S. Ornamenta ecclesiae (wie Anhang Nr. 1) 2 Nr. F 46 (Stefan SOLTEK).
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* Lombarden-Konzeption. Prinzip: Variation der Strichstirke in gréBerem Umfang, Buch-
staben insgesamt recht flichig, Ecken oft ausgerundet. Offene Buchstaben hiufig durch einen
AbschluBstrich geschlossen, Sporen stets deutlich ausgeprigt. In manchen Schriften dieser
Konzeption haben geschlossenes C und kapitales D spiegelverkehrt die gleiche Form.

Im Rahmen der vorliegenden Arbeit wird die Lombarden-Konzeption zwar nicht einge-
hender behandelt¢!, doch sollen wenigstens ihre Genese und Benennung kurz erliutert wer-
den. Die Konzeption hat sich unter dem Einflu der Tendenzen der ,Durchbildung® und
,AbschlieBung‘ des Buchstabenkorpers®? allmihlich aus der Normal-Konzeption entwickelt;
diese neue (und im Vergleich zur Normal-Konzeption auch jiingere) Stilisierungsstufe kann
im AnschluB an die Terminologie der buchschriftlichen Paliographie als ,Lombarden-
Konzeption® bezeichnet werden® (Inschriften dieser Konzeption entsprechen den Schriften,
die KLOOS ,,die vollendete Form der gotischen Majuskel” nennt®4).

* Fliche-Faden-Konzeption. Prinzip: Kontrastierung flichiger und sehr diinner linearer Ele-
mente; Leitbuchstaben: H, M, N, S. — Varianten: etwa mit rundem H, M, N, mit eckigem
H, M, N.

Beispiele:

— Dreikdnigen-Schrein (Anhang Nr. 4), Abb. 69: Inschriften auf dem Bogen und auf der Schriftleiste dariiber (Email,
Grubenschmelz, metall-positiv).

— Staurothek in Mettlach (Anhang Nr. 8), Abb. 82.85: Tituli auf der Vorderseite der Mitteltafel (Email, Grubenschmelz,
metall-positiv): M, N meistens rund.

— Marien-Schrein in Aachen®: Marien-Seite, zum Beispiel der Titulus zum Apostel Simon (Email, Grubenschmelz,
metall-positiv).

Die bei der Fliche-Faden-Konzeption verwendete Form der Kontrastierung muf3 von an-
deren Formen des Wechsels der Strichstirke unterschieden werden, also von Erscheinungen
wie Linksschrigenverstirkung und Bogenverstirkung bei antiker oder antikisierender Kapita-
lis (wenngleich diese ebenfalls mit den Mitteln kontrastierender Elemente arbeiten). Aller-

61 S, gleichwohl die Hinweise unten, S. 109.113f.

62 Zu diesen ,,Tendenzen“ s. oben, S. 103, und unten, S. 111 (bei Anm. 77).

63 Zur buchschriftlichen Lombarde s. Konrad HAEBLER, Handbuch der Inkunabelkunde. Stuttgart 1979 (Nachdruck
der Ausgabe von 1925). 91f.; Herbert KOLLNER (in Zusammenarbeit mit Sigrid VON BORRIES und Hermann KNAUS),
Zur kunstgeschichtlichen Terminologie in Handschriftenkatalogen. In: Zur Katalogisierung mittelalterlicher und neuerer
Handschriften, hg. Clemens KOTTELWESCH (Zeitschrift flir Bibliothekswesen und Bibliographie, Sonderheft [1]). Frankfurt
a.M. 1963. 138-54, hier 154, Nr. 14; Otto MAZAL, Buchkunst der Gotik (Buchkunst im Wandel der Zeiten 1). Graz
1975. 50; Bernhard BISCHOFF, Paliographie des rémischen Altertums und des abendlindischen Mittelalters (Grundlagen
der Germanistik 24). Berlin 21986. 298; Lexikon des gesamten Buchwesens (2. Aufl.) 4,597 f. s.v. ,Lombarden‘ (S. COR-
STEN); Christine JAKOBI-MIRWALD, Buchmalerei. Ihre Terminologie in der Kunstgeschichte. Vollstindig iiberarbeitete
und erweiterte Neuauflage. Berlin 1997. 68. — AuBer BISCHOFF (vgl. unten Anm. 64) bezeichnen alle zitierten Autoren
die Lombarden als eine bestimmte Ausprigung von Unzial-Buchstaben; s. HAEBLER: ,,... die einfachen gerundeten Un-
zialen (Lombarden)*; KOLLNER: ,einfache, bauchig gerundete Initialen des Unzial-Alphabets*; MAZAL: ,,Bauchig ge-
rundete Initialen des Unzialalphabets*; CORSTEN (in: LGB?), etwas vorsichtiger: ,,Initialen von unzialem Schriftcharakter®;
JAROBI-MIRWALD: ,,Einfache, bauchig gerundete Unzial-Initiale®. Demgegeniiber ist jedoch festzustellen, daB es sich
bei den Lombarden in Wirklichkeit um eine Mischmajuskel handelt, die zwar viele Unzial-Formen rezipiert hat, aber
durchaus kein Unzial-Alphabet darstellt! (In dieser Hinsicht bietet die Abbildung, welche dem einschligigen Artikel des
LGB?beigegeben ist, ein tatsichlich illustrierendes Beispiel, nimlich eine D-Lombarde in kapitaler, nicht in unzialer Form!)

64 KLOOS, Epigraphik (wie Anm. 36) 131; vgl. ebd. 130 Abb. 7 die betreffenden Buchstabenformen. — Vielleicht ist
in diesem Zusammenhang der Hinweis von Interesse, daB Bernhard BISCHOFF in einer Ubersicht iiber die Ausstattung
spiterer Handschriften flir schmucklose Initialen den Ausdruck ,gotische Majuskel® als Synonym fiir den Terminus
,Lombarden‘ verwendet; s. DERS., Paliographie (wie Anm. 63) 298 (im Kapitel ,,Das Spitmittelalter*): ,,Fiir die Buch-
ausstattung kamen neue, meist internationale Moden auf.(.) Bescheidenere Anfangsbuchstaben haben die schweren
bauchigen Formen gotischer Majuskel (Lombarden); ...%

65 S, DI 31 (= Aachen, Dom [wie Anhang Nr. 5]) Nr. 35 mit Abb. 22g. Vgl. oben, S. 104 (bei Anm. 47).
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dings ist es moglich, daf diese Formen der Verstirkung bestimmter Teile des Buchstaben-
korpers die Stilisierung der Fliche-Faden-Konzeption anregend beeinfluBt hat.

Die Fliche-Faden-Konzeption scheint sich hiufiger mit der Lombarden-Konzeption zu
verbinden (vgl. unten den Abschnitt ,Zur Kontamination verschiedener Konzeptionen®).
Vielleicht beruht die Niello-Schrift der Staurothek in Trier (Anhang Nr. 9), und zwar in je-
ner Ausgestaltung, wie sie auf Abb. 88 zu sehen ist, auf einer Verbindung dieser beiden Kon-
zeptionen.

° Linien-Konzeption. Prinzip: Der Buchstabenkorper besteht aus (nicht allzu breiten) Lini-
en, die Strichstirke bleibt einheitlich oder wechselt nur geringfligig®®. Sporen sind hiufiger
klein oder unauffillig, gelegentlich entfallen sie (fast) ganz. — Varianten: etwa im Hinblick
auf die Breite des Strichs oder auf die Form des (geringen) Wechsels der Strichstirke.

Beispiele:

— Buchdeckel aus Sint-Truiden (Anhang Nr. 1), Abb. 65: Tituli (Email, Grubenschmelz, metall-positiv und email-
positiv).

— Gregorius-Tragaltar in Siegburg®: Tituli und versifizierte Theologoumena auf der Deckplatte und auf den Wandun-
gen (Email, Grubenschmelz, email-positiv).

— Marien-Schrein in Aachen®: Karls-Seite, zum Beispiel Titulus zu Karl d. Gr. (Email, Grubenschmelz, email-positiv).
Eine epigraphische Schrift in linear gehaltener Erscheinungsform (s. unten den betreffen-

den Abschnitt) geht keineswegs notwendig auf eine Linien-Konzeption zuriick. Vielmehr ist

festzustellen, daB3 solche Schriften hiufig Schwundformen anderer Konzeptionen sind, deren

(lineare) Erscheinungsform durch bestimmte Faktoren (s. unten den betreffenden Abschnitt)

bedingt ist, vor allem wohl durch Material und Technik; auBerdem kommen lineare Inschrif-

ten in stilloser Ausflihrung vor. Besonders Gravur-Schriften erweisen sich bei genauerer Un-
tersuchung (wenn es sich nicht um stillose Schriften handelt) hiufiger als linearisierte Um-
formungen der Normal-Konzeption oder noch stirker flichigen Konzeptionen der

Mischmajuskel, also der Fliche-Faden-Konzeption oder der Lombarden-Konzeption®. Fiir

die Einordnung und Interpretation des paliographischen Befundes ist es selbstverstindlich

von Bedeutung, ob die betreffende lineare Schrift als genuine Erscheinungsform einer eigen-
stindigen Linien-Konzeption anzusehen ist, oder ob es sich um die Schwundform einer
nicht-linearen Konzeption oder um eine stillose Schrift handelt; eine sichere Feststellung der

Zusammenhinge wird allerdings oft gar nicht méglich sein”.

Zum Zusammenhang zwischen Konzeption und Technik

Zumindest bei emaillierten Inschriften in Grubenschmelz scheint ein solcher Zusammen-
hang vorzuliegen. Email-positive Schriften beruhen oft auf einer Linien-Konzeption, metall-
positive Schriften dagegen fast immer auf einer flichigen Konzeption, also auf einer Normal-

6 Einige Buchstaben zeigen eher und deutlicher als andere den EinfluB einer Tendenz zu wechselnder Strichstirke
oder zu einer gewissen Flichigkeit; s. zum Beispiel I/ mit keilformig verbreiterten Hasten.

67'S. Ornamenta ecclesiae (wie Anhang Nr. 1) 2 Nr. F 47 (Stefan SOLTEK), Abb. s. SCHNITZLER, Schatzkammer II
(wie Anm. 14) Tf. 154.156-58.

% S. DI 31 (= Aachen, Dom [wie Anhang Nr. 5]) Nr. 35 mit Abb. 22¢; vgl. Abb. bei SCHNITZLER, Schatzkammer
II (wie Anm. 14) Tf. 54. S. auch oben, S. 104 (bei Anm. 47).

% Hingewiesen wurde bereits mehrfach auf die linear gehaltene Gravur-Schrift der Staurothek in Mettlach (Anhang
Nr. 8), die eben nicht als Erscheinungsform einer Linien-Konzeption zu verstehen ist, sondern als (technisch bedingte)
linearisierte Umgestaltung eines Alphabets in Fliche-Faden-Konzeption. — Von diesen technisch bedingten Linearisie-
rungen sind Phinomene zu unterscheiden, die auf der Interferenz verschiedener Typen beruhen; s. im folgenden Ab-
schnitt ,Zur Kontamination verschiedener Konzeptionen®.

70 Vgl. unten die Abschnitte ,Zur Kontamination verschiedener Konzeptionen‘, S. 110, und ,Erscheinungsformen®,
S.112.
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Konzeption, Lombarden-Konzeption oder Fliche-Faden-Konzeption (vgl. die Beispiele, die
oben zu den einzelnen Schrift-Konzeptionen aufgefiihrt werden). Besonders deutlich 1iBt
sich dieser Zusammenhang am Aachener Marienschrein beobachten: Die Tituli der Karls-
Seite sind alle linear konzipiert und email-positiv ausgefiihrt, die Tituli der Marienseite sind
alle flichig konzipiert und metall-positiv ausgefiihrt. (Bei der Interpretation des Befundes am
Marienschrein ist zu beachten, daf3 die beiden Seiten auch kunsthistorisch dem Stil nach un-
terschieden werden.)

Zur Kontamination verschiedener Konzeptionen

Die Gestalt einer Erscheinungsform kann durch mehrere Konzeptionen bestimmt sein.
Meist wird es sich um Interferenzen handeln, bei denen eine (grundlegende) Konzeption von
paliographischen Motiven einer anderen Konzeption iiberformt wird (und zwar, ohne daf3
die charakteristische Ausprigung der letzteren insgesamt realisiert werden miiBte). Mogli-
cherweise ist die Schrift, in welcher die Tituli zu den Konigen auf den Langseiten des Karls-
Schreins (Anhang Nr. 5) ausgefiihrt sind, durch solche Interferenzen beeinfluBt: Die Erschei-
nungsform, wie sie zum Beispiel die Schrift des Titulus + HENRICVS -1 -1 -1 - IMPERA-
TOR - ROMANOR(VM) (Abb. 70) aufweist, konnte dadurch entstanden sein, dal eine Li-
nien-Konzeption unter dem EinfluB der Fliche-Faden-Konzeption umgeformt wurde’'; zu
beachten sind besonders die Formen von H, M, N.

Zu den Komposit-Schriften

Einen Sonderfall stellen Komposit-Schriften dar, die Erscheinungsformen verschiedener
Konzeptionen ohne stilistische Angleichung nebeneinander in derselben Inschrift verwenden;
als Beispiel seien die Braunfirnis-Inschriften des Mauritius-Innocentius-Schreins (Anhang
Nr. 6, Abb. 74-78; s. oben in I. B.Exkurs) in Erinnerung gerufen.

,Zierformen‘ und ,Zierelemente‘:

Das Schriftbild kann auf verschiedene Weise und in recht unterschiedlichem Umfang von
Verzierungen bestimmt sein. Dieser Schmuck’ besteht entweder in ornamentalen Verinde-
rungen von Schriftelementen (Buchstabenkérper, bestimmte Buchstabenteile, Interpunk-
tionszeichen) oder aber aus ornamentalen Zusitzen”.

Beispiele:

— Mauritius-Innocentius-Schrein (Anhang Nr. 6), Abb. 74-75.77-78: Inschriften auf dem Stylobat und auf dem
Architrav (Braunfirnis, firnis-positiv)’#: Buchstaben mit ornamentalen Verinderungen und Zusitzen.

— Derselbe Triger, Abb. 73: Titulus auf dem Marien-Giebel (Email, Grubenschmelz, metall-positiv): Bestimmte Wort-
trenner sind ornamental verindert.

— Servatius-Schrein (Anhang Nr. 7), Abb. 80-81: Dachschrigen, Inschriften auf den Streifen entlang dem First und der
Traufe (Braunfirnis, firnis-positiv): Worttrenner sind ornamental verindert.

— Staurothek in Trier (Anhang Nr. 9), Abb. 87-88: Inschrift auf dem Rahmen (Niello, metall-positiv): Buchstaben mit
ornamentalen Zusitzen in vegetabilen Formen, sogenannte Lettres fleuries.

71 Allerdings 1Bt der Befund auch eine andere Interpretation zu: Es konnte auch eine friihe, sozusagen unentwickelte
Form der Fliche-Faden-Konzeption zugrunde liegen.

72 Hier ist nur die Rede von ornamentalem, nicht auch von figuralem Schmuck.

73 Einen Uberblick {iber Zierformen epigraphischer Schriften s. jetzt in Terminologie zur Schriftbeschreibung (wie
Anm. 10) 67-74; ebd. 71f. Abschnitt 4.4 {iber ,,Zusitzlich angefiigte Zierelemente*.

74 Vgl. oben in I. B.Exkurs, S. 100.
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Es scheint iibrigens, daf} derartige Verzierungen hiufiger an runden Formen (einschlieBlich
R) als an eckigen Formen vorkommen; hingewiesen sei hier nur auf den Mauritius-Inno-
centius-Schrein (s. oben) und auf die beiden groBlen Inschriften des Barbarossa-Leuchters in
Aachen”.

Vermutlich gibt es auch einen Zusammenhang zwischen dem Schmuck (in bezug auf
Hiufigkeit, Art und Umfang) einerseits und dem Material oder der Technik einer Inschrift
andererseits; das Problem kann hier jedoch nicht eingehender untersucht werden.

, Weitere stilbildende Faktoren‘:

Mit diesem Ausdruck werden hier Gegebenheiten zusammengefaBt, die an dem komple-
xen ProzeB der Ausgestaltung beteiligt sind, welcher bewirkt, da} die betreffende (abstrakte)
Schrift-Konzeption schlieBlich in einer bestimmten Erscheinungsform als (tatsichlich ausge-
flihrte) Inschrift Gestalt gewinnt. Die kunsthistorische Forschung untersucht auf ihrem Ge-
biet analoge Gegebenheiten herkdmmlicherweise im Hinblick auf deren Bedeutung fiir den
,Stil* eines Werkes; man unterscheidet in der Kunstgeschichte zudem, mit Rdiicksicht auf
ihnliche Faktoren wie die unten angeflihrten, einen ,Zeitstil’, ,Raumstil‘, ,Werkstattstil,
JIndividualstil und auch einen ,Materialstil‘76.

* Tendenzen der epigraphischen Schriftgeschichte. Im Anschlufl an KLOOS (und die iltere
Forschung) sind vor allem zu nennen: ,,die Durchbildung der einzelnen Buchstaben und
ihrer Konturen® sowie deren ,,gegenseitiges AbschlieBen‘”’.

* Entwicklungen im Bereich der Buchschriften, besonders bei den Auszeichnungsschriften.

* Verfiigbare Vorlagen (vor allem Musterbiicher oder andere Inschriften-Triger). Uber Vor-
lagen in Gestalt von Musterbiichern wurde oben gehandelt (s. oben in I.B.Exkurs). Eine
Vorlage kann der Tradition der eigenen Werkstatt entstammen (s. unten, gleich anschlie-
Bend) oder von auswirts tibernommen werden.

* Stilistische Traditionen der Werkstatt. Diese konnen mittels iiberlieferter Vorlagen (s.
oben) oder durch erlerntes Wissen der in der betreffenden Werkstatt ausgebildeten Gold-
schmiede wirksam sein.

* Fertigkeiten und individueller Stil des ausfiihrenden Goldschmieds. AufschluBreich ist ein
Vergleich zwischen den Inschriften der Tragaltire der ,,Gregorius-Gruppe®, besonders
zwischen denjenigen der Deckplatten der Stiicke in K&ln, Schniitgen-Museum’®, und in
Siegburg, St. Servatius’. Unter dieser Rubrik ist auch auf das Problem der ,,Alters-
schrift*“®® hinzuweisen.

° Materialien und Techniken. Deren Bedeutung fiir die jeweilige Erscheinungsform einer
Inschrift konnte oben nachgewiesen werden (s. Teil I. B, mit Zusammenfassung S. 100).

75S. DI 31 (= Aachen, Dom [wie Anhang Nr. 5]) Nr. 28 (GIERSIEPEN) mit Abb. 19e. Vgl. im ,Reiner Musterbuch'
(Anhang Nr. 10) fol. 1" das variierende Musteralphabet aus Ziermajuskeln (Abb. 90); s. auch die einschligigen Hinweise
oben in I. B.Exkurs, S. 100.

76'S. zum Beispiel, jeweils s.v. ,Stil', LexMA (wie Anhang Nr. 4) 8,183f. (G. BINDING), Worterbuch der Kunst, be-
griindet von Johannes JAHN, fortgefiihrt von Wolfgang HAUBENREIBER (Kroners Taschenausgabe 165). Zwolfte,
durchgesehene und erweiterte Auflage. Stuttgart 121995. 813f., und Lexikon der Kunst (wie Anm. 30) 7,60-62; die
Artikel bieten reiche Angaben zur Literatur.

77'S. KLOOS, Epigraphik (wie Anm. 36) 129; vgl. ebd. 125. Vgl. die einschligigen Ausfiihrungen oben, S. 103.108.

78 Aus Koln, St. Maria im Kapitol; s. Ornamenta ecclesiae (wie Anhang Nr. 1) 2 Nr. E 102 (Stefan SOLTEK), Abb.
ebd. 338.

7 Aus Siegburg, Abtei St. Michael; s. Ornamenta ecclesiae (wie Anhang Nr. 1) 2 Nr. F 47 (Stefan SOLTEK), Abb. s.
SCHNITZLER, Schatzkammer II (wie Anm. 14) Tf. 154.158.

80 Es ist moglich (und vielleicht sogar wahrscheinlich), daB jemand im Alter eine Schrift benutzt, die er lange zuvor
erlernt hat.
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,Erscheinungsformen:

Der Begriff soll (im Unterschied zur Konzeption®!) die jeweilige Schriftgestalt der tatsich-
lich ausgefiihrten Inschrift bezeichnen, und zwar in bezug auf deren Verhiltnis zu einer be-
stimmten Konzeption. Die Zuordnung einer Erscheinungsform zu einer Konzeption ist
demnach Gegenstand der Interpretation des paliographischen Befundes. Eine Erscheinungs-
form kann die betreffende Konzeption sehr deutlich zum Ausdruck bringen oder auch nur
sehr schwach; in jedem Fall miissen aber signifikante Anhaltspunkte vorliegen, um eine
bestimmte Schrift zur Erscheinungsform einer bestimmten Konzeption zu erkliren. Die
Analyse kompliziert sich, wenn eine Kontamination verschiedener Konzeptionen vorliegt.

Beispiele:

— Staurothek in Mettlach (Anhang Nr. 8), Abb. 82.85: Tituli auf der Vorderseite der Mitteltafel (Email, Grubenschmelz,
metall-positiv): Erscheinungsform der Fliche-Faden-Konzeption in deutlicher Ausprigung.

— Derselbe Triger, Abb. 83.86: Tituli auf der Innenseite der beiden Fliigel (Gravur): Ebenfalls Erscheinungsform der
Fliche-Faden-Konzeption®?, allerdings in sehr schwacher Ausprigung.

,Schrift-Typen*:

Wenn verschiedene Inschriften paliographisch iibereinstimmen, so liegt ihnen die gleiche
feste Schriftprigung zugrunde; diese kann als Typ bezeichnet werden®. Inschriften desselben
Typs haben die gleiche Erscheinungsform, das heift, ihre Schrift geht auf dieselbe Konzep-
tion zuriick und ist von denselben stilbildenden Faktoren geprigt; sie zeigen zudem (wenig-
stens annihernd) die gleiche Auswahl an Buchstaben-Formen. Dies impliziert, dafl solche
Inschriften aus der gleichen Werkstatt (oder zumindest aus dem gleichen Umkreis) stammen,
wombglich sogar von derselben Hand ausgefiihrt worden sind. Durch die Identifizierung von
Schrift-Typen konnte ein wichtiger Beitrag zur Erforschung der rhein-maaslindischen
Goldschmiedekunst geleistet werden, sei es, daB (a) auf verschiedenen Trigern gleiche Typen
festgestellt werden, sei es, daB (b) auf einem Triger verschiedene Typen ausgemacht wer-
den®*; derlei Befunde (die bis heute kaum je erhoben wurden) wiren in Beziehung zu setzen
mit den jeweiligen Ergebnissen der kunsthistorischen Stilkritik.

Beispiele:
a) Gleicher Typ auf verschiedenen Trigern:
— Heribert-Schrein in Deutz (K&ln)®: Dachschrige der Paulus-Seite, Inschriften innerhalb der Bildfelder der
Medaillons (Email, Grubenschmelz, email-positiv)®.

81 Vgl. oben im einschligigen Abschnitt, S. 107.

82 Vgl. die paldographische Analyse oben Teil 1. B, S. 99f.

83 Der Begriff lehnt sich an die Benennung der Buchschriften des 8. Jahrhunderts an, welche der karolingischen Mi-
nuskel vorausgingen; s. den Uberblick bei BISCHOFF, Paliographie (wie Anm. 63) 140-47, vgl. LexMA (wie Anhang
Nr. 4) 8,1852 s.v. ,Vorkarolingische Minuskel‘ (P. LADNER); zur Bezeichnung ,Typ‘ s. auch BISCHOFF (wie oben) 75.
Die ,Typen‘ dieser (buchschriftlichen) Minuskel und die ,Typen‘ der (epigraphischen) Mischmajuskel konnen in bezug
auf den ProzeB ihrer Genese als analoge paliographische Erscheinungen gesehen werden, denn beide Schrift-Gruppen
sind auf dem Wege der Kalligraphisierung durch schlieBlich verschiedenartige Stilisierungen entstanden, jene aus der
Halbkursive, diese aus ilteren Gestaltungsweisen der Mischmajuskel.

84 Letzteres gilt besonders fiir grofie, komplexe Goldschmiedewerke, also vor allem fiir die groBen Reliquien-Schreine.

85 S. SCHNITZLER, Schatzkammer II (wie Anm. 14) 32-34 Nr. 26 mit Tf. 85 (Gesamtansicht der Paulus-Seite).
93-95 (die sechs Medaillons), und Ornamenta ecclesiae (wie Anhang Nr. 1) 2 Nr. E 91 (Martin SEIDLER). AufschluB-
reich fiir den paliographischen Befund ist besonders Medaillon 11, ,,Ausséhnung mit Heinrich IL.“; s. SCHNITZLER (wie
oben) Tf. 95 oben oder Ornamenta ecclesiae (wie oben) 2,321.

8 Es handelt sich um die Tituli einzelner Bildelemente und um den Text eines Schriftbandes. Die Langtituli der Bild-
Medaillons auf den rahmenden Schriftstreifen bleiben hier auBer Betracht; ihre Schrift ist ebenfalls in Grubenschmelz,
jedoch metall-positiv ausgefiihrt.
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— Zwei aus dem urspriinglichen Zusammenhang geléste Schriftbinder in Siegburg® (wahrscheinlich Fragmente vom
Mauritius-Innocentius-Schrein; Anhang Nr. 6): Zitate aus der Hl. Schrift (ebenfalls Email, Grubenschmelz, email-
positiv).

Die Inschriften der genannten Triiger zeigen {ibereinstimmende Erscheinungsformen, sie gehoren also zum gleichen

Typ. Ein auffilliges und seltenes (damit auch signifikantes) paliographisches Motiv dieses Typs ist die nach rechts un-

ten verlingerte linke Schrighaste des V.

b) Verschiedene Typen auf demselben Triger:

— Anno-Schrein in Siegburg®®: Verglichen werden hier nur die Inschriften der Langseiten®. Die Maternus-Seite wie
die Mauritius-Seite weisen jeweils zwei Serien von Inschriften auf, nimlich die Langtituli zu den verlorenen Sitz-
figuren in den Arkaden (Email, Grubenschmelz, metall-positiv) und die Kurztituli zu den erhaltenen Dreiviertel-
figuren in den Zwickeln iiber den Siulen (Email, Grubenschmelz, email-positiv).

Die Inschriften einer Serie gehdren jeweils zum selben Typ, so daB auf den beiden Seiten insgesamt vier Schrift-

Typen festzustellen sind; wihrend die jeweils zwei Typen einer Seite einander sehr gleichen®, unterscheiden sie sich

deutlich von den zwei Typen der anderen Seite. Dieser paliographische Befund entspricht der stilkritischen Schei-

dung der beiden Seiten aus kunsthistorischer Sicht”!.

c. Zum Verlauf der epigraphischen Schriftgeschichte

Vor dem Hintergrund der bisher gewonnenen Ergebnisse soll versucht werden, fiir den Be-
reich der rhein-maaslindischen Goldschmiedekunst wenigstens einen Vorgang innerhalb der
komplexen epigraphischen Schriftgeschichte in seinem zeitlichen Verlauf grob zu skizzieren,
und zwar das Auftreten und die Entwicklung der Schrift-Konzeptionen. (Zwar wiren auch
andere Vorginge, wie zum Beispiel die Rezeption runder Formen, in ihrem zeitlichen Verlauf
darzustellen, doch kann dies im Rahmen der vorliegenden Arbeit nicht geleistet werden®2.)

Auf der Grundlage ilterer Gestaltungsweisen der Mischmajuskel entsteht im Laufe des
12. Jahrhunderts die Normal-Konzeption; daneben bilden sich auf dem Wege fortwihrender
Stilisierung andere Konzeptionen aus, wie etwa im letzten Viertel des 12. und im ersten
Viertel des 13. Jahrhunderts die Linien-Konzeption oder die Fliche-Faden-Konzeption. Im
Laufe des 13. Jahrhunderts entwickelt sich die Normal-Konzeption zur Lombarden-
Konzeption, die andere Konzeptionen schlieBlich weitgehend (wenn auch nicht véllig) ver-
dringt. Die Lombarden-Konzeption entsteht also anscheinend nicht durch eine Konvergenz
von Entwicklungen verschiedener Konzeptionen, sondern durch die Dominanz einer be-

87 S. Monumenta Annonis (wie Anhang Nr. 6) 207 Nr. E 6 (Anton VON EUW), A) und B), mit Abbildung ebd. 209
(nur die beiden oberen Schriftbinder); vgl. demnichst BAYER, Inschriften der Abtei Siegburg (wie Anhang Nr. 6), und
DERS. in DI Siegburg.

8 S. ZEHNDER, Schatz (wie Anhang Nr. 6) 388-400 Nr. 1, Rhein und Maas 1 (wie Anhang Nr.1) Nr. K 3
(Dietrich KOTZSCHE), Monumenta Annonis (wie Anhang Nr. 6) 202 Nr. E 1 (Anton VON EUW) mit den Abbildungen
ebd. 188f 197-200 sowie den Farbtafeln 18-21, besonders instruktiv ist ebd. die Gegeniiberstellung der Farbtafeln 20
(Mauritius-Seite) und 21 (Maternus-Seite); vgl. demnichst BAYER, Inschriften der Abtei Siegburg (wie Anhang Nr. 6),
und DERS. in DI Siegburg.

8 Erhalten sind auch die Inschriften der Giebelseiten, doch sollen diese hier auBer Betracht bleiben (die Inschriften
der Dachschrigen sind verloren).

% Die geringen Difterenzen diirften auf den Einsatz verschiedener Techniken (Schrift des einen Typs jeweils metall-
positiv, des anderen email-positiv; s. oben) zuriickzufiihren sein; zu Material und Technik als stilbildenden Faktoren s.
oben, S. 100.111.

1'S. etwa Rhein und Maas 1 (wie Anhang Nr. 1) Nr. K 3 (Dietrich KOTZSCHE): ,,Bei den Bronzefigiirchen [in den
Zwickeln] sind nach dem Stil zwei Gruppen zu scheiden. Wihrend die Figuren der rechten Langseite [Maternus-Seite]
den Propheten am Dreikénigenschrein nahestehen und die unmittelbare Einwirkung des Nikolaus von Verdun zeigen,
sind die anderen [Mauritius-Seite] noch mehr der kdlnischen Stiliiberlieferung in der Nachfolge des Heribertschrei-
nes ... verhaftet und stehen darin den Dachreliefs des Maurinus- und Albinusschreines nahe (Schnitzler).

92 Dafiir fehlt es bisher noch an genaueren Kenntnissen; s. oben in Teil I. C.2.b unter ,Buchstaben-Formen*, S. 105,
mit Anm. 53. Bekannt ist eben nur, daB im allgemeinen die Verwendung runder Formen vom Ende des 11. bis zum
Beginn des 14. Jahrhunderts zunimmt; s. etwa KLOOS, Epigraphik (wie Anm. 36) 123-32.
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stimmten Konzeption. Die Vorherrschaft der Lombarden-Konzeption erklirt sich nicht im
Rahmen der epigraphischen Schriftgeschichte, sie ist vielmehr begriindet durch Phinomene
und Entwicklungen der zeitgendssischen Buchausstattung: Als bescheidenere Initialen zur
Gliederung des Textes werden Lombarden zahlreich verwendet®, und seit dem 13. Jahr-
hundert bestimmen sie wesentlich das Erscheinungsbild des aufgeschlagenen Buches mit.

Die allmiahliche Transformation der Normal-Konzeption zur Lombarden-Konzeption ist
der Vorgang, welcher in der herkémmlichen Terminologie epigraphischer Paliographie als
Ubergang von der ,,romanischen® zur ,,gotischen® Majuskel beschrieben wird; im Bereich
der buchschriftlichen Paliographie entspricht dem der Ubergang von der Initialmajuskel zur
Lombarde®*.

II. ZUR WAHL VON MATERIAL UND TECHNIK
A. Pragmatische Kriterien

Goldschmiedearbeiten sind aufwendig, die Werkstoffe meist teuer®>. Die Objekte konnen
durch die Wahl der Materialien verschieden kostbar ausgefiihrt werden; der Aufwand hingt
von der Bedeutung ab, die dem betreffenden Werk von seinem Auftraggeber beigemessen wird,
sowie selbstverstindlich von dessen wirtschaftlichen Moglichkeiten. Einer solchen Material-
wahl, die nach gewissen Vorentscheidungen unter anderem Skonomischen Kriterien ver-
pflichtet ist, folgt natiirlich gewdhnlich auch der epigraphische Anteil der Gesamtausstattung.

Dabei kann die Entscheidung (a) fiir ein ganzes Objekt einheitlich getroffen worden sein,
so daB} dieses insgesamt mit sehr kostbaren oder mit etwas weniger aufwendigen Materialien
hergestellt ist. Meistens ist aber festzustellen, daf (b) die Teile eines Objektes mit unterschied-
lichem Aufwand gestaltet sind: Die wichtigeren Teile (oder Ansichten) zeigen wertvollere
Materialien und aufwendigere Techniken als die minder wichtigen Teile (die Abstufung
kann terminologisch gefaBt werden mit den Bezeichnungen ,Hauptseite’ und ,Nebenseite*;
mitunter kann es sinnvoll sein, weiter abzustufen in ,Nebenseite erster Klasse‘, ,zweiter’ oder
sogar ,dritter Klasse). Inschriften in Email sind deshalb oft den Vorderseiten oder Hauptan-
sichten (also den ,Hauptseiten®) der Werke vorbehalten, wihrend auf den Unterseiten oder
Riickseiten (den ,Nebenseiten‘) derselben Objekte Inschriften stehen konnen, die in weniger
aufwendigen Techniken verfertigt sind, also vor allem in Braunfirnis®® oder in Gravur, bis-
weilen auch in Niello?’.

93 Vgl. BISCHOFF, Paldographie (wie Anm. 63) 298.

94 Zur terminologischen Scheidung zwischen Initialmajuskeln und Lombarden s. Elisabeth KLEMM, Die romanischen
Handschriften der Bayerischen Staatsbibliothek. Teil 1: Die Bistiimer Regensburg, Passau und Salzburg. Textband
(Katalog der illuminierten Handschriften der Bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen 3,1). Wiesbaden 1980. 12; vgl.
JAKOBI-MIRWALD, Buchmalerei (wie Anm. 63) 68.

95 Zur Kostbarkeit von Werkstoffen s. Thomas RAFF, Die Sprache der Materialien. Anleitung zu einer Ikonologie der
Werkstoffe (Kunstwissenschaftliche Studien 61). Miinchen 1994. 46—48, mit Hinweisen auf Quellen des 12. Jahrhun-
derts; s. ferner ebd. 20£.50-59.61-64.

9 Zur Verwendung von Braunfirnis bei Inschriften auf Goldschmiedewerken des 11. bis 13. Jahrhunderts aus dem
Bereich der alten Kirchenprovinz Kéln s. Albert LEMEUNIER, Lé vernis brun dans 'orfévrerie de I'Occident médiéval,
spécialement dans I’ancien archevéché de Cologne. Contribution a I'étude des techniques et du décor. Thése présentée
en vue de I'obtention du grade de docteur en histoire de 'art et archéologie. Université de Liége, Faculté de Philosophie
et Lettres, Année académique 1992-1993. Vol. 1-5. Liége [1993] (maschinenschriftlich), hier 1, 186-200.

97 Diese Feststellung schlieBt selbstverstindlich nicht aus, daf} Inschriften in Braunfirnis, Gravur oder Niello (vielleicht
neben getriebenen oder emaillierten Inschriften) auch auf den Hauptseiten eines Goldschmiedewerkes vorkommen
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Beispiele:
a) Der Aufwand ist einheitlich groBer oder geringer:
— Buchdeckel (Vorderdeckel) eines Evangelistars aus Sint-Truiden (Anhang Nr. 1), Abb. 65: Kupferblech, getrieben
und vergoldet; Email, Grubenschmelz. — Schrift in Email, Grubenschmelz, metall-positiv und email-positiv.
— Buchdeckel (Vorderdeckel) eines Chartulars aus Priim (sogenannter ,Liber aureus“; Anhang Nr. 2), Abb. 66:
Kupferplatte, graviert und vergoldet. — Schrift in Gravur.
Prachteinbinde sind im allgemeinen liturgischen Handschriften vorbehalten®®, und am hiufigsten sind sie fiir solche
Biicher iiberliefert, welche die Evangelien enthalten, also fiir Evangeliare und Evangelistare®®. Fiir ein Chartular ist
der ,Liber aureus‘ aus Priim zwar ungewdhnlich aufwendig geschmiickt'?, aber im Vergleich mit dem Prachteinband
eines Evangelistars bleibt er eben doch schlichter.

b) Die verschiedenen Seiten eines Objekts sind mit unterschiedlichem Aufwand gestaltet:

— Staurothek in Mettlach (Anhang Nr. 8), Abb. 82-84: Hauptseite ist die Vorderseite der Mitteltafel (Abb. 82). Sie
bietet die Kreuzreliquie dar, deren Fassung reich mit Filigran, Edelsteinen und Perlen geschmiickt ist. Die iibrige
Fliche ist mit 20 flachen Reliquien-Kammern in symmetrischer Anordnung ausgefiillt, deren emaillierte Deckel
figiirliche Darstellungen aufweisen; 16 zeigen die betreffenden Heiligen und benennen diese durch beigefiigte
Kurztituli, hinzu kommen vier kleinere Bilder ohne Inschriften, welche die Personifikationen von Sol und Luna
und zwei Engel zeigen. Dreifacher, abgestufter Rahmen, dessen Kostbarkeit von innen nach auBen abnimmt.
Schrift der 16 Kurztituli in Email, Grubenschmelz, metall-positiv. — Nebenseiten erster Klasse sind die Vorderseiten
(oder Innenseiten) der beiden Fliigel (Abb. 83). Auf jedem Fliigel eine groBere Standfigur (Petrus und Liutwin) in
getriebenem Relief mit Beischriften. Zweifacher, abgestufter Rahmen, dessen Leisten nach Material, Technik und
Ornamentik den beiden duBeren Leisten des Rahmens der Mitteltafel entsprechen. Schrift der beiden Kurztituli in
Gravur. — Nebenseiten zweiter Klasse sind die Riickseiten (oder AuBenseiten) der beiden Fliigel'®! und die Riick-
seite der Mitteltafel (Abb. 84). Die figiirlichen Darstellungen hier sind nur graviert, die Rahmungen bestehen
aus schmucklosen gravierten Leisten. Zahlreiche Inschriften; Schrift ebenfalls in Gravur, Buchstabenhdhe etwas
geringer als bei den gravierten Inschriften auf den Vorderseiten der Fliigel. — Es ist deutlich, daB der abgestuften
Bedeutung von Hauptseite, Nebenseite erster Klasse und Nebenseite zweiter Klasse eine in bezug auf Material
und Schmuck abgestufte Ausstattung entspricht, welcher wiederum eine nach Material, Technik und Buchstaben-
hohe abgestufte epigraphische Ausstattung entspricht (Email-Schrift, groBere Gravur-Schrift, kleinere Gravur-
Schrift).

— Staurothek in Trier (Anhang Nr. 9), Abb. 87-89: Die Vorderseite (Hauptseite) zeigt die Kreuzrelique sowie zahl-
reiche weitere Reliquien, welche in 20 von Bergkristallen iiberdeckten Kammern deponiert sind. Die innere
Tafel'%2 ist mit kostbaren Materialien (vergoldetes Kupfer und Silber, Edelsteine, Perlen), die in verschieden Tech-

konnen; s. etwa die Staurothek in Trier (Anhang Nr. 9), Abb. 87-88, mit einer langen Niello-Inschrift auf der Vorder-
seite. — Zur Verwendung von Braunfirnis auf den Nebenseiten von Objekten s. etwa RDK (wie Anm. 4) 2, 1107-10
s.v. ,Braunfirnis* (Karl Hermann USENER); vgl. unten S. 116 mit Anm. 103. — WOLTERS, Braunfirnis (wie Anm. 6)
151f., hilt es fiir einen Irrtum, anzunehmen ,,Braunfirnis sei nur wegen seiner Preisgiinstigkeit geschitzt worden, finde
sich deswegen vorwiegend auf der Unter- oder Riickseite der Arbeiten und sei nur in Ausnahmefillen fiir figiirliche
Darstellungen verwendet worden (.).“ Was die Verwendung von Braunfirnis ,,vorwiegend auf der Unter- oder Riick-
seite” betrifft, so ist die oben getroffene Unterscheidung zu beachten: Bei einem Objekt, das einheitlich ausgestattet ist,
mag auch die Hauptseite in Braunfirnis gestaltet sein; bei einem Objekt jedoch, dessen verschiedene Seiten mit unter-
schiedlichem Aufwand ausgestattet sind, wird Braunfirnis hauptsichlich auf den Nebenseiten verwendet. Es gibt wohl
kaum eine Goldschmiedearbeit, deren Hauptseite in Braunfirnis ausgefiihrt ist, wihrend die Nebenseiten mit Filigran,
Treibarbeiten und Email bedeckt sind! Es ist also mit USENER und anderen daran festzuhalten, daB die Wertschitzung
flir Braunfirnis offensichtlich geringer war als fiir bestimmte andere Techniken.

9 S. BISCHOFF, Paliographie (wie Anm. 63) 50; vgl. STEENBOCK, Prachteinband (wie Anhang Nr. 1), passim.

9 Der Katalog bei STEENBOCK, Prachteinband (wie Anhang Nr. 1), umfafit insgesamt 127 Einbinde. Nach den An-
gaben ebd. 233 im ,,Verzeichnis der in die Einbinde eingeschlossenen Handschriften (und unter Beriicksichtigung der
korrigierten Bestimmung der Handschrift aus Sint-Truiden in Diisseldorf; s. unten Anhang Nr. 1) gehdren davon 52 zu
einem Evangeliar und 13 zu einem Evangelistar; Einbinde fiir Sakramentare und Psalter folgen mit jeweils sechs Exem-
plaren, die {ibrigen verteilen sich auf sonstige Biicher oder sind ohne Handschriften iiberliefert.

100 Prachteinbinde flir Chartulare sind anscheinend nur fiir Kldster im Erzbistum Trier hergestellt worden; s. SAUER,
Fundatio und Memoria (wie Anhang Nr. 2) 214-98, hier besonders 216.

101 Abbildungen s. zum Beispiel bei SCHNITZLER, Schatzkammer II (wie Anm. 14) Tf. 18, oder in Ornamenta eccle-
siae (wie Anhang Nr. 1) 3,66 Nr. H 42.

102 Gesamtaufnahme s. zum Beispiel bei SCHNITZLER, Schatzkammer II (wie Anm. 14) Tf. 11, oder in Ornamenta
ecclesiae (wie Anhang Nr. 1) 3, 129 Nr. H 41.
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niken verarbeitet sind, reich geschmiickt. Dreifacher, abgestufter Rahmen; er besteht (von innen nach auBen) aus
einer schmalen Leiste mit einer niellierten Inschrift, einem durchbrochenen Fries aus bewohnten Ranken in gegos-
senem Silber (Schrige) und einer breiteren Leiste mit Emailplatten (Grubenschmelz) sowie Schmuckplatten mit Fi-
ligran, Edelsteinen und Perlen. — Die Riickseite (Nebenseite) ist graviert und weist Ornamente, figiirliche Darstel-
lungen und Inschriften auf. — Die Hauptseite wird also durch Material und Technik wiederum sehr deutlich von
der Nebenseite abgesetzt; diese Abstufung gilt auch fiir die epigraphische Ausstattung (Niello-Schrift auf der
Hauptseite, Gravur-Schrift auf der Nebenseite).

Die einfacheren Techniken, also Gravur und Braunfirnis, werden ebenfalls oft angewandt,
um lingere Inschriften auszufiihren, wie etwa umfangreiche Reliquien-Kataloge (die iibri-
gens hiufig auf den Nebenseiten der Objekte angebracht sind)!®®. Gerade hier diirften im
Hinblick auf Arbeitsaufwand und Materialkosten Skonomische Rdiicksichten eine Rolle
spielen.

Beispiel:

— Kreuz mit Reliquien-Depositum in Burtscheid (Anhang Nr. 3), Abb. 67-68: Die Prachtseite des doppelarmigen
Kreuzes (Abb. 67) ist vollstindig mit Filigran, Edelsteinen und Perlen iiberzogen. — Die Bildseite (Abb. 68) zeigt eine
groBe Blattranke als Symbol des Lebensbaumes, davor und darin befinden sich figiirliche Darstellungen, nimlich auf
dem Lingsbalken der gekreuzigte Christus (etwa in der Mitte), darunter die Personifikation der Ecclesia, dariiber der
wiederkehrende Christus als Weltenrichter, in den sechs dreiblattfSrmigen Balkenenden die vier Evangelisten und (zu
Seiten des Weltenrichters) zwei Engel; alle Darstellungen sind nielliert. Am Rand steht ringsumlaufend auf einem
schmalen Streifen, der das Bildwerk rahmt, ein langer Reliquien-Katalog!®*, der im Unterschied zu den Darstellungen
aber graviert ist!%%; die Schrift ist also in einer sparsameren Technik ausgefiihrt als die Bilder. Trotz des reichen ikono-
graphischen Programms muB diese Seite (gegeniiber der Prachtseite) als Nebenseite betrachtet werden.

Auf bestimmten, recht groBen Goldschmiedewerken wie den Radleuchtern sind bisweilen
Inschriften angebracht, die auch aus einiger Entfernung noch lesbar sein sollen und deswegen
groBere Buchstaben verlangen, als sie sonst auf Werken der Goldschmiedekunst vorkommen;
solche Schriften sind meistens in Braunfirnis ausgefiihrt. Dabei diirften neben 6konomischen
auch technische und isthetische Griinde eine Rolle gespielt haben!?6.

Beispiele:

— Ambo (,,Heinrichs-Ambo*) in Aachen'”’: Stifterinschrift auf Schriftstreifen am oberen und unteren Rand der Brii-
stung. Schrift in Braunfirnis, metall-positiv; Buchstabenhhe 2,7 cm!,

— Radleuchter (,Barbarossa-Leuchter*) in Aachen'?’: Langtitulus mit Anrufung Mariens und Stifterinschrift, auf zwei
parallelen Schriftstreifen ringsumlaufend. Schrift urspriinglich in Braunfirnis, firnis-positiv mit graviertem Kontur;

Buchstabenhéshe 6,7 cm!1°,

103 §. LEMEUNIER, Vernis brun 1 (wie Anm. 96) 189: ,,La présence des inscriptions au vernis brun au revers des reli-
quaires est donc issue de la rencontre de deux traditions: I'une qui affecte prioritairement cet emplacement a l'identifi-
cation du contenu, et autre qui lui réserve, de maniére préférentielle, un traitement au vernis brun.

104 Er umfafBt nicht weniger als 44 Positionen; vgl. DI 32 (= Aachen, Stadt [wie Anhang Nr. 3]) Nr. 7 (GIERSIEPEN).

105 In der Literatur.ist die irrige Annahme verbreitet, auch die Inschrift sei, wie die Darstellungen, nielliert. Bei einer
Autopsie konnte der Verfasser jedoch feststellen, daB die Inschrift lediglich in Gravur ausgefiihrt ist.

106 In bloBer Gravur ausgefiihrte Buchstaben verlieren ab einer gewissen GroBe an Wirkung.

107 Aachen, Dom. Entstanden 1002-1014; s. DI 31 (= Aachen, Dom [wie Anhang Nr. 5]) Nr. 19 A (GIERSIEPEN).

108 Buchstabenhdhe nach DI 31 (wie vorige Anmerkung) Nr. 19 A.

109 Aachen, Dom. Aachen, 1156—1184; s. oben Anm. 56.

110 Buchstabenhdhe nach DI 31 (= Aachen, Dom [wie Anhang Nr. 5]) Nr. 28 A-B (GIERSIEPEN). — Zu Technik und
Material der Inschriften s. oben S. 106 mit Anm. 57.
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B. Semiotische Kriterien

1. Vorbemerkung

Die Okonomie der Materialien kann pragmatisch gesehen werden, aber zugleich eignet
ihr Bedeutung: Indem sie, wie oben (Teil II.A) gezeigt wurde, zwangsliufig eine Hierarchie
der Teile etabliert, stellt sie in abgestufter Weise auch deren Wichtigkeit dar.

Was also unter pragmatischem Aspekt als Einsparung oder umgekehrt als Steigerung des
Aufwandes gesehen wird, ist unter semiotischem Aspekt als allgemeine Bezeichnung unter-
schiedlicher Wichtigkeit zu verstehen: Hierarchie der Materialien. Dariiber hinaus kann ge-
wissen Materialien eine bestimmte Bedeutung zukommen: Ikonologie der Materialien.

2. Hierarchie der Materialien

Bei den vergleichenden Untersuchungen von Hauptseiten und Nebenseiten (verschiede-
ner Klassen), die oben (Teil II.A) eigentlich mit Blick auf 6konomische Verhiltnisse und
pragmatische Entscheidungen angestellt worden sind, ist zugleich aber auch schon implizit
das Wichtigste tiber eine semiotisch verstandene Hierarchie der Materialien festgestellt wor-
den. Das Problem soll hier aber explizit und mit anderem Interesse behandelt werden.

Bei den groBen Reliquien-Schreinen haben die Giebelseiten offenkundig als Hauptan-
sichten zu gelten; dies lassen Morphologie, Ikonographie und Ornamentik deutlich genug
erkennen, und zudem entsprach die urspriingliche Aufstellung der Schreine diesem Sachver-
halt!!. Die Bewertung der Giebelseiten als der Hauptseiten kommt hiufig aber auch durch die
Materialwahl oder durch die Techniken zum Ausdruck, die fiir die Inschriften verwendet sind.

Beispiele:

— Mauritius-Innocentius-Schrein (Anhang Nr. 6), Abb. 72-73: Wihrend unterhalb der Siulen, auf dem Stylobat, die
Inschriften auf allen vier Seiten gleicherweise in Braunfirnis ausgefiihrt sind, wird bei den Inschriften oberhalb der
Saulen eine Unterscheidung getroffen: Auf den Langseiten ist die Schrift auf dem Architrav in Braunfirnis angebracht,
auf den Giebelseiten hingegen steht die Schrift jeweils auf einem Kleeblattbogen und ist in Email (Grubenschmelz,
metall-positiv) ausgefiihrt. Die Giebelseiten, die ohnehin schon durch Edelsteine und Filigran reicher geschmiickt
sind, werden also auch noch durch das architektonische Motiv (Kleeblattbogen statt Architrav) und durch das Material
und die Technik der Inschriften (Email statt Braunfirnis) ausgezeichnet.

— Karls-Schrein (Anhang Nr. 5), Abb. 70-71: An den Langseiten wie an den Giebelseiten haben die Arkaden einfach
gestufte Bogen, der innere Bogen trigt den betreffenden Kurztitulus. Die Arkaden der Giebelseiten sind jedoch durch
grofBeren Aufwand, der auch die Inschriften betrifft, hervorgehoben: An den Langseiten wird die Stirn der duferen
Bogen durch einen ornamentalen Email-Streifen gebildet, und die Email-Schrift des Titulus auf der Stirn des inneren
Bogens ist email-positiv; dagegen wird auf den Giebelseiten die Stirn der dueren Bogen durch einen mit Filigran und
Edelsteinen besetzten Schmuckstreifen gebildet, und die Email-Schrift auf der Stirn des inneren Bogens ist metall-
positiv (iibrigens 1aBt sich hier durch die Verbindung mit dem abgestuft aufwendigen Schmuck auf der Stirn der
duBeren Bogen besser als in anderen Fillen erkennen, dal bei Email-Schriften in Grubenschmelz die metall-positive
Ausfiihrung hoher geschitzt wurde als die email-positive Ausfiihrung)''2,

3. Ikonologie der Materialien

In bestimmten Zusammenhingen konnen Werkstoffe genauere Bedeutungen haben; dies
gilt im Bereich der Goldschmiedekunst flir die Verwendung von Metallen!!'® und besonders

11 S, etwa zum Servatius-Schrein KROOS, Schrein des heiligen Servatius (wie Anhang Nr. 4) 298-312.

112 Eine Email-Schrift in Grubenschmelz ist auch technisch einfacher email-positiv herzustellen als metall-positiv.

13 S, RAFF, Sprache der Materialien (wie Anm. 95), mit den Verweisen unter den einschligigen Lemmata im
,,Materialverzeichnis“ ebd. 145f; s. ferner zum Beispiel Theo JULICH, Sakrale Gegenstinde und ihre Materialien als Be-
deutungstriger. Rheydter Jahrbuch 19 (1991) 245-59, hier 249 (Gold).
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von Edelsteinen!'*. Bei den Inschriften auf Goldschmiedewerken scheint allerdings die Se-
mantik der Materialien (und Techniken) meist auf die Hierarchisierung als Mittel der Her-
vorhebung beschrinkt zu bleiben (jedenfalls was die Arbeiten aus dem Rhein-Maas-Raum
betrifft). Gelegentlich 148t sich jedoch auch in der epigraphischen Ausstattung der Objekte
eine speziellere Semantik der verwendeten Materialien feststellen; Bedeutung kommt in die-
sen Fillen offenbar vor allem der Farbe von Werkstoffen zu, deren Verweiskraft semiotisch
in Anspruch genommen wird.

Bei Braunfirnis-Inschriften ist zwar naturgemal3 die Wahl von Farben sehr beschrinkt,
doch bietet diese Technik die spezielle Moglichkeit der Kontrast-Variation.

Beispiel:

— Servatius-Schrein (Anhang Nr. 7), Abb. 80-81: Auf den beiden Dachschrigen ist die Auferweckung der Toten am
Jiingsten Tag dargestellt; auf der einen Dachschrige sind die Seligen, auf der anderen die Verdammten zu sehen. Auf
jeder Seite befinden sich drei Rundmedaillons mit Gruppen von Seligen oder Verdammten, die jeweils ein Schrift-
band vorweisen. Die Texte auf diesen Schriftbindern gehen auf die Schilderung des Jiingsten Gerichts bei Matthius
zuriick!13, es handelt sich um jeweils drei (ausgewihlte) Fragen der Gerechten und der Verdammten an den Welten-
richter Christus im Hinblick auf die (insgesamt eigentlich sechs) Werke der Barmherzigkeit!!®. Der Wortlaut der Fra-
gen von Gerechten und Verdammten ist in den Inschriften (abweichend von der biblischen Quelle) genau paralleli-
siert; so fragen zum Beispiel die Gerechten: + D(OMI)NE - Q(VA)NDO - TE - VIDIM(VS) - ESV/RIENTE(M) -
(ET) - PAVIMVS - TE - (,,Herr, wann haben wir dich hungernd gesehen und dich gespeist?*)!!7; und entsprechend
die Verdammten: + D(OMINE - Q(VA)NDO - TE - VIDIM(VS) - ESV/RIENTE(M) - (ET) - N(ON) - PAVIMVS -
TE - (,,Herr, wann haben wir dich hungernd gesehen und dich nicht gespeist?*“)!'®. — Die Inschriften sind in Braunfir-
nis ausgefiihrt und verschieden kontrastiert: Die Fragen der Gerechten sind firnis-positiv geschrieben (die Buchstaben
stehen also braun auf goldenem Grund), die Fragen der Verdammten hingegen firnis-negativ (so dal die Buchstaben
golden auf braunem Grund stehen). Diese Umkehrung des Hell-Dunkel-Kontrastes ist von Kunsthistorikern verschie-
dentlich (und wohl ganz zu Recht) semiotisch interpretiert worden!'®: In der Tat wird der Betrachter bereitwillig ei-

114§, Lexikon der christlichen Ikonographie. Hg. Engelbert KIRSCHBAUM ... Bd. 1-8. Rom-Freiburg-Basel-Wien
19681976, hier 1,578-80 s.v. ,Edelsteine’ (K. HAHN/L. KAUTE), Christel MEIER, Gemma spiritalis. Methode und
Gebrauch der Edelsteinallegorese vom frithen Christentum bis ins 18. Jahrhundert. Teil 1 [mehr nicht erschienen]
(Miinstersche Mittelalter-Schriften 34,1). Miinchen 1977. Passim, und RAFF, Sprache der Materialien (wie
Anm. 95), mit den Verweisen unter den einschligigen Lemmata im ,,Materialverzeichnis“ ebd. 145f; s. ferner zum
Beispiel JULICH, Sakrale Gegenstinde (wie Anm. 113) 249-57. Uber den Bergkristall (besonders im Hinblick auf
seine Verwendung fiir die Bekrénungen von Reliquiaren) s. KROOS, Schrein des heiligen Servatius (wie Anhang Nr. 4)
1191,

115 S, Biblia sacra iuxta Vulgatam versionem. Adiuvantibus Bonifatio FISCHER, Iohanne GRIBOMONT, H.F.D.
SPARKS, W. THIELE recensuit et brevi apparatu instruxit Robertus WEBER. Editio tertia emendata quam paravit Boni-
fatius FISCHER cum sociis H.I. FREDE, Iohanne GRIBOMONT, H.F.D. SPARKS, W. THIELE. Tomus 1-2. Stuttgart
31983. [zitiert als: Vulgata] Matth. 25,31-46, hier 25,37-39.44.

116 Edition der Inschriften in De monumenten in de gemeente Maastricht 3 (De monumenten van geschiedenis en
kunst in de provincie Limburg. Geillustreerde beschrijving, bewerkt en uitgegeven van wege de Rijkscommissie voor de
monumentenzorg. 1,3). ’s-Gravenhage 1935. 400f. (der volle Wortlaut wird allerdings nur fiir die drei Inschriften mit
den Fragen der Gerechten gegeben); s. dazu KROOS, Schrein des heiligen Servatius (wie Anhang Nr. 4) 144.182-90. —
Zur Auswahl dieser drei Werke der Barmherzigkeit (Speisen der Hungrigen, Beherbergen der Fremden, Bekleiden der
Nackten) s. KROOS (wie oben) 183.

117 Vgl. Vulgata (wie Anm. 115) Matth. 25,37: tunc respondebunt ei iusti dicentes/Domine quando te vidimus esurientem et
pavimus/sitientem et dedimus tibi potum.

118 Vgl. Vulgata (wie Anm. 115) Matth. 25,44: tunc respondebunt et ipsi [sc. die Verdammten)] dicentes/Domine quando te
vidimus esurientem aut sitientem/. . . /et non ministravimus tibi.

119 S, den Hinweis bei Philippe VERDIER, Les staurothéques mosanes et leur iconographie du Jugement dernier.
Cabhiers de civilisation médiévale 16 (1973) 97-121.199-213 mit Planche [-XVI, hier 200; KROOS, Schrein des heil-
igen Servatius (wie Anhang Nr. 4) 187, verzeichnet (etwas brachylogisch) den Sachverhalt und interpretiert ihn im
Lichte einschligiger Texte (vgl. unten Anm. 121); ausfiihrlicher ist LEMEUNIER, Vernis brun 1 (wie Anm. 96) 190f.
(ohne Verweis auf VERDIER oder KROOS in diesem Zusammenhang): ,,D’une maniére assez générale, ces textes sacrés
[sc. Inschriften auf Schriftbindern] sont traités en contraste négatif [gemeint: metall-negativ ausgefiihrt], par opposition
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ner Deutung folgen, die planende Absicht zu symbolischer Aussage postuliert, wenn helle, golden strahlende Schrift-
binder (mit dunkler Schrift) den Seligen, dunkle Schriftbinder (mit heller Schrift) hingegen den Verdammten zuge-

wiesen sind'?, zumal auf Textzeugnisse verwiesen werden kann, die diese Deutung stiitzen'?!.

Die Umkehrung des Firnis-Gold-Kontrastes hat nicht in jedem Falle semiotische Be-
deutung. Eine solche Interpretation muf} sich im Hinblick auf den ikonologischen Kontext
oder anhand von Zeugnissen aus der literarischen Tradition rechtfertigen lassen, dstheti-
sche Evidenz allein diirfte meistens nicht ausreichen. Es ist nimlich zu beachten, daB gele-
gentlich die Kontrastierung einer Braunfirnis-Ausstattung von der einen zur anderen Seite
eines Objektes umgekehrt werden kann, und zwar offenbar ohne jede semantische Implika-
tion: Augenscheinlich ist die Variation an sich bezweckt, will sagen ihre isthetische Wir-
kung!?2,

Bei Email-Inschriften steht im Unterschied zu Braunfirnis-Inschriften der ganze Farben-
reichtum zur Verfligung, den die farblich differenzierende Herstellung von Glasmasse zu
bieten vermag. Theoretisch konnte also fast jede Farbe bei der Ausfiihrung emaillierter In-
schriften verwendet werden, doch wie es sich tatsichlich verhilt, wire noch eigens zu un-
tersuchen; es ist aber zu vermuten, dal isthetische und praktische Erwigungen die Wahl
meist sehr einschrinken: Zum Beispiel ist eine blaue Schrift (email-positiv) auf goldenem

au reste des vernis bruns, généralement traités en positif [also: metall-positiv]. Dans les inscriptions, ’or réservé aux fonds
confére a la Parole ainsi matérialisée, prestige, rutilance et ferveur. Cette observation confirme l'interprétation symboli-
que que 'on peut tirer, dans certains cas, de ces contrastes. Il en est ainsi sur la chisse de saint Servais, ou 'adoption du
principe ,positif* pour les vernis bruns des phylactéres tenus par les Damnés, et du principe opposé pour ceux des Elus
sur P'autre versant, répond au sens des inscriptions figurant sur leurs phylactéres. On y lit en effet les mémes textes se rap-
portant aux premiére, troisieme et quatrieme (Euvres de Miséricorde, mais écrits tantot sur le mode affirmatif (versant
des Elus), tantdt sur le mode négatif (versant des Damnés).“

120 Man kann bei der Interpretation dieses Befundes die Umkehrung des Kontrastes allerdings auch in einer Weise
didmonisieren, die beim Leser wohl eher ein Gefiihl von Heiterkeit bewirken diirfte; s. VERDIER, Staurothéques mosa-
nes (wie Anm. 119) 200: ,,Sur leurs phylactéres, obscurcis de vernis brun, les lettres dorées luisent d'une maniére infer-
nale.*

121'S. KROOS, Schrein des heiligen Servatius (wie Anhang Nr. 4) 187, mit einschligigen Zitaten aus Werken Ambro-
siasters, Isidors von Sevilla und Hildegards von Bingen.

122 Hingewiesen sei nur auf folgende Beispiele von Umkehrungen des Kontrastes bei ornamentalen oder epi-
graphischen Ausstattungen in Braunfirnis: Servatius-Schrein in Maastricht (abgesehen von der oben behandelten Kon-
trast-Umkehrung auf den Schriftbindern in den Bildmedaillons der Dachschrigen): Die Inschriften der Langseiten
sind firnis-positiv, die umlaufende Inschrift der Giebelseite mit Servatius ist metall-positiv (= firnis-negativ); s.
KROOS, Schrein des heiligen Servatius (wie Anhang Nr. 4) Abb. 45£.87-92 (Langseiten) und Abb. 111 (Giebelseite
mit Servatius). Hadelinus-Schrein in Visé: Die Langtituli auf den Langseiten sind firnis-positiv, die umlaufenden
Inschriften beider Giebelseiten sind metall-positiv (= firnis-negativ), letztere haben einen gravierten Kontur; zwar
sind die Giebelseiten (um 1040-1050) {iber ein Jahrhundert alter als die Langseiten (1165-1170 und 1180, mit Restau-
rierungen des 14. Jahrhunderts; Datierung nach DIDIER/LEMEUNIER, s. unten), doch fillt dies fiir die (asthetische) Be-
wertung der Kontrast-Umkehrung kaum ins Gewicht, da die Langseiten ja im Hinblick auf die Giebelseiten ange-
fertigt wurden (und dies iibrigens ungefihr zur gleichen Zeit und in der gleichen Region wie der Servatius-Schrein,
bei dem eine ganz dhnliche Art der Kontrast-Umkehrung festzustellen ist); s. Rhein und Maas 1 (wie Anhang Nr. 1)
G 4 (Dietrich KOTZSCHE) mit Farbtafel vor S. 229 und Robert DIDIER/Albert LEMEUNIER, La chésse de saint
Hadelin de Celles-Visé. In: Trésors d'art religieux au pays de Visé et saint Hadelin. Visé 1988. 91-200. Passim,
zur Datierung s. besonders 173-84, mit zwdlf Farbtafeln nach S. 110 und zahlreichen weiteren Abbildungen.
Anno-Schrein in Siegburg: Die Ornamente (kufische Schrift) auf der inneren schmalen Schrige der Kassetten-Rah-
men des Daches sind auf der Mauritius-Seite firnis-positiv, auf der Maternus-Seite metall-positiv (= firnis-negativ);
s. die Abbildungen in Monumenta Annonis (wie Anhang Nr. 6) 188.200 (Mauritius-Seite) 189.196.201 und Farb-
tafel 18 f. (Maternus-Seite), besonders deutlich ist die Kontrast-Umkehrung zu erkennen auf den beiden einander
gegeniibergestellten farbigen Abbildungen bei Albert LEMEUNIER, Les vernis bruns de la chasse de saint Annon: Identi-
fication de deux membra disjecta. Revue belge d’archéologie et d’histoire de l'art 66 (1997) 3—17, Abb. 3f; zur Sache
s. ebd. 6f.
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Grund oder umgekehrt eine goldene Schrift (metall-positiv) auf blauem Grund ebenso schén
anzusehen wie gut zu lesen. Die Verwendung einer fiir Inschriften weniger gebriuchlichen
Farbe, etwa Rot, kann hingegen ein Hinweis darauf sein, daf} die Wahl semiotisch motiviert
ist.

Beispiel:

— Emailplatte in New York'?3: Pfingstbild (Grubenschmelz). Die Herabkunft des Heiligen Geistes ist durch feurige
Strahlen dargestellt, die email-positiv in Rot und WeiB ausgefiihrt sind; eine Beischrift!?* bezeichnet sie als
SP(IRITV)S//D(OMI)NI. — Der Titulus ist email-positiv in Rot ausgefiihrt: Offenkundig ist diese Farbgebung als
Verweis auf die Feuerstrahlen zu verstehen.

III. SCHLUSSBEMERKUNGEN

Es versteht sich von selbst, da8 im Rahmen dieses Beitrags dessen Gegenstandsbereich,
namlich die Inschriften der rhein-maaslindischen Goldschmiedearbeiten des 12. und 13. Jahr-
hunderts, nicht vollstindig erfaBt und im Hinblick auf die behandelten Fragen untersucht
werden kann; trotzdem soll dieser Sachverhalt auch am SchluB3 noch einmal ausdriicklich
erwihnt werden (gleich eingangs bezeichnet der Titel die vorgelegte Arbeit schon als
einen ,,Versuch®). Wenn also exemplarische Befunde die Basis der Untersuchung bilden,
konnen deren Ergebnisse von vornherein nicht vollstindig sein; weitergehende Folgerun-
gen haben erst recht nur bedingte Giiltigkeit. Besonders das schriftgeschichtliche Modell,
das zur Erklirung bestimmter paliographischer Befunde in Abschnitt I.C.2 vorgestellt
wird, miiite weiter gepriift werden; es wird sich zeigen, ob es Versuchen der Falsifikation
standhilt und ob seine Tauglichkeit auf den hier untersuchten Bereich, also die Epigraphik
der rhein-maaslindischen Goldschmiedekunst, beschrinkt ist (eine dhnliche Untersuchung
tiber Inschriften, die in Stein ausgefiihrt sind, konnte zum Beispiel durchaus andere Ergeb-
nisse bringen). Was die Vorschlige zur Terminologie betrifft, die besonders in den Ab-
schnitten I.A und I.C.2.b unterbreitet werden, so wird der Gebrauch erweisen, ob sie sich
bewihren.

Fiir alle epigraphischen Phinomene, die in Teil I und II behandelt werden, gilt jedenfalls,
daB ihre Verbreitung in Raum und Zeit sowie ihr Vorkommen auf Trigern verschiedener
Art in groBerem Umfang zu erfassen bleibt und dabei genauer zu beschreiben ist. Es diirfte
deutlich geworden sein, dal eine angemessene Interpretation der paliographischen Befunde
nur dann moglich ist, wenn auch die verwendeten Materialien und die eingesetzten Techni-
ken beriicksichtigt werden, und zwar unter sehr verschiedenen Aspekten: Zu beachten sind
technische Moglichkeiten, isthetische Wirkungen und semantische Implikationen. Zudem
muB stets der Verlauf der allgemeinen Schriftgeschichte im Blick behalten werden, vor allem
die Entwicklung der Auszeichnungsschriften im Buchwesen.

123 New York, Metropolitan Museum of Art. Maasland, ca. 1150-1160; s. STRATFORD, Enamels 2 (wie Anhang
Nr. 7) 58-67, Nr. 3, hier besonders 61, Nr. 3 (G), mit Abb. VII (Ausschnitt, farbig) und 16.

124 Durch Platzmangel bedingt, ist der Titulus recht ungewdhnlich disponiert, er steht nimlich in Zisur links und
rechts vom Kopf des heiligen Petrus, der die Mitte des Bildes einnimmt.
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Anhang: Katalog der abgebildeten Objekte

Die in Abbildungen herangezogenen Stiicke haben flir die Argumentation besondere Be-
deutung; sie sind hier eigens aufgefiihrt, um die Ubersicht zu erleichtern und um den Anmer-
kungsapparat zu entlasten. Der Katalog ist nach Objekten geordnet: Erst sind in alphabeti-
scher Folge die Goldschmiedearbeiten verzeichnet, am Schluf3 steht die Handschrift aus
Rein. Die Bibliographie beschrinkt sich auf die Angabe ausgewihlter, meist neuerer Litera-
tur, wobei aber die leicht zuginglichen Kataloge der wichtigeren Ausstellungen stets bertick-
sichtigt werden.

1. Buchdeckel (Vorderdeckel) eines Evangelistars

Maasland, 3. Viertel 12. Jahrhundert
Diisseldorf, Hauptstaatsarchiv (zugehorig zu Hs. G XI 1; aus der ehemaligen Abteikirche
St. Trudo in Sint-Truiden)

Zum Buchdeckel: Frauke STEENBOCK, Der kirchliche Prachteinband im frithen Mittelalter. Von den Anfingen bis
zum Beginn der Gotik. Berlin 1965. Nr. 101 mit Abb. 140. — Rhein und Maas. Kunst und Kultur 800-1400. Eine
Ausstellung des Schniitgen-Museums der Stadt K6ln und der belgischen Ministerien fiir franzdsische und niederlindische
Kultur ... 1972 ... Hg. vom Schniitgen-Museum der Stadt K6In/Anton LEGNER. Kéln 1972. [zitiert als: Rhein und
Maas 1] Nr. G 18 (Dietrich KOTZSCHE). — Ornamenta ecclesiae. Kunst und Kiinstler der Romanik (in Kéln [Bd. 2]).
Katalog zur Ausstellung des Schniitgen-Museums in der Josef-Haubrich-Kunsthalle. Hg. Anton LEGNER. Bd. 1-3. K6ln
1985. 1 Nr. C 21 (Anton VON EUW).

Zur Buchausstattung (Miniaturen und Initialen): Rhein und Maas 1 (wie oben) Nr. ] 22 (Jacques STIENNON). — Ma-
rie-Rose LAPIERE, La Lettre ornée dans les manuscrits mosans d’origine bénédictine (XI®-XII siécles) (Bibliothéque de
la Faculté de Philosophie et Lettres de 'Université de Liege 229). Paris-Liége 1981. 234-36.396 Nr. 95. — Ornamenta
ecclesiae (wie oben) 1, im bereits zitierten Artikel.

Zum Inhalt der Handschrift: Archive des nichtstaatlichen Bereichs. Handschriften. Bearb. von Friedrich Wilhelm
OEDIGER (Das Hauptstaatsarchiv Diisseldorf und seine Bestinde 5). Siegburg 1972. 279-81, Nr. G XI 1: Nach diesen
Angaben handelt es sich um ein Evangelistar (mit dem Rest eines Kollektars), nicht um ein ,Evangeliar” (STEEN-
BOCK'?®, STIENNON) oder um ein Lektionar (LAPIERE: ,lectionnaire®; VON EUW: ,,Evangelienperikopen und Lesun-

gen®).
Abb. 65: Gesamtaufnahme, Vorderdeckel.

2. Buchdeckel (Vorderdeckel) eines Chartulars (sogenannter ,,Liber aureus® von
Priim)

Trier oder Priim, um 1101-1106
Trier, Stadtbibliothek (zugehérig zu Cod. 1709; aus der ehemaligen Abtei St. Salvator in
Priim)

STEENBOCK, Prachteinband (wie Anhang Nr. 1) Nr. 80 mit Abb. 109 (Abb. 108 zeigt den Riickdeckel). — Rhein
und Maas 1 (wie Anhang Nr. 1) Nr. H 2 (Dietrich KOTZSCHE). — Schatzkunst Trier. Hg. Bischofliches Generalvikariat
Trier (Treveris sacra 3). Trier 1984. Nr. 70 (Franz RONIG). — Das Reich der Salier. 1024—~1125. Katalog zur Ausstellung
des Landes Rheinland-Pfalz, veranstaltet vom Ro6misch-Germanischen Zentralmuseum Mainz, Forschungsinstitut fiir
Vor- und Friihgeschichte, in Verbindung mit dem Dom- und Didzesanmuseum Mainz. Sigmaringen 1992. 376f.
(Mechthild SCHULZE-DORRLAMM). — Christine SAUER, Fundatio und Memoria. Stifter und Klostergriinder im Bild.
1100 bis 1350 (Verdffentlichungen des Max-Planck-Instituts fiir Geschichte 109). Gottingen 1993. 21545 (s. ferner die
Stellenangaben ebd. 402 im Register s.v. ,Trier/Stadtbibliothek/Ms. 1709). — DIES., Der Einband des liber aureus. In:

125 Als , Evangeliar bezeichnet STEENBOCK das Buch jedenfalls im Text des Katalog-Artikels und im ,,Verzeichnis
der in die Einbinde eingeschlossenen Handschriften (ebd. 233), in der Uberschrift des Katalog-Artikels nennt sie es
hingegen ,,Lectionarium evangeliorum® (so wird die Handschrift auch in der Uberschrift bei OEDIGER bezeichnet).
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Das ,,Goldene Buch® von Priim (Liber aureus Prumiensis). Faksimile, Ubersetzung der Urkunden, Einband. Im Auftrag
des Geschichtsvereins Priimer Land hg. von Reiner NOLDEN. Priim 1997. 394-406.
Der Riickdeckel entspricht in Material und Gestaltung dem Vorderdeckel.

Abb. 66: Gesamtaufnahme, Vorderdeckel.

3. Kreuz mit Reliquien-Depositum

Aachen, um 1230-1240
Burtscheid (Stadt Aachen), Katholische Pfarrkirche St. Johann Baptist (ehemalige Abteikir-

che)

Die Zeit der Staufer. Geschichte-Kunst-Kultur. Katalog der Ausstellung Stuttgart 1977. Bd. 1: Katalog. Hrsg. von
Reiner HAUSSHERR. Bd. 2: Abbildungen. Hg. von Christian VATERLEIN unter Mitarbeit von Ursula SCHNEIDER und
Hans KLAIBER. Stuttgart 1977. [zitiert nach Nr. (Bd. 1) und Abb. (Bd. 2), ohne den jeweiligen Band eigens zu bezeich-
nen.] Nr. 569 (Dietrich KOTZSCHE) mit Abb. 373f. — Die Inschriften der Stadt Aachen. Gesammelt und bearbeitet von
Helga GIERSIEPEN. Geleitwort von Raymund KOTTJE (Die Deutschen Inschriften. Hg. von den Akademien der Wis-
senschaften ... 32). Wiesbaden 1993. [zitiert als: DI 32 (= Aachen, Stadt)(GIERSIEPEN)] Nr. 7.

Abb. 67—68. — Abb. 67: Gesamtaufnahme, Prachtseite; Abb. 68: Gesamtaufnahme, Bildseite.

4. Schrein der heiligen Drei Konige

K&ln, um (oder nach) 1181 — um 1230 (KOTZSCHE und LAUER) / ab (oder nach) 1198 —
um 1220 oder spiter (KROOS)
Ko6ln, Hohe Domkirche

Rhein und Maas 1 (wie Anhang Nr. 1) Nr. K 1 (Dietrich KOTZSCHE). — Dietrich KOTZSCHE, Zum Stand der For-
schung der Goldschmiedekunst des 12. Jahrhunderts im Rhein-Maas-Gebiet. In: Rhein und Maas. Kunst und Kultur
800-1400. [Bd.] 2: Berichte, Beitrige und Forschungen zum Themenkreis der Ausstellung und des Katalogs. Hg. Anton
LEGNER. K&ln 1973. 191-236, hier 226-28. — Ornamenta ecclesiae (wie Anhang Nr. 1) 2 Nr. E 18 (Rolf LAUER). —
Renate KROOS, Zur Datierung des Dreikdnigenschreins: Kunstchronik 38 (1985) 290.295-98, passim. — Renate
KROOS, Der Schrein des heiligen Servatius in Maastricht und die vier zugehdrigen Reliquiare in Briissel (Verdffentli-
chungen des Zentralinstituts fiir Kunstgeschichte in Miinchen 8). Miinchen 1985. 134-39. — Lexikon des Mittelalters.
Bd. 1-6/7-9. Miinchen — Ziirich 1980-1993/Miinchen 1995-1998 [zitiert als LexMA] 3,1389f. s.v. ,Dreikonigen-
schrein (R. LAUER).

Abb. 69: Ausschnitt, rechte Langseite (David-Seite) unten: Prophet Jonas.

5. Schrein des heiligen Karl

Aachen, ab oder nach 1182-1215 oder etwas spiter (KROOS 1994) / Metallverkleidung
groBenteils vielleicht 1210-1220 (s. die Bemerkung zur Datierung weiter unten)
Aachen, Dom (ehemalige Stiftskirche St. Marien)

KOTZSCHE, Stand der Forschung (wie Anhang Nr. 4) 198.213. — Dietrich KOTZSCHE (im Auftrag des Domkapitels
zu Aachen), Der Holzschrein des Karlsschreines in Aachen. Kunstchronik 38 (1985) 41f. — KROOS, Schrein des heiligen
Servatius (wie Anhang Nr. 4) 120-24. — Renate KROOS, Zum Aachener Karlsschrein. ,,Abbild staufischen Kaisertums
oder ,fundatores ac dotatores*? In: Karl der GroBe als vielberufener Vorfahr. Sein Bild in der Kunst der Fiirsten, Kir-
chen und Stidte. Hg. Lieselotte E. SAURMA-JELTSCH (Schriften des Historischen Museums 19). Sigmaringen 1994.
49-61, zur stilistischen Einordnung und Datierung s. 49-57, besonders 53-57. — Die Inschriften des Aachener Doms.
Gesammelt und bearbeitet von Helga GIERSIEPEN. Geleitwort von Raymund KOTTJE (Die Deutschen Inschriften. Hg.
von den Akademien der Wissenschaften ... 31). Wiesbaden 1992. [zitiert als: DI 31 (= Aachen, Dom) (GIERSIEPEN)]
Nr. 34.

Zur Datierung: Friedrich I. wohnte zwar 1165 der Heiligsprechung Karls d.Gr. bei, doch bieten die Quellen (seien es
nun schriftliche oder ikonographische Zeugnisse) keinen Hinweis darauf, da3 er, was den spiter entstandenen Schrein
betrifft, EinfluB auf dessen Gestaltung genommen oder Unterstiitzung zu dessen Herstellung gewihrt hitte; demnach ist
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die Lebenszeit Friedrichs I. (T 1190) fiir die Datierung des Karls-Schreins ohne Bedeutung. Hingegen sind unter ande-
rem folgende Sachverhalte und Beobachtungen zu berticksichtigen: (a) Der innere Holzkasten ist aus dem Holz einer
Eiche gefertigt, die ,,um 1182 n. Chr. oder wenig spiter” gefillt wurde!?°. (b) Die Reliquien sind 1215 bei Gelegenheit
des Aufenthaltes Friedrichs II. und unter dessen Mitwirkung in den Schrein iibertragen worden, aber diese Translation
setzt keineswegs voraus, daB der Schrein damals vollendet war'?’. (c) Einige der Reliefs auf den Dachschrigen scheinen
»mindestens ebenso modern“ (KROOS) zu sein wie die Reliefs auf der Dachschrige der Karls-Seite des Marien-Schreins
(um 1220-1238) in Aachen'?. (d) Auf den Langseiten sind bekanntlich 16 Herrscher dargestellt, die durch Beischriften
namentlich bezeichnet werden'?, darunter Otto IV. mit dem Titel Romanorum imperator (Konigskronung 1198 in
Aachen, Kaiserkronung 1209 in Rom) und Friedrich II. mit dem Titel rex Romanorum et Sicilie (Kronungen zum Konig
des Romischen Reichs 1212 in Mainz und 1215 in Aachen, Kaiserkrénung 1220 in Rom); wichtig ist in diesem Zu-
sammenhang, dal die 16 Figuren von Konigen und Kaisern stilistisch keine bedeutenden Unterschiede aufweisen und
daB entsprechend die 15 erhaltenen Beischriften (eine ist verloren) paliographisch iibereinstimmen, also demselben
Schrift-Typ!*® angehoren. — Angesichts dieser Feststellungen soll die Vermutung geduBert werden, daf zumindest ein
wesentlicher Teil der Metallverkleidung erst in der Zeit zwischen den Kaiserkronungen Ottos IV. und Friedrichs II.
hergestellt worden ist, also in dem Jahrzehnt von 1210 bis 1220; der Holzkasten (und damit die Grundgestalt des
Schreins) ist dagegen sicher frither entstanden.

Abb. 70-71. — Abb. 70: Ausschnitt, linke Langseite (Ludwig-Seite): Kaiser Heinrich IIL;
Abb. 71: Gesamtaufnahme, riickwirtiger Giebel (Schmalseite mit Maria).

6. Schrein des heiligen Mauritius und und des heiligen Innocentius

Koln (?), um 1183 — um 1220 (BAYER)
Siegburg, Katholische Pfarrkirche St. Servatius (aus der Abteikirche St. Michael in Siegburg)

Giinter ZEHNDER, Der Schatz der Pfarrkirche St. Servatius in Siegburg. In: Heimatbuch der Stadt Siegburg 2, hg.
von der Stadt Siegburg durch Hermann Josef ROGGENDORF. Siegburg 21985 (1. Aufl. 1967) 383-471, hier 400-07
Nr. 2. — KOTZSCHE, Stand der Forschung (wie Anhang Nr. 4) 221. — Monumenta Annonis. Kéln und Siegburg. Welt-
bild und Kunst im hohen Mittelalter. Eine Ausstellung des Schniitgen-Museums der Stadt Kéln in der Cicilienkirche
vom 30. April bis zum 27. Juli 1975. Hg. Anton LEGNER; Redaktion: Anton VON EUW/Anton LEGNER/Joachim M.
PLOTZEK. Kéln 1975. 207 Nr. E 5 (Anton VON EUW). — Demnichst: Clemens M. M. BAYER, Die ilteren Inschriften
der Abtei Siegburg. 11. bis 13. Jahrhundert. Edition, Kommentar und begleitende Untersuchungen (Arbeitstitel), und
DERS. in DI Siegburg.

Die Wandfelder zwischen den Siulen und die Kassettenfelder auf den Dachschrigen sind heute leer; urspriinglich be-
fanden sich dort figiirliche, wohl in Silber getriebene Darstellungen, die aber nach der Aufhebung der Abtei 1803
(Sdkularisation) verloren gingen.

Abb. 72-78 (NB.: Die Angaben , links* und ,,rechts* fiir die Langseiten verstehen sich aus
der Sicht des Betrachters der Giebelseite mit Mauritius und Innocentius). — Abb. 72: Gesamt-
ansicht tibereck (Schmalseite ehemals mit Mauritius und Innocentius); Abb. 73: Ausschnitt,
riickwirtiger Giebel (Schmalseite ehemals mit Maria); Abb. 74: Ausschnitt, rechte Langseite:
Architrav; Abb. 75: Ausschnitt, linke Langseite: Architrav; Abb. 76: Ausschnitt, linke Lang-
seite: Inschrift auf dem Stylobat; Abb. 77: Ausschnitt, linke Langseite: Inschrift auf dem
Stylobat; Abb. 78: Ausschnitt, linke Langseite: Stylobat.

7. Schrein des heiligen Servatius

Maastricht, nach 1160 — gegen 1190 (KROOS)
Maastricht, Basiliek Sint Servatius

126 §. KOTZSCHE, Holzschrein (wie Anhang Nr. 5) 41.

127§, etwa KROOS, Schrein des heiligen Servatius (wie Anhang Nr. 4) 52.121f., und DIES., Karlsschrein (wie Anhang
Nr. 5) 56.

128 §. KROOS, Karlsschrein (wie Anhang Nr. 5) 56.

129 S. DI 31 (= Aachen, Dom [wie Anhang Nr. 5, oben]) Nr. 34 M-AA (GIERSIEPEN).

130 S. oben Teil I. C.2.b, S. 112f., unter ,Schrift-Typen".
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Rhein und Maas 1 (wie Anhang Nr. 1) Nr. G 8 (Dietrich KOTZSCHE). — KOTZSCHE, Stand der Forschung (wie An-
hang Nr. 4) 198. — KROOS, Schrein des heiligen Servatius (wie Anhang Nr. 4), passim; zur stilistischen Einordnung 93—
139, vor allem 104-20 (Zusammenfassungen 120 und 139); zur Deposition der Reliquien im Schrein (zwischen 1196
und 1200) 52. — Neil STRATFORD, Catalogue of Medieval Enamels in the British Museum. Volume II: Northern Ro-
manesque Enamel. London 1993. 95.

Abb. 79-81. — Abb. 79: Gesamtansicht iibereck (Schmalseite mit Servatius); Abb. 80: Aus-
schnitt, linke Dachschrige (Petrus-Seite): Medaillon mit einer Gruppe von Seligen; Abb. 81:
Ausschnitt, rechte Dachschrige (Paulus-Seite): Medaillon mit einer Gruppe von Verdamm-
ten.

8. Staurothek

Trier, um 1230-1240 (KROOS) oder spiter, vielleicht um 1250 (s. die Bemerkung zur
Datierung weiter unten)

Mettlach, Katholische Pfarrkirche St. Lutwinus (aus der zerstorten Abteikirche St. Peter in
Mettlach)

Zeit der Staufer (wie Anhang Nr. 3) Nr. 565 (Dietrich KOTZSCHE) mit Abb. 367 f. — Schatzkunst Trier (wie Anhang
Nr. 2) Nr. 74 (Franz RONIG). — Ornamenta ecclesiae (wie Anhang Nr. 1) 3 Nr. H 42 (Ulrich HENZE). — KROOS, Da-
tierung des Dreikonigenschreins (wie Anhang Nr. 4) 298. — Ulrich HENZE, Die Trierer Kreuztafeln des frithen 13. Jahr-
hunderts. In: Schatzkunst Trier. Forschungen und Ergebnisse. Hg. Franz J. RONIG, Redaktion: Hans-Walter STORK
(Treveris sacra 4). Trier 1991. 10115, passim. — SAUER, Fundatio und Memoria (wie Anhang Nr. 2) 306—11; s. ferner
ebd. 311-26.

Zur Datierung: Die Staurothek in Mettlach ist bekanntlich mit derjenigen in Trier; St. Matthias (s. Anhang Nr. 9),
eng verwandt (dies {ibrigens mehr im Hinblick auf Morphologie, Disposition, Motivik und Ikonographie als im Hin-
blick auf den Stil), so daB die beiden Stiicke von der Forschung chronlogisch stets nah aneinandergeriickt werden. Des-
halb ist die Datierung des Trierer Reliquiars in die Mitte des 13. Jahrhunderts, wie sie BECKER neuerdings vorschligt (s.
unten Nr. 9), selbstverstindlich auch fiir das Mettlacher Reliquiar von Bedeutung.

Abb. 82-86. — Abb. 82: Vorderseite (gedffnet): Mitteltafel; Abb. 83: Vorderseite (geoft-
net): die beiden Fliigel; Abb. 84: Riickseite: Mitteltafel; Abb. 85: Ausschnitt, Vorderseite
(gedftnet): Emailplatten vom oberen Teil der Mitteltafel; Abb. 86: Ausschnitt, Vorderseite
(gedftnet): Titulus vom rechten Fligel.

9. Staurothek

Trier, um 1250 (BECKER; s. die Bemerkung zur Datierung weiter unten)
Trier, Abteikirche St. Matthias

Rhein und Maas 1 (wie Anhang Nr. 1) Nr. M 2 (Anton VON EUW). — Zeit der Staufer (wie Anhang Nr. 3) Nr. 566
(Dietrich KOTZSCHE) mit Abb. 369. — Schatzkunst Trier (wie Anhang Nr. 2) Nr. 73 (Franz RONIG). — Ornamenta
ecclesiae (wie Anhang Nr. 1) 3 Nr. H 41 (Ulrich HENZE). — KROOS, Datierung des Dreikénigenschreins (wie Anhang
Nr. 4) 298. — HENZE, Trierer Kreuztafeln (wie Anhang Nr. 8), passim. — SAUER, Fundatio und Memoria (wie Anhang
Nr. 2) 299-306; s. ferner ebd. 311-26. — Petrus BECKER, Uberlegungen zur Geschichte und zur Deutung des Kreuzre-
liquiars von St. Matthias: Kurtrierisches Jahrbuch 35 (1995) 89-98 mit Farbtafeln I-III (S. 11-13). Zur Datierung s. 89—
94, besonders 90.93.

Zur Datierung: BECKER (wie oben) glaubt, den auf der Riickseite der Staurothek unten rechts dargestellten Isenbardus
Prior in die Reihe der Prioren von St. Matthias einordnen zu kdnnen. Zwar ist ein Prior dieses Namens in der sonstigen
Uberlieferung des Klosters nicht bezeugt, doch hilt BECKER ihn aufgrund verschiedener Beobachtungen und Ver-
mutungen fiir den Nachfolger des 1246 (oder 1243) verstorbenen Priors Otto. Nach Ottos Tod ist erst flir 12631266
mit Engelbert wieder ein Prior in den Quellen zu belegen. — Die bisher spiteste Datierung aus kunsthistorischer Sicht ist
von Renate KROOS (wie oben) vorgebracht worden, die mit Blick auf den einschligigen Artikel im Katalog
,Ornamenta ecclesiae‘ (s. oben) forderte, die Datierung ,,um 1220 sei ,,in Richtung 1230/40 zu korrigieren®. KROOS
hilt unter stilgeschichtlichem Aspekt und aus antiquarischen Griinden aber auch eine noch spitere Datierung in die Zeit
um 1250 flir plausibel (miindliche Mitteilung).
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Zur materiellen Beschaffenheit und zur Uberlieferung der epigraphisch ausgefiihrten historischen Notiz auf der Vor-
derseite: Nach Otto VON FALKE/Heinrich FRAUBERGER, Deutsche Schmelzarbeiten des Mittelalters und andere
Kunstwerke der kunst-historischen Ausstellung zu Diisseldorf 1902 [Textband/Tafelband]. Frankfurt am Main 1904. 90,
und Dietrich KOTZSCHE im Katalog ,Zeit der Staufer’ (s. oben) ist die Inschrift nielliert; sonst heiflt es meist, sie sei
emailliert. Eine Autopsie konnte leider nicht durchgefiihrt werden, doch bestitigen gute Abbildungen'®! allem Anschein
nach die Auskunft von VON FALKE/FRAUBERGER und KOTZSCHE. — Der linke Schriftstreifen war etwa von der Mitte
an, beginnend mit den Hunderten der Jahreszahl (also ab CCVII .. .), verloren und ist aufgrund nichtoriginaler Uberlie-
ferungen erneuert worden; s. VON FALKE/FRAUBERGER, Schmelzarbeiten (wie oben) 90, und vgl. ebd. Tf. 89
(Inschrift des linken Streifens bricht nach ... DOMINI M ab) mit der Abbildung bei SCHNITZLER, Schatzkammer II
(wie Anm. 14) Tf. 11 (Inschrift restauriert); s. auch Ulrich HENZE, Die Kreuzreliquiare von Trier und Mettlach. Studi-
en zur Beziehung zwischen Bild und Heiltum in der rheinischen Schatzkunst des frithen 13. Jahrhunderts. Dissertation
Miinster 1988. 10f.

Abb. 87-89. — Abb. 87: Ausschnitt, Vorderseite: Rahmen; Abb. 88: Ausschnitt, Vorder-
seite: Rahmen; Abb. 89: Ausschnitt, Riickseite: Maria.

10. Sammelhandschrift mit ,,Musterbuch® (sogenanntes ,Reiner Musterbuch®)

Rein, 1220-1230 (ROLAND); Alphabet fol. 1' Nachtrag 13. Jahrhundert (UNTER-
KIRCHER)

Wien, Osterreichische Nationalbibliothek (Codex Vindobonensis 507, das ,,Musterbuch®
steht fol. 1-13; aus der Abtei Rein in der Steiermark)

Hermann Julius HERMANN, Die deutschen romanischen Handschriften (Beschreibendes Verzeichnis der illuminierten
Handschriften in Osterreich 8,2 = Neue Folge 2). Leipzig 1926. 352—62, Nr. 231, besonders 352-58. — Zeit der Staufer
(wie Anhang Nr. 3) Nr. 746 (Renate KROOS) mit Abb. 538. — Reiner Musterbuch. Faksimile-Ausgabe im Original-
format des Musterbuches aus Codex Vindobonensis 507 der Osterreichischen Nationalbibliothek. Kommentar Franz
UNTERKIRCHER (Codices selecti phototypice impressi, facsimile vol. 64/commentarium vol. 64™). Graz 1979. Zu Lo-
kalisierung und Datierung der Handschrift s. 10£.45.48£50, zur Datierung des nachgetragenen Musteralphabets fol. 1*
ebd. 32.35. — Buchmalerei der Zisterzienser. Kulturelle Schitze aus sechs Jahrhunderten. Katalog zur Ausstellung ,,Libri
Cistercienses® im Ordensmuseum Abtei Kamp. Stuttgart 1998. 68—73 Nr. 8 (Martin ROLAND).

Zu Bestimmung und Bezeichnung der Handschrift: Es handelt sich nicht etwa um ein aus urspriinglich verschiedenen
Teilen zusammengesetztes Buch, sondern um eine kodikologisch einheitliche Handschrift mit einer zusammengehérigen
Auswahl von Bildern, Mustern und Texten. Mit Blick auf die Texte (unter anderem: Honorius Augustodunensis, Imago
mundi; Wilhelm von Conches, Philosophia mundi; Hugo von St. Viktor, Didascalicon) ist festzustellen, da3 die Hand-
schrift nicht fiir den Werkstattbetrieb hergestellt worden ist; vielmehr eignet ihr insgesamt eher ,,der Charakter eines
recht gepflegten, fast luxuriésen Lehrbuchs* (KR0OOS)!%2.

Abb. 90-91. — Abb. 90: fol. 1%: Musteralphabet; Abb. 91: fol. 4: Beginn zweier Muster-
alphabete.

1318, vor allem die Farbaufnahmen in Ornamenta ecclesiae (wie Anhang Nr. 1) 3,124 (Ausschnitte) in Verbindung
mit ebd. 129 (Gesamtaufnahme) zu Nr. H 41.

132 Vgl. UNTERKIRCHER, Kommentar (wie oben) 50: ,,Fiir die Klosterbibliothek des Stiftes Rein bedeutete das Buch
eine umfassende Bildungsquelle. Denn es enthilt eine Sammlung von Werken, die in das Studium der Philosophie, der
Naturwissenschaften und der Theologie einfiihren. Auflerdem enthielt diese theoretische Enzyklopidie auch noch
Hilfsmittel fiir die Praxis des Schreibens und Illustrierens.” S. ferner oben in 1. B.Exkurs, S. 101 mit Anm. 31f.






Guglielmo Cavallo

Scritture librarie e scritture epigrafiche fra I’Italia e Bisanzio
nell’alto medioevo

Nello studio dei rapporti tra scritture epigrafiche e scritture librarie si deve sempre tener
presente che si tratta di scritture eseguite su materiali diversi, mediante tecniche diverse, e
destinate ad assolvere funzioni diverse. Il confronto, percid, & costretto a limitarsi soprattutto
agli aspetti visuali della scrittura (tipologia delle lettere nel loro complesso o di singole lettere,
nessi o legature, spessore dei tratti o solchi, elementi decorativi secondari, talora maniere di
strutturazione delle righe e di impaginazione del testo), giacché in questi aspetti visuali & possi-
bile cogliere analogie o coincidenze, mentre il discorso su materiali, tecniche e funzioni pud
servire solo a sottolineare le differenze. Tenendo conto di questi problemi di metodo — qui
ridotti a linee essenziali e forse semplicistiche — si possono valutare pit correttamente i feno-
meni.

Rapporti tra scritture epigrafiche e scritture librarie sono intercorsi nel mondo greco-
romano fin da epoca molto antica. Si pud ricordare qualche testimonianza. Per 'ambito
latino, basti richiamare i cosiddetti ,documenti legali‘, vale a dire le iscrizioni, incise su tabulae
bronzee, di trattati, senatoconsulti, costituzioni imperiali, editti, decreti. A partire dall’etd
sillana queste tabulae nel loro aspetto piu caratteristico si presentano nella specie di grandi
rotoli, quasi libri, di bronzo, tanto che Jean Mallon ha parlato di ,image, coulée dans le
bronze, d’un de ces volumina qui composaient les bibliothéques de ’Empire romain et dont
il ne nous est parvenu ... que d’infimes et rarissimes débris“. Di qui I'ipotesi, avanzata dallo
stesso Mallon, che ,,la fabrication des affiches de bronze aurait incombé aux autorités locales,
le texte a afficher étant envoié de Rome sous une forme plus portative®, in pratica ,,sous la
forme matérielle d’un rouleau de papyrus“!. Questa trasposizione di un rotolo librario su
bronzo si puo ricostruire, ad esempio, sul fondamento delle tabulae — ritrovate ad Osuna in
Spagna e riferibili ad eta flavia — della Lex Coloniae Genetivae Iuliae, la quale risaliva ad epoca
cesariana, ma che fu pubblicata pit tardi (fig. 92). La legge occupa una sequenza di nove ta-
vole bronzee connesse tra loro con un sistema di listelli, anche questi di bronzo. L’impaginato
in colonne e spazi intercolonnari che si susseguono con regolarita assoluta, la scrittura accu-
rata assai pit affine a tipi di capitale libraria come quella del carme De bello Actiaco (P. Herc.
831) piuttosto che alle forme solenni delle iscrizioni monumentali, le iniziali distintive per
modulo e posizione all'inizio dei paragrafi fanno di queste tavole-bande bronzee un vero e
proprio ,libro affisso’.

Un fenomeno in qualche modo analogo a quello che si verifica per la capitale latina, in
ambito greco antico sembra costituito da certa scrittura epigrafica attestata soprattutto nei se-
coli II e III, anche in iscrizioni cristiane. Si possono citare quali esempi un’iscrizione celebra-
tiva da Atene riferibile al II secolo d. C.2 (fig. 93) e un’epigrafe funeraria cristiana su una lastra
marmorea rinvenuta a Roma nella catacomba di Priscilla® (fig. 94), da assegnare, proprio sul

1]. Mallon, De Iécriture. Recueil d’études publiées de 1937 & 1981, Paris 1982, p. 53.

2 Mi limito a rimandare a O. Kern, Inscriptiones Graecae, Bonnae 1913, tav. 48.

3 ICUR IX 26144. Si vedano anche C. Wessel, Inscriptiones Graecae christianaes veteres Occidentis, Bari 1989, nr. 631; A.
Felle, Loci scritturistici nella produzione epigrafica romana, in ,,Vetera Christianorum*, 32 (1995), pp. 61-89: 64-66.
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fondamento delle forme grafiche ad una data difficilmente pit tarda dell’inizio del IV secolo.
Si tratta di una scrittura caratterizzata dal forte arrotondamento dei tratti curvilinei, dalle
scanalature sottili, da forme di origine corsiva come quelle di my e xi, sicché si deve ritenere
vi sia stata una stretta connessione grafica tra uso lapidario e uso librario, ove si consideri la
cosiddetta ,maiuscola rotonda‘ adoperata in coevi volumina librari di qualita alta, come — per
ricordare 'esemplare forse pitt noto — 1’ ,Omero di Hawara“ del tardo II secolo d.C.* (fig. 95).

In altri casi, sia latini sia greci, & ancor piu difficile dire se sia stata la scrittura libraria a
ispirare tipologie epigrafiche o viceversa. Si pensi ad esempi di capitale latina parietale ese-
guita a pennello, o libraria eseguita con calamo a punta morbida, o si pensi, ancora, a certe
scritture greche fortemente apicate che fin da eta ellenistica si incontrano sia nelle epigrafi sia
nei rotoli librari.

Questo richiamo al mondo greco-romano non ¢ casuale. Esso serve ad introdurre il di-
scorso su un’area culturale, quella gravitante tra I'Italia e Bisanzio, che nell’alto medioevo eb-
be per certi territori e per certi aspetti una storia comune, e nella quale da una parte si fece
sentire pit che altrove il peso della tradizione antica, e d’altra parte proprio per questo piu
evidenti si rivelano momenti di trasformazione e di frattura con il passato.

Ma prima di entrare nel vivo delle questioni ¢ corretto rilevare per il medioevo, tutto il
medioevo occidentale e orientale, una difficoltd di fondo che limita qualsiasi indagine del ge-
nere: la mancanza sia di un corpus delle iscrizioni medievali d’Italia, sia di un corpus delle iscri-
zioni bizantine, pur se qualche aiuto pud venire da ampie raccolte di materiali e da contributi
sparsi. Nonostante questa difficoltd, un’indagine per campionature ha permesso di delineare e
proporre un certo quadro.

Come primo terreno di indagine si & scelta Roma tra i secoli VII-IX. La cittd a quest’
epoca fu sede di un ducato bizantino, di una colonia ora piti ora meno numerosa di immi-
grati greco-orientali, di un succedersi piuttosto lungo di papi di stirpe greca, sicché una pro-
duzione di iscrizioni greche venne sempre ad affiancare quella di iscrizioni latine. Ovvia-
mente non dovette mancare in quello stesso periodo nell’Urbe una circolazione di libri greci
o importati da Costantinopoli e da territori eccentrici di cultura greca, o prodotti localmente,
pur se si possono immaginare o individuare soltanto su basi piti o meno plausibili ma pur
sempre ipotetiche.

Per Roma il discorso deve iniziare da Santa Maria Antiqua, che costituisce un vero e pro-
prio ,archivio® di iscrizioni distribuite nell’arco di pit secoli®. Qui se ne pud presentare
non pitt che una significativa selezione. E’ d’obbligo considerare, innanzi tutto, le iscri-
zioni greche dell’epoca di Giovanni VII (papa dal 705 al 707), tra le quali spicca la grande
scritta veterotestamentaria sull’arco trionfale dipinta in lettere bianche su fondo rosso scuro
(fig. 96). Le lettere, inscrivibili in un modulo quadrato, mostrano studiato contrasto tra
pieni e filetti, massima regolaritd di tracciato, tratti di coronamento terminali alle estremita
delle aste sia verticali sia oblique; alpha, delta e lambda sono sormonatate da un tratto de-
corativo; theta mostra linea mediana talora sporgente oltre le curve; ypsilon ha I'asta verticale
corta; omega presenta curve divaricate alla base e linee interne coronate da un trattino deco-
rativo in comune. Nonostante peculiaritd sue proprie questa scrittura si dimostra di ispira-
zione libraria richiamando la maiuscola biblica nel modulo quadrato e nella forma della

4 Basti il rinvio a E.G. Turner, Greek Manuscripts of the Ancient World, Second Edition Revised and Enlarged, ed. by
P.J. Parsons, London 1987, nr. 13.

5 Sulla paleografia delle iscrizioni greche di Santa Maria Antiqua si veda il mio lavoro Le tipologie della cultura nel riflesso
delle testimonianze scritte, in Bisanzio, Roma e IItalia nell’alto medioevo, Spoleto 1988 (Settimane di studio del CISAM,
XXXIV), pp. 467-516: 484—489 (con bibliografia), e tavv. XII-XVII.
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pitt parte delle lettere, nel chiaroscuro pesante, ora verticale ora obliquo, nell’impaginazione
rigorosa. L’impressione, percio, & quella di trovarsi di fronte alla pagina monumentale di
un manoscritto purpureo, vergato con inchiostro argenteo; e non vi ¢ dubbio che il modello
sia da cercare nella produzione libraria cristiana d’apparato, ove & testimoniato 1'uso — sia
in Oriente sia in Occidente — di pergamene tinte di- porpora e scritte con inchiostri pre-
Ziosi.

A quanto mostrano scritte dipinte coeve della grande iscrizione sull’arco trionfale in Santa
Maria Antiqua — si possono ricordare almeno i tituli a fianco delle figure di santi nel presbite-
rio e nella cappella dei Santi Medici, o la scritta frammentaria di rotolo sulla facciata affrescata
dell’oratorio dei Quaranta Martiri — quello di Giovanni VII si propone come un vero e pro-
prio ,,programma di esposizione grafica“¢, realizzato in forme fortemente omogenee, ed ispi-
rato ad analoghe riprese di tipologie librarie nelle iscrizioni monumentali a Costantinopoli e
pit latamente nel mondo greco-orientale. In epigrafi di chiese metropolitane come quelle
dedicatorie a rilievo di S. Polieutto e dei Santi Sergio e Bacco, rispettivamente del 524/
527e del 535, o come quella musiva dell’abside di Santa Irene del 750 ca. (fig. 98), o ancora
nell’epigrafe di una stele di confine del xenodochion di Pylai dell’ 800 ca. ora al Museo Ar-
cheologico di Istanbul (fig. 97), gia Cyril Mango notava un tipo di scrittura ,,clearly influenced
by penmanship®, richiamando esplicitamente le forme grafiche del cosiddetto Dioscoride di
Vienna (Vindob. Med. gr. 1), vale a dire le tipologie della maiuscola biblica’ (fig. 99).
L’influenza di questa scrittura si puo rilevare — oltre che nella forma delle lettere — sia, ancora
una volta, nel contrasto fra tratti spessi e tratti sottili, evidente in special modo nella scritta
dell’abside di Santa Irene, sia nell’'uso di orpelli decorativi soprattutto alle estremita dei tratti’
orizzontali di gamma, delta, epsilon, tau, del tratto obliquo superiore di kappa e del corno de-
stro di ypsilon. In particolare nella stele di Pylai si possono osservare le lettere rho ed ypsilon
con asta discendente al disotto del rigo di base, caratteristica assai tipica della maiuscola biblica
d’uso librario. Ritornando alle iscrizioni di Santa Maria Antiqua dell’epoca di Giovanni VII,
nel linguaggio grafico di queste gli orpelli decorativi si dimostrano meno marcati, ma in ogni
caso si tratta di una scrittura epigrafica di ispirazione libraria riecheggiante modelli analoghi
greco-orientali, soprattutto costantinopolitani. »

Ancora di ispirazione libraria sembrano in ambito greco sia in Occidente che in Oriente
forme epigrafiche riferibili alla maiuscola ogivale diritta. Sempre per Roma si possono invo-
care le scritte dipinte della cosiddetta ,,seconda decorazione® della chiesa di S. Saba forse
dell'VIII secolo, ma senza escludere il VII® (fig. 101), e I'epitafio di Teopempto ora a S.
Giorgio in Velabro spezzato in frammenti non pitt componibili, da assegnare al secolo IX°
(fig. 102). Si tratta di una scrittura evidentemente introdotta a Roma dall’Oriente, dove si

trova attestata — ad esempio — nell’iscrizione a rilievo di Leone III e Artabasdos di Iznik
(Nicea) del 727/740, o nell’epigrafe dedicatoria di una chiesa a S. Gabriele ad Alakilise, in

6 11 concetto ¢ formulato da A. Petrucci, Potere, spazi urbani, scritture esposte: proposte ed esempi, in Culture et idéologie dans
la génése de I’état moderne, Rome 1985, pp. 85-97: 86-90.

7 C. Mango, Byzantine Epigraphy (4" to 10" Centuries), in Paleografia ¢ codicologia greca. Atti del I Colloquio internazio-
nale, a cura di D. Harflinger e G. Prato, I, Alessandria 1991, pp. 235-249: 237, 239, 241, 244 (parole citate) € sg., tavv.
8,9, 15, 16 (vol. II, pp. 124 sg. e 130 sg.).

8 P. Styger, Die Malereien in der Basilika des hl. Sabas auf dem kl. Aventinum in Rom, in ,, Rémische Quartalschrift, 28
(1914), pp. 60-78; Cavallo, Le tipologie cit. p. 489 sg. A favore del tardo secolo VIII (dopo il 787) si mostra D.H.
Wright, A Byzantine Painter Working in Rome just after 787, in ,,Byzantine Studies Conference. Abstracts of Papers®, 1
(1975), pp. 62—-64.

9 Si vedano il mio lavoro Le tipologie cit., p. 491; Mango, Byzantine Epigraphy cit., p. 243 e tav. 24 (vol. II, p. 139); A.
Guillou, Recueil des inscriptions grecques médiévales d’Italie, Rome 1996, p. 129 sg. (nr. 118) e tavv. 116-117.
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Licia, dell’812, o ancora nell’iscrizione, una tra le tante, di Michele III al Museo di Iznik, an-
cora da Nicea, dell’8581° (fig. 100). Anche in questi casi si osserva 'uso di orpelli decorativi
alle estremita di certi tratti delle lettere gamma, delta, epsilon, kappa, tau, ypsilon: un uso pro-
prio della maiuscola ogivale diritta libraria nella sua ultima fase.

Nel mondo bizantino la continuita di diversi tipi (o0 meglio canoni) di maiuscola fino al se-
colo IX e talora anche oltre, pur se in concomitanza con la minuscola a partire dal suo dif-
fondersi nelle pratiche librarie proprio intorno ai primi decenni di quel secolo, fece si che le
forme dell’epigrafia talora trovassero ispirazione nelle scritture pit calligrafiche dei libri, o
almeno seguissero un comune linguaggio. Altro discorso s'impone per le scritture latine, an-
che nella stessa Roma. Le iscrizioni latine dipinte ,ufficiali‘ di VII e VIII secolo — tra cui
quelle della stessa Santa Maria Antiqua — continuano in generale, pur se con scarti tecnici e a
livelli diversi di stile e di esecuzione, la capitale latina epigrafica, né si rivelano riprese o pre-
cise influenze di derivazione libraria. Una situazione diversa, invece, mostrano le iscrizioni
romane non ,ufficiali‘ di VIII e IX secolo. Il rimando al lavoro di Nicolette Gray sulla paleo-
grafia delle iscrizioni altomedievali in Italia ¢ qui d’obbligo!!, ma con un richiamo anche ai
complementi e alle precisazioni di Paola Supino Martini che pone I'accento proprio su certe
relazioni con le coeve forme librarie nella Roma di quell’epocal2.

La questione concerne fondamentalmente quella che la Gray chiama ,,popular school“?,
espressione impegnativa giacché non di una vera scuola si tratta, peraltro con stili distinti assai
macchinosamente al suo interno, ma di una serie di manifestazioni grafiche disomogenee che
proprio a Roma si dimostrano caratterizzate dall’intrusione di forme librarie dell’onciale nella
capitale epigrafica. Si possono invocare almeno alcuni casi di questo fenomeno. Forse al
secolo VIII — ma senza escludere il IX — va riferito I'epitafio di Bonusa e Menna dalla chiesa
di Sant’Agata dei Goti', con D, E, G, h, ¢, u di tipo onciale, e con una forma di A assai ca-
ratteristica, attestata anche in manoscritti italo-greci per alpha, e distinta da asta di destra ad
andamento verticale, o quasi, e occhiello sollevato in alto (fig. 103). Per intrusioni di lettere
onciali nelle pratiche epigrafiche romane vanno ancora ricordate, per il secolo VIII,
un’iscrizione da Santa Maria in Cosmedin degli anni 772/795 con D, E, G, M (fig. 104); un
frammento di epitafio del chiostro dei Santi Quattro Coronati con D, E e q (fig. 105); e per il
IX le iscrizioni sulla vera da pozzo di San Giovanni a Porta Latina con G, h, u, e di San Mar-
co con D, E, G, M, u; I'epitafio di Formusano con le medesime lettere di tipo onciale
(fig. 106); I'iscrizione di Lupo Grigarius dell’epoca di Sergio II (844/847) (fig. 107); infine va
ricordata un’epigrafe dall’area di Sant’Ippolito all'Isola Sacra, databile forse tra il 795e 816, e
comunque difficilmente pit tarda del primo secolo IX, con D, E, M, u onciali'®. In epigrafi

10 Mango, Byzantine Epigraphy cit., p. 245, tavv. 14, 17, 22 (vol. II, pp. 129, 132, 137).

11 N. Gray, The Paleography of Latin Inscriptions in the Eigth, Ninth and Tenth Centuries in Italy, in ,,Papers of the British
School at Rome*, 16 (1948), pp. 38-167.

12 P, Supino Martini, La produzione libraria e quella epigrafica, in P. Supino Martini — A. Petrucci, Materiali ed ipotesi per
una storia della cultura scritta nella Roma del IX secolo, in ,,Scrittura e civilta“, 2 (1978), pp. 45-95: 77-91.

13 Gray, The Paleography cit., pp. 78-86, 105-123.

14 L’epigrafe & ora conservata ai Musei Vaticani (inv. nr. 33118). Si vedano C. Cecchelli, La vita di Roma nel medioevo,
I, Le arti minori e il costume, Roma 19511952, p. 383, e S. Morison, Politics and Script. Aspects of Authority and Freedom in
the Development of Graeco-Latin Script from the Sixth Century B. C. to the Seventh Century A. D., Oxford 1972, p. 126 sg. e
fig. 85. Riproduzione anche in A. Silvagni, Monumenta Epigraphica Christiana saeculo XIII antiquiora quae in Italiae finibus
adhuc exstant, 1, Roma, in Civitate Vaticana 1943, tavv. XXXVIIIL.4.

15 A parte quest’ultima epigrafe dall’area di Sant’Ippolito — sulla quale si veda D. Mazzoleni, I reperti epigrafici, in Ricer-
che nell’area di Sant’Ippolito all’Isola Sacra, Roma 1983, p. 138 sg. (nr. 246) e tav. LXII — sulle altre iscrizioni si rinvia
a Gray, The Paleography cit., rispett. pp. 54 (nr. 14), 85 (n.ri 56¢ 58), 122 sg. (n.ri 116117, quest’ultimo ai Musei
Vaticani), 117 sg. (nr. 106, ora al Museo dell’Alto Medioevo a Roma), e a Supino Martini, La produzione cit., pp. 77-91.
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particolarmente rozze, come ad esempio quella del chiostro dei Santi Quattro Coronati o
I'epitafio di Formusano le lettere onciali alternano con le corrispondenti capitali, segno di
assenza di qualsiasi educazione sistematica alla scrittura epigrafica.

Iscrizioni graffite, tracciate presso luoghi di culto, confermano la resistenza dell’onciale a
Roma come scrittura usuale, e quindi nelle pratiche epigrafiche tra 1 secoli VII-IX, a quanto
risulta dall’indagine su un buon numero di graffiti conservatisi nella chiesa inferiore di S.
Clemente, nella cripta di Cornelio delle catacombe di S. Callisto, nel cimitero dei ss. Marcel-
lino e Pietro; e lo stesso fenomeno si & potuto constatare non lontano da Roma, nella chiesa
di Sant’Eusebio, presso Ronciglione, ove pure graffiti di quell’epoca sono conservati'®.

Fuori di Roma e del territorio extra-urbano qui ricordato, le intrusioni dell’onciale libraria
nelle iscrizioni sono piu rare. Nell'Italia altomedievale vi ¢ soltanto un’altra area in cui il fe-
nomeno ¢ sufficientemente attestato, anche a livelli qualitativi di esecuzione grafica piuttosto
alti: la zona a sud della stessa Roma fino al cuore della Longobardia minore. In un’epigrafe
greco-latina da Terracina, incisa su una delle colonne del portico davanti alla cattedrale,
s’incontrano nella parte latina D, E, M, h, u di tipo onciale. L’epigrafe rivela, datone il carat-
tere ufficiale, fattura accurata, scalanature regolari, forcellature alle estremita dei tratti (nella
scritta latina vi si menziona un Giorgio, consul et dux del ducato di Roma nel 663, mentre la
parte greca contiene una formula di acclamazione imperiale)!’. Piu a sud, nella Longobardia
minore, intrusioni di lettere dell’onciale libraria si possono osservare a Benevento negli epitafi
dei principi longobardi Radelchi e Radelgario, rispettivamente dell’851 ca. e dell’854'8. Nella
prima, E, M, u dell’onciale alternano con le corrispondenti capitali (s'incontra, inoltre, una m
di tipo minuscolo pur se raramente) (fig. 108); nella seconda epigrafe si ritrovano le forme di E
e di M (di rado) onciali, cui viene ad aggiungersi la g. Oltre che in questa produzione epigra-
fica di livello alto, I'intrusione di onciali (0 minuscole) ¢ testimoniata anche in epigrafi non
‘ufficiali’ del IX secolo da Benevento come l'epitafio di Mauro con q e u (fig. 109); un
frammento di carme sepolcrale con E e u (fig. 110); I'epigrafe di Ghidenardo — un tempo
integra, ma andata quasi totalmente distrutta — con E ed una rara forma di b minuscola"
(fig. 111). Infine va ricordata — sottolineandone il particolare interesse — I'iscrizione di Chisa
(817-832 ca., per la menzione di Sicone di Benevento)?, dove, insieme alla M onciale,
tratteggi raddoppiati come quelli di T, del tratto di destra della A, e della traversa della N
(fig. 112) si trovano largamente testimoniati in manoscritti latini pitt 0 meno coevi in bene-
ventana (penso in particolare al Vat. lat. 3313 da Benevento)?! (fig. 113).

Ottime riproduzioni dei n.ri Gray 14, 56, 106, 117 in Silvagni, Monumenta cit., I, tavv. XIV.5, XXXVIIL.6, XV.3,
XXXVIIL3.

16 C. Tedeschi, L’onciale usuale a Roma e nell’area romana in alcune iscrizioni graffite, in ,,Scittura e Civilta®, 16 (1992), pp.
313-330.

17 Guillou, Recueil cit., pp. 130-132 (nr. 119) e tavv. 118-119.

18 Gray, The Paleography cit., p. 217 (n.ri 120e 121). Le epigrafi sono andate perdute; se ne veda una riproduzione in
Silvagni, Monumenta cit., IV, Beneventum, in Civitate Vaticana 1943, tavv. IIL. 2e II. 3.

19 Su queste iscrizioni, conservate a Benevento, Museo del Sannio, Dipartimento di Medievalistica, inv. risp. n.ri
6830, 6778 e 6761, si veda E. Galasso, La scrittura beneventana nelle epigrafi dell’alto medioevo, in ,,Samnium®, 50 (1977), pp.
151-162: 155n. 13, 158n. 23, 159 n. 29. Riproduzione di inv. n.ro 6830 in P. Rugo, Le iscrizioni dei secoli VI-VII-VIII
esistenti in Italia, IV, I ducati di Spoleto e Benevento, Cittadella 1978, p. 58 (nr. 60).

20 Conservata a Benevento, Museo del Sannio, Dipartimento di Medievalistica, inv. n.ro 6831. Si vedano Galasso, La
scrittura beneventana cit., p. 154n. 11, e F. De Rubeis, La scrittura a S. Vincenzo al Volturno fra manoscritti ed epigrafi, in San
Vincenzo al Volturno. Cultura, istituzioni, economia, a cura di F. Marazzi, Montecassino 1996, pp. 21—40: 31. Una riprodu-
zione in Rugo, Le iscrizioni cit., IV, p. 56 (nr. 56).

21 E.A. Lowe, Scriptura Beneventana. Facsimiles of South Italian and Dalmatian Manuscripts from the Sixth to the Fourteenth
Century, 1, Oxford 1929, tav. XV.
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A differenza che in ambito greco-bizantino, nel campo della scrittura latina libraria era
gid da tempo avvenuta la sostituzione della capitale con altre scritture, 'onciale, la se-
mionciale, fino alle precaroline e alle caroline: tutte scritture minuscole, a parte I'onciale
di complessa origine grafica. Questo faceva si che alla scrittura epigrafica potevano venire
non piu che suggestioni non sistematiche, limitate a singole lettere che, soprattutto nelle
iscrizioni di qualitd piu bassa come quelle romane non ,ufficiali’, sembrano dovute ad esperi-
enze grafiche fatte a penna e su pergamena, trasferite su pietra da mani scarsamente edu-
cate. Le ragioni sono da cercare a Roma come nell’lItalia meridionale longobarda, a
Benevento (cosi come a Capua o a Montecassino?), nell’attardamento grafico di questi
territori. A Roma la stessa epigrafia ,ufficiale’, in sostanza quella di committenza pontificia
o che in questa si iscrive, protrae stancamente esperienze tardoantiche; e soltanto con
Iepitafio di Adriano I, alla fine del secolo VIII, vi penetra il linguaggio del rinnovamento
grafico carolingio, ma senza indurvi tracce di peso. E d’altra parte proprio a Roma I'onciale
si era protratta pitt a lungo che altrove nelle pratiche di scrittura e di lettura: conseguenza,
anche questa, di una cultura latina che si dimostra piuttosto dimessa e restia a rinnovarsi
fino a tutto il secolo VIII e parte del IX. Ed ¢ una situazione di marginalitd e di isola-
mento rispetto ai processi maturati al di 1 e al di qua delle Alpi che determina nella
Longobardia minore 1’elaborazione di una cultura scritta tutta locale, sia epigrafica sia
libraria sia documentaria. Non a caso la Gray nella fase iniziale di sviluppo dell’epigrafia
beneventana, in particolare di quella di corte, vi vedeva analogie significative con quella
aulica di Pavia?, mentre pit tardi le iscrizioni beneventane acquistano una loro specificita
assumendo proprio lettere dell’onciale libraria, ed evolvendosi, cosi, in uno stile grafico
opposto a quello pavese prima, pit latamente carolingio piu tardi. La sola eccezione ¢ costi-
tuita — si vedra — da S. Vincenzo al Volturno, I’abbazia che mostra anche altrimenti forme di
cultura che non sempre si inquadrano nella tipologia beneventana o, se si vuole, longobardo-
cassinese.

L’uso di tipologie minuscole nelle pratiche librarie a partire all’incirca dal secolo IV nella
scrittura Jatina e dal secolo IX nella scrittura greca venne a determinare un fenomeno diverso
rispetto a quello fin qui osservato, vale a dire la ripresa di forme epigrafiche come scritture
distintive in codici in minuscola (o anche in onciale); ma va osservato, tuttavia, che talora
puo essere la scrittura di apparato o distintiva ad ispirare forme epigrafiche (¢ il caso, gia ri-
cordato, dell’iscrizione di Chisa) o vi puod essere stata una interazione di modelli?*. In Italia
fenomeni del genere sono testimoniati sia sul versante greco in quei territori dell’Italia meri-
dionale rimasti sotto il dominio di Bisanzio, o laddove non mancarono comunque etnie e
insediamenti greci dovuti alla vicinanza con quei territori, sia sul versante latino gia nella tar-
da antichita, e poi tra Longobardi e Carolingi®.

22 Per Capua si veda sempre Gray, The Paleography cit., pp. 135-139; e per Montecassino i contributi di A. Pantoni,
Nuovi contributi epigrafici alla storia di Montecassino, in ,,Benedectina®, 14 (1960), pp. 151-156, e Documenti epigrafici sulla
presenza di Settentrionali a Montecassino nell’alto medioevo, in ,Benedectina“, 12 (1958), pp. 205-232.

2 Gray, The Paleography cit., pp. 59-64.

24 Vedi quanto scrivono A. Petrucci, La scrittura. Ideologia e rappresentazione, Torino 1986, p. 5, e B. Breveglieri, Le
iscrizioni medievali fra esecutori e osservatori, in Modi di scrivere. Tecnologie e pratiche della scrittura dal manoscritto al CD-ROM, a
cura di C. Leonardi, M. Morelli e F. Santi, Spoleto 1997, pp. 69-103: 76-92.

25 Un caso esemplare — fuori d’Italia — di interazione tra scrittura epigrafica e scrittura distintiva ¢ stato indagato da W.
Koch, Auszeichnungsschrift und Epigraphik. Zu zwei Westschweizer Inschriften der Zeit um 700. Bayerische Akademie der
Wissenschaften, Phil.-Hist. Klasse, Sitzungsberichte, Jahrgang 1994, Heft 6. Lo stesso fenomeno si pud osservare in rela-
zione alle scritture distintive diplomatiche, per cui si veda la ricerca specifica dello stesso W. Koch, Epigraphik und die
Auszeichnungsschrift in Urkunden, in Documenti medievali greci e latini. Studi comparativi, a cura di G. De Gregorio e O. Kre-
sten, Spoleto 1998, pp. 309-326.
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Alla ,epigraphische Auszeichnungsmajuskel‘ come capitolo della paleografia greca ha dedi-
cato un importante contributo Herbert Hunger, il quale prende in esame una vasta serie di
materiali librari prodotti nelle diverse aree di cultura greco-bizantina che coprono un lungo
arco di tempo, dall’886/901 al 1395, per ricordare le date estreme dei testimoni considerati®.
In questa sede 1'osservazione dei fenomeni sard limitata all’Italia meridionale bizantina fino al
secolo XI, prima della definitiva conquista normanna del 1071. Per I'epoca tra la fine del IX
e tutto il X secolo gia Hunger ha preso in esame un certo numero di manoscritti italo-greci
in relazione alle ,epigraphische Auszeichnungsschriften® da essi offerte: il Patm. 33, terminato
a Reggio di Calabria nel 9417 (fig. 114); il Vat. gr. 2138e il Vat. gr. 2020, scritti da una me-
desima mano 'uno a Capua nel 991 e I'altro, almeno la seconda parte, presso Gaeta nel 9932%;
i due tomi — ove se ne accolga l'attribuzione, assai discussa, all’Italia meridionale — Paris. gr.
1476 + Paris. gr. 1470 di mano di un copista Anastasio che ne termina la trascrizione
nell’890%; ’'Oxon. Laud. gr. 75 del 976 (fig. 115). Per il secolo XI a codici gia segnalati da
Hunger quali il Laur. 11.9 del 1020/102131, e il Vat. gr. 1650 prodotto nel 1037 ancora una
volta a Reggio, si possono aggiungere altri significativi esempi: penso soprattutto al Vat.
Chis. R IV 18 (fig. 116), e a un gruppo di manoscritti vergati da uno stesso copista, Leone, la
cui attivitd, da assegnare alla prima meta del secolo XI e forse alla Puglia bizantina, & stata
recentemente ricostruita essendosene riconosciuta la mano in almeno sei esemplari®:
I’Athen. 74, il Vindob. Theol. gr. 188 (fig. 117), i Crypt. A. a. Ill e A. b. III, I'Oxon. Lin-
coln College 82, il Vat. gr. 1287. In questi esemplari (a parte I'ultimo, assai mutilo), prodotti
tutti tra I'ultimo scorcio del IX secolo e I’XI non avanzato, ¢ largamente adoperata — talora
accanto ad altre — una ,epigraphische Auszeichnungsmajuskel® con caratteri ora piu semplici
ora piu leziosi, tracciati in alcuni manoscritti con inchiostro rosso. Si tratta di una scrittura dal
modulo slanciato, talvolta connotata da nessi e da lettere rimpicciolite, ed elaborata, nelle sue
espressioni pit artificiose, in senso fortemente decorativo. Sono da osservare alpha ora con
pancia arrotondata e alta sull’asta, ora con traversa e rinforzata da una linea orizzontale supe-
riore, beta con pance per lo piu distanziate, my con linee oblique talvolta inizianti al di sotto
delle estremita superiori dei tratti verticali, ny molto spesso con la traversa ,a scalino®, omega in
certi casi con le curve appiattite sul rigo di base. In generale nei codici di origine campana si
possono osservare forme pitt semplici, mentre nel gruppo di manoscritti vergati da Leone,
questa ,epigraphische Auszeichnungsmajuskel® presenta uno stile decisamente fiorito (si noti
in particolare, pur se non sistematico, I'attacco a ricciolo della pancia superiore del beta e
dell’occhiello del rho).

Sull’ispirazione epigrafica di questa scrittura non pud esservi dubbio. Si potrebbero ri-
cordare molte epigrafi greco-orientali; e del resto lo stesso Hunger ne prende in considera-
zione un buon numero. Ma nella stessa Italia meridionale bizantina, e pit in generale ove in

26 H. Hunger, Epigraphische Auszeichnungsmajuskel. Beitrag zu einem bisher kaum beachteten Kapitel der griechischen Paldogra-
phie, in ,,Jahrbuch der Gsterreichischen Byzantinistik, 26 (1977), pp. 193—-210; ma si veda anche, dello stesso H. Hun-
ger, Minuskel und Auszeichnungsschriften im 10.—12. Jahrhundert, in La paléographie grecque et byzantine, Paris 1977, pp. 201—
220: 207 sg.

27 K. and S. Lake, Dated Greek Minuscule Manuscripts to the Year 1200, vols. I-X and Indices, Boston 1934—1945, ms.
15 (tav. 34).

28 Ibid., ms. 266 (tav. 472) e ms. 268 (tav. 475 sg.).

29 Ibid., ms. 134 (tav. 228).

30 Ibid., ms. 55 (tav. 102). L’attribuzione all’Italia meridionale resta tuttavia dubbia.

31 Ibid., ms. 369 (tavv. 692 sg.)

32 Ibid., ms. 283 (tav. 516).

3 Si veda M. D’Agostino, Osservazioni codicologiche, paleografiche e storico-artistiche su alcuni manoscritti del ,,gruppo Ferrar,
in ,,Rudiae®, 7 (1995), pp. 131-144.
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Occidente era presente una certa tradizione greca si producevano iscrizioni pur se, almeno
per l'alto medioevo, le testimonianze non sono molte. La ,epigraphische Auszeichnungsma-
juskel® del Patm. 33 trova confronto in forme grafiche reperibili gia nell’iscrizione napoletana
di Teodoro del 720/721 da S. Maria di Donnaromita®*, ma diffuse in tutto il mondo bizan-
tino fino al secolo XI, come mostrano certe testimonianze ricordate, ancora una volta, da
Cyril Mango. Oltre ad una analoga ,,impression d’ensemble®, in scritture distintive di indole
epigrafica come quella del Vat. Chis. R IV 18 o del ,gruppo di Leone’, si possono osservare
modulo delle lettere, nessi e forme di beta, di kappa e di my quali — per limitare gli esempi alla
stessa Italia meridionale — in un’epigrafe come quella celebrativa di Basilio Mesardonita del
1011 da S. Nicola a Bari® (fig. 118), mentre 1'omega con le curve appiattite reperibile nel co-
dice chigiano (e nel Bodl. Laud. gr. 75) trova riscontro in un’iscrizione dipinta del 959 nella
cripta delle Sante Marina e Cristina a Carpignano nel Salento® (fig. 119).

In campo latino gid nella tarda antichitd si pud osservare qualche ripresa della capitale
epigrafica in funzione di scrittura distintiva come nel cosiddetto codex Arcerianus A di Wol-
fenbiittel, Guelf. 36.23 Aug. 2, del V-VI secolo® e nel codice LIII (51) della Biblioteca
Capitolare di Verona assegnato al tardo VI*® (fig. 120), scritti 'uno in onciale con ogni vero-
simiglianza a Roma, laltro in semionciale nella stessa Verona. I caratteri dell’epigrafia mo-
numentale sono richiamati non solo dall’ ,,impression d’ensemble* ma anche dai trattini di
coronamento di certe lettere, dalle forcellature alle estremita dei tratti sia verticali sia oriz-
zontali, dai nessi (per es. AE).

Piti tardi, nell’Italia settentrionale, prima longobarda e poi carolingia, e in quella parte del
Mezzogiorno che venne ad identificarsi politicamente con la Longobardia minore e cultural-
mente con l'area beneventano-cassinese, non sono molte le scritture distintive che sembrano
essersi ispirate alle forme epigrafiche, giacché, invece, come ,,Auszeichnungsschriften® furono
adoperate le scritture di antica tradizione libraria, la capitale e 'onciale. Tuttavia non manca-
no alcune espressioni che si rifanno a modelli epigrafici. Nel codice Ambros. F 84 sup., pro-
dotto in un centro dell’Italia settentrionale nel secolo VIII*® (fig. 121), ¢ testimoniata una
scrittura distintiva che sembra riprendere tipologie di iscrizioni a rilievo; il modello epigrafico
si rivela, inoltre, nei segni divisori, pur se non regolari, tra le parole, nelle lettere rimpicciolite
(per es. I, E), nei nessi (per es. NC, DE, TA). E’ sempre all'Italia settentrionale, allo scripto-
rium di Nonantola e al primo secolo IX si deve attribuire il cod. Patr. 20 di Bamberga (da f.
70 in avanti), nel quale a f. 70v — attualmente mutilo — si pud vedere quanto resta di una
scrittura distintiva assai interessante® (fig. 122). Le parole incipitarie, infatti, risultano scritte a
grandi lettere capitali auree entro bande rettangolari colorate. Per I'etd longobarda e poi ca-
rolingia & possibile che il modello sia stato offerto da iscrizioni dipinte come, nella stessa Italia
settentrionale, quella di Santa Maria in Valle a Cividale o I'altra lungo la navata del S. Salva-
tore a Brescia; ma non si pud certo escludere, dato I'uso dell’oro, che nel codice di Bamberga

34 CIG IV 9543. Guillou, Recueil cit., p. 134 sg. (nr. 121) e tav. 120.

35 Ibid., pp. 154159 (nr. 143) e tav. 137.

36 A. Guillou, Notes d’épigraphie byzantine, in ,,Studi medievali, 3* ser., 11 (1970), pp. 403—-408: 403—406 (rist. in A.
Guillou, Culture et société en Italie Byzantine (VI¢ -XI s.), London 1978, nr. VIII); C.D. Fonseca — A.R.. Bruno — V. In-
grosso — A. Marotta, Gli insediamenti rupestri medievali nel Basso Salento, Galatina 1979, pp. 62-64.

37 CLA IX 1374b.

38 CLA IV 506.

39 CLA III 341.

40 Mi limito a rimandare a B. Bischoff, Manoscriti nonantolani dispersi dell’epoca carolingia, in ,,La Bibliofilia“, 85 (1983),
pp. 99-124: 111-114 (il contributo & edito anche in Libri manoscritti e a stampa da Pomposa all’Umanesimo, a cura di L.
Balsamo, Firenze 1985, pp. 1-26: 13-16).
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sia stata ripresa la tipologia di lettere metalliche — forse di rame dorato — quali da tracce
lasciate nel supporto lapideo si son potute ricostruire nell’Italia del centro-sud per S. Pietro a
Corte a Salerno del tempo di Arechi II, per la scritta posta dall’abate Giosu¢ nei primi anni
del secolo IX sulla facciata della chiesa di S. Vincenzo al Volturno, per I'iscrizione funeraria —
forse dell’abate Ingoaldo, morto intorno al’830 — di Farfa*'. Né vanno dimenticati, come
possibili modelli, anche lettere preziose fabbricate come fibbie, monili, ornamenti per oggetti
di lusso. Si puo citare, pur se non proviene dall’Italia, la scritta di dedica della corona votiva
del re visigoto Recesvindo (653—672), fatta di lettere auree pendenti, al pari di gemme,
dalla corona stessa*?. Anche nell’Italia longobarda e poi carolingia non doveva mancare
un’oreficeria pitt 0 meno analoga, le cui iscrizioni hanno potuto ispirare certa scrittura distin-
tiva a Nonantola.

Nell’Italia meridionale, o meglio nella Longobardia minore, il rapporto tra scritture epi-
grafiche e scritture librarie venne a manifestarsi, come s’¢ gia osservato, soprattutto con in-
trusione di forme librarie — dall’onciale — nelle iscrizioni. Il fenomeno inverso si mostra
raro. In altri casi si € potuto trattare dell’'uso di una medesima scrittura, libraria (distintiva) ed
epigrafica, adattata alla natura del supporto, senza che si possa parlare di precisa ripresa
dell’'una dall’altra. O puo esservi stata una pluralitd di interazioni. Istruttiva si rivela I'indagine
condotta per un ambito che & stato meglio individuato da scavi e ricerche recenti, quello di
S. Vincenzo al Volturno, la ,,cittd monastica®, dove peraltro non trova riscontro quanto si ¢
potuto constatare per i caratteri dell’epigrafia in altri centri come Benevento o Capua o
Montecassino®. Gia la Gray, in relazione alla scritta dipinta della cripta dell’abate Epifanio,
riferibile alla prima meta del secolo IX (fig. 123), aveva notato una tipologia grafica assai di-
versa da quella delle epigrafi beneventane*t. Il che trova conferma in una piu larga serie di
iscrizioni di S. Vincenzo, tra le quali spiccano le scritte in rosso o a linee alterne in rosso e
nero sui rotoli sorretti dai profeti nell’affresco della sala dell’assemblea e del vestibolo, sempre
nella zona della cripta di Epifanio (fig. 124). In questo solco grafico si inseriscono, inoltre, le
iscrizioni di Teudelas e di Tamfrid® (fig. 125) coeve del titulus di Epifanio e che con questo
mostrano strette analogie tanto che si & potuto parlare di una ,stilizzazione vulturnese®, che
unifica in un solo linguaggio epigrafico le scritte della ,,cittd monastica® nel periodo del suo
massimo splendore*. A parte le scritte dipinte sui rotoli dei profeti, che presentano qualche
peculiare caratteristica, come una E onciale, alternata alla capitale, caratteri distintivi della sti-
lizzazione sono la A con il tratto interno ripiegata ad angolo acuto, pur se nell’epigrafe di
Tamfrid essa alterna con A di forma normale, la E alta con tratti orizzontali terminanti a tri-
angolo, la D caratterizzata da compressione laterale, la S con esiti sempre a triangolo, e, limi-
tatamente all’iscrizione di Tamfrid, la O a mandorla e la R con tratto obliquo convesso.

41 Su queste iscrizioni si vedano gli studi, ampiamente illustrati, di J. Mitchell, Literacy Displayed: the Use of Inscriptions
at the Monastery of San Vincenzo al Volturno in the Early Ninth Century, in The Uses of Literacy in Early Medieval Europe, ed.
by R. McKitterick, Cambridge 1990, pp. 186225, e The Display of Script and the Uses of Painting in Longobard Italy, in
Testo e immagine nell’alto medioevo, Spoleto 1994 (Settimane di studio del CISAM, XLI), pp. 887-951.

42 1] rapporto tra lettere-monili come quelle della corona di Recesvindo e certe tipologie di iniziali o scrittura distinti-
va & stato proposto da C. Nordenfalk, Die spitantiken Zierbuchstaben, Stockholm 1970, Textb., p. 128, Tafelb., tavv. 34—
35; sulla corona stessa si vedano ultimamente le schede di G. Ripoll Lopez, in The Art of Medieval Spain. A. D. 500~
1200, New York 1993, pp. 53-56 (n.ri 12a e 12b).

43 Per le iscrizioni di S. Vincenzo al Volturno si rimanda al puntuale e specifico studio di De Rubeis, La scrittura a
S. Vincenzo al Voltumo cit., pp. 21—40; ma si vedano anche la primitiva indagine di A. Pantoni, Le chiese e gli edifici del
monastero di San Vincenzo al Volturno, Montecassino 1980, pp. 157-182, e i contributi di Mitchell citati alla nota 41.

4 Gray, The Paleography cit., p. 160 sg.

45 S. Vincenzo al Volturno, inv. n.ri 2876 ¢ 2877.

46 De Rubeis, La scrittura a S. Vincenzo al Volturno cit., p. 35.
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Questa stilizzazione — nel riverberare aspetti grafici della produzione lapidaria beneventana,
come la O e la R or ora descritte, reperibili ambedue in frammenti da Benevento e da Mon-
tecassino, e la seconda nell’iscrizione beneventana di Sicone dell’832 ca.#” — se ne distacca
per la sistematica ripresa del solco a sezione triangolare, per I'equilibrio nello spessore dei
tratti nelle scritte dipinte, per il rigore dell’impaginazione, quali s’incontrano a S. Vincenzo
per tutta la prima meta del secolo IX. A quanto a ragione ¢ stato scritto, I’epigrafia vulturnese
di quest’epoca ,affonda le sue radici da una parte nella tradizione longobarda di Benevento
...; dall’altra nella presenza franca all'interno del cenobio ...“#. Ed invero la gravitazione di
S. Vincenzo al Volturno verso il mondo franco aveva reso il monastero partecipe del pro-
gramma di riforma grafica carolingia, vale a dire della ripresa della tradizione tardo-antica
nelle iscrizioni.

Ed &, pur se con variazioni, questa capitale che & attestata come scrittura distintiva in
manoscritti che possono essere ritenuti di origine vulturnese come il cod. II1.9 della Biblio-
teca Capitolare di Benevento (fig. 126), contenente, non a caso, I’Expositio in Apocalypsin di
Ambrogio Autperto, il monaco e abate franco che visse tra i longobardi, quasi simbolo di
quell’incontro tra due culture che scritture epigrafiche e scritture librarie documentano.

47 Gray, The Paleography cit., p. 126 (nr. 118). Riproduzione in Silvagni, Monumenta cit., IV, tav. IIL 1.
48 De Rubeis, La scrittura a S. Vincenzo al Voltumo cit., p. 35.



John Higgitt

Epigraphic Lettering and Book Script in the British Isles

The relationship between book scripts and the lettering of medieval inscriptions in other
media such as stone, mural painting and metalwork ranges from distant to intimate. When
they are closely related, the book script in question is usually a display script marked by the
kind of boldness, clarity, or aesthetic elaboration that is often thought appropriate for inscrip-
tions. In his study, ,,Auszeichnungsschrift und Epigraphik: zu zwei Westschweizer Inschriften
der Zeit um 700“, Professor Koch provides a stimulating survey of how the relationship
between these two fields changes through the Middle Ages, as well as illustrating how close
the resemblance can sometimes be'. In my paper for the Fachtagung flir mittelalterliche und
neuzeitliche Epigraphik in Graz in 1988 I examined some evidence from early medieval Bri-
tain and Ireland for scribal influence in the lettering and wording of inscriptions®. I pointed
to some striking similarities in Northumbria between the lettering of inscriptions and the dis-
play script of books. It is possible, for example, to make specific comparisons between a
number of inscriptions found on the sites of the influential and well documented Northum-
brian monasteries of Lindisfarne, Monkwearmouth and Jarrow and lettering in manuscripts
attributable to these monasteries. In such cases the lettering of the inscriptions on stone looks
as if it could have been designed by scribes used to writing the display scripts and formal text
scripts of their monasteries. Indeed some Northumbrian monasteries of around the 8th cen-
tury appear to have developed their own distinct house-styles for the lettering, wording and
physical form of their inscribed monuments. The inscriptions from Lindisfarne, Monkwear-
mouth, Jarrow, Whitby, Hartlepool and from the one or more ecclesiastical centres in York
suggest that there may have been continuing contacts between the designers of epigraphic
lettering and the local scriptorium. It should be remembered, however, that the only centres
in Northumbria to which surviving early medieval manuscripts can be attributed with any
degree of certainty are Lindisfarne and the double monastery of Monkwearmouth and Jar-
row; and there has been some argument in recent years about the attribution of manuscripts
to Lindisfarne®. Sometimes, as at Lindisfarne, the preferred script for inscriptions was ,,Insular
decorated capitals®, a script used in and perhaps developed for the display script of Insular
manuscripts like the Lindisfarne Gospels. In some other Northumbrian centres, where
Roman capitals, often mixed with uncial or other forms, were used for inscriptions, the

1 'Walter KOCH, Auszeichnungsschrift und Epigraphik: zu zwei Westschweizer Inschriften der Zeit um 700. Bayeri-
sche Akademie der Wissenschaften, Philosophisch-Historische Klasse, Sitzungsberichte, Jahrgang 1994, Heft 6 (1994)
5-37.

2 John HIGGITT, The Stone-Cutter and the Scriptorium: Early Medieval Inscriptions in Britain and Ireland. In: Epi-
graphik 1988: Fachtagung fiir mittelalterliche und neuzeitliche Epigraphik, Graz, 10.-14. Mai 1988 (Osterreichische
Akademie der Wissenschaften Philosophisch-Historische Klasse. Denkschriften 213). Wien 1990, 149-62.

3 See, for example: Michelle BROWN, The Lindisfarne Scriptorium from the Late Seventh to the Early Ninth Cen-
tury. In: St Cuthbert, his Cult and his Community to AD 1200. Ed. Gerald BONNER, David ROLLASON and Clare
STANCLIFFE. Woodbridge 1989, 151-63; Diibhi O CROININ, Is the Augsburg Gospel Codex a Northumbrian
Manuscript? In: op. cit., 189-201; and Nancy NETZER, Willibrord’s Scriptorium at Echternach and its Relationship to
Ireland and Lindisfarne. In: op. cit., 203-12.
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capitals seem to have remained close to versions current in books rather than establishing in-
dependent traditions of epigraphic lettering*.

There was at this time another, purely epigraphic, tradition of inscriptions in England, that
of runes. Inscriptions in runes co-existed with Roman-letter inscriptions; indeed they some-
times, as on some of the Lindisfarne name-stones or the Ruthwell Cross, appear on the same
monument. The surviving runic inscriptions on stone and wood from the pre-Viking period
are all, or nearly all, ecclesiastical in origin. It is not surprising therefore that some of these
runic inscriptions show the influence of formal Roman-letter inscriptions in a regular layout,
or in the use of serifing. Individual runes were sometimes adopted as ,,additional symbols™ in
Anglo-Saxon manuscripts but there is no evidence that runes were ever used as a book script
in England®.

Was the very close relationship between inscriptions and books in early Northumbria
unique in the history of English medieval epigraphy? My purpose in this paper is to take the
search for contacts between book script and epigraphic script beyond early Northumbria by
surveying the evidence of inscriptions in England in various media from atound the 9th
century to the later Middle Ages. My comments on English inscriptions of the 12th century
and later must be provisional and tentative because few of them have been adequately pu-
blished, let alone subjected to epigraphic analysis. The early medieval inscriptions of Britain
and Ireland have been published in a number of collections but regrettably there is as yet no
equivalent, for the later medieval centuries, to the Deutsche Inschriften, the Corpus des
inscriptions de la France médiévale, or other national corpora®.

I would like to start by examining one or two inscriptions of the 9th century or therea-
bouts in which it may be possible to detect the involvement of scribes trained in the use of
book scripts. The two different styles of lettering used for the two vernacular texts on the
fragmentary, 9th- to 10th-century stone cross from Alnmouth in Northumbria reveal two
contrasting views on the types of capitals that were appropriate for inscriptions. What seems
to be the sculptor’s signature is in small, comparatively informal capitals that include an Insu-
lar decorative capital form of M and the runic characters ac and wynn used for A and W. The
other text seems to have been a memorial inscription and its capitals are larger and more

4 For the inscriptions referred to in the text see: Elisabeth OKASHA, Hand-List of Anglo-Saxon Non-Runic Inscripti-
ons. Cambridge 1971; John HIGGITT, The Dedication Inscription at Jarrow and its Context. In: Antiquaries Journal 59
(1979) 343-74; James LANG et al., York and Eastern Yorkshire (Corpus of Anglo-Saxon Stone Sculpture 3). 44-47, 62—
66, 85-86, 108-09; John HIGGITT, Monasteries and Inscriptions in Early Northumbria, the Evidence of Whitby. In:
From the Isles of the North: Early Medieval Art in Ireland and Britain. Ed. Cormac BOURKE (Proceedings of the Third
International Conference on Insular Art held in the Ulster Museum, Belfast, 7-11 April 1994). Belfast 1995, 229-36.
For a definition and a discussion of ,,Insular decorative capitals” see: John HIGGITT, The Display Script of the Book of
Kells and the Tradition of Insular Decorative Capitals, In: The Book of Kells: Proceedings of a Conference at Trinity
College Dublin 6-9 September 1992. Ed. Felicity O’MAHONY. Dublin 1994, 209-33.

5 R. L. PAGE, An Introduction to English Runes. London 1973 (for a general survey), 104, figs 16 and 25 and pls 1
and 2 (for serifing and other possible influence from Roman letter inscriptions) and pp. 200—14 for some uses of runes in
manuscripts.

6 For excellent surveys of the national corpora see: Walter KOCH, Literaturbericht zur mittelalterlichen und neuzeit-
lichen Epigraphik (1976-1984) (Monumenta Germaniae Historica, Hilfsmittel 11). Miinchen 1987, 42-52; Walter
KOCH, Literaturbericht zur mittelalterlichen und neuzeitlichen Epigraphik (1985-1991) (Monumenta Germaniae
Historica, Hilfsmittel 14). Miinchen 1994, 48-72. Publications of early medieval Insular inscriptions in Roman lettering
include: R.A.S. MACALISTER, Corpus Inscriptionum Insularum Celticarum. 2 vols, Dublin 1945 (Neudruck. Dublin
1996) and 1949; V. E. NASH-WILLIAMS, The Early Christian Monuments of Wales. Cardiff 1950; OKASHA, Hand-
List (op. cit. in n. 4); Elisabeth OKASHA, The Non-Ogam Inscriptions of Pictland. In: Cambridge Medieval Celtic Stu-
dies 9 (1985), 43-69; Elisabeth OKASHA, Corpus of Early Christian Inscribed Stones of South-West Britain. London and
New York, 1993.
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carefully laid out. They consist of Roman capitals or common angular variants. One could
argue that the sculptor was literate and knew how to draw up an inscription (at least a
maker-formula with his name) in rather informal Insular decorative capitals but that the me-
morial text, which was more important from the point of view of the patrons, was designed
by someone familiar with more formal lettering, perhaps a scribe whose training had inclu-
ded manuscript display script’.

Some of the early Northumbrian inscriptions on stone employed scripts based on Insular
text scripts rather than on capitals. The script used was normally half-uncial, the highest gra-
de of text script. The calligraphic lettering of the Latin inscription on the fragmentary me-
morial stone from Billingham looks as if it could have been designed by a scribe of perhaps
the second half of the eighth or first half of the ninth century whose habitual hand was an
Insular half-uncial or a hybrid minuscule. Similarly the carefully ruled-out lines of lettering
(in Old English) on a fragment of a cross-head from Dewsbury are in a neat Insular half-
uncial that is not very distant from book script, but could a well trained scribe have been
responsible for the reversed S in this text? However there were also less formally laid-out
inscriptions in half-uncial, such as the Old English memorial text on the cross-shaft from
Yarm, that suggest that this kind of script was beginning to be used as an independent epi-
graphic script in some places in eighth- and ninth-century Northumbria, as it was in Ireland
and Wales®.

Inscriptions on lead are a class of inscribed object that was perhaps normally designed, if
not always cut onto the lead, by scribes. Two examples of around the 9th century that have
been found in England in recent years show, however, very different levels of scribal accom-
plishment. The lead plaque found in recent excavations at Flixborough was elegantly inscri-
bed in a ,,hybrid (or high-grade) minuscule® and Michelle Brown is surely right in arguing
that ,,The scribe responsible for this inscription was undoubtedly used to producing manus-
cripts, for the style of script belongs to a tradition of handwriting rather than inscriptions”.
The writing on the fragments of lead from Kirkdale on the other hand is much less expert
and is perhaps the work of someone trained in what Julian Brown has called a ,,basic te-
aching script” (the equivalent of Armando Petrucci’s ,,scrittura di base®, rather than any for-
mal book script). However different these two inscriptions on lead may seem, the writing in
both is that of someone trained to write with a pen'®.

7 OKASHA, Hand-list (op. cit. in n. 4), 47-48, pls 2a and 2b.

8 OKASHA, Hand-List (op. cit. in n. 4), 52-53 (Billingham), 65-66 (Dewsbury) and 130 (Yarm); C. D. Morris, Two
Early Grave-Markers from Billingham. In: Archaeologia Aeliana 5th ser., 2 (1974), 49-56. For analyses of ,,the Insular
system of scripts” and for the terms ,,Insular half-uncial” and ,,Insular hybrid minuscule” see: Julian BROWN, The Irish
Element in the Insular System of Scripts to circa A.D. 850, in: Janet BATELY, Michelle P. BROWN and Jane
ROBERTS ed., A Palacographer’s View: the Selected Writings of Julian Brown. London 1993, 201-20; Michelle P.
Brown, A Guide To Western Historical Scripts from Antiquity to 1600. The British Library.London 1990, 48-57. For
illustrations of contemporary Irish and Welsh inscriptions see: MACALISTER, Corpus (op. cit. in n. 6). NASH-WILLIAMS,
The Early Christian Monuments (op. cit. in n. 6).

9 Elisabeth OKASHA, A Second Supplement to Hand-List of Anglo-Saxon Non-Runic Inscriptions. In: Anglo-Saxon
England 21 (1992), 37-85, at pp. 46—47, pl. Illc; MPB [Michelle P. BROWN] In: The Making of England: Anglo-Saxon
Art and Culture AD 600-900. Ed. Leslie WEBSTER and Janet BACKHOUSE. The British Museum. London 1991, 95.

10 Lorna WATTS, Philip RAHTZ, Elisabeth OKASHA, S.A.J. BRADLEY and John HIGGITT, Kirkdale — the Inscrip-
tions. Medieval Archaeology 41 (forthcoming). T.J. (Julian) BROWN’s discussion of ,basic teaching script” (citing
Petrucci) is in: The Durham Gospels. Ed. C. D. VEREY (Early English Manuscripts in Facsimile 20). Copenhagen 1980,
51-52; and Julian BROWN, Tradition, Imitation and Invention in Insular Handwriting of the Seventh and Eighth Cen-
turies. In: A Palaeographer’s View: the Selected Writings of Julian Brown. Ed. Janet BATELY, Michelle P. BROWN and
Jane ROBERTS. London 1993, 179-200, at pp. 191-92. See also A. PETRUCCI, Libro, scrittura e scuola, In: La Scuola
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Inscriptions painted onto wall-plaster are another class of early medieval inscription that is
likely often to have been executed by literate clerics rather than by professional painters and
so again one might expect direct contacts with book scripts. At any rate the painting of
inscriptions of this kind was thought to be the province of the monastic scholar in 11th-
century Burgundy, if we can trust Rodolfus Glaber’s story that he was asked to renew worn-
out painted inscriptions on the altars of St-Germain in Auxerre that had been written by
,scolastici“ many years before'!. Unfortunately we have only two small fragments of such
painted lettering from Anglo-Saxon England. These were found in excavations in the church
at Heysham. The serifing by ,,stem-thickening on the Heysham capitals is not common in
manuscript display script but something similar can be seen in the display capitals of the 8th-
century Codex Aureus in Stockholm!2. This is, however, much too slender a basis on which
to build any general theory about the relationship of painted mural inscriptions and ma-
nuscript display script in Anglo-Saxon England.

It is time now to extend our investigation of epigraphic lettering to inscriptions on stone
from Anglo-Saxon England south of the Humber. Northumbria was not necessarily unique
amongst the early Anglo-Saxon kingdoms in the strongly localized and monastic character of
its inscriptions, but, as Elisabeth Okasha’s distribution map makes clear, very few inscriptions
on stone from before the 10th century survive south of the river Humber!3. It is likely that
geology, the lack in some areas of good stone for building and carving, and the intensive later
development of much of the southern part of England account for some of this discrepancy,
which may therefore be more apparent than real. There may have been ecclesiastical centres
south of the Humber that were comparable to those in early Northumbria in having their
own epigraphic traditions but, if so, the evidence no longer seems to survive. Two, probably
ninth-century, inscribed gravemarkers show that Roman capitals could be used in southern
England for inscriptions on stone before the 10th century. One was found in excavations at
the Old Minster in Winchester and the other is at nearby Whitchurch. The lettering of the
short text at Winchester is regular and neatly serifed and the forms are ,,Roman®, as in ge-
neral are those at Whitchurch, with the exception of the angular C and G and uncial Q.
Too little is known of ninth-century display script in southern England to allow us to deter-
mine what, if anything, these capitals owed to contemporary manuscripts. The rather later
inscriptions on the early 10th-century embroidered stole and maniple ordered by Queen
Zlffled for Bishop Frithestan of Winchester may bring us close to the display script of some
scribe or scriptorium, perhaps in Winchester. These again are carefully formed Roman capi-
tals, in this case with a high proportion of angular forms. The pronounced ,,wedge® serifs on
the embroidered lettering are a feature of earlier Insular lettering in books and in inscriptions.
They had appeared about a century earlier on the display capitals of the Book of Cerne and

nell’occidente latino dell’alto medioevo (Settimane di Studio del Centro italiano di studi sull’alto medioevo 19). Spoleto
1972, 1, 313-37.

11 Roodulfus Glaber Opera. Ed. John FRANCE, Neithard BULST and Paul REYNOLDS (Oxford Medieval Texts). Ox-
ford 1989, 226-27.

12 John HIGGITT, Anglo-Saxon Painted Lettering at St Patrick’s Chapel, Heysham. In: Early Medieval Wall Painting
and Sculpture in England. Ed. Sharon CATHER, David PARK and Paul WILLIAMSON (British Archaeological Reports,
British Series 216) Oxford 1990, 31-40; J.J. G. ALEXANDER, Insular Manuscripts 6th to the 9th Century (A Survey of
Manuscripts Illuminated in the British Isles). London 1978, ill. 152 (,,Codex Aureus“, Stockholm, Royal Library, MS
A.135, fol. 1171).

13 OKASHA, Hand-List (op. cit. in n. 4), 140 (Map 1).

4 Dominic TWEDDLE, Martin BIDDLE, Birthe KJOLBYE-BIDDLE et al., South-East England (Corpus of Anglo-Saxon
Stone Sculpture, 4). Oxford 1995, 27174, ills 482, 485-90; OKASHA, Hand-List (op. cit. in 4) 12627, 127-28, pl.
140.
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the Book of Nunnaminster and it is possible that similarly serifed manuscript display script
survived into the early 10th century or that it was revived then from older models. The
Roman capital forms in the three inscriptions that we have just considered may reflect the
influence of Carolingian capitals, but it is also possible that these inscriptions look back to an
independent English tradition of Roman, or predominantly Roman, capitals that can be seen
in the display script of some southern English manuscripts of the 8th or earlier 9th centu-
ries*s,

The ecclesiastical culture of the south of England was gradually transformed from the
middle years of the 10th century onwards by the adoption from the Continent of the ideas
and practices of the Benedictine Reform movement. These contacts also led English scribes
to take up and adapt the Carolingian minuscule script and Roman capitals, as well as many
teatures of the decoration of Continental books. In some manuscripts such as the Benedictio-
nal written for Bishop Ethelwold in Winchester (London, British Library, Add. MS 49598),
probably in the 970 s, the golden capitals of the display script are clearly based on the revived
Roman capitals of Carolingian manuscripts. In other cases, such as the additions that were
made in about 970, probably at Glastonbury, to the Leofric Missal (Oxford, Bodleian
Library, MS Bodley 579), the capitals are more mixed, with more use of such forms as angu-
lar C and S or pointed O. In comparison with the capitals of the Benedictional of Ethelwold,
this latter type of capital also tends to be heavier, to lack fine serifing and to show less con-
trast of thick and thin. Sandy Heslop's distinction between ,, Ethelwoldan® and ,,Dunstanes-
que capitals in English manuscripts of this period is a useful one, although it may not cover
all of the variations, particularly by the middle of the 11th century!®. How far, if at all, can
we find correspondences to such display capitals in the inscriptions of the last century before
the Norman Conquest?

The nearest epigraphic equivalent to the elegant ,,Athelwoldan® capitals seems to be in
metalwork, on the 11th-century southern English portable altar in the Musée de Cluny in
Paris with its fine serifs and contrast of thick and thin, but the capitals on the altar also inclu-
de some less classical alternative forms, such as uncial E, H and Q, pointed O and square C.
Similarly treated capitals with a similar, but by no means identical, range of forms can be seen
in the display script of an approximately contemporary English gospel-book (Cambridge,
Pembroke College, MS 302)!7. English inscriptions on stone, on the other hand, make use of
capitals which, with their angular forms, seem to have more in common with the , Dun-

15 The Relics of Saint Cuthbert. Ed. C. F. BATTISCOMBE. Oxford 1956, 375-432, pls XXIV-XXV, XXXIII-
XXXIV; Michelle P. BROWN, The Book of Cerne: Prayer, Patronage and Power in Ninth-Century England. Lon-
don — Toronto — Buffalo 1996, pls I-V, fig. 10 (Books of Cerne and Nunnaminster) For earlier, predominantly Roman,
display capitals see: ALEXANDER, Insular Manuscripts (op. cit. in n. 12) ills 143-45, 152, 156, 160, 174. 176-78; E. A.
LOWE, English Uncial. Oxford 1960, pl. XXXb.

16 For the imitation of Carolingian models in script and book decorations during the period of the Benedictine Re-
form see: T.A.M. BISHOP, English Caroline Minuscule. Oxford 1971; Elzbieta TEMPLE, Anglo-Saxon Manuscripts
900-1066 (A Survey of Manuscripts Illuminated in the British Isles). London 1976. For the display capitals of the Bene-
dictional of St Ethelwold and the Leofric Missal see: Robert DESHMAN, The Benedictional of Zthelwold. Princeton,
N.J. 1995, pls 2-3, 9, 11, 13, 17, 23, 27, 29; Robert DESHMAN, The Leofric Missal and Tenth-Century English Art.
In: Anglo-Saxon England 6 (1977) 145-73, pls II, IV; TEMPLE, Anglo-Saxon Manuscripts ills 54-56. The distinction
between ,, Athelwoldan® and ,,Dunstanesque® capitals is made in: T. A. HESLOP, The Production of de luxe Manus-
cripts and the Patronage of King Cnut and Queen Emma. In: Anglo-Saxon England 19 (1990), 151-95, at pp. 162-72,
pls T1, 1L

17 Elisabeth OKASHA, A Supplement to Hand-List of Anglo-Saxon Non-Runic Inscriptions. In: Anglo-Saxon Eng-
land 11 (1983) 83-118, at pp. 95-96, pl. VIII; Elisabeth OKASHA and Jennifer O'REILLY, An Anglo-Saxon Portable
Altar: Inscription and Iconography. In: Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 47 (1984) 32-51, pls 15a and
15 c; TEMPLE, Ango-Saxon Manuscripts 112-13, ill. 290-91 (Pembroke College Gospels).
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stanesque** than ,,Athelwoldan® capitals, even in balanced and carefully laid-out examples
such as those at Orpington or Breamore, but the inscriptions go even further than ,,Dun-
stanesque** display script in their avoidance of serifs and of contrast between thick and thin'®.
This lettering seems to be related in some way to the ,,Dunstanesque® display capitals, but
the inscriptions on stone do not exactly reproduce known types of display script. Perhaps the
capitals in the inscriptions and those in ,,Dunstanesque® display scripts both represent an ear-
lier tradition than the Carolingian-looking ,,&Athelwoldan® type, a tradition of English capi-
tals older than the renewed Carolingian influences of the Reform Period. Unfortunately it
does not seem to be possible to match up the display script of any Reform Period manus-
cripts of known provenance with any inscriptions from the same centres and so it must re-
main very uncertain how far the epigraphic scripts of late Anglo-Saxon England were in-
debted to book scripts.

The two 11th-century inscriptions from Deerhurst are in broad, well designed capitals that
both employ uncial E and square C alongside the ,,Roman* forms. The well-known longer
inscription, now in Oxford, commemorates a dedication that took place in 1056; the buil-
ding dedicated was the 11th-century ,,Odda’s Chapel® rather than the older and larger priory
church. Three or four years after this dedication, King Edward gave the monastery, but per-
haps not the chapel, at Deerhurst to the French abbey of Saint-Denis. Should we look for
the background to this accomplished lettering, with its neat use of litterae insertae, in England
or on the Continent, in books or on stone? Features of this lettering such as the litterae inser-
tae can be matched both in some late Anglo-Saxon display capitals and amongst French
inscriptions of the 10th and 11th centuries. We may be justified in seeing the Deerhurst
inscription in the context of a new development identified by Paul Deschamps in some
Continental inscriptions of the mid and later 11th century. He argued that inscriptions like
the dedication inscription at Waha (1050) or Moissac (1063) show greater care in execution
and a new concern with clarity, while retaining the 11th-century predilection for litterae
insertae and ligatures. Deerhurst’s use of a few uncial letters amongst its capitals is another
point in common with such inscriptions. This is no provincial piece: the patron, Earl Odda,
was a kinsman of the king and the presiding bishop, Ealdred of Worcester, had recently visi-
ted both Rome and Germany. A fuller investigation of mid 11th-century inscriptions and
display script on the Continent might help to establish how this new epigraphic style reached
England®.

We know very little about northern English manuscripts in the century before the Nor-
man Conquest but inscriptions of this time in Yorkshire are in unrefined, often an-
gular,capitals. The exception is the inscribed sundial at Great Edstone where the broad,
controlled forms of the capitals are more like those in the south. The more typical capi-
tals of the celebrated mid 11th-century sundial at Kirkdale do not immediately look as if

18 OKASHA, Hand-List (op. cit. in n. 4) 56, 105, pls 15-16, 99; TWEDDLE/BIDDLE/KJ@LBYE-BIDDLE et al., South-
East England (op. cit. in n. 14) 14749, 253-56, ills 105-07, 429-33.

19 OKASHA, Hand-List (op. cit. in n. 4) 63-65, pls 28 and 29; The Golden Age of Anglo-Saxon Art 966-1066. Ed.
Janet BACKHOUSE, D. H. TURNER and Leslie WEBSTER. The British Museum, London 1984, 131-32; A History of
Gloucestershire (Victoria History of the Counties of England) 2. London 1907, 103-05; A History of Gloucestershire
(Victoria History of Counties of England) 8. London 1968, 36, 37-38. For examples in late Anglo-Saxon display script
of broadly comparable litterae insertae and ligatures see: TEMPLE, Ango-Saxon Manuscripts (op. cit. in n. 16) ills 74, 93,
120, 126, 223, 290, 297, 319. For Waha, Moissac and comparable inscriptions see: Paul DESCHAMPS, Etude sur la
paléographie des inscriptions lapidaires de la fin de 'époque mérovingienne aux derniéres années du Xlle siécle. In:
Bulletin monumental 88 (1929), 5-86, at pp. 21-35, figs 22 and 23. See also (for Ealdred): Frank BARLOW, The English
Church 1000-1066. 2nd edn, London — New York 1979, 86-90; and (for Odda) Frank BARLOW, Edward the Confes-
sor. London 1970, 75, 114-15, 121-23, 125.
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they owe much to book script but even here there are suggestions of the habits of clerical
literacy, if not of refined calligraphy. One of the two men named as having a role in making
the sundial was Brand the priest, who perhaps composed the wording of the text. If so,
perhaps he was also responsible for use of a cross as a signe de renvoi to guide the reader from
one section of text on the sundial to the next. This looks very much like the contribution
of a man used to dealing with books, even if he was not a practitioner of calligraphic display
script?0.

The first hundred or so years after the Norman Conquest saw a great expansion of mona-
sticism in England; and large numbers of very fine books, some with elaborate display script,
were written in, or for, English monasteries. Much of the book production was still monastic
but there is some evidence for the employment of professional scribes and illuminators. So-
metimes the more ambitious decoration might be carried out by professional illuminators,
some of whom may have worked, like Master Hugo at Bury St Edmunds who was also a
metalworker, in more than one medium. Continental evidence suggests that artists who were
professed monks might also on occasion be equally versatile. We know, for example, of
Fulco, a 12th-century monk of the Mosan monastery of Saint-Hubert, who was skilled in
the illumination of initials and in the carving of wood and stone?!. Such versatility must have
favoured the interchange of ideas between artistic media and it is very likely that on occasion,
as in the early Middle Ages, artists with experience of manuscript display script were
called on to design the layout and lettering of inscriptions in other media. It is unfortunately
hard to test this hypothesis, since very few inscriptions seem to survive from major centres
of book production in England of this period. There are, however, some parallelisms and a
few possible contacts between manuscript display script and epigraphic script during these
years.

One such parallelism is the decoration of capitals with round dots on, or close to, the stro-
ke of the letters (,,runde Zierpunkte®). This feature can be seen now and again in English
display capitals during the 11th and 12th centuries and in two inscriptions on stone, one of c.
1100 and the other of the earlier 12th century. These are an inscribed slab in Barking in
Essex that mentions Bishop Maurice of London (1086-1107) and a limestone relief at
Ipswich depicting St Michael the Archangel fighting the dragon??. Of course capitals embel-
lished in this manner can also be found widely in inscriptions and manuscripts on the Conti-

20 For Great Edstone and Kirkdale see: OKASHA, Hand-List (op. cit. in n. 4), 73, 87-88, pls 41 and 64; LANG et al.,
York (op. cit. in n. 4) 133-35, 16366, ills 451-53, 568—73. The interpretation of the cross as a signe de renvoi is in: R. L.
PAGE, Runes and Runic Inscriptions: Collected Essays on Anglo-Saxon and Viking Runes. Ed. David PARSONS.
Woodbridge 1995, 330, n. 11.

2! For Master Hugo see: C. M. KAUFFMANN, The Bury Bible. In: Journal of the Warburg and Courtauld Institutes
29 (1966), 60-81, at pp. 62—64; Gesta Sacristarum, in: Memorials of St. Edmund’s Abbey. Ed. T. ARNOLD (The Chro-
nicles and Memorials of Great Britain and Ireland during the Middle Ages [= Rolls Series] 96). London 1890-96, II,
289-96, at pp. 289-90. Fulco of Saint-Hubert was working in the first half of the 12th century and he was described as
witt illuminationibus capitalium litterarum et incisionibus lignorum et lapidum peritum“. See Marie-Rose LAPIERE, La lettre
ornée dans les manuscrits mosans d’origine bénédictine xie-xiie siécles (Bibliothéque de la Faculté de Philosophie et
Lettres de 'Université de Liége 229). Paris 1981, 17374 and 174, n. 10; Lawrence NEES, review of Marie-Rose
LAPIERE in: Speculum 58 (1983) 768-71.

22 Examples of English display capitals with dot ornament are illustrated from manuscripts of between c. 980 and c.
1170 in: TEMPLE, Anglo-Saxon Manuscripts (op. cit. in n. 16) fig. 52, ills 83, 260, 262, 300, 319; C. M. KAUFFMANN,
Romanesque Manuscripts 1066—1190 (A Survey of Manuscripts Illuminated in the British Isles). London 1975, fig. 26,
ills 1, 30, 56, 117, 143, 190, 232, 239, 255. The Barking slab is illustrated in: Miller CHRISTY, Three more Essex Inci-
sed Slabs. In: Transactions of the Essex Archaeological Society new series 12 (1913) 315-22, at p. 316. For Ipswich:
OKASHA, Hand-List (op. cit. in n. 4) 82-83, pl. 58; English Romanesque Art 1066—1200. Ed. George ZARNECKI, Janet
HOLT and Tristram HOLLAND. Hayward Gallery. London 1984, 164—65.



144 John Higgitt

nent; and so it is not clear whether these two English inscriptions were stimulated by epigra-
phic or scribal fashions.

The texts of some inscriptions of the Romanesque period are built up into elaborate pat-
terns of letters through the use of devices such as ligaturing (lettres conjointes), or the placing of
one, two or even three smaller letters within large ones (litterae insertae or lettres enclavées), or
the interweaving or overlapping of letter forms (lettres entrelacées). These may require some
effort to decipher, as one can see in the well known examples in the cloister at Moissac or on
a tympanum from Saint-Bénigne in Dijon®. Two examples show that the type was also
known in England. One was on a stone from Southwark in London, which is now appa-
rently lost but was recorded in a rubbing and early engravings; and the other is on a recum-
bent tomb from the Cluniac priory of Monkton Farleigh in Wiltshire. Neither can be dated
but the tomb commemorates Ilbert de Chaz, an early benefactor of Monkton Farleigh,
which was founded between 1120 and 11232, We know nothing of the circumstances in
which these inscriptions were designed. Their lettering takes devices also found in some dis-
play script to greater extremes than I have so far found in English manuscripts. However, at
least one monastic scribe in 12th-century England was familiar with such interwoven lette-
ring. The scribe of the Benedictine Abbey of Westminster who executed the most stylish and
intricate of the tituli in the mortuary roll of Abbot Vitalis of Savigny, who died in 1122, was
certainly capable of designing inscriptions of this type. A number of the other religious
communities that made entries into the roll also treated the headings of their contributions
with the formality of inscriptions, but none as skilfully as the Westminster scribe, who may
have been using a brush rather than a pen®. Unfortunately no comparable inscriptions re-
main at Westminster.

It is possible, incidentally, to compare the titulus for Abbot Vitalis from the recently foun-
ded Augustinian priory of Great Bricett in Suffolk with an approximately contemporary
inscription on the jambs of the door of the former priory church. The scribe who wrote the
entry into the mortuary roll at Great Bricett was not, however, very accomplished; and the
inscription is, like several English inscriptions of this period, very damaged. That they both
use a pointed O and split strokes is perhaps no more than coincidence?.

So far the results of our search for specific contacts between manuscript display script and
epigraphic lettering in the decades following the Norman Conquest have been a little disap-
pointing. The clearest case is in the field of wall-painting and it takes us beyond England, an

23 DESCHAMPS, Etude (op. cit. in n. 19) esp. 22-23 (for terminology and 11th-century examples), figs 28 (Moissac)
and 48 (Saint-Bénigne).

24 There is an engraving of the tomb slab of Ilbert de Chaz at Monkton Farleigh in: J. E. JACKSON, The History of
the Priory of Monkton Farley. In: Wiltshire Archacological and Natural History Magazine 4 (1858) 267-84, pl. opp. p.
283. For Monkton Farleigh see: A History of Wiltshire (Victoria History of the Counties of England) 3. London 1956,
262—68; A History of Wiltshire (Victoria History of the Counties of England) 7. London 1953, 55; Medieval Religious
Houses: England and Wales. Ed. David KNOWLES and R. Neville HADCOCK. 2nd edn London 1971, 97, 101. The
inscription found at Southwark is illustrated in: Mr. [Richard] Gough, Conjectures on an antient Tomb in Salisbury
Cathedral. In: Archaeologia 2 (1773), 188-93, pl. XIII, fig. 3; Samuel PEGGE, A Sylloge of the Remaining Authentic
Inscriptions relative to the Erection of our English Churches (Bibliotheca Topographica Britannica 41). Society of Anti-
quaries, London 1787, 56; William CAMDEN, Britannia or a Chorographical Description of the Flourishing Kingdoms
of England, Scotland, and Ireland and Islands Adjacent. Ed. Richard GOUGH. 4 vols, London 1806, I, 260, pl. XI, fig. 3.
The rubbing is now in the British Library (Add. MS 27349, fol. 42).

25 T.S.R. BOASE, English Art 1100-1216. Oxford 1953, 6667, fig. 7; Rouleau mortuaire du B. Vital, Abbé de
Savigni. Ed. L. DELISLE. Paris 1909, pl. XXVII (no. 100).

26 DELISLE, Rouleau mortuaire (op. cit. in n. 25) pl. XXXIX (no. 164); H. Munro CAUTLEY, Suffolk Churches and
their Treasures. 4" rev. ed., Ipswich 1975, 246; A History of Suffolk (Victoria History of the Counties of England), 2.
London 1907, 94-95. '
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important reminder of the international careers of some artists around the 12th century.
Walter Oakeshott’s studies of the magnificent bible made for the Benedictine cathedral
priory at Winchester led him to conclude that two or three of the later artists who illumina-
ted the bible also worked as mural painters in the chapter house of the convent of Sigena in
Catalonia. He also argued that the inscriptions that accompany these paintings should be at-
tributed to one of the rubricators of the Winchester Bible, the ,,Uncial Forms rubricator*?’.
In both the bible and at Sigena this confident and impressive lettering is characterized by the
use of rounded and uncial forms, strong modelling, an unusual form of uncial M, distinctive
flourishing and the regular use of a single point to divide words. If we accept these attribu-
tions, we have here a clear case of a style of lettering moving easily between display script
and monumental painting; and we can imagine the calligrapher, the ,,Uncial Forms rubrica-
tor* as one of a group of itinerant secular artists of the later 12th century.

In her publication of the more or less contemporary stained glass of Canterbury Cathedral,
Madeline Caviness examined the lettering of the inscriptions. Although she was unable to
find any relationships with manuscripts as close as that argued for by Oakeshott at Winche-
ster, she saw ,,remarkable similarities” between the work of the earliest of the artists, the so-
called Methuselah Master (attributed to around the later 1170 s), and ,,the general repertory
of forms® in the display script of the Dover Bible, which was written at Canterbury some-
what earlier (around the middle of the 12th century). She drew the general conclusion that
,»the epigraphy of the glass depends on forms already introduced in manuscripts though the
slightly more restricted repertory [in the glass] is closer to that of seals?. If we accept this
analysis, the earliest of the glass-painters who were involved in the reglazing of Canterbury
Cathedral after the fire of 1174, followed forms that had appeared somewhat earlier in
manuscript display script.

The capitals attributed to the ,,Uncial Forms rubricator®, which we have just seen at Win-
chester and Sigena, are an early form of the rounded Gothic capitals of the 13th and 14th
centuries. Gothic capitals appear in a variety of styles in England during these years, both in
display script and in inscriptions in various media. By the 13th century, however, it is less
likely that such similarities can be explained as a result of the same craftsmen working both in
manuscripts and in inscriptions. The production of books was now largely in the hands of
professional craftsmen and their trades were separate from those working in other media®. As
far as I know, there has been no general study of English Gothic capitals; but very useful
work has been done on the lettering of monumental brasses and of seals®. (,,Gothic capital®
is preferable to the old term ,,Lombardic®, which is still used by some British scholars con-

27 Walter OAKESHOTT, Sigena: Romanesque Paintings in Spain and the Winchester Bible Artists. London 1972, 137—
41; Walter OAKESHOTT, The Sigena Paintings and the Second Style of Rubrication in the Winchester Bible, In: Kunst-
historische Forschungen: Otto Picht zu seinem 70. Geburtstag. Ed. A. ROSENAUER and G. WEBER. Salzburg 1972,
90-98; Walter OAKESHOTT, The Two Winchester Bibles. Oxford 1981, 24-25, 28, 35-36.

28 Madeline Harrison CAVINESS, The Windows of Christ Church Cathedral Canterbury. London 1981, 220-23,
pl. 162.

29 Nigel MORGAN, Early Gothic Manuscripts [I] 1190-1250 (A Survey of Manuscripts Illuminated in the British
Isles). London 1982, 14-15.

30 For discussions of lettering on English medieval brasses see: Sally BADHAM, John BLAIR and Robin EMMERSON,
Specimens of Lettering from English Monumental Brasses, London 1976; John COALES ed., The Earliest English Bras-
ses: Patronage, Style and Workshops 1270-1350. Monumental Brass Society, London 1987. For further references see:
Sally BADHAM, The Contribution of Epigraphy to the Typological Classification of Medieval English Brasses and Incised
Slabs, in: Katherine FORSYTH, John HIGGITT and David PARSONS ed., Roman, Runes and Ogham: Medieval Inscrip-
tions in the Insular World and on the Continent. Stamford (forthcoming). The classic study of the epigraphy of English
seals is: H. S. KINGSFORD, The Epigraphy of Medieval English Seals. In: Archaeologia 79 (1929) 149-78.
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cerned with inscriptions in Gothic lettering, because it more clearly associates this lettering
with contemporary lettering in manuscripts and beyond the British Isles’!). In the absence of
published collections and critical studies of later medieval inscriptions in England, it is dif-
ficult to investigate the relationship between epigraphic lettering and book scripts in any de-
tail. Through the 13th century and the earlier decades of the 14th both inscriptions and dis-
play script bear witness to the same broad fashion for rather compressed capitals with a
preference for rounded and uncial forms. Letters are often heavily modelled and letters such
as C, E and U are typically closed by the fusion of their serifs into a long hair-line stroke.
Display script, however, now generally plays a less important role in manuscripts than it had
in the 12th century; it usually appears as short passages of continuation lettering following il-
luminated initials and it tends to be somewhat overwhelmed by other aspects of the illumi-
nation. Craftsmen working in books and those working in other media used similar forms of
lettering; but it is not easy to tell to what extent, if at all, books were seeking to recreate the
effects of inscriptions, or inscriptions those of books. At least one inscription, the well-
known verse comparing a building to a rose (ut rosa flos florum sic est domus ista domorum) that
is painted onto the wall of the chapter house of ¢. 1280 at York Minster, is, in its present
condition, very reminiscent of the panels of display script following illuminated initials in
some 13th-century English and French manuscripts. The lines of Gothic capitals in gold
against coloured panels are very like those in some books, but the York lettering has been
restored, probably more than once, and so there is some uncertainty about the original
treatment of this inscription®2.

During the 14th century formal Gothic minuscule or textura, which some British scholars
still call ,,black letter” when referring to epigraphic lettering, gradually takes over as the pre-
ferred script for inscriptions. Some of the inscriptions in the now destroyed wall-paintings of
the Painted Chamber of the royal palace at Westminster were in Gothic minuscule. In his
study of these paintings Paul Binski suggests that these inscriptions should be dated to as early
as the last decade of the 13th century or the first decade of the 14th33. In monumental brasses
the change started in the 1330 s and in seals apparently a few years later®*. Gothic minuscule
appears in some inscriptions on stone during the first third of the century, perhaps in the

31 cf. Nicolete GRAY, A History of Lettering: Creative Experiment and Letter Identity. Oxford 1986, 109-21.

32 For examples of Gothic capitals in English display script of the 13" and 14" centuries see: GRAY, A History (op. cit.
in n. 31) figs 127-28, 132, 134; MORGAN, Early Gothic Manuscripts [I] (op. cit. in n. 29); Nigel MORGAN, Early
Gothic Manuscripts [II] 1250-1285 (A Survey of Manuscripts Illuminated in the British Isles). London 1988; Lucy
Freeman SANDLER, Gothic Manuscripts 1285-1385 (A Survey of Manuscripts [lluminated in the British Isles). 2 vols,
London 1986. Gothic capitals in gold on coloured panels can be seen for example in: Nicolete GRAY, A History fig.
132; MORGAN, Early Gothic Manuscripts [I] (op. cit. in n. 29) ill. 107; Lucy Freeman SANDLER, Gothic manuscripts I,
ill. 24. For the inscription in York Minster chapter house see: Camden’s Britannia, newly Translated into English: with
Large Additions and Improvements. Ed. Edmund GIBSON.London 1695, 722; Francis DRAKE, Eboracum: or the
History and Antiquities of the City of York [...] London 1736, Book II, 477; York Minster: Chapter House and
Vestibule. Ed. E.A. GEE. Royal Commission on Historical Monuments (England), London 1974, unpaginated Intro-
duction and pl. 3 (inscription just visible to right of door). The York verse had been inscribed in the tile floor of West-
minster Abbey a few decades earlier, in the 1250s: W. R. LETHABY, Westminster Abbey Re-examined. London 1925,
110-12.

33 Paul BINSKI, The Painted Chamber at Westminster (Society of Antiquaries of London, Occasional Papers, new se-
ries 9). London 1986, 11523, pls IX, XV, XVII-XIX.

34 The earliest approximately datable use of Gothic minuscule in an English brass seems to be in the brass to Laurence
de St Maur (Seymour) of ¢. 1337 in the parish church of Higham Ferrers: Paul BINSKI, in: COALES, The earliest English
Brasses (op. cit. in n. 30) 106-10, fig. 99; Age of Chivalry: Art in Plantagenet England 1200-1400. Ed. Jonathan
ALEXANDER and Paul BINSKI. Royal Academy of Arts. London 1987, 293. For seals see: KINGSFORD, The Epigraphy
(op. cit. in n. 30).
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1320 s. One of the earliest must be the slab at Tetney in Lincolnshire commemorating Wil-
liam of Elkynton and his wife Alice, who both died in 1328%.

It is interesting that two of the earliest inscriptions in England in Gothic minuscule, both
incidentally with royal associations, are fine examples of textualis praescissa or sine pedibus rat-
her than, what became usual, textura or textualis quadrata. The first of these consists of passages
from a French version of the Book of Maccabees (and some other shorter inscriptions) ac-
companying paintings of the Old Testament in the Painted Chamber at Westminster Palace;
these were destroyed in the disastrous fire of 1834 and can now only be studied through
copies made before the fire. (The inscriptions in the Painted Chamber also included lettering
in guadrata.) My second early example of praescissa (sine pedibus) is a brass plaque marking a
foundation stone laid by Edward III in the Augustinian priory founded in 1337 at Bisham in
Berkshire. Praescissa still appears alongside quadrata in the mid 14th-century paintings from St
Stephen's Chapel in the royal palace at Westminster®®. The choice of praescissa for epigraphic
lettering probably reflects a preference for this artificial and expensive script amongst English
patrons and owners of books of devotion and liturgical books during the 13th and earlier
14th centuries. The De Brailes Hours of ¢. 1240, the Nuremberg Hours of the end of the
13th century and the Luttrell Psalter of ¢. 1330 are notable examples®”. Whoever designed the
lettering of these inscriptions, it is likely that it was chosen because the patrons already
thought of it as a prestigious and solemn script through their experience of it in books. What
were the reasons for the change from Gothic capitals to fextura? The change coincides with a
gradual decline in the use of Gothic capitals for display script in English 14th-century
manuscripts®®. Equally, as more and more of the laywomen and laymen who were wealthy
enough to be commemorated with inscribed monuments came to own books of hours or
psalters, they will have become familiar with fextura and will have thought of it as the natural
choice for solemn religious texts. Another motivation may have been a desire to display lon-
ger texts, a text in Gothic minuscule normally occupying less space than the same text in
Gothic capitals. Most of the time no doubt craftsmen simply followed workshop models

35 F. A. GREENHILL, Monumental Incised Slabs in the County of Lincoln. Francis Coales Charitable Foundation.
Newport Pagnell 1986, xxiii, 114.

36 BINSKI, The painted Chamber (op. cit. in n. 33) pls IX (praescissa in the Painted Chamber) and XVIII-XIX (qua-
drata). For the Bisham Abbey inscription see: ALEXANDER/BINSKI, Age (op. cit. in n. 34) 498; Muriel CLAYTON,
Catalogue of Rubbings of Brasses and Incised Slabs. Victoria and Albert Museum, London 1968, pl. 63.1 (for a clear
reproduction of a rubbing showing the praescissa lettering). Praescissa and quadrata from St Stephen’s Chapel at Westmin-
ster are illustrated in, repectively: Freeman SANDLER, Gothic Manuscripts (op. cit. in n. 32) I, fig. 23; ALEXANDER/
BINSKI, Age (op. cit. in n. 34) plate on 499.

37 For praescissa and quadrata in English manuscripts see: S. M. [Stanley MORISON], ,Black-Letter’ Text. Cambridge
1942; S.J.P. VAN DIK, An Advertisement Sheet of an Early Fourteenth-Century Writing Master at Oxford. In: Scrip-
torium 10 (1956) 47-64, pls 8—11; Michelle P. BROWN, A Guide to Western Historical Scripts from Antiquity to 1600.
The British Library, London 1990, 82-83. 13th- and 14th-century examples of praescissa are illustrated in MORGAN,
Early Gothic Manuscripts [I] (op. cit. in n. 29) ills 1, 4, 16, 86, 91-92, 96-98, 104-05, 110, 11420, 163-69, 24048
(De Brailes Hours etc.); MORGAN, Early Gothic Manuscripts [II](op. cit. in n. 32) ills 18-22, 69-71, 105, 184-87, 231—
33, 280, 283-85, 288-89, 294, 310-11, 313, 319-23, 334-35; Freeman SANDLER, Gothic Manuscripts (op. cit. in
n. 32) ills 912, 18-20, 48-49, 51, 59, 64—67, 7576, 79, 82, 91, 97-101, 109-12, 140-43, 148-49, 155, 170, 184-85,
204-05, 224, 226, 238, 274-78 (Luttrell Psalter), 280 (Luttrell Psalter), 282 (Luttrell Psalter), 303—-04. For the Nurem-
berg Hours, a manuscript written in France for an English patron, see: Eleanor SIMMONS, Les Heures de Nuremberg.
Paris 1994, pls XVIII, XX, XXII, XXIV, XXVI, XXVIII, XXX, XXXII-XLII.

38 The plates in Freeman SANDLER, Gothic Manuscripts (op. cit. in n. 32) illustrate the gradual decline in the use of
Gothic capitals after initials through the 14th century. She also illustrates (I, ill. 208) Gothic minuscule display script in
an English psalter of about the 1320s. Gothic capitals continued to be used sporadically for display script into the early
15th century: Kathleen SCOTT, Later Gothic Manuscripts 1390-1490 (A Survey of Manuscripts Illuminated in the Bri-
tish Isles). 2 vols, London 1996, 1, ills 187-89, 194, 236, 239-41.
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without thinking about book script when creating inscriptions in Gothic minuscule but, as
we have seen, there are some grounds for thinking that the growing numbers of literate lay
patrons may have influenced those designing inscriptions to make their lettering resemble
that in books. Whether that is true or not, it is interesting that many of the Gothic minuscule
inscriptions make use of initials of various types, either Gothic capitals or elaborated minu-
scule letters, that reflect the design of books, sometimes quite closely.

So far in my discussion of 12th-century and later inscriptions I have been mainly con-
cerned with what inscriptions may have borrowed from manuscripts. Sometimes the influ-
ence can be in the opposite direction, for example when the rubricator approaches his text as
if it were a monumental inscription. The most obvious symptom of epigraphic influence in
this period is the adoption by some rubricators (and illuminators) of the practice of placing
-one to three points between words, as word-separators rather than as punctuation. This was a
feature of the painted inscriptions in Sigena and in the very closely related work of the
,,Uncial Forms rubricator in the Winchester Bible that I discussed earlier in this paper. This
use of word-separating dots never seems to have been very common but a trawl through the
illustrations of the volumes of the Survey of Manuscripts Illuminated in the British Isles reveals a
number of examples dating from between the late Anglo-Saxon period and the early 14th
century*.

There is one class of publicly displayed document for which the techniques of the scribe
were adopted. I am referring to tabulae, that is texts written on vellum for open display and
sometimes mounted on boards. Tabulae are perhaps a special case and occupy an intermediate
position between the book and monumental inscriptions carved in stone or painted onto
walls. Their particular relevance to this discussion may be to show that too firm a line should
not be drawn between the manuscript book and the public inscription. The ,,Magna tabula
Glastoniensis“ consists of six leaves of vellum mounted on four hinged boards of rather over
a metre in height (ill. 127). The effect of these exceptionally large and densely written
,,pages with their red or blue initials decorated with penwork flourishing in the alternative
colour is like an overgrown book. The various texts concerning Glastonbury Abbey and its
history were written in ink some time in the later 14th century, probably for the benefit of
pilgrims visiting the abbey*!. Of about the same date is what has been described as a
,parchment placard ... in large letters” with extracts of charters in favour of Westminster
Abbey, which ,,was evidently drawn up to be posted somewhere in the church® (ill. 128). Its
purpose of warning off anyone who might wish to infringe the abbey’s privileges is made
clear in the opening words: ,,Uereantur et paueant qui privilegia seu libertates huius Ecclesie in ali-
quo wiolare uel infringere conantur. It is about 56 by 53 cm. in height, and in format more like a
charter than a book; and its two principal initials are ornamented with elaborate penwork*.

39 For illustrations of elaborated initials in inscriptions in Gothic minuscule on brasses see: CLAYTON, Catalogue (op.
cit., in n. 36) pls 63—64; Sally BADHAM, Specimens (op. cit. in n. 30) pl. 7.

40 For Sigena and the ,,Uncial Forms rubricator” see above n. 27. Word separation by dots in manuscript display script
is illustrated in: TEMPLE, Anglo-Saxon Manuscripts (op. cit. in n. 16) ills 169-70; KAUFFMANN, Romanesque
Manuscripts (op. cit. in n. 22) fig. 34, ills 158, 172, 235, 238, 255, 259, 280; MORGAN, Early Gothic Manuscripts 1
(op. cit. in n. 29) pl. on p. 29, ills 102, 222; MORGAN, Early Gothic Manuscripts [II] (op. cit. in n. 32) ill. 78; Freeman
SANDLER, Gothic Manuscripts (op. cit. in n. 32) ills 39-30, 58.

41 Bodleian Library, MS Lat. hist. a.2: J. A. BENNETT, A Glastonbury Relic. In: Somersetshire Archaeological and
Natural History Society’s Proceedings 34 (1888) 117-22; J. A. ROBINSON, Two Glastonbury Legends: King Arthur and
St Joseph of Arimathea. Cambridge 1926, 41-42, pl. IV; Otto PACHT and J.]. G. ALEXANDER, British, Irish, and Ice-
landic Schools (Illuminated Manuscripts in the Bodleian Library Oxford, 3). Oxford 1973, 65 (no. 716).

42 Westminster Abbey, Muniment Xb:.,The History of Westminster Abbey by John Flete. Ed. J. Armitage
ROBINSON. Cambridge 1909, 13.
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At Canterbury Cathedral is preserved a parchment roll of about 269 cm. by 24 cm., which,
in a large and formal Gothic hand, records the verses that had been inscribed in the 12th-
century choir windows of Canterbury Cathedral to accompany typologically arranged scenes
from the Old and New Testament (ill. 129). The size of the writing suggested to M. R.
James that the roll might have been intended for display in the church for the benefit of
visitors*®. The tabulae at York Minster take the form of sheets of parchment mounted on two
hinged wooden triptychs, one 143.5 cm. and the other 115 cm. high (ill. 130, 131). The
writing is large and impressive (although now in poor condition); on one triptych (Add. 534)
the script is fextura and minims are 5 mm. high, whilst on the other (Add. 533) it is an angli-
cana (4 mm.). The latter is concerned with the history of the church of York and the former
carries rather more miscellaneous texts on universal and British history*. The script of each
of the tabulae we have just examined is comparatively large and bold to aid the reader of
these public documents but otherwise the treatment remains bookish and lacks the monu-
mentality of most inscriptions; but that was inevitable, given the amount of text the authori-
ties at these churches wanted their visitors to read.

It is time to try to draw some conclusions. I hope that this exploratory survey has shown
that there are continuing points of contact between book script and the script of inscriptions
in medieval England. The evidence, however, is diverse and very incomplete and much of it
is unpublished or awaits modern critical study. The nature of the relationship changes from
the intimate contact seen between the two spheres in the early Middle Ages, when, at least
sometimes in a monastic context, the same individuals seem to have been practitioners of
both epigraphic and book script. We have seen equally close links in the later 12th century
between rubrication in the Winchester Bible and painting at Sigena, although in this case the
artists were almost certainly laymen. At most periods there seem to be parallelisms or sugge-
stions of borrowings, usually from display script to epigraphic lettering. The relationship
between these two fields of lettering seems not to have been arbitrary but rather to have be-
en intimately bound up with the status and training of the craftsmen. The tastes and expecta-
tions of the intended readers, or patrons (when patrons were involved), and the nature of
their experience of written texts also no doubt sometimes played a part in determining the
treatment of the texts. Finally, although the evidence is very imperfect, this survey helps to
underline the exceptional nature of the very close links between epigraphic lettering and
book scripts in early medieval Northumbria®.

43 Canterbury Cathedral Archives, C 246: Montague Rhodes JAMES, The Verses formerly Inscribed on Twelve Win-
dows in the Choir of Canterbury Cathedral (Cambridge Antiquarian Society Publications, Octavo Series 38). Cam-
bridge 1901.

4 York Minster Library, MSS Add. 533 and 534: N. R. KER and A. J. PIPER, Medieval Manuscripts in British Libra-
ries, IV, Paisley-York. Oxford 1992, 824-26. See also: J. S. PURVIS, The Tables of the York Vicars Choral. In: Yorks-
hire Archaeological Journal 41 (1966), 741-48; F. HARRISON, Life in a Medieval College. London 1952, 65-67. For
references to two further examples of what were probably fabulae of parchment intended for display, one of the 12th and
the other of the 15th century, see: N. R. KER, Medieval Manuscripts in British Libraries, II, Abbotsford-Keele. Oxford
1977, 490-91 (Durham Cathedral Library, MS C.II1.24); Nicholas ORME, Exeter Cathedral as it was 1050-1550.
Newton Abbot 1986, 47.

45 T am very grateful to Amanda Thompson, Dr Tony Trowles and Dr Michael Stansfield, custodians of the surviving
tabulae at York, Westminster and Canterbury, who greatly assisted me by providing me with photographs and informa-
tion. I would also like to thank Dr John Blair for information on the lost inscription from Southwark.






Vicente Garcia Lobo

La escritura publicitaria en la Peninsula Ibérica. Siglos X—XIII

La escritura publicitaria. A la hora de precisar el titulo de nuestro estudio, hemos dudado
no poco si titularlo La escritura epigrafica, habida cuenta que estamos en un congreso de
,Epigrafia medieval®; sin embargo, después de aceptar la sugerencia del prof. W. Koch en
cuanto al tema — Inscripciones y libros — nos hemos decidido por el presente titulo — La
escritura publicitaria — pues en él podriamos incluir tanto la escritura epigrafica como la
escritura analoga que encontramos frecuentemente en Titulos, Incipits y Explicits de los codices
medievales. En efecto, creemos que el calificativo publicitaria es el que mejor conviene a
ambas escrituras que — ya lo adelantamos ahora — solo difieren en el medio o soporte y, por
supuesto, en el proceso de materializaciéon grifica del que se derivardn algunas diferencias
accidentales de las que daremos cuenta a lo largo del trabajol.

La segunda parte del titulo — en la Peninsula Ibérica — quiza resulte poco adecuado,
toda vez que nos limitaremos a una parte de ella — Castilla y Ledn — y, dentro de esta regién,
al antiguo reino de Ledn més concretamente. Sin embargo preferimos mantener el titulo tal
como lo formulamos al principio, por tratarse del primer trabajo que se realiza en este sentido
y ser presentado en el contexto de este Congreso internacional en el que la Peninsula Ibérica,
con todas sus variedades y peculiaridades, estd representada por nuestros trabajos solament<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>