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Unter den Liedern, die Bartsch aus der Kolmarer Handschrift
(Cgm. 4997) verioffentlicht hat'), befinden sich mehrere, die von
der Theorie des Singens handeln. Einige verdienen besonderes
Interesse, in denen sich der Dichter iiber den Bau der von ihm
gebrauchten Strophe eingehend duBert. Da Bartsch 1hre Wichtig-
keit zwar erkannt hat?), auf sie aber weder niher eingegangen
ist noch auch alle Fehler, an denen die Uberlieferung krankt, ge-
bessert hat, so mag beides, Besserung wie Deutung, versucht werden.

Das erste dieser Lieder trigt die Nummer 33 und hat mit
den Besserungen, die, soweit nichts anderes bemerkt ist oder die
Interpunktion geidndert wurde, schon von Bartsch herriihren, fol-

genden Wortlaut:

I Solt ich ein kranz gewinnen
golt- var in richer ziere,

des wolt ich mich bedenken:
holt  sint mir siben kiinste,
heil- 1ges geistes lér.

Teil ich min kunst in zweie,

)

80 1st mir ungelungen
SWO man gesanc wil kiesen:
hin tar ich nimmer fragen,
10 wan  sanc niht stit gelich.
Ich wil mich dar nich lenken,

hit ieman baz gesungen,
dan- noch wil ich besinnen
in silben, rimen sagen,

15 die sint vil manger leie.
swer sie niht wil verliesen,
les in dem don gar schiere;
swes muot der kunst beger,
durch sines herzen giinste

20 wurch er die lére in sich.

I 3 dis K(olmarer Handschrift) 4 siben] lieben K B. (Bartsch) s. 2. B.
188,14.63 8 wil fehlt K 15 vil fehit K 17 lies 19 tiinste K B.

1) Meisterlieder der Kolmarer Handschrift, Stuttgart 1862, Lit. Ver. LVIII.
2) S. seine Bemerkung S. 155. -

1#
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Der Inhalt der Strophe ist also: ,Wenn ich einen Dichter-
kranz') gewinnen sollte, so wiire ich eingedenk, daB ich ihn der
Huld der sieben Kiinste sowie der Unterweisung des heiligen Geistes
(also nicht mir selbst)?) verdanke. Zerteile ich meine Kunst (in
der Weise, daB sie entweder ohne Form, also ohne die Kiinste,
oder aber ohne Inhalt, also ohne den vom Geist eingegebenen sin,
1st), so werden alle, die einen Gesang zu beurteilen verstehn, ihn
fir miBlungen erkldren; und ich werde mich an sie auch gar
nicht mit emer Frage heranwagen, wenn der Gesang nicht im
Gleichgewicht (von Form und Inhalt) steht. Ich will mich nach
dem richten, was irgendeiner besser gesungen hat (besser als mit
zerteillter Kunst, v. 6), und will obendrein nachdenken in Silben
und Versen von mancherler Art zu schreiben. Wer will, daf ihm
von 1hnen nichts entgeht, der lese schnell in diesen Strophen.
Wessen Sinn nach der Kunst verlangt, der mdge die Unterweisung
durch ein giinstig gestimmtes Herz in sich aufnehmen?).“

I Swer sanges kranz wil tragen,

der muoz sin munt betwingen
wie er die silben kenne,
hér- lich die mélodie,

D 1c- lichem don daz sin.
Dic wirt gesanc vertiiemet,
dar umb muoz man in merken
gar wol von allen liuten.
hie mit man 1n af haltet

10 unt 1st sin hceehster hort.
Vort wil ich rime nennen
zwenzic, der houbetsterke
grunt wil ich iu wol sagen.
sle man 1n zehen spaltet,

15 ciner den andern riiemet.

Il 1 kram K B. 2 bezwingen 3 kinne 6.15 versumet: rumet K B.
11 rymen 12 heubet stercke 15 dem B,

1) Uber den Kranz s. die Bestimmungen bei Puschman, Griindlicher
Bericht d. deutschen Meistergesangs (Hallenser Neudrucke Nr.73) S. 32;
Wagenseil, Von der Meistersinger . . . Kunst, Altdorf 1697, S. 545; Jakob
Grimm, Uber den altdeutschen Meistergesang S. 114f, 192,
2) Zum Gedanken vgl. Schwietering, Demutsformel S. 40. 42f. 54. 74.
%) muot und giinste (nicht tiinste!) gehdren zusammen, wie es ja auch
von derselben Strophenform in 31,51 heiBt: muot wil si hdn bi ginsten.
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als6 wil 1ch betiuten
die stollen 1m absingen.
mazlich sich binden vin
noch sibenzehen frie,

20 doch clebrim. an dem ort

Il Zwén cleben. an dem érsten

oen vier schon af einander.
1€ wen der dritte erbliemet,
sttn  hinder 1m sol einer,

b der sibenzehen bint.

Ver- nemet hie den filinften,
wan 1n vordert der sehste;
dan siben und der ahte
ver- binden sich besunder.
10 wol heizt der niunde ein korn,
Vorn vierzehen er riiemet;
der eilfte af daz beste
sol Gaf zwel houpt zum érsten.
er- seht zehen durch wunder;
15 der bint mit sigeniinfte
den drizehend: mit mahte

die lesten zwéne ouch bander.
sich, singer, daz besint,
daz ir der veelent keiner,

20 bloz  niht wan vier geborn.

IlI 3 verbliemet K B. 5 sibenzehende K B. 6 Vernymet 7 von K,
van B, 11 sibenzen K B. 13 heupt 14 geret K, ger-edet B. 15 mit syn

(sinne) verniinften K B. 16 drizehen K, drizehenden B. 18 sich 19 da
1 der keiner felct.

» Wer den Singerkranz (s. I 1) tragen will, der muB seine Kehle
dazu zwingen, daB sie die Silben und die herrliche Melodie kennt,
fiir jeden einzelnen Ton das was thm gebiihrt. Oft wird der Ge-
sang verurteilt, deshalb muf man ihn mit all seinen Lauten ge-
nau beachten. Damit bewahrt man ihn auf, und das ist sein
groRter Schatz. Weiter will ich zwanzig Verse nennen, die Grund-
lage der houbetsterke (d. 1. der Endreime) will ich Euch genau an-
geben. Man spaltet sie in zehn, einer rithmt (d. 1. bindet) den
andern. Auf diese Weise will ich die Stollen (d.1. 1—5 und 6—10)
1m absingen (d. 1. im Abgesang) deutlich machen. In angemessener
Weise binden sich fein noch siebzehn frie (?), jedoch IKleb-
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reime!). Am Ende (Str. II) kleben zwei (das sind die Klebsilben
in 19. 20). Am Anfang (d. 1. 1—4) gehn vier miteinander; immer,
sooft der dritte erbliiht, soll hinter 1thm?2) einer stehn, der sieb-
zehn bindet. Hort hier vom fiinften, denn ihn fordert der sechste;
dann verbinden sich sieben und der achte fiir sich. Der neunte
heit ein Korn; er bindet vorn vierzehn?®). Der eilfte gehort auf
das Schonste auf zwei houpt (d. 1. Endreime, s. 11 12; 1V 1) in seinem
Anfang (die zwei houpt sind die Endreime von v. 10 und 20;
gum érsten, s. v. 1 an dem érsten, meint den Eingangsreim gegen-
iiber dem Endreim). Betrachtet?) zehn, um etwas Wunderbares
zu sehen: der bindet sieghaft den dreizehnten und verband mi¢
mahte (durch den kriftigen Endreim 10. 20, s. houbetsterke 1112)
die letzten zweil (von denen schon II 20 f. gesagt war, daB sie
auch Klebreime enthalten). Seht®), ihr Sdnger, das bedenket,
damit Ihr keinen von ihnen verfehlt, von denen nur vier nackt®)

1) Es sind in der Tat 17 Klebreime: paarweise aufeinanderfolgend
1—8, 19. 20; ferner 3:17, 9:14, 10:13, 11 (: 10 und 20, die aber nicht zu
zihlen sind, da sie Endreime bilden).

2) Wir wiirden sagen ,vor ihm“, aber der Dichter driickt sich auch
in Strophe III so aus, wenn er vom neunten Vers angibt: vorn vierzchen
er riiemet; oder meint vorn hier den Eingang des Verses? Jedenfall 1st
jenes hinder ein Gegenstiick zu der vielbesprochenen Ausdrucksweise Wick-
rams in seiner Wiedergabe von Albrechts Prolog: Auch da setz zuovor Zwolff
hundert jor Vnd zehene beuorn, und bestitigt die Worte ESchroders Gott.
Gel. Nachr., Philol.-histor. Kl., 1909, S. 71: ,Vom Standpunkt des Schreibers

. . aber 1st jedenfalls die letzte Zahl die am meisten vorgeschobene —
und diese Anschauung schwebt Albrecht vor, wenn er sagt® . . . setze die
MCC und davor, dariiber hinaus noch X.* Wickram hat das also offenbar
so gemeint und, wie 1mmer sich Albrecht ausgedriickt baben mag (s. zu-
letzt Kralik, Festschr. Jellinek, Wien und Leipzig, 1928, S. 87 ff.), liegt kein
Grund vor anzunehmen, daB Wickram ihn bel einer so wichtigen Angabe
mifBiverstanden habe. beuorn bedeutet somit soviel wie furt an einer von
Gille (Palistra 96, S. 89 f) zitierten Stelle Beheims: Da man peschraib alsa
Von cristt gocz gepurt Auffhundert tar und furt Siben und zwaincig tare.

3) stbenzen, wie B. mit der Hs. hat, entspricht nicht der Strophe.

4) Zum vermuteten erseht vgl. vernemet III 6.

°) stch braucht man kaum in seht zu éindern, es kann leicht versteinert
sein wie fro0 min im Munde Vieler, s. zu MSD XI 30.

6) bloz 1st terminus technicus: Blosse Reimen oder Versen werden ge-
nennet, Wo Rewmen oder Versen, sie sind klingend oder stumpff, sich nicht
binden, Sondern blosz stehen, die doch sollen gebunden oder gereimet sein,
Puschman a. a. O. S. 15; Wagenseil a. a. O. S, 529, |
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geboren sind (ndmlich die Zeilen 12. 15. 16. 18, die nur End-

reime besitzen).“

IV  Die houbetrime teilet;
swie 1r sie welt behalten,
ston 1e  die stollen mitten.
hie einer wirt bewiset
5 und der sin niht verstat.
Kund ich ez reht bescheiden,
80 wiird min cranz gebliiemet.
do von, 1r merker, léret,
von érst die zehen schribet
10 her, mit absteig da bi.
I der érst bint den dritten,
der ander siben riiemet,
der dritt den érsten heilet,
schon vier den niunden tribet,
15 der fiinft tuot sehs becleiden,
der sehst den ahten éret,
fron  siben zweler walten,
der aht zem fiinften gaft,
wol niun den vierden spiset,
20  vol- len zwel zehen si.

IV 1 heubet 2 wolt 3 stan K B. b sint nit 8 da
10 her]vor K B. 11 Ey der

_Teilt die Endreime; wie immer Ihr sie Euch merken wollt,
so mogen die Stollenverse immer in der Mitte (d. 1. zwischen den
Versen des Abgesangs) stehn. Hier wird einer, der das nicht be-
areift, unterwiesen. Wenn ich es richtig auseinanderzusetzen ver-
stiinde, so wiirde mein Kranz gebliimt. Deshalb, Ihr Merker,
lernet: zuerst schreibt die (ersten) zehn her, mit der absteige
(Abgesang) dazu.“

Der Dichter fordert also auf, die 20 Verse, aus denen der
ganze Ton besteht, so zu teilen, daB die Verse der Stollen (d. 1.
1—5 und 6—10) und die des Abgesangs (11—20) in der Folge
der Reimentsprechungen niedergeschrieben werden, also, wenn
man die Stollenverse und ihre Zahlen kursiv setzt, die anderen
Antiqua, 1n folgender Weise:

1 dritten

3 mitten

2 riiemet
7 geblitemet
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3 heilet

1 teilet

4 tribet

9 schribet
b becleiden
6 bescheiden
O éret

8 leret

7 walten
2 belhalten
8 gat

5 verstat

O spiset

4 bewiset
10 si

10 Ua.

Auf diese Art stehen in der Tat die Stollenverse stets (mit Aus-
nahme des letzten) ,in der Mitte“ (d.1. umgeben von solchen
des Abgesangs).

Auch das was der Dichter weiter sagen will, 1st nun deut-
lich: ,I (d.1. die romische Ziffer fiir I, die durch das folgende
der érst noch deutlicher bezeichnet wird, also der erste Vers des
Abgesangs) bindet den dritten der Stollen (d.1. des Aufgesangs),
der zweite den siebenten“ usw., ganz wie es obiger Tabelle ent-
spricht. Wenn in v. 17 der Plural gebraucht ist, so erklirt sich
das damit, daB der siebente Vers des Abgesangs den zweiten
des Aufgesangs, aber auch der siebente des Aufgesangs den
zwelten des Abgesangs bindet, ein Gegenseitigkeitsverhiltnis, das
in dieser kunstvollen Strophe noch zweimal waltet, indem 1 mit

3, aber auch 3 mit I gebunden 1st, und 4 mit 9, aber auch 9
mit 4.

- Die Belehrung schliet mit den Worten: vollen zwet zchen

si, d. h. ,schlieBlich sollen zwei Zehner sein“, was ja auch der
Fall i1st.

V Ir werden tihter alle,
wir  singen got zu ére,
wol dir, Mariad siieze,
zier- lich, gelicher wage,

5 genz- lich rim, silben glanz.
Zwenz-ic und hundert silben
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und sehzehen nachclenge
kund ich in disem dodne,
wan einer sin niht weste,
10 daz er ez hie uz zelt.
Helt, fliz dich richer griieze
hin fir die maget brenge,
laz  dir daz wol gevalle,
stant bi uns hie zu leste,
15 0 uns der tot wil gilben,
fiier uns zu himeltrone.
sol wir dich loben, hére,
gezieret 1st din kranz.
na hilf daz i1ch 1n trage,
20 da maget tzerwelt.

V 2 zu lobe b ganz K DB, 9 wan K, want B. 13 prenge

Den SchluB der im iibrigen klaren Strophe verstehe ich so,
dal der Dichter mit dem Kranz in v. 18 sein Lied meint!), das
er damit Maria weiht, und im folgenden Vers sich an sie wendet,
daB ste 1thm helfen moge, den Kranz, von dem er im Eingang
der beiden ersten Strophen gesprochen hat, als Lohn fiir den ihr
geweilhten zu erringen?).

Das Gedicht hat 1 der Tat in jeder Strophe 120 Silben und
16 nachclenge (das sind die -e der klingenden Ausginge), denn
jede Strophe besteht aus 20 Versen zu je 6 Silben. Der Dichter
verfihrt daber genau wie Hesler und Jeroschin?®), denn er ziihlt
die Auftaktsilben mit, gibt dem Stamm der schwerklingenden
Reimworter nur éine Silbe und ldBt alles was nicht gesprochen
wird, wie elidierte oder durch Enklise u. dgl. 1thres Vokals ver-
lustig gegangene Silben aufier Betracht?).

Die Unterweisung ist verstindig, klar und gut disponiert.
Nach der Einleitung, in der der Dichter als Bewerber um den
Kranz auftritt, setzt er in Str. Il auseinander, dak die 20 Verse

1) zierlich 4 entspricht den Worten in richer zier 1 2, und die wage
sowie das Adjektiv glanz geht auf das goltvar 1 2: es handelt sich ja um
die guldin wise'

2) mu hif daz ich in (den Kranz) trage hat seine Entsprechung in 111
swer sanges kranz (kram K und B.) wil tragen und bestéitigt die Besserung.

3) S. meoine Darlegungen in der Festschrift Jellinek S. €3 f.

) Die einzige Verschleifung (III 15) steht auch sinnwidrig; die Besse-
rung nit sigeniinfte paBt gut zum folgenden mit mahte.
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in zwel Hilften (die Stollen und den Abgesang) zu zerlegen seien,
wobel man je einen Stollenvers mit einem des Abgesanges binden
moge. AuBierdem seien 17 Klebreime vorhanden. In Str. III wird
die Stellung dieser Klebreime bestimmt, in Str. IV die der End-
reime. In der letzten Strophe reicht er seinen Liedkranz der Jung-
frau und bittet, sie moge 1hm zu dem Dichterkranz verhelfen.

Die Aufforderung an die Sianger: daz besint Daz ir der valent
keiner, Bloz nmiht wan vier geborn hat der Herausgeber nicht Dbe-
achtet; bei1 1hm sind die Klebreime 1m Eingang der Verse 3 und
17 iibersehen.

Voran gehn dem behandelten Lied zwei aundere im gleichen
Ton, also in Frauenlobs Goldener Weise!). Das erste (Nr. 31)
preist diese Weise, das nichste spricht die Absicht des Dichters
aus, sich in 1ihr wenigstens um einen goldenen Pfennig zu be-
werben. Auch 1hr Text ist mehrfach verbesserungsbediirftig?).

Von Frauenlob selbst, der in 32,49 als sein Erfinder ge-
nannt ist, besitzen wir 11 Strophen und Strophenteile dieses Tons
(bei Ettmiiller Nr. 408—18, s. Bartsch Einl. S. 171 f.). Auch hier
sind Klebreime vorhanden, die v. d. Hagen und Ettmiiller in
ihren Ausgaben nicht vollstindig zur Geltung gebracht haben;
doch hat der letztere wenigstens spiter (s. seine Einl. p. XV)
aus einer Strophe Voigts erkannt, daB einzelne Strophen mehr
Anreime hitten als er angezeigt habe. In der Tat scheint auch
bel1 Frauenlob der dritte, neunte, zehnte Vers emnen Klebreim

1) Zwe1 weitere Strophen be1 Biedermann, Die Einwirkung der Kol-
marer Meisterliederhandschrift (t) auf die Textgestaltung der Gedichte Hein-
richs von Meissen, Diss. Berlin 1897, S. 58 f. Bei Runge, Die Sangesweisen
der Kolmarer Handschrift, S. 74 f. 1st auch die Melodie zu finden.

2) 81,5 1. mat sprechen an (oder uf) die kunst; 39 1. missen ,fehlen®
gegen B.s Anm.; 44 ff. 1. Baz hat er sie gemachet, Wan man sie kan ver-
stan, Dan keine wise ,Er hat sie, wenn man sie verstehn kann, besser ge-
macht als irgend eine Weise“; 57 1. der st. wes (oder des in B.s Anm.):
,dieser (richen sterke) vermag sie niemand zu berauben®, vgl. 54 man kan
wr niht gescherten. Das der fordert der von B. iibersehene Klebreim auf 43.
— 32, 8f. 1. wie gar ich st durchsuochen, Clar ist diu guldin wise. v. 7
Punkt, v. 9 Komma, v. 8 1. den st. die, denn das itm v, 11 geht auf den
argen herren v. 8; 39 1. unwitze?; 51 ff. Tot miiest ich, meister (Vokativ,
nimlich Frauenlob 49), ligen Und é wan ich vergezze Din wort; 56 1. Iz
zimet ,Es steht mir nicht an®; 57 Punkt; 58 D% laz mir, mit Komma nach
han; 59 Komma nach sternen.
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wie in den Kolmarer Strophen zu enthalten, aber die Gegenreime
entfallen auf 13. 17. 18 statt wie hier auf 13. 14. 17 und ent-
sprechen nicht stets demselben Vers des Aufgesangs!). Das Ein-
zelne wird der kiinftige Herausgeber seiner Lyrik, der trotz
Pfannmiillers Warnung (QF. 120, VII f) doch einmal kommen
muB, festzustellen in der Lage sein.

SchlieBlich, um noch einmal auf die Kolmarer Lieder selbst
zuriickzukommen, finden sich in i1hnen allen Responsionsreime?):
auf diese Art der Strophenverkniipfung niher einzugehn, wird
die zweite Gruppe von Gedichten Gelegenheit bieten.

Interessant ist die Aufforderung des Dichters (Str.1V 8 ff.)
an die Merker, sie mogen die durch den Reim gebundenen Zeilen
paarweise aus den Stollen und dem Abgesang nach der Reihen-
folge in letzterem zusammenschreiben, um die Strophe zu ver-
stehn. Wenn man dasselbe, aber mit den Stollen beginnend, bei
der Bernerstrophe tut, so erhilt man die Reihe: 1. 2. 3. 6. 4.
5. 7. 9. 8. 10. 11. 13. 12; das aber ist genau die Abfolge, in
der die Bruchstiicke E die Virginal tiberliefern, s. zuletzt ESchrioder,
Zs. 54, 412 ff. So wird, was Goedeke als Unsinn erschien, zu
einem handwerksmiissigen Mittel, fiir den Merker der Kontrolle
des Dichters, fiir den Schreiber der Kontrolle seiner eigenen

Arbeit.

Unter den Nummern 81—88 sowie unter 190 hat Bartsch
eine Anzahl Lieder abgedruckt, die in Regenbogens Langem Ton
gedichtet sind, s. seine Hinleitung S. 177 f., wo noch andere ver-
zeichnet sind?®). Von besonderem Interesse scheinen mir drei, die
hier besprochen und gedeutet werden mdgen.

1) Vgl. Grimm, Uber den altdeutschen Meistergesang S. 57, wo eine,
gleichfalls nicht erschépfende Charakteristik der Strophe, wie sie Regen-
bogen (teilweise mit anderer Stellung der Endreime als in den Kolmarer
Liedern) gebaut hat.

2) In Nr.31: 14.19: 111 7. 12 -tute(n); 17.12: 111 1. 13 -tse(n); 1 8. 16:
IT 8. 16 -oren; 1I 3.11: III G. 15 -ingen. — In Nr.32: I 4.19: II 6. 15:
IIT 6. 15 -Zse(n); 1 5.18: 1II 5.18 -an; I 7.12: II 4. 19 -itze(n); 1I 5. 18:
IIl 3. 11 -igen. — In Nr.33: 1 9.14: II 1.13: V 4. 19 -age(n); II 6. 15:
Il 3.11: IV 7.12 -tiemet; III 7.12: V 9. 14 -este.

3) Ein weiteres bei Puschman, a. a. O. S. 838 f. und bei Runge, a. a. O.
S. 116 f. mit Facsimile; vgl. Zingerle, WSB. hist.-phil. K1. XXXVII, S. 353 ff.
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Nr. 82.

In der Kingangsstrophe werden die Meister gepriesen, und
der Singer erhilt die Aufforderung, den Gesang genau zu ver-
stehn, die kriuze und daz gereite wol, Verborgen rime, wie die sint
gestalt. Ferner wird angegeben, daB die silben durch die rime sint
gezalt und daB der Dichter sich vor eqwivocd hiiten solle. Klar
1st, daB eqwivoca rithrende Reime meint') und daB der Verfasser
die Silben durch alle Verse hindurch gezdhlt wissen will. Was
aber unter den kriuzen und dem gereite sowie unter den verborgen
rimen zu verstehn ist, ergibt sich erst aus den weiteren Ausfiih-
rungen und be1l eindringender Betrachtung der Gedichte selbst.

Str. II bringt ein Lob des Gesanges, der hoher stehe als
Instrumentalmusik aller Art. Hierauf folgt eine Unterweisung fiir
den Dichter wie fiir den Merker. Sie sollen erkennen:

daz fliegen gar in allen haz
die houbetrime unz af ir beider ort.
nit wil ich singen fiirebaz:
die iberworfen rime wis und wort
20 und einz daz heizet iiberhof,
gespalten rime die gént ouch dar an

IT 17 houbtryme biz vff —art 19 vberwurffen—wart

Die Erklirung erfolgt am besten zusammen mit der diitten
und zugleich letzten Strophe.

III Noch klemer vil dann 1st ein milbe
sO wil 1ch mezzen, sage ich iu, swem ich sin gan.
die silben sint mir wol bekant.
der houbetrime suln wir niht vergezzen:

5 Der érste rim der hat niun silben,
der ander zwelf, als ich ez wol bescheiden kan.
dem dritten sint ir eht genant,
dem vierden sint ir eilve wol gemezzen.
Dar nach s6 komt ir eht gar schon,

10 und &n zwd vierzic hat daz kriuz gewegen.

1) Aequiuocae werden genennet, wo zwey oder mehr worter an den Bund-
reimen, sie sind klingend oder stumpff, einerley Buchstaben oder signification
haben, Als, haben vnd haben, Han vnd han Puschman, a. a. O. S. 14; vgl
auch Wagenseil, a a. O. S. 528 und Zs. 56, 76 Anm. 2.
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swer singen welle in disem don,

der warte daz er solher sinne pflege.

und vier und zweinzic hint die dri,

alsd sint sie gestalt.
15  s0 meisterlichen koment sie sé balt.

ni hcert, ir herren, iiber al,

dar nfich s60 komt ein kiiuzes schal

mit sehs und drizie, sage ich 1u fir wir,
20 und ehte die gant ouch dar an,

mit hohen kiinsten stint sie manicvalt,
und in zwd drizic sint di bi:
80 sint die silben meisterlich gezalt.

III 2 gun 4 hobtrymen sollen b erst ryme 9 vil st. gar B.
10 ane dnrizic K B. 11 wolle 12 wart — solicher — plegen 16 hor
18 eins K B, 19 drisgen 22 ane zwene I, in zwén B.

Vergleicht man diese Beschreibung mit unserer heutigen Art
der Analyse, so steht beides in bester Ubereinstimmung.

I. Zuniichst treten die beiden Stollen auf, nach Silbenzahl
und Reimstellung also zweimal 9a, 12b, 8¢, 11d: das nennt der
Verfasser die houbetrime. Jeder Stollen hat 40 Silben, die beiden
also 80).

II. Hierauf folgt 8e, 11f, 8e, 11f: das 1st das Ariuze; es
umfaBlt tatsichlich 40!) weniger 2, also 38 Silben, und heifst kriuze,
well die Reime gekreuzt sind.

III. Nunmehr kommen 8g, 6h, 10h: das sind die (ersten)
dri, mit vier und zweinzic Silben.

IV. Es schlieBen sich an: 81, 10k, 81, 10k, wiederum e
Lriuzes schal, mit sehs und drizic Silben.

V. und ehte die gint ouch dar an: die achtsilbige Waise.

VI. Den SchluB bilden 10h, 8¢g, 10h: das sind, wenn sie
hier auch nicht ausdriicklich so genannt werden, die (zweiten)
dri, s. u. zu Nr. 84.

Nunmehr erkliren sich die termini der zweiten Strophe: die
houbetrime, die unz 4if ir beider ort fliegen sollen, sind die Stollen-
verse und -reime, von denen ja ein jeder zwei getrennte or? hat,
also oben unter I; die diberworfen rime sind die gekreuzten, oben

unter II und 1V; diberhof meint die Waise?), oben unter V; und

1) Der Fehler drizic stammt aus Vers 22.
2) Etwas anderes ist Uberhoff aequivoca, Wagenseil S. 529 und wohl
auch im Cgm. 5000 unter 8 (bei Bartsch, Einl. S. 2).



14 C. v. Kraus

die gespalten rime') sind die weit voneinander getrennten reimen-
den beiden Dreizeiler, oben unter IIl und VI. Ebenso ist der Aus-
druck kriuze 1n der ersten Strophe geklirt: er meint die unter
II und IV behandelten Teile, ob mit oder ohne die houbetrime 1,
dariiber s. unten. Fiir gerecife verbleibt also nur die Deutung auf
das Ubrige, also auf III. V. VI. Wieso diese Teile als ,Geriite*
bezeichnet werden konnen, wird sich aus den beiden anderen
Liedern ergeben, von denen ich Nr. 85, den #frat, wie es in der
Uberschrift genannt wird, d. h. die ,Auflosung“?) des rdfes
(Nr. 84), also des ,Riitsels“, der einfacheren Deutung wegen
voranstelle.

Nr. 85.

I Hab lop der meister kiinste wise,

daz er den kiinste richen bunt verstricket hit,
verbunden in der kiinste haft:
ich leese Gf hie den bunt und ouch die stricke.

5 Dar umb var ich in hohem prise,
ich wil Gf sliezen hie den kiinste richen pfat
durch iuwer groze meisterschaft.
nt lizent ab die wilden ougen blicke.
Zwel holz mit drien dingen cluoc,

10 daz i1st daz kriuz di got wart an verséret.
daz lange teil daz criuze truoc,
dd mit sin zarte menscheit wart beswéret.
zwén nagel durch die hende sin
die wiren beide groz;

15 der dritte nagel im die fiieze sloz.
daz kurze teil zwei locher hit,
daz 1st daz minst und treit daz meist viir wir.
ein loch am langen unden stat:
nt sin der locher dri, dri nagel zwir,

20 und 18t daz minst und ouch daz meist

daz got in siner menscheit nie verdroz.

er half uns tzer aller pin
do er sin bluot gar williclich vergoz.

I 2 kiinsten 5 fart ich 6 kunsten 14 worent | 15 besloz
KB. 23 uz

1) Vgl. den terminus gespalten wise, Plenio, Beitr. 42, 458 Anm. 1;
Michels, Walther 1I, S. 131.

2) S. uf geraten 85, 111 28.
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Dem Verfasser schwebt also bei seiner Deutung dieses carmen
figuratum’) folgende Anordnung der sechs oben S. 13 besprochenen
Strophenteile vor, die ich mit den dort verwendeten Ziffern be-

zelchne:
|

la

2b
IT 9e, 101, 11e, 12f 3c IV 161, 17k, 181, 19k
III 13g, 14h, 16h 4d VI 21h, 22g, 23h

ba

6b

7c¢

8d

v
20 W

Wenn man so anordnet, so ergibt sich, wie aus v. 9 ff. her-
vorgeht, ein Abbild des Kreuzes mit dem daran hingenden Chri-
stus. Die zwei holz sind der lange senkrechte Balken I und der
kurze wagrechte II. 1V2?). Die dri dinc cluoc sind die zwei Nigel
ITI. VI sowie der Nagel V; die einen gehn durch die Hiinde,
der andere durch die beiden FiiBe; die ersteren werden griz ge-
nannt, weil sie je drei Verse umfassen (gegeniiber dem dritten
Nagel, den nur Ein Vers darstellt). Am kurzen Teil (des Kreuzes)
befinden sich zweir Locher, d.1. die scheinbaren Waisen in III
(14h) und in VI (23h)3), am langen Teil I steht unten das dritte
Loch, d.i. die echte Waise in V (20 W). Diese Locher und Nigel
sind (am ganzen Kreuz) das geringste (nur 7 von 23 Versen) und
tragen doch das groBite, den Leib Christi, der es nicht verschmiihte,
Mensch zu sein.

In der zweiten Strophe wird das Holz wund ouch der friihte
spise, d.1. das Kreuz und seine Frucht Christus, in mannigfacher
Weise ausgedeutet?); in unserem Zusammenhang interessiert nur:

1) Manitius, Geschichte der lateinischen Literatur I, S. 295 f.

2) Lang und kurz auch, weil ja der erstere 80 Silben umfafit, der letz-
tere nur 74. |

3) Diese ,Locher® befinden sich also in den gespalten rimen, wie sie
82, Il 21 genannt werden!

1) v.7 ist fiir im der Name Set zu schreiben, s. etwa Lutwins Adam
und Eva 2695 ff.; 3266 ff. Den zweiten Teil von Vers 8 weifi ich ebenso-
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15 diu sunn verlds aldd irn liechten glast.
do stuont diu quaderante in noét,
diu menscheit in den elementen vier.
viir uns leit er den grimmen tot,
daz 1st der quaderante riche zier,

20 und 1st daz dritte und ouch die drf,

der riche wirt, der tugentliche gast.

I 15 dy son 16. 19 quadrante K B. 18 vor 19 riche] in richer
KB, 21 togentlich

Das Wort quadrante gibt an zwei von den dreir Stellen, 1in
denen es vorkommt, dem Vers eine Silbe zu wenig und macht
ithn an der dritten unrhythmisch, d. h. der Dichter hat quaderante
(mit vier Silben) gesprochen. v. 19 ist iiberliefert: daz ist der
quadrante wn richer zier; aber v. 16 1st das Wort Femininum.
Das fiihrt auf obige Verbesserung, und diese hilft auch der dritten
Stelle (84, IlI 4) auf, wo in der Handschrift und bei Bartsch
steht: drivalticlichen die vierde quadrante. Ich schreibe also dri-
valticlich die zier der quaderante, womit der Vers dem eben be-
handelten Vers 19 dem Sinne nach genau entspricht.

Gemeint 1st mit dem Wort quaderante das Kreuz wegen
seiner vier KEnden. Es stand wortlich genommen in ndéf, da nach
erfolgter Kreuzigung die Finsternis eintrat (15) und die Erde
bebte'). Zugleich bedeutet das Wort aber auch die Menschheit
Christi, der ja auch in Not war?) und der als Mensch aus den
vier Elementen (wie das Kreuz aus den vier Balkenteilen) be-
stand. Er 1st der reiche Schmuck des Kreuzes, er ist daz dritte,
der éine Mensch, der nur als fugentlicher gast auf der Erde weilte
(symbolisiert durch V, die einsame Waise), er ist aber zugleich
auch die dri, der dreifaltige Gott, der 1m Himmel der riche wirt
1st (symbolisiert durch die beiden Triplets II[ und VI).

In &dhnlicher Symbolik werden 1m Anfang der Strophe die
sieben Gaben der Christenheit (d. 1. die sieben Sakramente, s. III
107) zu den sieben Versen, die von den beiden Triplets und der
Waise (also von 11I. VI. V) gebildet werden, in Beziehung gesetzt.

wenig zu bessern wie Bartsch in der Anmerkung. Aber der Begriff urstende,
urreste muB3 wohl darin stecken, s. Lutwin 2700. 2707 f.

1) Matth. 27, 45. H1.

2) S. den Leidensruf Matth. 27, 26.
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Die SchluBstrophe III bringt ein Gebet, das keiner Erlidute-

rung bedarf.
Von diesem #frat aus sei nun auch noch der rdf betrachtet,

als Probe, ob sich die vorgetragenen Deutungen bewihren.

Nr. 84.

I O starker got, gip mir gelingen,
des bite ich dich durch dine grdézen wirdikeit,
geist vater sun die namen dri,
in einen rinc gar meisterlich beslozzen.
Ich weiz zwel holz mit drien dingen,
dd mit s0 weiz 1ch ouch die méze und underscheit.
1r sollent wizzen wie dem si:
swer mir daz ret, dem gibe ich unverdrozzen
Daz lop und ouch der éren pris,
10 swer mir daz ret in drier hande sachen,
daz holz und ouch der friihte spis,
kan er daz allez sinniclich vervachen,
daz ein daz ander niht enriert
an aller briiche schranz:
15 diu zwel, diu driu diu sol er lazen ganz,
dd von daz minst daz meiste treit.
af mine triu, daz minst daz meiste hit.
ni suochent ir der underscheit
und sliezent Gf der sinne wisen rit,
20 1r meistersenger an der schar,
und haltent iuch in glicher differanz.
swer mir daz meisterlichen fiiert,
der hat die kunst in sinem herzen ganz.

I 2 daz 6 i1ch fehlt 10 sache 11 der ferte 12 allez fehlt
verdache /i B, 15 sal 17 myn truw 19 wisen fehlt K B., s. 83,
[Il 11 20 meinster 21 differentz 22 daz fehlt nach 23 1ch
setz ym viff der wisen kiinsten krantz, s. III 28.

|

Die zwet holz (v. 5) sind auch hier wieder die beiden Kreuzes-
balken, der lange (I) und der kurze (IL. IV), s. wieder, wie zum
folgenden, die Anordnung auf S. 15. Diese zwei Hélzer sind mit
drien dingen versehen, d.i. den drei Léchern und den drei Nigeln
(LII. VI. V). Das Kreuzesholz soll in drier hande sachen gedeutet
werden (d. 1. in seinen drei Bestandteilen erfaft), ebenso soll es
auch der friihte spis (d. 1. die Kreuzesfrucht Christus, die mit den
Hinden, III. VI, wie mit den FiiBen, V, am Kreuze hingt). Die

Verteilung soll so erfolgen, daB ein daz ander miht enriiert (das
Sitzungsb. d. philos.-hist. Abt. Jahrg. 1929, 4. 2
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hei8t, daB das Holz I. II. IV von der Frucht III. VI. V getrennt
bleibt), und zwar dn aller briiche schranz (d. h. ohne daB noch
die Spalte eines Bruches in Sinn und Strophenform entsteht).
Die zwei (Holzer) soll er ganz lassen (d. h. I und II, die Verse
1—12, sollen ebenso ungetrennt aufeinander folgen wie IV, die
Verse 16—19), und ebenso soll er die driu (die Locher und Nigel,
d. 1. IIl mit Vers 13—15, VI mit Vers 21 —23 und V, die Waise 20)
ganz lassen. Von den beiden (dem Holz und den Négeln-Lochern)
trigt das geringste (die Nidgel und Locher) das meiste (ndmlich
die Frucht Christus, s. 0. 5. 15 zu 85, I).

Zum SchluB der Strophe werden die Meisterséinger aufgefordert,
sich 1n glicher differanz zu halten. Damit ist wohl gemeint, dai
ste von mehreren Lautungen eines Wortes die wihlen sollen, die
der Dichter beabsichtigt hat, bzw. wenn sie selbst dichten, daB
sie bei der einmal gewdhlten Lautform bleiben sollen?).

Strophe II. Nach einigen einleitenden Versen fordert der
Dichter zum Raten auf:

5 Ir senger sollent eben merken
des holzes art, diu zwei, daz dritte und ouch die dri,
verbunden i1n der kiinste bant,
daz holz und ouch der gniden richer spise,
Der solt ir underscheiden mich,
10  der friihte und ouch des holzes zallen orten . . .
15 diu fruht 4f diirrem holz gezwiget ist,
sie spiset wol von hoher art
und smacket wol durch siben siiezekeit.
kein bezzer fruht noch nie gewart.
zw0 ander sache sint dar in geleit,
20 da mit diu fruht umbvangen wirt,
daz kumet al von wiser kiinste list . . .

IT 10 die — daz holz ze K B, 19 sachen — gelich 21 kompt als

1) Kin differentz vernempt aus folgenden FExempeln, Als wenn einer
sitnge, Sanctus Paulus schreib, fir Sanctus Paulus schrieb, Oder, Der Hurt
damals die Schaff hin treib, fitr, Der Hirt damals die Schaff hin trieb. Dif
kliigeln mdochte man auch wol vnterlassen, Ich kan es auch nmicht fur streff-
lich vrtheilen Puschman a. a. O. S. 19. — Auf demselben milden Standpunkt
scheint obiger Dichter zu stehn, nur fordert er, daB die differanz stets glich
bleiben solle. — Eine andere hier nicht in Betracht kommende Erkliarung
dieses terminus gibt Puschman S. 23; zweierlei Definitionen (die erste wohl
aus. Puschman mifiverstanden) bei Wagenseil S. 527; vgl. auch Grimm S. 193.
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Die Erklirung ergibt sich aus dem vorhergehenden ohne
Schwierigkeit: des holzes art, d. h. das Kreuz mit seiner Frucht,
besteht aus den beiden Balken (I. II. IV = diu zwei), der Waise
(V = daz dritte) und den zwel Triplets (III. VI = die drie). Die
Frucht (Christus) smacket durch die siben siiezekeit'), das sind die
zwel Triplets und die Waise, an denen die Frucht ja befestigt
gedacht 1st. Die zwel anderen Dinge, die hineingelegt sind und
von denen die Frucht umfaBt wird, sind die zwei gespaltenen Reime
der Triplets (III 13g und VI 22 g nach der Anordnung auf S. 15).

Ebenso stimmt auch in der Strophe III alles zum bisherigen.
Auch hier sind die Teile des Holzes und der Frucht diu zwei
(Balken), daz dritte (die Waise), und ouch die dri (die beiden
Triplets) drivalteclich?), und die beiden letzteren, also der an 1hnen
befestigte Christus, bilden die Zier der ersteren zwei, d. 1. der qua-
derante, also des Kreuzes mit seinen vier Enden (s. ebenso 85 II 16 1f.).

Wieso der Dichter fiir Triplets und die Waise in Nr. 82 1 16
den Ausdruck daz gereite (Geriat, Ausriistung) verwenden konnte,
1st nun auch klar. Da er in ihnen ein Abbild der Nigel und
Locher am Kreuze sieht, ist der Ausdruck ganz passend.

Die Zihlung der Silben erfolgt auch in diesen Strophen des
Langen Tons ganz nach den Grundsitzen, die oben S. 9 fiir die
der Goldenen Weise dargelegt sind.

Nunmehr bleibt noch die oben 5. 12 offengelassene Frage zu
beantworten, was denn mit den werborgen rimen des Gedichtes
Nr. 82 (und damit aller iibrigen dieses Tons) gemeint 1st. Es
konnen weder die Aoubetrime (1—8) noch die wberworfen rime
(9—12. 16—19) noch die gespalten rime (13—15. 21—23) noch
gar der wberhof (20) gemeint sein, denn die sind alle in der fol-
genden Strophe des Gedichtes einzeln aufgezdhlt und beschrieben;
auch konnte man sie nicht als verborgen bezeichnen.

Auf die Spur fiithrt die Beobachtung, daB der Dichter es
liebt, seine Anweisungen an der Stelle anzubringen, auf die sie
sich beziehen. So spricht er in 82 II von den #“berworfen rimen
im 19. Vers, von den gespalten im 21., also dort, wo gekreuzter
bzw. gespaltener Reim vorliegt; und die Waise (%berhof) wird

1) Die sieben Sakramente, s. 85 I1I 1f.; IIIL 10.
2) Ich interpungiere und bessere: diu zwet, daz dritte, und ouch die
dri driwalticlich, die zier der quaderante.
2*
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just 1m 20. Vers genannt. Ebenso werden die houbetrime in v. 4
bis 8 (mit dem ersten Vers im ersten Vers des zweiten Stollens,
mit dem zweiten 1m zweiten Vers usw.), also an ihrer Stelle, nach
der Silbenzahl gemessen, ebenso die beiden kriuce (9—12. 16 —19),
die beiden dri (13—15. 22) und die Waise (20). — In 84 (I 21)
wird an der Stelle, wo die gliche differanz gefordert wird, gerade
dieser terminus in den Reim gesetzt, weil daneben differenz (mit
-e-) iiblich 1st'), was den Reim auf -anz stéren wiirde. —
In 85 (II) 1st von der quaderante als Sinnbild der vier Elemente
in einem vierzeiligen Strophenteil die Rede (16—19) und von dem
dritten und den drien dort, wo die Waise (20) und ein Triplet
(21) steht?). Ahnliches ist also auch fiir die verborgen rime zu
vermuten. Sucht man nun nach Gegenstiicken zu dem Reimwort
gestalt, das an dieser Stelle (82 I 17) gebraucht ist, so fillt es
auf, dal in einer andern Strophe desselben Liedes (Il 14. 15. 21.
23) die Reimworter gestalt : balt : manicvalt : gezalt stehn; und nimmt
man das dort vorhergehnde Reimwort wol (16), so findet man eine
Entsprechung in der Strophe 1I (3. 7. 13. 22), wo sol : wol : wol : sol
erscheint. Die Ubereinstimmung erstreckt sich teilweise sogar
tiber den Reim hinaus: dem Satz: wie die sint gestalt (1 17) ent-
spricht also sint sie gestalt (III 14); dem Satz: die silben durch
die rime sint gezalt (I 19) steht zur Seite: so sint die silben
meisterlich gezalt (111 23); und der ganze Vers wi hwrent wie er
singen sol 1 18 kehrt wortlich in II 22 wieder. Zu diesen Ent-
sprechungen gesellen sich weitere: wol gemezeen 1 10 steht auch
IlLI 4, und der Vers: der wart daz er der rimen?®) iht vergezze (1 12)
wird 1n dhnlicher Weise III 8 variiert: der houbetrime suln wir
niht vergezzen; vgl. noch spil : wil : zil : vil (I 14. 15. 21. 23) mit
spil s vil : wil : spel (I1 2. 6. 9. 11) sowie swer den gesanc gar eben
merken wil (I 15) mit swer mit gesange uf schallen wil (11 9);
sodann man : kan : an : gan (II 14.15. 21. 23) mit gan: kan (111

— s

1) S.0.8S.18 Anm.

2) In ebensolcher Weise verdeutlichen Hesler und Jeroschin gelegent-
lich 1hre Regeln, s. Festschrift Jellinek S. 59 Anm. 1; 60 Anm. 3; 72 Anm. 3, —
Auch das oben behandelte Lied 33 (II 11—20) handelt von jedem der zehn
besprochenen Verse an der ihm zukommenden Stelle der Zehnergruppe.

8) remen K muB bleiben, da sonst Hiat entsteht; oder man muB nilkt
st. tht schreiben.
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2. 6.). SchhieBlich findet die Waise und ehte die gant ouch dar an
(IIT 20) nicht nur in den eben angefiihrten Reimen ihre KEnt-
sprechung, sondern deckt sich fast wortlich mit dem Vers: ge-
spalten rime die gant ouch dar an (1I 21).

Ahnliche Entsprechungen finden sich in Nr. 85, dem difrdt.
Es kehren wieder: wise : prise (I 1. 4) in spise : rise (I 2. 4.); war:
zwar (1 17.19) n gebar : schar . (111 13. 22)"); cristenheit : geseit
(IL 3. 7) in cristenheit : wirdikeit (111 2. 6). Auch erhilt die Waise
der zweiten Strophe (dri 20) 1hre Gegenstiicke 1n der dritten (dri:
fri: Lli : si 14.15. 21. 23), und die der dritten (cluoc 20) in der
ersten (cluoc : truoc 9. 11).

In Nr. 84, dem 7dt, erklingen folgende Kchos: weirdikeit:
underscheit (I 2. 6) und stiezekeit : gelest (11 17. 19); dri : si : (I 3.
7) und fri : dri (1I 2. 6); rise : daz holz und ouch der gnaden
richer spise (11 4. 8) und wise : daz holz und ouch der friihie spise
(III 1. 5). SchlieBlich fillt auf die Waise der ersten Strophe
(schar 20) ein Reim 1n der dritten (war : gar 9. 11).

Fiir die sonstigen 1m Langen Ton gedichteten Lieder moge
eine summarische Ubersicht der Entsprechungen gentigen:

Nr. 81 1 11 111
3.7 — 9.11
14. 15. 21. 23 —_ 17. 19
= 10. 12 10. 12
— 17. 19 16. 18. 20
Nr. 83 2.6:13, 92 2.6 —
S | 9.11 —
— 14.15.21.23 9.11.17.19Y
Nr. 86 14.15. 2128 9.11 =
— 3.7 2.6
20 — 20)
Nr. 87 16. 18 16. 18 —
20 — 2.6
— 3.7 9.11
— 17.19 20
Nr. S8 14. 15. 21. 23 16. 18 9.11.17.19
16. 18 17.19 —
~— 1.5 4. 8
— 14.15.21.23 2.6.16.18

1) Langes und kurzes -ar reimt 87 III 18.22 (war : jar), wie auch sonst

in diesen Strophen kurze -al, -an und -at mit den entsprechenden alten
Léangen gebunden werden.
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Einiges verdient noch zusammenhingende Betrachtung. So
zeigt sich neben den beobachteten Entsprechungen, dag der Dichter
auch innerhalb ein und derselben Strophe nicht ungern den gleichen
Reim an Stellen verwendet, die normaler Weise mit verschiedenen
Reimen bedacht sind. Das ist der Fall in 81 I (2. 6 und 13. 22),
in 82 II (2.6 und 9. 11, worunter zwei v2/; ferner 3. 7 und 13. 22,
worunter zwei wol), in 83 III (9.11 und 17.19, worunter zwel
rat), in 84 1 (2.6 und 16. 18, worunter zwei1 underscheit), in 85
[ (2.6 und 16.18) und in 88 III (2.6 und 16. 18; ferner 9.11
und 17.19). DaB die Verse 1.5; 4.8 und 10. 12 davon frei-
bleiben, erklirt sich leicht: 1thre klingenden Ausginge sind schwerer
mehrfach zu reimen als die stumpfen der iibrigen. DaB auch jene
Wiederhoiungen beabsichtigt sind, zeigt ihre Zahl und der Um-
stand, daB manche so sehr ins Ohr fallende und dabei so leicht
durch andere Bindungen ersetzbare Reimworter wie rat und under-
scheit wiederholt werden.

Ferner verdient die Behandlung der Waisen noch ein Wort.
In jedem dieser Lieder (mit Ausnahme von Nr. 88, woriiber unten)
findet eine oder zweir Waisen, niemals aber alle drei, anderwirts
eine Anlehnung, teils in derselben Strophe (81 I sowie III; 82
IIT; 83 I sowie III; 84 III), teils in einer anderen desselben Ge-
dichtes (84 I in III 9.11; 85 Il in III 14.15.21. 23 sowie 85
Il In I 9.11; 87 I 1in III 2.6 und 87 IIl in II 17.19); endlich
entspricht einmal éine Waise der andern (86 I und IlI)"). Ohne

1) Zum Vergleich mag das Verhalten Neidharts (hsg. von Haupt-WieBner)
dienen. Kr hat in zehn Liedern Waisen angebracht: darunter sind drei, in
denen die Waisen anderwiirts keine Entsprechung finden (8, 1; 14, 4; 28, 1);
alle tbrigen zeigen solche: in 3, 22 wird die Waise der Strophen IV und
VI durch min gebildet, in 15, 21 reimt wip (IV) auf lZp (VI1I), in 16, 38
krenzelin (II1) auf tohterlin (VI), in 19, 17 risenkrenzel (1 8) auf krenzel (VII
9) sowie alten (III 9) auf behalten : alten (VI 1.2), in 25, 14 meten (I 7) auf
zweten : reten (V 2. 8) und Vriderinen erscheint in 117 und VI 7 (s. die Anm.);
in 26, 23 ist umbevangen (I b) mit gelangen : drangen gebunden. Besondere
Sorgfalt hat der Dichter auf das einzige Winterlied, das Waisen besitzt
(82, 8), verwendet. Die Waisen sind hier teils aufeinander gereimt (got V 6
auf got VII 6; vri und vri : s IV 6 nebst 9. 12 auf b2 VI 2 und s? VII 2); teils
mit paarigen Reimen gebunden (wol III 6 mit wol : sol 1I 4.8; lam V 2 mit
nam : -sam VII 9,12; vri IV 6 s. 0.). — Das Verhalten der Kolmarer Lieder
und Neidharts bildet also eine vollkommene Parallele zu den Beobachtungen,
die icbh in meinem Morungen (S. 48 Anm. 8) und in meinem Reimar I (S. 15
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solche ,Waisenversorgung® hliebe nur Nr. 88. Aber auch da ist
leicht geholfen, s. u.

SchlieBlich fillt bei diesen Waisenentsprechungen noch auf,
daB sie gern iiber das Reimwort hinausgreifen, vgl. 82 llI und
ehte die gant ouch dar an mit 11 21 gespalten rime die gant ouch
dar an; ferner 83 I swelch senger wil der einer sin mit 9 wil er
ein rehter meister sin; 84 11l und sliezen 4uf der kiinste bunt mit 2
der mir af sliezen kan so kiinste richen bunt; 86 1 wiederholt sich
die Waise wortlich in der Waise der Strophe III. Und so ldBt sich
auch die scheinbare Ausnahme, die Nr. 88 bildet, leicht beseitigen:
ir richen kargen, swa ir lig? hat freilich keine Entsprechung, aber
in derselben Strophe III lautet der Vers 9 ir richen kargen swa
ir sin, und so ist dieses sin einfach fiir jenes ligf einzusetzen’).

Den gefilligen ,Zufall darf man fiir all diese beobachteten
Erscheinungen nicht bemiihen. Sonst miiBte man es auch fiir
Zufall halten, daB der Dichter auf die verborgen rime ausdriicklich
hinweist (82 I 17) und daB er von den Waisen mit Stolz riihmt:
mat hohen Fkiinsten stant sie manicvalt (das. 111 21).

Damit wird nun auch die Berechtigung erwiesen, fiir dltere
Minnesinger solche bewufite Reimresponsionen von einer Strophe
zur andern oder von Waisenausgingen unter sich bzw. zu den
Reimen anderer Strophen desselben Liedes anzunehmen. Ich habe
solche, allerlei Beobachtungen Giskes (Zs. f. d. Phil. 18) erweiternd
und vertiefend, fiir Morungen und, in weitestem Umfange, fiir
Reimar den Alten angenommen. Vogt hat beziiglich Reimars
(Zs. 58, 206 ff.; vgl. Anz. 40, 119ff.) einem Teil dieser Annahmen
zugestimmt, den groferen aber abgelehnt, indem er in scharf-
sinniger Weise auf die Armut an Reimen in der Sprache dieses
Dichters hinwies, zeigte, daB sich auch zwischen Liedern, die
sicherlich nicht in einem engeren Zusammenhang miteinander stehn,
solche Beziehungen herstellen lassen, und den Standpunkt vertrat,
daB die Responsionen oft zu weit voneinander abstiinden oder zu wenig
ohrenfillig seien, als daB der Zuhorer sie hiitte bemerken kénnen?).

Anm. 3; 16; 18 Anm. 1; 22; 23; 26; 31; 39 zweimal; 49; 60; 62; 63 und
Anm. 2; 65) fiir diese beiden Dichter gemacht habe.

1) v, 21 fordert der Sinn ur st. die.

2) Seither hat sich eine ziemlich reiche Literatur iiber die Responsionen

gebildet, s. die von Heusler, Deutsche Versgeschichte II § 829 Anm. 2 ge-
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Sicherlich verfiigt Reimar (wie so viele der klassischen Lyriker)
nicht iiber einen groBen Vorrat an Reimen: die spahen rime ge-
horen ja einer spiteren Zeit an. Aber der Umstand, daB sich ein
bequemer Reim auch in anderen Liedern eines Dichters findet,
beweist nicht, daB er in den Strophen ein und desselben Liedes
unabsichtlich verwendet wird; er zeigt nur, daB der Dichter sich
bequemer wverborgener rime bedient hat. Man braucht nur auf
die Responsionen z. B. der Waisenausginge in den oben behan-
delten Liedern Nr. 81 —88 hinzuweisen. Da finden sich Ausgiinge
auf -an, -an, -ar, -dar, -eit, -, -tht, -int, -ist usw., von denen jeder in
zahllosen anderen Gedichten auch vorkommt: darf man sie deshalb,
den Worten des Dichters entgegen, fiir unbeabsichtigt erkliren?
Dasselbe gilt von den Responsionen der gereimten Versausginge.

Auch die Annahme, daB in der Lyrik nur das auf Absicht
beruhe, was sich dem Ohre des Horers aufdringt, muB ich fiir
irrtiimlich halten. Wer konnte beim bloBen Zuhoren wohl autf
die Echos der Waisen und der verborgenen Reime in den drei
Strophen zu je 23 Versen eines jeden jener Lieder aufmerksam
werden, wer konnte verfolgen, daB die Goldene Weise 120 Silben
und 16 ndchelenge umfaBt (Nr. 33 I1I), wer konnte die Silbenzahl
jedes Verses und jedes Strophenteils des Langen Tons beim Horen
registrieren (Nr. 82 III), selbst wenn der Verfasser das Gedicht
seinem Kreise dreimal nacheinander vortrug: auffs midrigst, mait
volkomender stimmen und auffs hichst (Puschman S. 28)? Und kann
man die fiir die Beurteilung der ersteren Weise vorgeschriebenen
Operationen (Nr. 33 IIL. IV) anders als auf dem Papier, auf dem
Pergament oder der Schreibtafel vornehmen, selbst wenn vier
Merker hinter dem Vorhang saBen’)? Man wende nicht ein, daB
Meistergesang und Minnegesang zwei sehr verschiedene Dinge
seien: in der Form sind sie es vielfach nicht, im Gegenteil: die
Ubereinstimmungen gehn noch viel weiter als Jakob Grimm in
seiner bekannten Abhandlung gezeigt hat. Haben die Meister fiir die

nannten Arbeiten sowie Plenio, Beitr. 42, 435. 470f.; Gilinther Miiller, Deutsche
Vierteljahrschr. I. Heft 1; Halbach, Walther u. die Dichter von Minnesangs
Friithling passim; Ehrismann, Literaturbl. 1929, Sp. 91f.; fiir das Mittellatei-
nische Brinkmann, Entstehungsgeschichte d. Minnesangs S. 49; Schumann,
Zs. 63, 8b.

') Deren Verfahren Wagenseil S. 544 niiher beschreibt;s. auch Grimm 3.96.
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merker thre Miihe aufgewendet, so taten es die Minnesinger fiir
die wisen, s. etwa Ulrich von Liechtenstein in seinem oft zitierten
Gedicht von kiinstlicher Form, dessen Reimgebdude beim bloBen
Anhdoren auch nicht zu erfassen war (Frauendienst 444, 8ff):

Diu liet vil maneger niht verstuont,
als noch die tumben ofte tuont:
swer aber was s0 rehte wis,
der s1 verstuont, der gabe in pris.

Von den Bindungen durch grammatische Reime?!) und davon,
daB man auch zwel getrennte Lieder durch Responsionen mitein-
ander in Beziehung setzte, melden die behandelten Gedichte der
Kolmarer Handschrift freilich nichts. Aber wer beides in gewissen
Fillen anerkennt (Zs. a a. O. S. 205f. und 207), der hat es fiir
andere Fille nicht damit widerlegt, daB er Beispiele fiir unbeab-
sichtigtes Zusammentreffen beibringt: so wenig die Annahme, da&
Walther in einem Liede absichtlich einen Ton Reimars gebraucht?),
dadurch widerlegt wird, daB Dietmar, Rugge und Pseudo-Veldeke
unabsichtlich im Gebrauch einer andern Strophenform zusammen-
treffen ?).

An sich kann die Verwendung der Responsion oder aber ihr
Meiden von groBerer Kunst zeugen: in Strophen, die nur wenige
Verse umfassen, 1st die Wiederholung des gleichen Ausgangs oder
gar Wortes das schwierigere, in Strophen von vielen Reimen ist
es schwerer, stets neue Ausginge zu finden. Man muf da das
Verhalten jedes Einzelnen fiir sich untersuchen. Findet man, wie
bei Reimar, auBer bei zwei Liedern seiner allerfrithesten Zeit,
iiberall Responsionen, dann muB man, scheint mir, anerkennen,

1) Die ja bekanntlich bei zahlreichen Dichtern, und nicht nur lyrischen
und auch keineswegs nur deutschen!, als bewulites Kunstmittel verwendet
werden. Wie sehr man auf sie achtete, mag wieder Puschman (S. 14) lehren,
der die halben aequivocae d.i. das Vorkommen von Reimwortern wie haben
und hab in ein und derselben Strophe fiir tehlerbaft erklirt; ebenso Wagen-
seil S. 528. Uber grammatischen Reim bei den Franzosen s. etwa Firmery,
Notes critiques p. 123 s.; beil mittellateinischen Dichtern Brinkmann, Ent-
stehungsgeschichte des Minnesangs S. 50. |

2) Walther 111, 23;: Reimar 159, 1.

. 3) Scherer, Deutsche Studien 96.128; Heusler, Deutsche Versgesch. Il
§ 742; andere Beispiele bei Grimm a. a. O., S. 111f.
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daB eine bewuBte Kunstilbung vorliegt, und sie auch fiir die Fille
gelten lassen, die unter anderen Verhiltnissen dem Zufall zu-
geschrieben werden konnten. Und findet man bei einem andern
Virtuosen der Technik wie Konrad von Wiirzburg in zahlreichen
Liedern keinen einzigen Responsionsreim, obwohl der ,Zufall®
solche leicht dargeboten hiitte, dann muB man an bewuBtes Meiden
denken und darf fiir die Lieder, in denen er sie anwendet, nicht
den ,Zufall® bemiihen, den man fiir das Fehlen der Reime auker
Spiel gelassen hat?).

Wenn es meinen Darlegungen gelungen ist, zu zeigen, dak
die Kiinstelei der Meistersinger noch manches Licht auf die Kunst
der Minnesinger werfen kann, ist ihr Zweck erreicht. ,Minne-
und Meistergesang sind eine Pflanze, die erst sii war, hernach
im Alter herb, und die verholzen muBte; aber wo wir nicht zum
Saft ihrer Jugend zuriickgehen, verstehen wir nimmer die Zweige
und Aste, die daraus getrieben haben“?). Dat man auch von den
Zweigen und Asten auf die Wurzel schliefen kann, dafiir moge
das Vorstehende ein bescheidenes Beispiel geben.

1) Konrad (hsg. von ESchréder) hat in 16 Liedern, von denen 14 drei-
strophig, 2 zweistrophig sind, keinen einzigen Responsionsreim (Nr. 3. 5—8
10—12. 14.17.20.21—23. 28. 29), in 7 Liedern, worunter 6 dreistrophige, 1 zwei-
strophiges, finden sich welche: in Nr. 4 1st der Refrain mit I gebunden und
I. III teilen auBerdem den Ausgang auf -Z» miteinander; in Nr. 9 ist der
Refrain mit IIl gebunden und auBerdem I und II durch die Ausgiinge auf
-ett und -Zn; in Nr. 13 sind I und IIl durch -uof und -int gebunden wie I
und II durch -eit; in Nr. 15 teilt I mit 1II den Ausgang auf -0f, I mit II
den auf -ac, und II ist mit II[ durch -ich gebunden: Nr. 16 bringt in I und
11I den Ausgang -@ne; in Nr. 26 sind I und II (abgesehen von Binnenreimen)
durch -ir gebunden; in Nr. 27 finden sich in I und IlI die Ausgiinge auf
-inde und -eide. In 5 von den 7 Liedern hat also jede Strophe mindestens
einen Responsionsreim. — Anders liegt die Sache wohl bei Neidhart (ab-
cesehen von der Behandlung der Waisen, s. 0. S. 22 Anm. 1): vielen Liedern
fehlt jegliche Responsion, andere zeigen sie nur in einer oder zwei Strophen
eines vielstrophigen Liedes, und zudem wiederholen sich fast nur die aller-
hiufigsten Reimbindungen, und nur einige wenige (38, 9; 82, 3; 86, 81; 89, 3;
92 11; 95, 6) machen von ilinen reichlichen Gebrauch. Unter solchen Um-
stinden ist die Grenze zwischen Absicht und Zufall in der Tat ohne Willkiir
nicht zu ziehen, und der Kritiker wird darauf verzichten miissen, mit diesem
Hilfsmittel zu arbeiten.

2) Grimm S. 171.




