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Herr v. Christ legte eine Abhandlung des Herrn
Dr. Hugo Riemann vor:

sUeber die Magtvoiar der byzantiuischen
liturgischen Notation®. Ein Beitrag zur
Entwickelungsgeschichte der Kirchenténe aus den
altgriechischen Oktavengattungen.

Zu den rithselhaftesten DBestandtheilen der byzantini-
schen Notation gehtren die charakteristischen Zeichen der
Tonarten, die sogenannten Martyrien:

1. Ton 4
9. Ton — 2zu Anfang der
Melodie (dox-
3. Ton o2 rexal) als: 7

L Ton [ . A
Ich glaube nicht fehl zu gehen, wenn ich in denselben
ziemlich unkenntlich gewordene Formen der Buchstaben
@ A w und J sehe. Der Zweck und Werth dieser Auf-
stellung wird im weiteren Verlauf meiner Untersuchung
hervortreten; ihre Berechtigung geht z. B. daraus hervor,
dass die Martyrie — in der Gestalt eines wirklichen A auf-
tritt, sobald sie in Verbindung mit einem Tonbuchstaben

eine Katalexis anzeigt:
B . Z 4
Y} l u. s. w. (aber o)

: o
w fi] e

T -

wihrend die andern Martyrlen 1hre Gestalt unverindert bei-
behalten. 9 und /Y hilt auch Philoxenos («Zefixov, Einl,

T ) 0y S o
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S, 17') fiir @ und 6, und wenn auch Christ (Beitrige zur
kirchl. Litteratur der Byzantiner, 1870, S. 59) darin eitle
Phantastereien sehen zu miissen glaubt, so wird ihn doch
vielleicht der Gewinn, den diese Annahme fiir die Erkennt-
niss der historischen Entwickelung ergiebt, fiir dieselbe
giinstiger stimmen. Die den riithselbaften Zeichen iiberge-
schriebenen Buchstaben 7 3 y 0 % { » sind bekanntlich
wirkliche Tonbuchstaben, welche in unzweifelhafter Weise
die TonhGhe angeben, die Anfangsbuchstaben der Silben-
Tonnamen 7za Bov ya dt xe Lw vy, welche hinwiederum die,
7 ersten Buchstaben des griechischen Alphabets bergen

7wA Bov I'c 41 «E Zw vH

Die durch dieselben bezeichneten Téne sind:

_ &
Igg%—' e — 2 < = = }
t T
n I r 4 x z v

Diese Tonbuchstaben wiederholen sich in héherer und
tieferer Oktave in derselben Weise, wie wir ¢ ¢’ ¢ ete.
unterscheiden, doch nicht so regelmissig, insofern der Um-
fang einer Oktave fiir die Anwendung der gleichen Ab-
zeichen nicht innegehalten wird:

Z v 7 BT 4 x 2 »

J— PN ] Vi
Ff). o Ci 7
‘ o~
> P "
o 7
o—&
- 7 &
P S L L. L
N B A w7yt oat
| Y - I
| w4 P |
| 1 /an¥ PR T
| AV P R I
% =

Man bemerke dabei, dass die Tonbuchstaben, welche
Zusatzbuchstaben in ‘den Silbennamen der Téne sind, in der
Gestalt kleiner Buchstaben (7 x #), die anderen dagegen
als grosse auftreten (B I' 4 Z). Diese Schliisselnoten
stellen am Anfang und bei den grosseren und kleineren
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Cisuren der Melodie die absolute Tonhthe fest, wihrend
die eigentlichen Melodiezeichen theils Intervalllelchen (oyueia
woe0tyTog) in dem Sinne sind, wie sie im Abendlande Her-
mann von Vehringen (Hermannus Contractus, gest. 1054)
einzubiirgern suchte, theils rhythmische Werthzeichen (o7-
wele wowbTnrog), theils Zeichen fiir Manieren (onueia yergo-
vouiag). Die Schliisselbuchstaben heissen wie die alten
Zeichen der Tonarten Martyrien’ und treten stets in Ge-
sellschaft jener auf und zwar in folgenden Combinationen:

1, Tiefste Tine:
(Die Tonzeichen untergeschrieben)

M9 e Mg
yll 7[” Bll I"I Al xl
2, Mittlere Ténes
(Von hier ab die Tonzeichen iibergeschrieben)
zZ v T B r 4 x

~ M 9 v 2 Mg
3. Hohere Tone: '
Zl ]/I nl Bl 11[ AI

A2 9 A 2 [

4, Hochste Tone:
x" z" ' 7"
9 A M
d. h. die Martyrie /% tritt stets mit vH (= ¢) und ¢ (= g)
durch alle Oktaven auf, 9 mit 7.4 (= d) und xE (= a),
A (o~ und —) mit Bov (= e) und Zw (== h) und endlich
22 mit I'e (= f) und »H (= c), welches letztere jedoch
hiufiger mit dem Zeichen des ersten Tones 1 erscheint.
Die charakteristischen Tone sind also:
c..g..cfir N
d..a..d , 94
e..h..e , 1
f..e..f , 2
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Hier offenbart sich ein seltsamer Widerspruch: die Mar-
tyrien stellen ¢..g .. c als Haupttone des 4. Kirchentones,
des mixolydischen (/&) hin, wibrend doch bekanntlich viel-
mebhr g ..d..g diese Bedeutung zukommt!

Vergleichen wir die Hohenlage der vier Haupttone in
der Folge, wie sie sich durch die Gleichartigkeit der Oktaven-
theilung durch die Quinte hier ergiebt (also /% unterhalb
q und nicht oberhalb 22, wo es ein Schema mit Quarten-

theilung ergibe: g ..c..g), so haben wir die Abstinde:
n 1 12

c....d....e..f
Suchen wir in der antiken Skalenlehre nach einem
Analogon dieser Abstinde, so finden wir dasselbe unter den
Oktavengattungen zwischen den Tonarten:

lydisch =c..c¢ hypophrygisch = G . . g
e A

phrygisch = d .. & hypodorisch = A. . a
th g .o

dorisch =e..é¢ mixolydisch =H,.h
A ' o e

hypolydisch = f . . f’ lydisch =c..c

d. h. weder im einem noch im anderen Falle finden wir
die Namen der vier Haupttonarten: dorisch, phrygisch,
lydisch, mixolydisch, sondern in beiden Fillen theils Haupt-
tonarten, theils Seitentonarten (mit hypo —). Dagegen er-
gibt die Beziehung auf die Transpositionsskalen ein
iiberraschendes Resultat:

dorisch: Proslambanomenos Ais (B)

phrygisch : "w c
. e
lydisch: " d
v s
mixolydisch » dis (es)

(hyperdorisch bei Alypius)

-
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d. h. die Grundtone der notorisch wichtigsten und gebriuch-
lichsten Transpositionsskalen weisen dieselben Abstinde auf
wie die Martyrien der 4 7yor. Ich denke, hier haben wir
einen Fingerzeig, der gar nicht misszuverstehen ist, beson-
ders da wir nun in den Martyrien die Anfangsbuchstalen
der vier Haupttonarten wiederfinden:

S = J (0dpeog)

1 = ¢ (gevyroq)

~ = 1 (AMdwog)

22 = u (wéoktdiog)

Die Verwendung der Martyrien in den hoheren und
tieferen Oktaven entspricht vollig dieser Annahme, denn die
Zeichen fallen auf den Proslambanomenos, die Hypate hy-
paton, die Mese, Nete diezeugmenon und Nete hyperbolaeon,
d. h. die thatsiichlichen Siinlen der Skalen: '

Hpood, ‘Yr, vn.  Méc Nojrn 0eel’s Nojuy Sreepg,
4 n n ¢

dorisch: C....g....¢e L. g L.
phrygisch: d....a ....d....a&....q"
lydisch: e....h....e .. .. h... . e

mixolydisch: £ . ... ¢ . ... f ... . ¢“....

Nehmen wir eine Kontinuitit der Ueberlieferung der
absoluten Tonhthe aus dem klassischen Alterthume zum
Byzantinismus an, so fallen die Ansiitze fir die absolute
Tonhdhe der Transpositionsskalen freilich ganz anders aus,
als sie F. Bellermann nicht ohne Wahrscheinlichkeit auf-
gestellt hat (Die Tonleitern und Musiknoten der Griechen,
8. 54—56). Nach Bellermann wiirde der hypodorische
Proslambanomenos, der im Geiste der griechischen Noten-
schrift durch unser Eis auszudriicken ist, geklungen haben
wie Cis oder D, nach unserer gleich noch mehr zu festigen-
- den Aufstellung dagegen wie G, d. h. einen Ton hiher an-
statt eine Terz tiefer. Eine unbefangene Priifung des Beller-
mann’schen Nachweises ergiebt die einer solchen Annahme

-
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entgegenstehenden Griinde als nicht zwingende; sehen wir
daber, zu welchen Resultaten die neue Annahwme fiihrt,

Die neuere griechische Buchstabentonschrift mit &« BT
A4 » Z v nimmt ihren Ausgang von d (= nnAd); doch er-
faliren wir aus dem Lexikon des Philoxenos, dass die alte
Grundskala (deyale megallayy) die — schwerlich mit Recht —
auf Ambrosius von Mailand bezogen wird, ihren Ausgang
von dem jetzt mit »H bezeichneten Tone nahm, d. h. von
unserem ¢, also von dem Tone, der die Martyrie /M trigt,
dem Proslambanomenos der dorischen Transpositionsskala,
und durch die Grandtdne der iltesten und wichtigsten Ska-
len lief:

¢ = dorisch  (Proslambanomenos, Mese, Nete hyperbolaeon)
d = phrygisch " '

" "

e = lydlSCh ™" T "
f = mixolydisch " " "

__ fhypermixolydisch ,, " »
€ = \hypodorisch " ” "
a = hypophrygisch " " "
h = hypolydisch » » "

d. h. der 7 von Ptolemios (II, ¢) allein aufgezihlten Trans-
positionsskalen.  Mbglich, dass man beim Uebergange zur
Beschrinkung auf die Diatonik dieser einzigen Skala die
Anfangsbuchstaben der Namen der Haupttonarten (6 ¢ A
) als eine Art Notenschrift gebrauchte, welche sich in
den Martyrien erhalten hat; mehr als wahrscheinlich ist,
dass sodann die Namen auf.die Oktavengattungen iiber-
giengen, welche auf diesen Grundtdnen ihren Sitz haben:

cdef gah ¢ = dorisch

d e fgahec¢ d = phrygisch
e f g ahe de = lydisch

f gahe d e f = mixolydisch
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-

= hypermixolydisch
= hypodorisch )
= hypophrygisch

= hypolydisch

g ahedelf
{G AHedef
AHcdef g
Hecdefga
Denn diese sonst ganz unerkldrliche Benennuug der
Skalen finden wir in der That bei Bryennius (vgl. Christ
l. e. S. 60):
7306 ¢ = hypermixolydisch (g — g’)
nxos 8 = mixolydisch (f — f)
qz0¢ ¥ = lydisch (e — e’)
7x0¢ 0 = phrygisch (d — d')
o 7lay. = dorisch (¢ — ¢)
g mhey. = hypolydisch (H — h)
7 mlay. = hypophrygisch (A — a)
0’ mwhay. = hypodorisch (G — g)

s 1R 0]

Auch findet damit die seltsame Grundskala (Sioznue
meveexatdenayopdov) des Bryennius ihre -Erklirung, welche
die Intervalle G — g’ ohne Vorzeichen aufweist, statt des
antiken Normalsystems von A — a’ ohne Vorzeichen:

Bryennius: antik:
Proslambanomenos G
Hypate hypaton A Proslambanomenos
Parhypate hypaton H Hypate hypaton
Lichanos hypaton ¢ Parhypate hypaton
Hypate meson +d Lichanos hypaton °
Parhypate meson e Hypate meson
Lichanos meson f Parhypate meson
Mese g Lichanos meson
Paramese a Mese
Trite diezeugmenon h Paramese
Paranete diezeugmenon ¢’ Trite diezeugmenon
Nete diezeugmenon  d‘ Paranete diezeugmenon
Trite hyperbolacon ¢’ Nete diezeugmenon
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Paranete hyperbolacon F' Trite hyperbolaeon
Nete hyperbolaeon g’ Paranete hyperbolaeon
' a’ Nete hyperbolacon

Desgleichen erscheint die Bezeichnung des 3. Tons
plagaliter (hypophrygisch) als 2508 Begvg, welche schon dem
Bryennius selbst rithselhaft war (Christ 1. ¢. S. 56) ein-
fach dadurch erklirt, dass der Grundton des hypophr
dieser Ordnung auf den Proslambanomenos, d. h.
sten Ton (A), des antiken Normalsystems filt.

ygischen
den tief-

Das fiir den plagalen 4. Ton nothwendig werdende G
ist aber das im 10. Jahrhundert im Abendlande auftauchende
I, das sich ja durch seine Form wie sejne Geschichte (vor
Odo von Clugny ist es unbekannt) als Zusatz erweist, Auch
die im 9. — 10. Jahrhundert auftanchende Buchstabennotation
mit A BCDEF G A im Siune unseres heutigen ¢ d e f
g a'h ¢, die ich in meinen ,,Studien zur Geschichte der
Notenschrift* (1878) die friinkische genannt habe, findet so
ihre natiirliche Begriindung in der alten byzantinischen
Grundskala, wie bereits Christ bemerkte (L. e. 8. 57), und
ich muss daher davon absehen, in ihr etwas der Durauf-
fassung des Abendlandes entsprungenes zu erblicken.

Die iiltere von Bryennius iiberlieferte Ordnung der by-
zantinischen Kirchenttne, bei der d — d’ ohne Vorzeichen
nicht der erste, sondern der vierte Ton ist, verrith noch
deutlich genug die Abstammung aus dem _antiken System,
einmal in der absteigenden Folge der Tonarten

1. Ton g— g’
2. Ton f— ¢
3. Ton e—¢
4. Ton d— 4

sodann auch in dem Verhiltniss der plagalen (wAdyror) zu
den authentischen (x7gtor), sofern erstere eine Quinte

e
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tiefer liegen als letztere, wiihrend die abendliindischen pla-
galen eine Quarte tiefer liegen als die authentischen :

antik : altbyzantinisch .
dorisch: edechagfe Uy o g—g
hypodorisch: a g fedec H A mday. @ e — o

abendlindisch :
dorisch: defgahe q
hypodorisch: A Hede f g a

Dagegen ist das neuere System der griechischen lityy-
gischen Musik ganz dem abendlindischen nachgebildet, die
anthentischen T6ne numeriren von unten nach oben, die
plagalen liegen eine Quarte tiefer als die #towor, und die
neugriechische Grundskala ist der ﬁxog xUgLog o, d. h. das
System ist noch konsequenter durchgebildet und vollstindiger
vom antiken emanzipiert als das abendli’mdische, dessen Grund-
skala noch dem antiken Pentekaidekachordon nachgebildet
ist. Auch die antiken Tonartennamen werden jetzt von den
Griechen in demselben Sinne gebraucht, in welchem wir
sie zuerst bei Notker und Hugbald treffen. $o konfus diese
Anwendung der Namen im Hinblick anf die antiken Oktaven-
gattungen ist, so muss sie doch schliesslich in. sofern als
eine geschickte hezeichnet werden, als die Namen der wich-
tigsten Skalen der antiken Theorie iibertragen sind auf die
wichtigsten Skalen des mittelalterlichen Systems unter un-
gefihrer (Halbton und Ganzton gleichsetzender) Innehaltung
der Abstinde, welche im antiken Systeme die gleichnamigen
Transpositionsskalen hatten : .

antik: bei Notker, Hugbald ete.
(Transpositionsskalen) (Kirchentsne)
¢ — ¢’ dorisch d — d’ dorisch
d — d’ phrygisch e —* e’ phrygisch
e — e’ lydisch f — £’ lydisch
f — ' mixolydisch g — g’ mixolydisch

. —
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Wenn die Annahme richtig ist, dass man bei Aunfgabe
des Systems der Transpositionsskalen als unverinderliche
diatonische Skala die aus den Grundtonen der vormals ge-
briinchlichsten Transpositionsskalen gebildete Tonleiter an-

nahm:

f_ = hypodorischer Proslambanomenos.
% = hypophrygischer "

- hypolydischer

H k34

H = dorischer "

E = phrygischer "

: = lydischer .

Yi = hyperdorischer "

so entsprach die neue Grundskala der hypophrygischen Trans-
positionsskala (natiirlich unter Substitution der enharmonisch
identischen Tonzeichen fiir die Parhypaten und Triten: b statt
ais, es statt dis, z. B. léll fiir H und E fiir Yi). Der hy-
podorische Proslambanomenos lag daun noch unterhalb des
eigentlichen Proslambanomenos dieser Skala. Im Geiste der
antiken Notenschrift — die hypolydische Transpositionsskala
als die ohne Versetzungen unserem a Moll gleichgesetzt —
wire diese Skala wiederzugeben durch:

e ——

FiG‘ABcdesfg

abe d e’ f g
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Da uns nicht iiberliefert ist, dass die antiken Noten-
zeichen der hypophrygischen Skala sich besonders lange in
Gebrauch gehalten hitten (das wissen wir vielmehr vop
denen der lydischen), so miissen wir annehmen, dass wirk-
lich mit der Aufgabe des Systems der Transpositionen
‘wenigstens fir die liturgische Musik die antike Notierung
ginzlich aufgegeben wurde; nach den Angaben des Philo-
xenos, die auf verlissliche Traditionen gestiitzt sein mogen,
wenn ihm nicht vielleicht gar zweifellosere Anhalte vor-
lagen, muss man schliessen, dass eine vollig neue Tonbe-
zeichnung mit der Grundskala ¢ defgah heutiger Be-
deutung gewihlt wuarde, unter Beifigung der Martyrien
als Gedichtnisshiilfe fir die erste Erklirung. Das Bewusst-
sein, dass die nun allein festgehaltene Skala eigentlich eine
bypophrygische war, konnte daher verloren gehen und gieng
verloren. Seit Vollendung dieser Umbildung war diese Skala
daher nicht mehr eine Skala mit 2 Been, sondern eine Skala
ohne Vorzeichen, eine Grundskala; da, wie ich nachgewiesen,
die folgende Entwickelung die absolute Tonhdhe, soweit bei
den damaligen unzuléinglichen Kountrolverhiiltnissen davon
die Rede sein kann, festhielt, so ist die Wiedergabe der
Skala durch

GAHcdefgahodefga

nicht nur im Geiste der neuen Grundanschanung gefasst,
sondern zugleich der rechte Schliissel fir die absolute
Tonhdhe.

Die folgende Zusammenstellung mag ein Gesammtbild

der Verschiebung der Namen und des Wechsels der Grund-
skalen geben :
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I. Grundskalen:

a) Antik:

rz 1 Mo
No < 1K

-
~)
b) Byzantinisch und friithmittelalterlich abendlindisch:

cdefgahe (ABCDETVFG A und vielleicht

O A udg A u
oder: ¢ 8y d el 5 9 9

N L0 q)
fedcllngf( F

C
C

¢) Abendliindisch seit dem 10, Jahrhundert (anschliessend an das
antike Pentekaidekachord):

AlHcdefga (ABCDETFGa)

d) Bryennius:

GAHcdefg

¢) Griechische neuere Schule:

defgahe d (wAd Bov e dv xE Zw vH n.A)

f) Moderne abendliindische Grundskala:

cdefgahced

[1882. II. Philos.-philol. hist. C1. 1. _ 4
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