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Sitzung vom 5. Juli 1873.

Herr Lauth hielt einen Vortrag

nUeber altigyptische Musik®.
(Mit einer Tafel)

Es ist eine allgemein verbreitete Meinung, dass die alten
Aegypter ein tiefernstes, der Ileiterkeit wenig zugingliches
Volk gewesen seien. Man scheint zu dieser Ansicht haupt-
sdcllich durch die colossalen Bauten der diistern Griber-
anlagen, wie Pyramiden, Syringen und Grotten mit ihren
Mumien, sowie der massiven und dunkeln Tempel veranlasst
worden zu sein. Indess hat die fortschreitende Wissenschaft
der Aegyptologie in dieses Vorurtheil, wie in so manches
andere mit Erfolg Breche gelegt und ich selbst Lhabe an der
Hand classischer und monumentaler Angaben vor einigen
Jahren !) den Maneros, der ebenfalls ziemlich iibereinstim-
mend als Klagelied iiberliefert und aufgefasst war, als das
Gegentheil, niimlich als eine Aufforderung zur Frohlichkeit
erhirtet. Zwar wird uns von Strabo gemeldet, dass kein
Sénger, kein Flotenspieler oder Gaukler zu den im Osiris-
Heiligthume zu Abydos gefeierten Riten zugelassen wurde
— eine Nachricht, die durch Pap. Sallier IV unter dem 16.
und 17. Athyr bestiitist wird — allein gerade diese leicht
erkliarliche Ausnahme lisst den Gegensaiz als Regel erkennen
und Ammianus Marcellinus XIV, 7, 7 berichtet zum Ueber-
flusse geradezu, dass der (locale) Gott Besa — den wir
weiterhin als den Reprisentanten der Musik und Lustbarkeit

———

1) Sitzungsbericht vom 8. Juli 1569.
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520 Sitzung der philos.-philol. Classe vom 5. Juli 1873.

erkennen werden — zu Abydos, der Trauer- und Todten-
stadt per eminentiam, ein gefeicrtes Orakel gehabt habe, so
dass wir schon aus diesemmn Uwmstande auf eine allgemeine
Uebung der Musik schliessen miissen.

Sowie die Musik dem Raume nach in Aegpten weit
verbreitet war, so ist ihr auch die grosste zeitliche Aus-
delinung gesichert. Um vorldufig noch von einigen Instru-
menten zu schweigen, die uns schon am Anfange der alt-
dgyptischen Geschichte — der dltesten aller Volker — an-
muthend begriissen, so haben wir das Zeugniss keines gerin-
geren als des Platon, fiir ein so hohes Alterthum der Musik
in Aegypten, wie wir es aus Griinden der Vorsicht und
Kritik fiir die historische Zeit des Reiches bisher nicht auf-
zustellen wagten. Nachdem der Philosoph in seiner Ab-
handlung iiber die Gesetze (II. 657)2) auf dgyptische Werke
der Malerei und Bildnerei hingewiesen, die eine Myriade
Jahre alt waren — ,,nicht als Redensart, sondern thatsich-
lich® — die mit den zu seiner Zeit (oder Anwesenleit in
Heliopolis) gefertigten den gleichen Kunstcharakter dar-
stellten, fihrt er fort: ,,Ebenso behauptet man dort, dass
die eine so lange Zeit aufbewahrten Gesfinge Schopfungen
der Isis gewesen.' Als Schiiler des Lehrers Sechnuphis in
Anu (On, Heliopolis) konnte er diese Nachricht aus guter
Quelle bezogen haben, wozu es vortrefflich stimmt, dass vor
Theben und Memphis, wie ich in meinem IV, ,dgyptischen
Reisebrief* mehr angedeutet als ausgefiihrt habe, Heliopolis
als Urhauptstadt des Landes anzusehen ist. Die Durch-
musterung der Denkmiler liefert mir fiir diese meine Thesis,
die ich ein andermal weiter zu entwickeln und mit Beweisen
zu belegen gedenke, auf jedem Schritte neues Material. Da

2) Ka9dnep £xel oty 1a Ty modvy TovTor geowsuive yopdrov
pérg r¢ locdos monjuata yeyovévar nach der Stelle: axomdy dé
edgioes 16 pugtogToy Erog yeypauuéve 7 teTvAWUErE — oly oS¢
Emos eimelv pvotoocrdy add SvTweg — .. ., .
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ferper schon im Todtenbuche 1V, 1 Osiris als der ,Uralte
in Anu® bezeichnet wird — vergl. meinen Artikel iiber

<o
QOsarsyph ‘d@gx& (Todtenbuch CXLII, 9.a.) in der Zeit-

schrift der deutschen morgenlindischen Gesellschaft 3) — so
klingt es nicht unglaublich, dass man dort seiner von ihm
unzertrennlichen Gattin und Schwester Isis die umlaufenden
alten Gesiinge (1éhn) gugeschrieben haben wird. Die Neben-
~ einanderstellung von Werken der Malerei und Bildnerei mit
Liedern als poétischen Erzeugnissen hat nichts Befremdendes,
da sie eben alle vier zu den Kiinsten gehoren und man
diirfte getrost Architektur, Plastik und Mimik hinzofigen um
die Sechszahl voll zu machen. Allein es ist damit nicht
ausgesprochen, dass diese der Isis zugeschriebenen Lieder
auch geschrieben gewesen seien; sie mochten allenfalls
bloss miindlich iiberliefert worden sein.

Als etwas jlinger, wenngleich immer noch 8000 Jahre
vor seine Zeit, setzt Platon (Timaeus § 6) die Apnalen von
Qajs. Als Athener hatte er besondere Griinde, den dortigen
Urspriingen Aufuwerksamkeit zu schenken, weil die Gottin
Athene mit der saitischen Neith, der Sonnenmutter, wegen
ihrer Attribute des libyschen Bogens und des Weberschiff-
chens identisch galt, wesshalb Athen als Colonie von Sais
angesehen wurde. Hier begegnet uns also eine bestimmte
Angabe iiber geschriebene Jahrbiicher, deren Alterthum
den Protomonarchen Menes um cben so viel Jahrhunderte
(6 < 7) iberragt, als ich diesen geschichtlichen Konig vor
Christus angesetzt habe. Mag man diese beiden Angaben
Platon’s der mythischen oder prihistorischen Zeit zuweisen
und sie allenfalls dem SQteinzeitalter 4) einreihen — immerhin

8) Auch Ebers adoptirt in seinem Buche: ,Durch Gosen zum
Sinai* p. 548 diese meine Gleichung.
4) Vergl. hieher meinen Aufsatz in dem Correspondenzblatte der
deutsch. anthropolog. Gesellschaft fir den Monat Juli 1873.
(1873, 4. Phil, hist. Ci] 35
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scheint es bedenklich, sie als fabelhaft zu bezeichnen, da
uns schon beim DBeginne der streng historischen Dynastie
des Menes ein fertiges Staatswesen, eine ausgebildete Religion
mit Baudenkmilern, Schrift und wissenschaftlicher, ja litte-
rarischer Thitigkeit entgegentreten und da selbst die Hgyp-
tischen Annalen wie z. B. der Turiner Konigs-Papyrus, vor
Menes die Herrschaft der ,,Ilorus-Verehrer* aufweist, die
moglicherweise im Anu residirt und woll auch den grossen
Sphinx gechaffen haben.

Jedenfalls erhellt aus Platon’s erster Angabe ein ausser-
ordentlich hohes Alterthum der Musik bei den Aegyptern.
Man konnte geneigt sein, einen analogen Schluss aus der
bekannten Stelle des Clemens von Alexandrien (Stromatt. VI
p. 268) zu ziechen, wo er bei Erwihnung der 6 > 7 oder
42 hermetischen d. h. heiligen Schriften der &Hgyptischen
Priesterschaft dem Sdnger den Vortritt einriumt mit den
Worten: mo@zog uév yag mweodoystar 6 ¢ ddg, & Tt Ty Tig
povoini g dmigegduevog cvufBolwr. ,An der Spitze (des
Zuges oder der Procession) schreitet der Singer hervor,
welcher ein gewisses Symbol der Musik mit sich fiihrt.*
Allein da der Vorsteher des Tempels, ndmlich der Pro-
phet, am Ende des Zuges auftritt und die Pastophoren,
obgleich Subalterne, nach ihm noch extra genannt werden,
so lédsst sich aus des Clemens Anordnung kein sicherer
Schluss auf den Rang ableiten.

Aber so viel steht fest,  dass der Singer und seine
Kunst einen wesentlichen DBestandtheil des Tewpeldienstes
bildete. Er musste zwei hermetische Biicher sich angeeignet
haben d.h. auswendig wissen, das eine Hymnen auf die
Gotter enthaltend, wihrend das andere eine Schilderung des
koniglichen Lebens zur Inhalte hatte. Es kann sich hiebei nicht
bloss um einen declamatorischen Vortrag von dichterischen
Gestingen gehandelt haben, weil sonst die Zuthat des musikali-
schenSymbols oder Instr ument es iiberfliissig erscheinen

Ay.m
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wiirde. Welches Instrument gemeint sei, ist nicht so leicht
zu bestimmen. Horapollo gedenkt an drei Stellen musika~’
lischer Werkzeuge I1 9, 116, 117, wonach &.aqog uerd v A-
rob avdewmov einen durch Schmeichelei Bethorten, Aveoe
cinen conscquent [landelnden, obguy£ cinen verniinftig Ge-
wordenen bezeichnet. Dazu gesellen sich II 39, 54, wo der
Schwan als Symbol des musikalischen Greises erscheint,
wihrend den durch Tanz und Flotenspiel Bethorten die
Turteltaube bezeichnen soll. Man sicht, wie im Horapollo,
cinem mehrfach iiberarbeiteten Werke, griechische und gno-
stische Vorstellungen den urspriinglich altiigyptischen bei-
gemischt sind. Auch zeigt sich bei niherer Betrachtung,
wie ich in einem fritheren Aufsatze ,,Die Thierfabel in
Aegypten ®)¢ nachgewiesen habe, dass eine betrichtliche An-
zahl der Kapitel dieses Buches sich auf eigentliche Fabeln,
Gleichnisse oder Parabeln bezieht. Dazu gehort aber sicher
nicht 11 29, wo offenbar ein Symbol mit den Worten be-
seichnet wird: Tocuuote t¢va, & Jual dawerhowg regLey0-
peve, Movaoav, 3 Gmetgov, 3, polgay oypaiver. Der gelehrte
Leemans bemerkt dazu: ,videtur accipiendum de Musica,
quae septem tonorum intervallis constat. Clemens Alex.
Stromm, VI 15:

Larardvp QOQULY YL viovg nehadioouey Tuvovg
ouTlg 0l GOTHOS yocqer #al TLY radaioy Mooy Emra-
g Ioyyov elva S18cgnwv « . . Demetrius Phalereus in commentt.
rregl £ounvelag scribit, Aegyptiossolitos fuisse septem voca-
lium modulata enuntiatione deos laudare®. Im gnostischen
Papyrus zu Leyden, sowie in einem Papyrus des Berliner
Museums, dessen betrefiende Stelle ich frither bei Gelegen-
heit der Abhandlung ,jiber die agyptische Herkunft unserer
Buchstaben und Ziffern® citirt habe, erscheinen die sieben
Vocale des griechischen Alphabets allerdings sehr hiufig zu

[ g

. B) Sitzungsberichte vom Jahre 1869.
85*
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mystischen Zwecken und Zaubergesiingen verwendet. Allein
wie soll man sich vorstellen, dass diese 7 Lettern in 2
Fingern zusammengefasst werden? Die bildliche Darstellung
wird nicht wesentlich erleichtert, wenn man mit De Pauw
dantvdiog statt daxrvdorg lesen wiirde. Da i niichsten
Capitel IT 30 Horapollo von yoeuur, 6097 pio Gue yoouusi
Srunexauuévy augenscheinlich auf die Figur 0 oder [ hin-
fiihrt, das Zahlzeichen fiir 10, welche Bedeutung durch déxe
yoauuag Emmédovg gefordert wird, so ist vielleicht auch
I1 29 von 7 Linien und nicht von 7 Buchstaben die Rede.
Unter dieser Voraussetzung gewinnen wir die bekannte
Hieroglyphe des siebenstrahligen Sternes, der von zwei finger-

ghnlichen Linien eingefasst wird: % und als Namenssymbol

A
der Gottin Safech P“‘@%@ 6) dient. Dass diese Genossin

des Schriftgottes Dhuti, als Vorsteherin der Bibliothek wie
z. B. am beriihmten ywyig iaveeiov des Ramesseums, als
Motoe aufgefasst werden mochte, kann keinem begriindeten
Zweifel unterliegen. Besonders lehrreich sind in dieser Be-
zichung die beiden auf Dhuti (Thoth-Hermes) und seine Ge-
nossin in der Bibliotheksvorstandschaft zu Abydos beziig-
lichen Texte 7).

Haben wir somit ein fgyptisches Aequivalent fiir NMotoe
gefunden, so fragt es sich nunmehr, ob auch eine eigent-
liche Gottheit der Musik nachweisbar sei. Dass es an
einem Genius oder Heros dieser Kunst nicht fehlte, wenigstens
in der spiteren Zeit, wird mein Abschnitt iiber Besa aus-
fihrlich darthun. Allein da dieser Gott den Inschriften zu-
folge erst spéter aus Arabien nach Aegypten verpflanzt oder

entlehnt worden, so handelt es sich jetzt um eine einheimische

6) Die Legendae safech bildet ein Wortspiel mit safech oder sachef
caugey septem yaiy.
7) Vergl. Mariette: Fouilles.
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altigyptische gottliche Repriisentation der Musik. Hier ver-
setzen uns die unzibligen Texte des Tempels von Denderah
in einen wahrhaftigen embarras de richesses. Zwar stammen
die betreffenden Legenden simmtlich aus jiingerer Zeit, be-
sonders der Periode der Ptolemier; allein der in einem
geheimen Corridor von Diimischen copirte Text fiihrt die
urspriingliche Griindung des Hathor-Heiligthums auf die
Horus-Verchrer d. h. in die prihistorische Zeit zuriick. Horen
wir einige Zeugnisse fiir die Geltung der #gyptischen Venus
als Gottin der Musik8): ,, Wir bejubeln die Weltordnerin
(Harmonie) ewiglich ewiglich; es klopft unser Herz, wenn
wir schauen die Weisse, Du bist die Bekrdinzung (Kronung)
jeglicher Lust und der Riihrung des Herzens ohne Unter-
lass. Wir musiziren (auf der Handpauke) vor deinem An-
gesichte, wir singen deinem Wesen: es erfreut sich dein
Herz an unsrer Leistung. Wir erhthen deine Majestit, wir
riihmen dein Heiligthum, wir verherrlichen deine Geistigkeit
iiber Gotter und Gottinen. Du bist die Herrin der Hymnen,
die Gebieterin des Hauses der Schriftrollen (Biblio-
thek), die Safech die grosse im Hause der Schriftauf-
pewalrung . . . Ilore unsere Lobpreisungen; unser Leier-
gpiel gilt deinem Wesen, unser Tanz deiner Majestit; wir
erheben dich bis zur IHohe des Himmels. Du bist die
Herrin der Scepter, des Amulets mena, des Sistrums,
deren Wesen ein Gussopfer dargebracht wird: wir besingen
deine Majestit taglich von Abend bis Morgen; wir spielen
die Pauke vor deinem Angesichte, du Gebieterin von Den-
derah . . . Du bist die Herrin des Jubels, die Gebieterin
" des Tanzes, die Ierrin des Gussopfers, die Gebieterin des
Gesanges, die Herrin der Gaukelei, die Gebieterin des
Kranzes, die gebietende Herrin des Pfeifens. Es wandeln

8) Diimichen: Resultate Taf, XLV a 1—5.
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deine Begleiter um dich herum mit Opferkuchen vom Lande
Schafit*?®).

Unziihlige Male wird Hathor als ,,Herrin des Rausches:
neb tech v‘-z @gg gefeiert; man erinnert sich unwill-

kiirlich an Herodots Schilderung der ausgelassensten Iest-
frende zu DBubastis, wo die Aegypter mehr Wein tranken,
als sonst im ganzn Jahre. Den monumentalen Bewels fiir
ausserordentliche an unsre Kirchweihen gemahlnende Geniisse
lieferte mir vor Jahren schon die Inschrift am grossen Py-
lone des Horustempels von Edfu!?): ,,Die Bewohner der Stadt
sind in Wonne, berauschen sich mit dchtem Weine, sie feiern
ein Dankfest, sie tragen Blumenkréinze an ihrem Ilalse, weil
vollendet ist der priichtige Bau (des Horus)'. Die betreffen-
den Ausdriicke fiir Musik und Tanz sind von den ent-

sprechenden Instrumenten und Gesten als Deutbildern be-

gleitet; worunter die auf dem Arme ruliende Harfe eine
Art altiigyptischer Leier vorzustellen scheint, wie ja auch
die griechische ¢opuiyE eher eine harfenartige Lyra als eine
Cither vorstellt. Die auf einem Untersatze oder am Boden
aufstehende Harfe 1) ist nicht nur mwit dem Hathor kopfe
geziert, sondern das Harfenspiel ist ihr auch gewidwet als
,Hathor . . . der Herrin des Rausches, der Ierrin des
Gaukelns, der Herrin des Leier- (oder Harfen-) Spieles, der
Gebieterin der Bekrinzung*, II 69 ,,der Herrin des Sistrums,
der Gebieterin des Bechers (apet)“. Dabei iiberreicht ihr
der Konig zwei Gefidsse mit Wein und ihr Sohn Ahi

1. das Sistrum: 3%

sein und ihr fast bestdndiges Attribut (mit Hathorcapitil), wel-
ches ich auf ihren oben an erster Stelle angefiihrten Titel

9) Name eines Berges in der Thebais cf. I. de Rougé in der
Revue arch. 1867 p. 332,

10) Zeitschrift fir dgypt. Sp. u. Alt. 1866,

11) Cf. Mariette: Denderah III af, 66 u, 51, 53,

J
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===g tes-to-t ,,Weltordnerin‘* beziehe. ~Kein Symbol wird

hiufiger getroffen als %% Var. Pm}% seschesch o€io-

zov, das die Griechen von oelewy schiitteln ableiteten, ver-
muthlich mit Recht; denn das Sistrum ist cin Klapper-
plech gewesen. Auch die Acgypter bildeten nach ihrer
Gewohnheit Wortspielo mit dem Namen des Sistrum’s, wie
2. B. folgende Legende beweist: ,,Empfange fiir dich (Hathor)
das seschesch-Klapperblech von Gold und Gelbmasse (tehen),
sowie ein prachivolles Gebilde aus Griin- und Weissstein:

sie klappern ) (sech Pi&d@) vor deinem Antlitze, sie

bloken (sit venia verbo \é@ schet) vor Freude zu Ehren

Ihrer (sic!) Majestiit, ind>m sie sagen: Nicht gibt es eine
zweite wie Sie, im Himmel und auf Erden, sie die Urheberin
(Konigin) der Liebe, die Gebieterin der Frauen*. In der
dazu gehorigen Vignette ist der Pharao dargestcllt, wie er
mit jeder Hand ein Sistrum der Gottin Hathor darreicht;
das in der Linken hat iiber dem Hathorkopf einen vadg, das
in der Rechten dariiber ein cigentliches Sistrum mit Quer-
ctiben. Dass diese Sistra der Hathor eigenthiimlich ge-
dacht wurden, lehrt die Legende des Ahi%): ,Ich habe
gebracht das Sistrum vor dein schones Haupt, um zu be-
friedigen dein Wesen mit einer Sache deiner Majestat‘.
Die Bestitigung liegt in dem Satze: sistrum lingua Aegyp-
tiaca est tuba (?), cum qua Isis (Hlathor) describitur *4).
Nach Plutarch de Is. c. 73 hatte das 0&l0TQOY vier Quer-
stibe, welche seine Gewihrsminner auf die vier Elemente
deuteten. In der eben erwihnten Darstellung sind nur drei
Querstibe gezeichnet; indess gibt es auch andere mit zwei

12) Vielleicht hangt damit das semit. siach ,Gedicht, Ge-
gang" zusammen.

13) Mariette: Denderah IT pl. 62.

14) Papias bel Apulejus Metam, XI,
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und vier. IIilt man nur den auch von Plutarch ausge-
sprochenen Gedanken fest, dass durch die Sistra und ihre
Schiittelung Typhon d. h, der Begriff aller Unordonung ver-
scheucht und vertrieben werde, wie es fast auf jeder Seite
des Werkes von Mariette z. B.II, 2 erhellt, wo Ahi bei
Ueberreichnng des seschesch spricht: ,,ich entferne das Wider-
strebende (lenten) durch das Sistrum* —: so erzielt man
fiir das Klapperblech die Bedeutung eines Symbols der
Harmonie und insoferne ist es ein passendes Attribut der
Liebesgottin als Weltordnerin. Man mochte bei den 4 Stiben
vielleicht an die 4 Weltgegenden, also an das All, denken
(11, 2): ,der Gottin des Gesanges werden Tribute gebracht

.. von den 4 Himmelsgegenden; das aus ihrem Munde

Hervorkommende verwirklicht sich* — oder der Begriff der -

Harmonie mochte im Accorde gegeben sein, den wir alg
Grundton, Terz, Quint, Octav kennen, wenn auch vielleicht
die Aegypter mit Vorliebe die kleine Terz anwendeten, um
den sogenannten Mollaccord zu gewinnen: jedenfalls ist das
Sistrum unter die musikalischen Instrumente zu rechnen und
Hathor vorliufig als Gottin der Musik festzuhalten.
H. Mariette fasst auf Grund der Texte von Denderah
die Gottin Hathor — Isis als den Inbegriff des Wahven,
Schonen und Guten und es lassen sich in der That eine
Menge Stellen und Legenden als Belege dafiir beibringen.
So wie Hathor z. B. als Safech oder Muse bezeichnet wird,
so erscheint sie auch hauptsichlich als Isis-Sothis, was fiir
die darnach benannte Sothis- oder Siriusperiode sehr wichtig
zu werden verspricht, da HHathor als Gemahlin des IHorus
jedenfalls in der préhistorischen Zeit der ,,Horus-Verehrer‘
und als Isis an der Seite des uralten Osarsup in Anu zu
suchen ist. Man begreift jetzt vielleicht etwas besser als
frither Legenden, wie folgende 1%): ,,Die Tiauqebh geheissene

15) Diimichen: Resultate I Taf. 36,

N
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Schlange befindet sich im Tempel der Isis-Sothis als aus-
siehender Stern 16), der erscheint am Himmel, am Morgen
des Jahresanfangsfestes und kreist (bekannt ist) in Anu,
in Ant. Letzterer Stadtname von Denderah sieht aus
wie ein Femininum von Anu.

2. Die Laute: l
Woh! kein Schriftzeichen ist hdufiger als I), die dgyp-

tische Laute, ein Saiteninstrument mit vier sichtbaren
Zapfen, die natiirlich ebenso vielen Saiten entsprechen. In
so ferne reiht sich dieses musikalische Instrument unmittel-
par an das Sistrum mit den vier Querstiben. Aber auch

in historischer Bezichung darf l den nichsten Platz bean-

spruchen, da es uns schon im Anbeginne der #gyptischen Ge-
schichte und zwar in dem Namen der uralten Hauptstadt Mem-

phis d. h. Men-nefer: ﬁlx‘& é,@ mit dem Lautwerthe nefer

begegnet. Liegt auch in der von Plutarch de Is. ¢. 20 gegebenen
Uebersetzung des Namens: bouog ayadwy die urspriingliche
Form Mennefer angedeutet und besagt auch wirklich noch im
Koptischen das Wort moum portus und oeyps bona, so ist

doch men-nefer urspriinglich nichts Anderes als ,der schone
Sitz* und der Eigennamen jener uralten Pyramide — /\
ist das Deutbild von Mennefer — um welche sich zur Zeit
des Menes die neue Hauptstadt (nach Anu) angesiedelt hat.
Ausser den DBegriffen ,schon, gut, niitzlich, tiichtig, ange-
nehm*, die sich alle ungezwungen aus dem urspriinglichen
Begriffe der Laute und ihrer Tone erkliren, gibt es noch
eine stattliche Reihe anderer Bedeutungen, die etwas ferner
liegen und deren Dehandlung hier zu weit von meinem
Ziele abfiihren wiirde. Nur eine Verwendung der Laute Zz. B.

16) Vergl. die Stelle des Clemens Stromatt. wo die Sterne in
jhrer gewundenen Bahn mit Schlangenleibern verglichen sind.
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in der demotischen Schriftart, zum Ausdrucke des sonst
neper geschriebenen und im Koptischen zu Hampe, ahpr
nelpe granum semen gewordenen Wortes sei hier erwéhnt,
weil auch innerhatb der von nefer cutspringenden Wort-
gruppe die Variante wobpe utilis crscheint.  Da ferner P
und A cf, sac¢Ar utilitas promiscue grbraucht werden, so
steht kein Ilinderniss entgegen, im ebr. 5;,} (mit 12 Saiten)
ve3A-tov nablium die Laute, dasselbe dgyptische Wort nefer
zu crkennen. Wegen der Vielheit der Bedeutungen muss
man strenge auf das Determinativ oder Deutbild hinter nefer
achten. Ist das Instrument der Laute gemeint, so ist die
Lautgruppe oder das kyriologische DBild vom Holzzeichen

efolgt s X . Fir die Lautung nebel konnte der
gelolgts ==L 4

Name einer &thiopischen Konigin beigezogen werden, der

sich so darstellt 1) : (5= % I—%—G q Da-sem-nebel ,,ver-

ursachend den Klung der Laute* also ,Lautenschliigerin®,
Ueber die #dgyptische Hcrkunft dieses Numens kann kein
Zweifel bestehen, da ihr koniglicher Sohn selbst Har-si-atef
,,1Jorus der Sohn des Vaters (Osiris) heisst, Ebenso sind
die einzelnen Bestandtheile des Namens durch das Wirter-
buch 18) gesichert. Auch werde ich weiterhin bei dem In-
strumente der Cither einen andern Namen Kencredh 19),
ebenfalls einer fthiopischen Konigin zugehorig, behandeln und
nachweisen, der uns die ,,Citherspielerin® ergibt.

In dem Namen &qu;l%>v+@ »porteur

du luth*, der sehr vielen Minnern und auch einer Con-
stellation der &gyptischen Sphire eignete, erblickt man
dieselbe Art der Composition wie in dem folgenden Titel

17) Mariette: Fouilles Stele des Aethiopen Ilar-si-atef,
18) Vergl. Brugsch hierogl. Lexicon.
19) Lepsius Konigsbuch 948c,
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&%Moqqo ,,Wedeltriger*, der sich auf einer

Miinchner Stele zu dem Amte eincs g&mrz‘l ,,Obersiingers

der giitigen Gottheit (des Pharao)* gesellt. Das Geschlecht
des Wortes fiir Laute anlangend, so erscheint cs als Femi-
pinum; iibrigens hat es sich im Koptischen als Name des
Tnstrumentes auffallender Weise, wenn nicht in HNa instru-
mentum musicum, nicht erhalten; das Lexicon bietet nablium
= (o, womit ebenfalls ein Saiteninstrument, aber cin
anderes als die Laute, nimlich die Harfe (oder Leier)
arspriinglich bezcichnet wurde,

3. Die Harfe.

*¥ir haben oben die Gottin Hathor-Isis auch als Herrin
Jes Iarfen- oder Leierspicles getrotfen. ,,Sie sitzt auf einem
Thronsessel in Wonne, indem sie ihr Herz erlabt an ihren
Herrlichkeiten (nefru). Sie ist da als Herrin des Springens,
Hiipfens und der Labung ewiulich.  Sie ldsst ertéuen den
Gesang den sie liebt, als Herrin des Rausches und lerrin
der Frende’.  Zu ihren beiden Seiten stehen die Représen-
tantinen von Ober- und Unterdigypten als Harfenistinen an
ihrem Instrumente wit 9 Saiten, wozl die 9 Zapfen in
Diimichens Resultate Taf X stimmen, das mit beiden Han-
den, ohne Hiilfe eines Plectrums gespielt wurde. Die eine
fihrt die Legende: ,Spielerin  des Siidens, Gebieterin des
55‘-50& aschasch-t cf. oy clamare, JRAR vox, also
der Stimm(ritz)e®, die andere heisst: ,,Spielerin des Nordans,
Gebieterin der Kehle ii schebob't whwbs %, guttur;*
vergl. &_,LM, schebabeh Schalmei. Man sicht, dass hier der
Nachdruck auf den Gesang ?°) gelegt ist und die Harfe nur

20) In der That werden solche Harfenistinén (Diimichen Resultate

pl. XIX, XXX, VII 4 infra) — g} l'i"meru genannt, welches Wort

in oveANe modulatio @7 poéma zugleich chorda musica stecken
konnte.
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begleitendes Instrument ist. Den Namen derselben an-
langend, so ist die Legende JWAMD bent eine der hiufigsten

und unbestreitbar, dass die koptische Nachfolge Houn,
ovwsr nablium cithara (?) sowie das von Josephus in
Hypmn. cf. Jamblich. de myst. citirte Svvé dazu gehért. Es
wird so erwihnt: &v Alyimre 70 Bvvi (Varr. Sovi und
mit dem weiblichen prifigirten Artikel ta = e zefovri)
Soyawdy Ti Tolywvor Evaouidvioy, ¢ yodvrar ob iegoydhrar.
Das &vaguoviov bildet bekanntlich einen Gegensatz zum
yévog Orawovizdy oder yowperixov, das gegenwirtig ge-
briuchlich ist, und insoferne schon "erscheint das dreieckig
geformte Instrument der dgyptischen Harfe alterthiimlich, was
iibrigens aus vielen Stiicken erhellt. Im Grabe des prachtlieben-
den Konigs Ramses III, des Herodotischen Rhampsinit, sieht
man zwei etwas feiste Harfner stehen mit schonen 21saitigen
Instrumenten (man hilt sie fir Eunuchen) und die Englinder
haben desshalb diese Syringe the harpers’ tomb genannt.
In einem viel dlteren Grabe, niimlich dem des Ptahhotep,
der in die Zeit der V. Dynastie fillt, wird die mit 9 Zapfen
versehene Harfe von einem kauernden Manne mit beiden
Ilinden gespielt, wihrend ein zweiter die Flote oder Pleife
bldst und ein dritter mit beiden Hinden den Takt dazu
schldgt oder eigentlich klatscht. Fiir das hohe Alterthum
der Harfe spricht auch der Umstand, dass in einem ver-
muthlich auf die XII. Dynastie wenn nicht weiter zuriick-
gchenden Papyrus (Sallier II 14, 2) gelegentlich- eines Hymuus

auf den Nil die Stelle vorkommt iip\\@k NV:;“‘Z"T

»(es wird angehoben) ein Lied zum Ifarfenspiele. Der
schonen Hathorkopfe als Symbol oder Verzierung der Harfe
ist oben bereits gedacht worden. Dieses Instrument wurde
aber auch noch mit werthvollen Metallen und Edelsteinen
geschmiickt, wie folgender Text beweist: ,,Eine prachtvolle
Harfe, ausgeschmiickt mit Silber, Gold, #chtem Electron,
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gmaragd und allerlei Edelsteinen® 21). Die Harfe ist hiufig
abgebildet und es soll in einer Sammmlung ein altigypti-
sches Exemplar aufbewahrt werden,

4. Die Leier.

Line eigentliche Lyra von der bekannten griechischen
Form begegnet uns auf dgyptischen Denkmilern ofter, so z. B.
im Grabe von Benihassam, wo die asiatischen Aamu von
gelber Hautfarbe dargestellt sind. Einer der 37 friedlichen
Finwanderer trigt eine Leier mit 7 (?) Suiten. s ist dies
ein sehr altes Beispiel der Uebertragung eines semitischen
Instrumentes (vergl. die Cither), denn die Scene gehort
unter Vesurtesen II (XIL Dyn. 9500 v. Christus). Auch der
musikalische Besa (s. unten) kam von Osten. In dem
Quartett der Musikantinen nachgeifft im satyr. Papyrus,
so wie in dem Quintett Harfe, Mandoline oder Laute, Doppel-
pfeife, Leier, Handpauke (Lepsius Museum V. Berlin
Taf. 50 unten 3) erscheint die Leier ebenfalls,

5. Die Cither.

Dieses Saiteninstrument scheint nach Allem, was ich
dariiber auffinden konnte, spiter eingefiihrt und auslindi-
schen d. h. semitischen Ursprunges zu sein. Der Meister
in der Literatur: Qaqabu 22), macht seinem Schiiler Ennana
iiber sein leichtsinniges Leben Vorwiirfe. In dieser derben
Predigt kommt zum ersten Male das Instrument der Cither

vor und zwar in folgender Verbindung: ,,(Du lockerer Geselle),

du bist unterrichtet im Gesange zu den Q%ﬁqqgﬁl

wazaiu (Schalmeien), im Vortrage ?k@ dega (ssam .
plaudere?) zu den Q&Tmﬁ wairty Pleifen, in der

21) Brugsch Recueil I pl 26, 8.

92) Pap. Anastasi 1V 11, 8. cf. meine Abhandlung: ,Die Hoch-
schule in Chennu® Sitzungsherichte 1872 und , Ausland ,Altagyp-
tische Schreiberbriefe.'
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. ANV AMANA l + .
Declamation T W\ i@} moanmi-4 zu  der
<= I o .

;qWQE.ﬁm i Lkenuanaul, im Gesange zu dem

AV @ . . ]
& kj[\\ nazachi.  Hier soll uns zunfchst das Wort

kenuanaul, determinirt durch das Iolzstiick, beschiiftigen,
das seiner ganzen Schreibung zufolge ein Fremdwort ist.
In der That liegt nichts niher als der Gedanke an =933
Finnor die Cither, mit dem femininen Plural in py-. Da
im Aegyptischen I = » und aw = o0 und im Sahidischen
noch sutHpa cithara vorkommt, so ist an der Identitiit
beider Worter nicht zu zweifeln. Dazu kommt, dass auch
der Name Kivigag, den der Gesandte des Pyrrhns an die
Rémer getragen hat, sich geniigend hiedurch erklirt, also
ein zweites Beispiel des Uebergangs einer semetischen Wort-
bildung, die man sprachvergleichend zu unserm Knarren
gestellt hat, liefern dirfte. Ein dritter Fall liegt vor in
dem oben bereits signalisirten Eigennamen einer #thio-

-

pischen Konigin: (M'Mc'Mg:s Kenneredh, welcher also ,,die
Citherspielerin® bedeuten wiirde, wie ja auch im araméischen
Dialekte der Name 733 2%) gleichsam als eines miunlichen
Kiinstlers auf diesem Instrumente erscheint.

Welcher Art die Voecalmusik zur Cither in der oben
citirten Stelle des Pap. Anast. IV gewesen, ist schwer zu

bestimmen. Ich habe wegen des Determinativs der Kelle

hinter anini an das Jodeln gedacht; Brugsch iibersetzt es
mit ,,moduliren‘; das Wort scheint mit dem arabischen
Xadd anieh . die Singerin® zusammenzuhangen und wer die
cigenthiimlich vibrirende, hervorgegurgelte Freudenbezeug-
ung der heutigen Frauen Aegyptens, die beinahe dem

Cicadengezwitscher gleicht, gehort hat, wird sich ungefihr -

28) Zeitschrift der DMG 1869 p. 290.
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einen DBegriff vom altfigyptischen anini bilden konnen.
\ie vicle Saiten diese Cither gehabt, erfaliren wir nicht,
noch, ob sie mit dem Plektron oder mit den Iingern ge-
spielt warde. Der Namen xi9dga selbst, woher unser Cither
und Guitarre, hat mit seschesch und oeiorgov nichts zu
thun; eher liesse sich au eine lirsctzang der Dentalis 2 von
Kinpor durch d& denken, um so mehr, als die Gemination
von Kinnor auf Assimilation hinweist., Man hat auch an
vi9agog (x19¢ge) ,,der Brustkasten® Jigal, gedacht und
dann wire das Instrument, nach Art der Mandoline gebaut,
von dem Resonanzboden benannt, wie analog aus der Schild-
kréte yéhvg die Leier (testudo yehedvny) des Ilermes entstanden
sein soll. Ja Manche gehen so weit, dass sie die Geige
cammt ihrem Namen aus dem Brustbeine der Gans ableiten.

6. Das Instrument Nazachi

Haben die alten Aegypter ein Streichinstrument wie
die Violine, Geige, Bratsche, Violoncello oder Bassgeige ge-
kannt? Wenn man bloss die Denkmiler und Darstellungen
su Rathe zicht, so fihlt man sich geneigt, diese l'rage ver-
neinend zu beantworten. Allein wer die heutige Rebabeh
mit 2 Saiten, einem kleinen Resonanzboden aus Cocosnuss-
"schale mit langem Stifte unterhalb betrachtet hat, und das
koptische caligar fidicen, mam xobo chorda beriick-
sichtigt, welches mit mume fornix, mume fpwey palatum,
wortlich ,,Bogen des Mundes® und dem hieroglyphiscliem
g% Lepu Bogengewdlbe zusammenzuhangen scheint, wird

unwillkiirlich an Ficdler (von fides Saite) und Fiedelbogen,
also an ein Streichinstrument erinnert werden.
In der oben erwiihnten Stelle des Pap. Anastasi IV

. A [\%]
folgt auf die Cither das Holzinstrument &&7\“\7"

nazachi. Schon aus der eigenthiimlichen Schreibung ldsst
sich erkennen, dass wir hier wieder ein Fremdwort vor uns
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haben. Ich durfte desshalb an einem andern Orte 2%) das be-
kannte 183 zur Erklirung beiziehen, welches mit der Pri-
position 5 verbunden, zu der Form limnazzeach erwiichst, die
wortlich ,,fiir den Musikvorsteher'‘ bedeutet. So wenigstens
fasst es Gesenius bei den Ueberschriften der Psalmen. Wag
zunichst die Form des Wortes betrifft, so stellt es sich als
Purticipiun Piel des Stammes nazach dar, welches Wort
mit unserm nazachi auffallend ibereinstimmt.  Soll man
nun an den ,,Taktstock* denken, so dass me-nazzeach der
Taktschliger wire, was dem Dirigenten oder Musikvorsteher
entsprechen wiirde? So ansprechend diese Erklirung er-
scheint, mGchte ich sie doch nicht empfehlen, weil der Takt,
wenigstens den Denkmilern zufolge, durch das Zusammen-
klatschen der Hinde gegeben wurde und an der fraglichen
Stelle das Instrument mazachi zur Begleitung des Gesanges
diente. Sollte nazack mit 7y fliegen, NY3 Fittig, Schwung-

feder auf gleicher Basis ruhen und demnach nazachi das
durch den Bogen gestrichene Instrument, also eine Geigenart
(nicht unsern ,,Fliigel) darstellen? Jedenfalls haben wir
auf dem sonderbaren Umwege eines altigyptischen Papyrus
die Quelle eines biblischen Ausdruckes gefunden, der den
Erklirern bisher in undurchdringliches Dunkel gehiilit war.

- 7. Das Instrument Zaza-t.

In dem von mir unlingst iibersetzten 24) Pap. Leydensis
I 344 {rifft man eine Reihe von Antithesen wie z. B. ,,Wer
nichts besass, wird zum Eigenthiimer von Schétzen, dagegen
der frither Reiche zum Armen“, ,,Die Nichts in ihrem Schurze
hatte, wird zur Besitzerin einer Tracht (Last); die sonst

24) Zeitschrift der DMG XXV 636 ,,semitische Lehnwérter im
Aegyptischen®.

25) Unter dem Titel ,Altégyptische Lehrspriiche® Sitzungsber.
1872 Juli p. 389.
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ihr Gesicht im Wasser betrachtete, zur Herrin eines Spiegels®,
um die Ver#nderlichkeit der menschlichen Schicksale dar-.
zuthun. So heisst es denn nun auch pag. VII lin. 18/14:

@&*J“M§ &wkvijmkﬁ p\\@

T
?p%m k@oag } »Derjenige, welcher nicht kannte

die Zaza, wird zum Herrn der Harfe; der keine Gesinge
hatte, dieser psalmodirt lieblich*. Da zaza genau so ge-
schrieben ist, wie das Wort fiir ,,Kopf* kopt. =w==, nur
dass hier das Zeichen des weiblichen Geschlechtes o und
gtatt des Determinativs & der Holzast = steht, so konnte
zaza't eine poetische Bezeichoung der mit dem Hathor-
kopfe versehenen Harfe, also ein Synonymon zu ben¢ sein.
Allein da das zweite Glied des Parallelismus eine Steigerung
der Begriffe zu enthalten scheint, so ist zazal entweder nur
der Theil des Ganzen, oder ein Instrument, das aus einem
hirnschalihnlichen Resonanzboden mit dariiber gespannten
Saiten bestand, wie eine Art der Mandolinen. — In welchem
Verhiltnisse hosi Gesang, kopt. goc canticum, zu suha —‘-20

orare oder ,psalmodirend vortragen* stehe, wird durch
den Beisatz mertu ,lieblich deutlich: ersteres ist der ge-
wohnliche, letateres der Kunstgesang, wie beide auch an
einer andern Stelle (cf. p. 362/363 meiner Abhandlung)
unterschieden werden.

8. u. 9. Die Rfeife und Schalmei.

Nach den Saiten- und Streichinstrumenten kommen die
Blasinstrumente an die Reihe. Wir haben oben bereits aus
Pap. Anast. IV zwei derselben kennen gelernt, die nicht
mehr das Deutbild <, sondern V&r hinter sich haben, zum

Beweise, dass sie nicht aus Holz geschnitzt, sondern dem
PHanzenreich als Rohren unmittelbar entnommen wurden,

Das Prototyp dazu liefert die menschliche Kehle selbst,
{1878, 4. Phil. hist. CL] 36
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wosshalb es nicht befremden darf, dass uns oben einem
agyptischen whwbs guttur gegeniiber das arabisch. scheba-
bel ,, Schalmei® begegnet ist. S0 habe ich oben auch

das Wort Qkquq;{ﬁ wazaiu des Pap. Anast. IV

iibersetzt. Regelrecht wiirde semitisch Y¥2 ,,zerschneiden®

kopt. s scindere entsprechen und man hitte sich unter
dieser Schalmei das abgetrennte Glied eines Rohres zu

denken. Parallel damit geht ﬂkgmﬁ wairthu. Ver-

gleicht man damit die Wortbildung D72 ,,Vertrag® von

m72 schneiden, scheiden, wie man ja auch Oguia Téuvew
gebrauchte, so kommt man zu derselben Grundanschauung
des abgeschnittenen Rohrgliedes und wirklich bietet das
Koptische hier wieder ein adaequates Wort bp-fropT scissus
mit Reduplication der zwei ersten Radicalen, so0 dass man
nicht zu entscheiden vermag, ob wir hier zwei semitische
Lehaworter, oder gemeinsamen Besitz vor uns haben.

10. Die Flote.

Ich begreife unter dieser Benennung jede Art von Quer-
pfeife und selbst die syrinx oder Pans-Pfeife. Das Koptische
bietet fiir diesen Begriff cmbe, cebr, crcge, cHeyn tibia
und da derselbe Ausdruck auch fiir tibia pedis gebraucht
wird, so ldsst sich von vornherein erwarten, dass das be-
trefiende Instrument nicht immer ein gewachsenes. Rohr,

sondern bisweilen ein hohler Knochen28) (aeg. Q) oder

cine gebohrte Rohre gewesen ist. Darum fehlt auch das

Determinativ {7 hinter der Gruppe g? p@ p J q A~ hos-

seba sonare tibiam. Offenbar entspricht seba dem kopt.

26) Darauf weist die Schreibung P Jq%q% sebau doepis

Brugsch Recueil I pl. XXXII col. 36.
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cihe nebst den Varianten. Das Deutbild des gesenkten
Armes anlangend, der hinter allen Begriffen sanfter Zustinde
oder besinftigender Handlungen angebracht wird, so
-prauche ich nur auf Cicero de orat. III 60 zu recurriren
wo er erzihlt: ,,Gracchum ubi concionaretur semper secum
habere solitum fuisse cum eburneola fistula (tibia) qui in-
flaret celeriter aut sonum (remitteret?) quo illum aut
(remissum) excitaret aut a contentione revocaret®.
Dass die Flote schon im hochsten Alterthume vorkam, be-
weist die Darstellung im Grabe des Ptahhotep *"), wo neben
dem Harfenisten und Taktklatscher auch ein Flotenspieler
kauert. Ueberhaupt sieht man sie hiufig abgebildet, ohne
dass man iibrigens etwas Naheres z. B. die Zahl der Locher,
erfahrt.

11. Die Trompete.

Der tilicen (qui tibid canit) ruft uns zundchst den
tubicen in’s Gediichtniss, dessen Instrument tuba nicht bloss
Trowpete und Posaune, sondern auch das Horn in sich be-
greift. Wollte man den Darstellungen der Oper ,,Zauber-
fAste” auf unseren Bithnen trauen, so wire das Instrument,
das die Priester an den Mund setzen, vielleicht mit der

Hieroglyphe { %os zu vereinigen, die der Musik und dem
y

Gesange im Allgemeinen eignet und allenfalls jenes povoixig
odufoloy gewesen sein konnte, das der ¢00g an der Spitze
des Zuges mit sich fiihrte. Allein wir brauchen solche
Nothbehelfe nicht. Denn eine Darstellung in Dér-el-bahri %)
zeigt uns den Trompeter an der Spitze der marschirenden
Jungmannschaft mit einem Instrumente am Munde, welches
durchaus der heutigen Trom pete gleicht. Leider erfahren

27) Diimichen Resultate I pl- X.
98) Vergl. Diimichen ,die Tlotte einer #gyptischen Konigin“
pl. VIII und X.
36



540  Sitzung der philos.-philol. Classe vom 5. Juli 1873.

wir ihren Namen bei dieser Gelegenheit nicht. Aber im
Pap. Anastasi I, 17, 9%%) wird von dem Triger eines Instru-

mentes T’Edkupar mit dem muthmasslichen Deutbilde des

< Q D .
Metalls, ausgesagt: qq \ \\@ O ner quiekt (55;)

den Mittag an.“ Der Ausdruck dhupar scheint hier direct
auf das ebriiische DY die Trompete, xegarivy cahmiyk
hinzufiihren; weniger entspricht A0 die Pauke oder tam

cornu, ersteres wegen des Deutbildes @, das auf eine Action

des Mundes hinweist, letzteres wegen des im Aegyptischen
sonst hiufig erscheinenden Prototyps von wag cornu, wihrend
schon die Nachbarschaft des semit. 55 jenes dhupar als
unfigyptische Wortform darthut. Auch hat man meines
Wissens auf dgyptischen Denkmélern non aeris cornua flexi 30)
aber wohl wie oben gezeigt worden ist, die tuba directi
aeris getroffen.

12. Die T;‘bmmel und Pauke.

Auf demselben Gemilde von Dér-el-babri, das uns den
Trompeter mit seinem Instrumente darstellt, erscheint auch
der Trommler. Sein Instrument ist von lénglichter Form
mit gekreuzter Einfassung — vielleicht Reifen wie bei einem
Fasse, oder Riemen wie bei der heutigen Trommel. Leider
fehlt auch hier der Name. Die Ausdriicke ™ Pauke, io

Témburin, tubus Cylinder, QJQJ tebteb schlagen (Wort-~

spiel mit Debu (Edfu) und Typhon) zlumarvor (vizmrw)
scheinen alle auf die Handlung des Trommelns zu gehen,
das in oben erwihnter Darstellung gerade so mit der Hand,
ohne Hiilfe eines Schligels, geschieht, wie heutzutage auf’
der &fﬁ)o Darabukeh, der meist von Weiber geklopften

29) Cf. Chabas: Voyage d’ un Egyptien zu dieser Stelle.
30) Ovid. Metam. 198,
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Handpauke, deren Name ebenfalls auf o darab schlagen
2. B. Miinzen, zuriickgeht. Aehnlich verhilt es sich wohl mit
5)L§3 nagareh Pauke, das mit 3 NOTREP pungere d. h. tupfen
susammenhsingen diirfte. Der kopt. Name fiir die Trommel
oder Pauke ist RemKeM, altdgyptisch z::lg kemkem,
bis jetzt freilich nur in dem Namen einer Stadt C erschei-
nend, als deren Vorsteher aber bezeichnender Weise der Genius
der musikalischen Lust: Besa genannt wird. Brugsch’s Lesung
der Gruppe -;‘Y—ﬂ, auf Grund des demotischen Kema, erscheint
mir noch immer problematisch, weil die Siidgéttin bei
Plutarch 24oc5 heisst und die mit derselben Siidpflanze ge-
schriebene Séngerin %ﬂ: aswt im kopt. acia chorus ihr
Analogon findet, was beides zu »0zi0v und xiymorg stimmt.
Auf das Trommel f el1 bezieht sich der Ausdruck” a0 apasTHE
tympanista, vermuthlich von @&”{“ﬁ < Y chanur kopt.
wap pellis, corium, vielleicht cocapa lorica (lorum). Doch
vergleiche wegen der griechischen Endung von oCapasTHC
das unten folgende yapa. Die Aktion des Trommelns be-
gegnet uns in den Texten und Darstellungen aller Zeiten

ausserordentlich hiufig: es ist die Gruppe Mg_koﬁ

neham, determinirt durch die kauernde Frau, welche die
Handpauke schligt. Im Semitischen entspricht buchstéblich
£n) toben knurren fremere, vom Laute des jungen Lowen
gesagt; auch das kopt. eNgem rugire gesellt sich unge-

=
] 1 31
zwungen dazu. Die Varianten deham :Qﬁ ) und

?T\@ deuten auf eine Composition aus == (cf. oben

Dhasem) und hem 50 rugire, wovon spiter noch einmal.

31) Diimichen: Recueil Taf LVII col. 19 u. Taf. LX col. 10.
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Ausserdem besitzen wir eine zutreffende Beschreibung des hiero-
glyphischen Deutbildes durch den Aegypter Chaeremon bei
Tzetzes, welcher an erster Stelle seiner 19 Zeichen yur; Tou-
mavilovea = yaga bietet. Die Bedeutung ,Freude‘ ergibt
sich unmittelbar als Ursache oder Wirkung der allenfalls noch
mit Schellen behingten und eifrig geschlagenen Pauke. Es
iibrigt noch die Erlduterung der koptischen Worter cod
tubus (fistula) und ma-fi-}-coX mit derselben Bedeutung.
Da im Altigyptischen SO saru (salu-sol) mit dem Sinne
von Handtrommel auftritt, worauf auch das kreisformige Deut-
bild O weist, so liegt vielleicht das semit. "W im Kreise
drehen nicht zu ferne davon ab. Auch konnte coAcel

consolari damit zusammenhangen. Denn so wie yvvr, svpma-
vi{ovoe fiir yepa ,,die Freude* steht, so erscheint analog die
Gruppe D@k% sechem oder semech mit den Deutbildern

der Pauke und des Herzens als Aequivalent des semit. mppiy
simchah ,Freude, Freudenmahl* in folgendem Zusammen-
hange 32) :

,,Der Hausvorsteher etc. Aba schaut das Gliick der
Freude; er erquickt das Herz durch guten Augenblick; er
schaut Musik, Tanz, das Salben mit Spezerei aus allerlei

Ingredienzien, das Spiel mit der Vase ﬁ“%“”, mit dem Dam-

brett 24, mit den Réubern &&7& (latrunculi)‘,

Dieser Text steht in dem Grabe des Wiirdentrigers Aba im
Thale Assasif bei Theben iiber den betreffenden bildlich
dargestellten Scenen. So sieht man das Tanzen, als Wort-

spiel mit dem Namen des Aba, durch QJQ ab; das Takt-

schlagen durch jg\o (mahet mgoT forma lignea calceorum,

vielleicht Maass?), das Musiciren durch p &ng o}é—
32) Brugsch Recueil II pl. LXVIII h.
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semech-achenu ausgedriickt cf. a0 Anmuth (120)- Gewohnlich

erscheint der Stamm () chennu nach vorn durch das cau-
cative == erweitert zur Gruppe g~ www dachen mit dem
Deutbilde der Harfe oder Leier. Vielleicht gehort hieher
die Bemerkung des Fustathins ad Iliad. =219 €& 0¢ qoot
gudtiyywy €00 . . - Sevréon 1) ovgoyyhy rag’ Alyvrrio,
fv "0owgis gtge, nohovuévn, gaol, yvovn. Es darf picht
befremden, dass wir hier die gewundene oder runde Trom-
pete treffen, wihrend wir ein Saiteninstrument erwarten.
Denn dhnlich bildete tubus den Uebergang von fuba zur
linglicht cylindrischen Trommel und heisst die Mandoline
jetzt )”;Ja tambur. Die gemeinsame dem chennu und

oty zu Grunde liegende Bedeutung ist eben i@ chen
gy rumor, vaticinatio, das Gerdusch oder die pathetische
Rede, wesshalb auch die Weissagenden mit Mﬁ\ 5_20 chen

bezeichnet wurden.

Wegen der nahen Bezichungen zwischen Horus und
Hathor (ofzog “Qgov) kann es nicht Wunder nehmen, wie
ich im X. meiner ,,Aegyptischen Reisebriefe” hervorgehoben
habe, dass Wir im Tempel des Horus von Edfu auch Texte -
finden, die der Hathor gelten, so z B. folgenden: ,Die
goldene (xovo¥, 240tz Herodot's), die Herrin dieses Festes
— ihr soll begonnen werden die Darbringung des Diadems
und des Kranzes, der Lobpreisung, des Harfenspiels und des
Tanzes. Die Herrin des Blumengewindes und des Hals-
geschmeides, des Spiegels und des Gnomon’s (?) so wie der
Sistren; die Gebieterin des Amulets mena und des Klapper-
bleches, die giitige Amme, die jugendliche, die Herrin der
Milchweisse 33), die Gebieterin des Gnomonhauses — ihr ist

—————————

33) So wurde auch Lady Stanhope bei den Beduinen genannt.
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gegriindet das Bechen (bwoit tectum |mia specula), der
Sonnentochter, der Herrin des oberen und des unteren
Landes, welche versorgt die beiden Ebenen (rechts und
links vom Nil) mit ihren Spenden, von deren Gaben alle
Menschen leben 34). Dieser Text bildet eine Parallele zu der
oben citirten Stelle, die sich auf den Prachtbau des Horuse
tempels von Edfu bezieht 34).

Auch in Theben *¢) wurde dieser Gottin gehuldigt. Auf
einem Pylone im Siidosten der Ruinen ist die Rede von
meinem Saale der Herrin des Genusses, der Gebieterin der
Sittigung, der Grossen des Festopfers, des Blumenkranzes
und der Liebe. Sie ist die Herrin der Herrinen; eine Menge
Génse und Ochsen ist iiber dem Feuer, von Gefliigel iiber
der Kohle, so dass das Fett den Himmel erreicht. Denn
ihr Abscheu ist das Hungern und das Diirsten: liebend
ist unsre Herrin die Musik! Kommet herbei und lasst uns
ihr die Harfe und Leier ertonen machen, lasst uns ibr
die Trommel und die Pauke rihren, ihr zu Ehren
Gaukelei auffihren und tanzen, ihr Nachiffungen (?) 2%
und Palmenzweige bringen, hiipfen, singen und springen und
Fechterspiele anstellen fiir unsre Herrin und uns ver-
beugen vor der Gottin, die abwehrt die Bedriingniss, und
dem Bilde (saku), das wir der Gottin (Hathor) errichtet.*

Die meisten der hier vorkommenden Handlungen sind
figurativ dargestellt; der Begriff der Gaukelei ist reprisentirt
durch die Figur eines geschwinzten, mit Federkrone und
Keule versechenen Mannes: es ist Besa, der Nebenbuhler
der Hathor in Bezug auf die Vorstandschaft der altagyp-
tischen Fantasia oder des Mummenschanzes.

34) Brugsch Recueil II, LXXIII 8 und LXXIV 1 sowie LXII 1.

35) Die betreffende Gruppe besteht aus einem speerwerfenden
Pavian, wie die nach den Palmzweigen folgende aus dem hiipfenden

Hundskopfaffen und der Phonetik 1J chad Y goﬁe mutare

Y7oxpursis varius tranformare transfigurare.
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Besa.

Durch ganz Aegypten bestanden neben den Haupt-
tempeln kleinere Heiligthiimer innerhalb der Umfassungs-
mauer des zéuevog, jetzt grosstentheils in Triimmer zerfallen
oder unter Schutt vergraben. So in Edfu, der Horusstadt

ez’ 2Eoxiv. Ueber das dortige Mammisi geniigt ein ganz

36Y . mavn X ITT 10 .
kurzer Text 3%): mQQUr::n el lo hai n chen pa-mesu

paut nuterw ,Jubel herrscht im Innern der Geburtsstitte
des Horus®. Dass dieser Gott unter der Bezeichnung paut-
nuterw zu verstehen sei, lehrt eine andere Stelle7) wo der
Ausdruck eine Parallele za Har-hud, dem befliigelten Sonnen-
discus, bildet. Da die minnlichen Figuren an den Pfeilern
dieser Grebiude, den Caryatiden zu vergleichen, ein fratzen-
haftes Gesicht mit grossen weitabstehenden Ohren, einem
preitgezogenen Munde sowie einen Thierschweif aufweisen,
so betitelten die Gelehrten der franzgsischen Expedition
unter Bonaparte in ihrer Description de I’ Egypte solche
Anbauten als Typhonia. Allein der dgyptische Typhon
wird ganz anders dargestellt, nimlich entweder durch das

typhonische Thier N oder als @ mit dem Kopfe des-

selben, bisweilen auch stehend, wie im Leydener Papyrus,
wo er die Legende cwo Seth auf der Brust trigf, und nur
in seltenen Ausnahmsfillen mit vollkommen menschlicher
Gestalt, wo indess die zwei an seiner Kopfbedeckung ange-
brachten Horner oder Auswiichse auf das symbolische Thier
anspielen, wie z. B. auf einem Denkmale des Berliner Museums.

Diese Bezeichnung Typhonia musste also bald aufgegeben
werden, besonders als Champollion mit der Fackel seines
Hieroglyphenschliissels den wirklichen Inhalt der betrefienden
Legenden zu erkennen vermochte. Er bezeichnete diese Gebéude

36) Brugsch Recueil II, LXXXIV, 2 ultimo.
37) Recueil 11, pl. LXXIYV, 3.
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als Ma-n-misi ,,Geburtshiuser, weil der Hauptgegenstand der
Darstellungen die Niederkunft einer Gottin mit dem dritten
Mitgliede der heiligen Triade bildet. Da man ferner die
Miniaturformen des fraglichen barocken Gesellen in der
Regel bei den Nippsachen der #gyptischen Damen ®%) an-
trifit, so gilt Besa — denn dies ist sein urkundlicher
Name — gegenwirtig unter den Aegyptologen als der
Toilettengott3?). Ich werde indess sofort nachweisen,
dass auch diese Begriffsbestimmung nicht zutrifft, sondern
dass Besa der minnliche Vertreter der Musik
und des Tanzes war, wie Hathor die G6ttin der-
selben Kiinste. DBekanntlich wurden zu Caryatiden —
und es ist dies in Aegypten pach den Pfeilern, die der
Steinstiitze und den Pflanzen wiePalmen und Lotus nach-
gebildet waren, die dritte Sdulenordnung — gerade die-
jenigen Gottheiten gew#hlt, denen der betreffende Tempel
geweiht war. So Osiris, Hathor und Andere. Es miissen dess-
halb auch die mehrfach oben erwihnten Seitentempel mit
den grimassenhaften Figuren dem Besa gewidmet gewesen
sein. Da darin gewOhnlich das freudenreiche Ereigniss der
Geburt eines Sohnes in der Herrscherfamilie unter dem
durchsichtigen Schleier der gottlichen Trias zur Dar-
stellung kam, wie es kurz auf Philae*®) ausgedriickt wird:

g% vm % chru (& vox sonus clamor)
i3
W (~pu)0‘5‘ X S00US C

neham gen (RHM sufficit) m hebai*') mesui Har ,,Gesang

und Musik herrschen reichlich beim Feste der Geburt des
Horus“, so lag der Gedanke an den Gott der Freude und

38) Vergl. die Tafel No. 2.

39) De Rougé: Etude sur une stéle égypt. p. 114 nennt die
Figur une des déesses au corps monstrueux.

40) Brugsch Recueil II LXXXII 1.

41) Zu beachten ist, dass mit diesem hebai , Fest ﬁj___uq q X

hebai ,,Spiel* zusammenhéngt.




Lauth: Altdgyptische Musik. 547

Lustbarkeit sehr nahe, vielleicht schon desshalb, weil von allen

mythologischen Namen der des Jp Bes zungchst an mp mes
Geburt® anzuklingen schien. Hieraus erklirt sich zundchst

der nicht selten vorkommende Mannsname Jpo& Bes-mut

,Bes der Mutter offenbar gleichbedeutend mit ,Mutter-
Just. An einem Sarkophage aus Theben*?), der einem
hohen Wiirdentriiger angehort, der unter andern Titeln auch
den des ,,Siegelbewahrers vom Tempel der Muth® fihrte —
im Heiligthume des Amon und des Chonsu, der zwei andern
Mitglieder der Triade, bekleidete er ebenfalls hohe Wiirden

— sicht man diesen Namen Bes-mut bald phonetisch J[\

bald mit der Figur desBesa selbst, in seinem ersten Theile
ausgedriickt.  Auch hat das Symbol der Miitterlichkeit,
pamlich der Geier, bald die Geissel , das Zeichen der

Géttlichkeit, bei sich, um auf die Gottin Mut (Isis) anzu-
spielen, bald erscheint es ohne dieselbe und bezieht sich
- dann auf die irdische Mutter des Mannes. Nicht genug: der
ganze Name Besmut wird stellenweise durch die Variante

WA

——

—*—@ Naspusef ,,Vorziiglich ist der Junge® ersetzt,

die keine Uebersetzung, sondern vermuthlich der urspriing-
liche Name ist, wihrend Bes-mu? pachtriglich angenommen
wurde, als der Inhaber die Wiirde im Tempel der Muth
erhalten hatte. Solche Doppelnamigkeit ist nicht selten und
darum brauchte Herr Dr. Brugsch#43) nicht zu fragen: portait-il
en offet ces deux noms, l'un étant le nom profane, l'autre
sacré? Je lignore parfaitement‘. Wie so haufig geschieht,
wird im begleitenden Texte auf Namen oder Titel ange-
spielt; weil jeder Verstorbene ein Osiris wird und dieser

quch = Sahu (Orion), s0 lautet eine der Legenden: HMXA

492) Brugsch Recueil II pl. 70
43) Recueil II p. 79.
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erreicht ha' (saku-na cf. cwQy pervenire) der Osirianer
Prophet des Mendhu des Herrn von Theben: Naspusef, der

Gerechtfertigte, den Himmel als HS@ Sahu (Orion); er

verschwistert sich mit den Chabesu*. (Lampen, Sterne von
vorziiglichem Glanze). Demgemiss heisst es an einer andern

Stelle des Sarges: ,,mn geboren wird das Fleisch des Osirianer,

Besmut des Gerechtfertigten; es ist sein Aufgang wie der
Aufgang der Chabesu zu ihrer Zeit des Aufganges*’. Ferner:

mpm§ geboren wird allmonatlich wie der Mond, der

grosse Gehiilfe des Sonnengottes, im Glanze der Osirianer,
der thebanische Priester Besmut“. Ich denke, diese Bei-
spiele rechtfertigen meine Ansicht, dass der Name des Gottes
Besa nicht ohne Einfluss auf die Anbringung seiner grotesken
Figur in den Ma-n-misi ,,Geburtshiusern® gewesen ist.
Ueberall, wo die Figur des Besa44) zur Schreibung des
Eigennamens an dem Sarkophage des Besmut dient, trigt
er eine viertheilige Federkrone auf dem Haupte, stemmt die
Arme in die Hiiften und macht eine Geberde des Hockens,
s0 dass zwischen seinen gekriimmten Beinen der bis zum
Boden reichende Thierschweif um so sichtbarer wird; auch
ist sein Kopf constant en face dargestellt. Die ganze Figur
macht den Eindruck des Possenhaften. Daraus ist es auch
zu erkliren, dass die Schreiber selbst sich bisweilen die
Posse oder den Spass erlaubten, statt der ganzen Figur des

Besa hinter der phonetischen Gruppe Jﬂ den Thierschweif

mit einem Stiicke der Haut: W das bekannte Determinativ
der Vierfiissler anzubringen; so z. B. in einer genealogischen

Liste 45) J”h{?o& Besmu.

44) Vgl. die Tafel No. 1—3.
45) Lieblein: Dictionnaire de noms hiéroglyphiques No. 1093, 1100,
Ygl. seine Recherches sur la Chronol. égypt. p. 144/145;
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Ueberhaupt erscheint die possierliche Gestalt mit Thier-
gchweif sehr hiufig hinter den Ausdriicken fir Musik, Tanz
und Gaukeleien aller Art. In einem auf die Gottin Hathor
beziiglichen Texte zu Denderah lautet eine der unzéhligen
Legenden *6): ,,ihr (der Hathor-Isis-Sothis) Platz ist an

seiner (des Sonnengottes) Seite; es gesellt sich M (heter)

der Sonnendiscus (ader) zu seiner Gefshrtin, bereitend ihr
ihren Platz im Gotterkreise; Besa ist ihr Gefdhrte im
Lande der beiden Uraeus (Denderah)“. Daraus erkldrt sich
auch, warum Hathor bisweilen geradezu als weibliche Besa'¢
cingefiihrt wird. In dem leider jetzt ganz zerstSrten ")
Tempel von Hermonthis, wo Cleopatra VI den Julius Caesar
als Kriegsgott DMenthu schmeichlerisch verherrlicht und im
Mammisi unter dem Bilde der weiblichen Sonne Ra't ihre
eigene Niederkunft mit dem Ptolemaeus XVI Caesar(ion) feiert,
heisst es in Betreffi der Schutzgottin: ,,Sie nimmt an jede
Metamorphose die sie wiinscht, beim Vertreiben des ihn Be-
drohenden ewiglich : sie ist Apet (Nilpferdgsttin) und als solche
hat sie geschiitzt seinen Leib; als hetem'¢ (Hiindin, Wolfin) ist

sie seine Feiung; als Besa't JPQ (mit dem Deutbilde des

Besa) ist sie an seiner Facade; als Lowin hat sie seinen

Riicken verpylont (sicl); als Was' T{E] geberdet sie sich wie

Was't Ti die siegreiche, indem sie michtig macht seine
Form (Erscheinung). Gleicherweise hat sein Vater (Menthu
— Cisar) gehiitet das junge Ebenbild, indem er siegreich
machte sein Wesen, beim Ueberwinden (owoTel superare)
der Stadt Rakot (Paxo} = Alexandria), Sie (die Géttin)
bewacht den jungen schonen Horus, den Sonnengott, den
Herrn beider Welten: Ptolemaeus, den Sohn des Sonnen-

46) Diimichen: Resultate Taf. XXXII Saal E lin. 8/9.
47) Vergl. meinen IX. ,agyptischen Reisebrief*,
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gottes, den Herrn der Kronen: Kaisar(os), den Gott Philo-
pator Philometor, wie ihren Sohn Horus seit langer Zeit.*

Dieser Text, dessen historische Bedeutung ich ander-
wiirts 48) hervorgehoben habe, wimmelt von Wortspielen, die
uns iibrigens hier nicht weiter beschéftigen sollen. Nur so
viel muss bemerkt werden, dass alle Formen von Gottinen
und symbolischen Thieren, die hier auftreten, dem mytho-

. - .. a
logischen Kreise von Theben angehGren, dessen Namen T@

Was't nicht nur mit dem Namen eines Thieres T% Was't,

. 4 .
sondern auch mit 1 vesur (Bacodgia = dhomézia) und mit

JPQ Besat ein Wortspiel bildet. Dass man bei letaterem

nicht an Bast, die katzenkopfige Gé6ttin von Bubastis (,,Haus
der Bast“) denken darf, sondern an die weibliche Form
des Besa denken muss, ergibt sich unwiderleglich aus dem
Deutbilde. Der Schluss des Textes beweist, dass die darin
genannte Schutzgottin  keine andere ist, als Isis, die
Mutter des Horus. Aber nur die mit ihr (z. B. in Den-
dera constant) zusammenfliessende HHathor konnte Besa't
genannt werden. Darum ,,erfreut sich (in Philae)*?) Ihre
Majestit an der Darstellung der gottlichen Geburt ihres

Sohnes Horus* und wird gesagt: ,,Das Geburtshaus Eltlmp

ist im guten Geruche der Blumen; es duftet Hathor davon,
‘es duftet dein Haus. Das Kyphi (%epu) aus Anta-Harz
steigt empor zum Throne deiner Majestit, zu den ver-
schlossenen Receptakeln (mowT) der Siulenhalle deines
Hauses, Hathor; erdffnet wird der Lobgesang der Gotter
Adelphen, Philopatoren, Epiphanen, des Gottes Eupator,
des Gottes Philometor. Der Begriff ,Lobgesang** wird
durch A ga = hymnus ausgedriickt und durch den harfen-

48) Zeitschrift fir dgyp. Spr. 1866.
49) Brugsch: Recueil II pl. LXXVII 1, 5; pl, LXXIX 3.
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spielenden Mann determinirt. Dieses &, auch m‘k haben

wir oben schon mit dem causativen Prifix = als CZ:" % 2
dega (x=ar plaudere?) getroffen.

Die Rolle des Besa und seiner Heiligthlimer zur Seite
der Haupttempel mit ihrer grandiosen Dreitheilung in Pro-
naos, Naos und Sekos, mdchte fiiglich mit derjenigen ver-
glichen werden, welche das griechische Satyrdrama gegen-
iber der tragischen Trilogie spielte.  So wie dieses dem
durch die tiefernste Handlung des Stiickes erschiitterten oder
qu erschiitternden Zuhdorer eine angenchme, aufheiternde
Abwechslung bieten sollte, so gewihrte die dgyptische Priester-
schaft, in gerechter Beriicksichtigung des Satzes, dass der
allzustraff und stets gespannte Bogen seine Kraft verliert,
. dem Volke die Betrachtung lustiger Scenen, damit das Ge-
miith sich von dem Schauer der verkiindeten Mysterien er-
holte. Aehnlich machte es bekanntlich die christliche Kirche
(Kirchweihen, Messen) und noch heutzutage fehlt in Aegypten,
bei allem Drucke und Elende, das auf den niedern Klassen
lastet, nirgends die Gelegenheit zur Fantasia d. h. Belustig-
ung mit Gesang und Tanz. Als Représentant dieser komddien-
haften Vergniigungen ist Besa anzusehen, dessen #ussere
Erscheinung auffallend an die Satyrn erinnert. An eigent-
lichem Mummenschanze, wie bei den Festziigen zu Ehren
des Bacchus, den sogenannten Bacchanalien, kann es in
Aegypten schon um desswillen nicht gefehlt haben, weil
Hathor so oft die Herrin des Rausches <= &G neb-tech
neﬁ-v\-ge domina ebrietatis genannt wird, in Verbindung
mit den Titeln ,,Herrin des Tanzens und Springens®?)*, die
zu ibr als Besa't und zu Besa ohnehin in nichster Beziehung
stehen. Eine Stelle des Clemens V. Alex. Stromm. V7 §44
gibt hieriiber einige Auskunft: 3y 08 xai &v vals xahov-

50) Diimichen: Bauurkunde von Dendera p. 82.
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pévaug waQ’ aveols vouadliarg 10y ey yorod dydluare,
dlo udy xvrag, &va 08 tdpana xal 181y play 7wepLpoorar
xat xalolor va véocdaga TGy dyahudrwy eldwia réooaga
yecupere.  In der That trifft man solche Darstellungen
z. B. in Denderah %), wo ein Schakal (x¢wv) ein Ibis und
ein Sperber (iéeaf) auf dem Stangengeriiste (aat) er-
scheinen. Im Begleittexte wird nebst Anubis (Anepu) auch

der Vhﬁ:] Apliru genannt, so dass wir auch hier zwei

Schakale haben, Ausserdem spricht der Text bei dieser Gelegen-
heit von lustigen Festen, einem Baumklettern mit Preisen
zu Ebren der Hathor®?) ,der Herrin der Schénheit und
Liebe‘* und an anderen Stellen wird ausdriicklich das Maass
der Idole und ihr Bestand aus Gold angegeben. Wiirde
man die vier Anfangsbuchstaben der Gétter: H(ar) = Horus-
sperber, A(b) = Ibis und Anepu nebst Aphiru zusammen-

gruppiren, so entstiinde mkq q @ hai, der bekannte Zu-
ruf (ege = evye!) womit die Texte so oft beginnen und es

ist sehr wahrscheinlich, dass man in Denderah solche
Kiinsteleien mit den Initialen getrieben hat, da gerade auf
den Winden des dortigen Tempels die akrophonischen
Litaneien zu Ehren der Hathor getroffen werden. — Auch
sonst sieht man Gruppen von heiligen Thieren, z. B. auf
der Stele des Hotels Zech (Shepherd) in Cairo %%), wo der
betreffende sich rithmt: ,jich habe gegeben die Nahrung

(cheru dpe cibus) dem %k‘ﬂ%\ Ibis, dem Sperber,
der Katze, dem Schakal® d. h. den lebendigen Symbolen
des Thot, Horus, der Bast und des Anubis.

Indess werden solche Symbole anderwirts auch bej

51) Mariette: Denderah I pl. 9, 13 u. 22 cf. 20, wo der Schakal
als Symbol des Aphiru allein erscheint,

52) Mariette: Denderah I pl. 23.

b53) Vergl. meinen Manetho p. 59.
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ernstem Anlasse auf Stangen in Procession einhergetragen.
So erblickt man in einer Viguette des Todtenbuches ®4)
Schakal, Ibis, Sperber und Stier 54). Analog erscheint auch
@ s
Besa nicht bloss in Legenden, wie JPVQ ‘ 5]

,Der (Gott) Besa in der Stadt Pakemkem, d. h. ,der
Behausung des Tympanum’s gemnem’, sondern auch mit

Angabe seiner Herkunft Jp?lhvc%’a ° y, der gute

Besa, der Herr des Landes Pun'¢5%). In dem jetzt zerstorten
und zu einer Zuckerfabrik verbauten Mammisi von Hermon-

this war friiher eine Legende zu lesen: JPQ Q Tc]z

,Besa, gekommen vom Lande des Gottes** oder ,vom gott-
lichen Lande*“®¢). Es erhellt hieraus zuniichst, dass Ta-nuter
und Punt wenn nicht identisch waren, so doch sich ein-
schliessen mussten. Dass unter Punt die Halbinsel Arabien
zu verstehen sei, hat Brugsch iiberzeugend dargethan und
die Verbindung mit der classischen und biblischen Geschichte
habe ich in meinem Programme: ,,Homer und Aegypten®
entwickelt, Da ndmlich in den &gyptischen Texten ofter
neben den Negern von Kusch (Aethiopien) auch Neger
(Nehasiu) von Pun't erwdhnt werden, so wiirde die viel-
besprochene Stelle Homer’s (Odyssea I) 4i3{omes, voi diyda
dedalerar Foyaror avdedy etc. ungezwungen auf die an der
West- und Ostkiiste des rothen Meeres anséissigen Neger
sich deuten lassen. Das rothe Meer selbst hitte dann
diesen seinen Namen vom Stamme Pun't (cf. puniceus
scharlachroth) erhalten, weil die Phoniker (cf. Poeni die
Punier) nach Herodot I 1 frilher an der ’Eguvder, genannten
(aber nicht wirklich roth seienden) See gewohnt hatten. Aus

54) Lepsius Taf III. Vergl. die Aufzihlung in Rhinds Papyrus.
55) Brugsch: Geogr. I Nr. 1021, II Taf. XVII Nr. 33.
56) Brugsch Geogr. VIL 64. Nr. 166.
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554 - Sitzung der philos.-philol. Classe vom 5. Juli 1873.

demselben dgyptischen Punt wiirde auch das biblische 1y
Phut durch Ausstossung des Nasaltones sich erkliren.

Fir meinen jetzigen Zweck ist die Beantwortung der F rage,
ob ,,das gottliche Land‘ nach irgend einer Gottheit so benannt
sei, viel wichtiger. In den figyptischen Texten trifft man bis-
weilen die Schreibung 7) | Die weibliche Sonne im Lande der
Gdotter* und die Legende ,,Jede Gottin des gottlichen Landes®,
Es wird nicht nur die semitische ~—D 8 AnqetZdvovnig "Oyxe,

sondern auch das Zwillingspaar der Sonnenkinder 6%@

und .2 B Schu (Sig) und Tefnut (dagvy) aus dem
Lande Pun't oder Arabien hergeleitet. Haben wir nun
unter den ,,Gottern' dieses Landes auch den Besa zu be-
greifen? Beriicksichtigt man die Thatsache, dass Besa in
Aegypten Orakel ertheilte — wovon weiter gehandelt werdey
wird — und dass in den koptischen Quellen brca oder
brea deus Acgyptius vorkommt, so fiihlt man sich geneigt,
diese Frage zu bejahen. Allein die dgyptischen Tempel-
legenden berechtigen uns bis jetzt nicht dazu, da Besa

nirgends mit dem Titel c] nuter ,,Gott** getroffen wird. Auch
spricht dagegen ein bisher ginzlich iibersehener Umstand,
den uns eine hybride Namenbildung liefert und den ich be-
sonders zu betonen habe, da man bisher, nachdem das
Typhonium beseitigt war, wegen der Keule oder des Schwertes
den Besa als Gott des Krieges auffassen zu miissen
geglaubt hat.

Bekanntlich setzten die (spiteren) Alexandriner zwei
Namen zu einer hybriden Form zusammen, um den ersten
(8gyptischen) Bestandtheil durch den zweiten (griechischen)
gleichsam zu erkliiren oder geradezu zu iibersetzen. So ent-
standen Namen wie Hor-Apollon — den unter andern der
Verfasser des Werkes iiber die Hieroglyphen gefiihrt hat —

57) Brugsch Geogr. III, Taf. XVII, Nr. 167, 168,
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Herm-Anubis, weil der Todtengott Anubis mit einer
Seite an den ‘Eouig Yuxomournég erinnert *8). Zu diesen
geselle ich nun B7 0 (0)3%) - 24 ¢ ffw, nicht als ob ich glaubte,
Besa habe etwas mit “dong (Mars) gemein, sondern in der
Ueberzeugung, dass Besa aufgefasst wurde als ,Arion
der Tone Meister®,

Mag auch der fahrende Singer Xpiwy (zu unterscheiden
ist dieser Name von fgelwy, der mehreren Pferden eignete
und sich an “dong oder deelwy Comparativ zu &giozog an-
schliesst), dessen sagenhafte Rettung durch den Delphin all-
gemein bekannt ist, im Munde des Mythus und der Dichter
das Epitheton des ,,Gottlichen* erhalten haben — dass er
als ein Gott verehrt wurde, lesen wir auf den Monumenten
meines Wissens nirgends. So auch gebricht es bis jetzt an
einer Rechtfertigung des Ausdruckes: ,,Der Gott Besa®, ,,der
barbarische Gott Besa®, dessen sich Brugsch 1. c¢. bedient.
Zwar ist er allerdings fiir Aegypten ein Auslinder, also
ein Barbare, gewesen and insoferne hat er den Zug in die
Fremde mit dem Musiker Arion gemein. Wirklich zeigt -
sein Name kein &gyptisches Geprige; denn an die Verbal-

wurzel Jp)& elgayery, das Nomen JP@ orics (intume-

scere) oder den Namen der Gottin Bast J?%,ﬂ: ,der

Herd (Vesta?) ist aus dem Grunde nicht zu denken, weil
seine Legende niemals eines der hier auftretenden Deutbilder
hinter der phonetischen Gruppe oder selbststindig aufweist.

Das oben citirte Deispiel der phonikischen ——1,8

Anuget “Avoviig (= ‘Eovle) "Oyxa 8°), deren Namen auf den

58) Cf. Plutarch de Is. c. 61. )

59) Die Verdoppelung des ¢ ist nicht hinderlich. Den Namen
trug unter Andern auch der Cardinal Besarion zur Zeit der Ueber-
siedelung des letzten Palacologen nach Italien; cf. Kodrika, Medéry
pag. 133 und 375.

60) Puusanias IX 12 "0yxa xard yAdocey vy Powixwy xehelres

37*
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Stamm )Y Enag, ,,Riese hindeutet — die Enaqim spielen
in der Bibel bekanntlich eine grosse Rolle — lisst es von
vornherein wahrscheinlich diinken, dass noch andere Namen
des #gyptischen Pantheon’s auf auslindischer Basis beruhen
diirften. So unterliegt es z. B. keinem Zweifel, dass die
Gottin ﬁhqa\ Anatha, nach der die Licblingstochter
Ramses’ II Bath-Anatha ,,die Tochter der Anatha‘ genannt
ward, mit der morgenlindischen 2dvdirg, Anahid, zusammen-
fallt, aus der Wurzel myy nbedriicken, zwingen, béndigen*
entspriesst oder vielmehr nur der Casus constructus gener.
femin. N3y ist und ,.die Bedriickerin® besagt. In der That
zeigt sie sich den Darstellungen der dgyptischen Texte zu.
folge als eine zerstorende, mit Lowengrimm dreinfahrende

Gottheit. Es ist ferner ausgemacht, dass = QQQ\
—_—— Q

Astartha, mag der Name wie nur immer zu erkliren seip
(1,die Bestirnte, der Himmel?) auf den Osten weist, und
nachtriiglich, vielleicht in Folge des Hykshéseinfalles, nach
Aegypten verpflanzt worden ist.

Dieser Dreiheit von Gottinen gesellt sich eine Dreiheit
von Gottern zu, deren Namen unigyptisch d. h. semitisch

sind. Von J }@ Balu = 5p3 , Herr« nicht zu reden,
welche Gleichung von Niemand angefochten wird, da er als
Parallelismus zu Z&ngN, Set, Sutech (Typhon) auf-

. . <=0
tritt, ist auch in Betreff des @@ Reschpu kaum zy be-
zweifeln ¢1), dass er der personificirte AYY ,,Blitz* gewesen,
In Betreff des dritten Namens, den ich hier anfithren will,

bin -ich weniger zuversichtlich: es ist q %% der
schakalkopfige Gott Anepy “vovBig, fiir den man trotz seier

61) Yogué im Journal asiatique 1867 p. 163.
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Urspriinglichkeit — er kommt schon auf den #ltesten Denk-
milern Aegyptens vor — noch keine geniigende Etymologie
gefunden hat. Zwar bietet das koptische Lexicon ayefs
catulus ,,Hiindlein*® vel simile animal, worunter man sich
allenfalls auch den Schakal denken kann. Allein anderer-
seits winkt der Stamm A% anaph schnauben, woher auch
ndie Nase® Ax statt mix (vgl. oben ©0 aus Punt) , der
Zorn* abgeleitet sind, um so einladender, als uns Hora-
_pollo I 39 unter mancherlei Bedeutungen von #twy — den
die Denkméler als Schakal erweisen — auch die von doqenoig
,,das Riechen (Schniiffeln, Schnauben)® anfiihrt, weil dieses
Thier mit einem starken Geruchsinne begabt sei.

Wiirde aber auch dieses Beispiel nicht zugelassen, so
bleibt doch fiir den urkundlich aus dem Puner-Land Arabien

herzuleitenden JP kaum ein andres als ein semitisches

Etymon zu erwarten. Bei der Flissigkeit der &gyptischen
Vocale zu allen Zeiten will ich kein Gewicht darauf legen,
dass manche Aegyptologen wie z. B. Brugsch diese Gruppe
Bus lautiren. Ich halte mich mehr an den Hauptcharakter

des JPQ sowie er auf den Denkmilern erscheint — und

seiner Bilder gibt es eine erkleckliche Zahl, da unsre be-
scheidene Sammlung deren schon zwei®2) besitzt und ich
selbst zwei kleinere mitgebracht habe —: iiberall ist er als
springender, hiipfender, tanzender (tripudians) possenhafter
Geselle dargestellt. Demgemiss denke ich an die semitische
Wurzel '3 bus ,,mit Fiissen treten, stampfen. Vielleicht
gesellt sich dazu )b bas, die ,kleine Trommel** fau bust

nder Teppich* (der ,betretene’). Als Gedichtnissworter
diirften unser ,,Posse‘ und das englische fuss ,,Lérm" dienen.

62) Das im kgl. Antiquarium befindliche ist ein seltenes Exem-
plar, da es den Besa mit einer aufgerichteten Schlange in der
Hand zeigt. Vergl. No. 4 der Tafel.
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Das bei Suidas aufbewahrte Spriichwort: Byodg fornrey
wit der Erklirung dyewms xal mozapddng xei Sméuwgog
enthilt die beiden durch Besa dargestellten Hauptbegriffs
des Lirmens (wareyog) und der Posse (nweie) wihrend
ayevi’s mit dem e intensivam den weitaufgesperrten Mund
desselben bezeichnet. ,

Ich habe dem DBesa frica. Deus Aegyptius bis jetzt
das Pridikat ,,Gott“ bestritten. Mehrere Stellen nachchrist-
licher Zeit widersprechen dieser meiner Ansicht, indem sie
ibn ausdriicklich ,,Gott* nennen. Reichen schon die monu-
mentalen Angaben in Betreff des Besa nicht iiber die
Ptolemaeer hinaus — vielleicht in Folge der frithzeitigen
Zerstorung seiner kleiner angelegten Heiligthiimer — so ist
auch noch zu bedenken, dass dhnlich wie der Serapis und
die magna mater, zur Zeit der romischen Kaiserherrschaft
mehrere Orakel in Schwung kamen, wie G. Wolff in einer
fleissigen Zusammenstellung #3) gezeigt hat. Unter diesem
Gesichtspunkte muss gewiirdigt werden, was Ammian, Mar-
cellinus 19, 12, 3 schreibt: Oppidum est Abydum in The-
baidis parte situm extrema. Hic Besae dei localiter appel-
lati oraculum quondam futura pandebat, priscis circum-
jacentium regionum caerimoniis solitum coli. Et quoniam
quidam praesentes, pars per alios desideriorum indice missa
scriptura, supplicationibus expresse conceptis consulta numi-
num scitabantur, chartulae seu membranae, continentes quae
petebantur, post data quoque responsa interdum remanebant
in fano. Ich habe oben im Eingange auf diese Stelle hin-
gewiesen als einen Beleg fiir die Thatsache, dass selbst in
dem ernsten wegen des Osirisgrabes zur Todtenstadt ge-
stempelten Abydos auch der Scherz und die Lust eine Stitte
hatten — um wie viel mehr an den iibrigen Cultusstitten ?
Die Nachricht geht auf das Jahr 359 nach Christus und damals

63) De novissima oraculorum aetate p. 43.
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mochte das Orakel des ,Gottes” Besa zu Abydos, wenn es
auch erst zur Ptolemaerzeit aufgekommen war, als ein altes
ringsum heiliggehaltenes gelten. Da von den ,,Entschliissen
der Gottheiten® die Rede ist, deren Erforschung miindlich
oder schriftlich angestrebt wurde, so wurde vielleicht aus
Jen Bewegungen eines hariolus die Zukunft geweissagt, der
die Attribute des Besa trug. Achnlich suchte man den
Willen der Gotter aus den Schwenkungen, dem Fressen oder
Nichtfressen des heiligen Stieres Apis zu erforschen. — Die
bei dieser Gelegenheit am Besa wahrgenommenen Spriinge
scheinen ziemlich lebhaft gewesen zu sein, weil hinzugefiigh
wird: ex his aliqua ad Imperatorem (Constantinum) maligne
sunt missa — wohl mit Beziehung auf die Anfrage: an ei
fir mum portenderetur imperium. Eine zweite Stelle, worin
Besa ein ,,Gott genannt wird, hat uns Eusebius ¢4) auf-
pewahrt: bei Dionysius von Alexandria heisst daselbst ein
gewisser Aegyptier: 6§ dvdgebvarog Smhopaxos Tov Yeo0d
Bnod(s). Es fills mir schwer, darunter einen Hopliten
einer allenfalsigen Legion des Besa — "wie uns solche im
Gedichte des Pentaur nach Amon, Ra, Sutech genannte Re-
gimenter aufstossen — oder auch nur einen Angehorigen
der zum Tempel des Besa gehorigen bewaffneten Mannschaft
zu denken, da die Denkmiler zu einer solchen Annahme
gar keine Handhabe bieten. Allein die Gruppe, die ich oben
pag. 544 mit ,,Fechterspiele auffiihren® iibersetzt habe, liefert
eine geniigende Erklirung, um 8o mehr, als émhopayog auch
den ,, Fechtmeister® bezeichnet. In der That ergibt die
Gruppe &8 zwischen zwei fechtenden Ménnern angebracht:

cheched, das Wort ygoase rixa, gaerx certator, gaerx
a9hqurs der Wettkémpfer .

Es eriibrigt noch eine wichtige Nachricht iiber die Stadt
> gvewén oder Avrivbov wwokig  jetat Ansina, mitzutheilen.

64) Histor. eccl 6. 41.
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Spartianus bemerkt im Leben des Hadrian c. 14: Antinoum
suum, dum per Nilum navigat, perdidit ... Et Graeci
quidem, volente Adriano, eum consecraverunt, oracula
per eum dari asserentes, quae Adrianus ipse com-
posuisse jactatur; fuit enim pomatum et litterarum omnium
studiosissimus. ~ Combinirt man diese Naclricht mit der
Notiz des Photius: ‘EAdadiog (der Lehrer des Kirchenhisto-
rikers Sokrates) yévog wév Alylmviog Ty, mddewg d& vri-
voov, ¥y ¢ abrds Enygdger, Byoavtivéov, woraus Casau-
bonus den vermuthlich richtigen Schluss gezogen hat, dass
Besa frither dieses Orakel ertheilt habe, so erinnert diese
Composition Bes-Antinou an Bes-Arion, wobei zu merken
ist, dass nach Steplianus Byz diese Stadt auch 4dguevos-
7oleg genannt wurde, und bestiitigt die Thatsache des Orakels
zu Antinoopolis eine Stelle des Origenes contra Celsum 65) ;
Towizés Eovt xal v Aviwdov wéhe tig Alyvmrov vour-
o9elg elvar 9elg . . . “Eregor 0¢ ©mo vob 2xei tdovpévov
daluovog dmardyevor . . . otovrer rveiy Yeidavov @no Tob
"Aviwiov wvory.  Dieser vouro9els evar Fede kann wegen
des Gegensatzes zu Antinous kein anderer als Besa gewesen
sein.  Sollte die Darstellung auf dem zu Ehren des Osiris-
Antinous von Hadrian errichteten Obelisken Barberini, wo
neben der Gotterdreiheit Amon, Thot, Harmachis ein vierter
nicht mehr erkennbarer Gott erscheint, auf Antinous oder
Besa sich beziehen?

Es ist oben angedeutet worden, dass dic Orakel des
Besa, den man nachtriglich zum Gott stempelte, durch
Tripudien oder sonstige Bewegungen %) ausgedriickt
werden mochten.  Vielleicht liegt aber in dem Gesange

65) Salmasius ad Spartiani Adrian. 14.

66) Vergl. das Orakel des Chonsu in Theben — Brugsch Re-

cueil I, pl. XXI u, XXII — ferner die Stele Ramses’s XII, wo der
Chonsu die Heilung der asiatischen Prinzessin v. Bachtan: Bent-

rosch durch M0 _ 4 hen q b Neigung (cf. o€enoc ,sich
neigen*’) zusagte. -
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des Besa das prophetische Element eingeschlossen. Erwigt
man die koptischen Ausdriicke P-twpe pulsare instru-

mentum musicum und Twpe canere, S0 erkennt man

sofort, dass ersterer eigentlich ,,Musik machen* bedeutet.
Dasselbe Verhiltniss findet statt zwischen goc tympanum

und gwe canticum, carmen (canimen: gjp@ hes. Vergl,
Brugsch Recueil II LXXVIL, 2, 9 wo ?DQﬁ steht, also eine

Frau mit Cymbalum: goc. mommmuve cymbala ist regel-

rechter Plural zu noymj). Wihrend ferner m& @ gewohn-

lich reduplicirt hem-hem oder durch Prifix da-hem Tvumo-
vierw durchaus dem ebréiischen mpn ,,Lirm, Getds machen®

entspricht und sich in gomgem erhalten hat, scheint bwgem

modulatio vocis, cantus aus ﬁé«ﬁmk@ vu-hem (0T W

puntius) entstanden zu sein. Eine dhnliche Composition liegt
vor in ujemouit vaticanari. Der zweite Theil dieses Wortes

ist das ausserordentlich hiiufige MTM\ﬁ) hen, wihrend der

erste in - ® @ chen, welches die Bezeichnung der Pro-
NV
pheten oder Weissager pecj-ignis propheta bildet, unver-

kennbar vorliegt.  Und wirklich heisst das Orakel im
Kopt. ma=-fi-ujinie Jocus vaticinandi. Ebenso ist ew-

Hcinia i - -
ayau  vaticinia 1n asch clamare auj-ew-wuy

und das Hauptwort iﬁ c}@ hakenu (916NA? ebrietas)

zu zerlegen.
Hathor heisst in den Inschriften von Denderah so hiufig
,,Herrin des Festrausches, Herrin des Sistrums, Gebieterin

des Spiegels, des Bechers ﬁ (apet®?) amoT calix), deren

W =5 .
67) Ein Becher mit der Legende i‘_@p ,Becher mib
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Wohlgeruch (chenem weXem odorari) eindringt in ihy
Heiligthum 8) etc. wird iiberhaupt mit Titeln bedacht, die
sie als Gottin der Liebe, Freude, aber auch der Harmonie
und Ordnung (als Sothis) in iiberschwenglicher Weise feiern,
Daneben werden aber auch Legenden getroffen, die sich
nur auf ein Orakel derselben beziehen konnen. Dahin rechne
ich folgende: ,es ist ihre Absicht wohlwollend, ihre Worte
ausgeriistet mit Neuheit (?); der Ausspruch ihres Zaubers
_ (hekat) verwirklicht sich® — oder ,,Gebieterin der Reg-
ung des Herzens, Herrin des Werdens, nach deren Befehle
gehandelt wird“ — oder ,,die gute Beforderin der Botschaft
der Gotter #%) wozu kommt, dass sie in einer akrophonischen
Litanei 7%) unter littera % ker-hekatu ,,Obere der Zaubereien®
heisst. Erinnert hekatu zunichst an QIR magia, QATW magus
Elxtwy = modrov uayerue %), so ldsst sich der Gedanke
an ‘Exarr ebenfalls nicht abweisen. Indess, diess mag auf
sich beruhen; das dem Besa durch die griechisch-rémischen
Nachrichten gesicherte Orakel Mmaii-myiie geht auf den

Stamm Wei“ 50 chen zuriick, und was das damit gebildete
S5 da-chen betrifft, so wird es nicht bloss durch die
Leier oder Harfe, sondern auch durch ~_a das Deutbild,
das wir bei g\gpf_n Qwe canticum so hiufig getroffen, deter-
minirt z. B. in der Legende ﬁiﬁ mﬂ”) schopu dacheny

Fest- (Panegyrien-) Trunk* wird geleert von Ptahhotep (V. Dyn.) bei
Diimichen: Resultate XII.

68) Mariette: Denderah II pl, 69.

69) Dimichen: Resultate pl. XVIII 3a; XX 4, 6.

70) Mariette: Denderah I pl. 25 col. 10 infra.

71) Jamblichus de myst. VIII 8.

72) Mariette: Denderah I pl. 75. Ein anderes Determinativ ist

der Obelisk hinter S Uﬂ dachen; sollte dieser sein Name aus dem

rolywyov der Harfe dachen zu erkliren sein ?
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,,Uebernehmer der Gesiinge!** heissen drei vor der Gottin
stehende Ménner. Wie nahe sich cantatio und incantatio
liegen beweist schon der lateinische Ausdruck; auch zu
mysterium ist es nicht mehr weit, da wirklich dachen sehr

hauﬁgﬁ(ﬁ“) durch die Scheidewand und den dahinter

kauernden Mann, der die Hinde erhebt, determinirt wird,
am das heilige Geheimniss zu bezeichnen.

Was beweist aber dies Alles fiir Besa? Nur mittelbar
insoferne er der Genosse (ari) der Gottin Hathor in ihrer
Eigenschaft als Vorsteherin der Musik, des Gesanges, des
Orakels etc. Indess fehlt es auch nicht an Denkmilern der
spatern Zeit, — gleichsam eine Ueberleitung zu den grillen-
haften Bildungen der Gnostiker — die einen directen
Bezug auf Besa haben. Ich meine jene zahlreichen
Darstellungen des Horus auf denbeiden Krokodilen.
Der durch die Secitenlocke als Har-pe-chrut ,Horus das
Kind® Ao-mo-xgarng characterisirte jugendliche Gott, im
Allgemeinen als Priucip des Lichtes aufzufassen, da sein
Symbol der Sperber and er selbst gemeiniglich mit der
Sonnenscheibe abgebildet werden, tritt auf zwei Krokodile,
die gekreuzt unter seinen Fiissen liegen und manchmal mit
umgedrehten Kopfen erscheinen.  Wir wissen aus Hora-
pollo I 69, 70 dass »gox00ethog wnexvgelg = Ovowg und %QO%0-
dellov odga = oxorog. Letateres wird bestitigt durch die
bestindige Schreibung gg Eame yyuia Aegypten d. h. das
schwarzgrundige Land, und was die gegen die Natur ver-
stossende Umwendung der Kopfe betrifft, so sehen wir die-
selbe Darstellung in der Vignette zu capp. 31 u. 32 des Todten-
buches, wo der Verstorbene auf seiner (Seelen-) Wanderung

73) Mit diesem seltneren Determinative steht das Wort bei
Diimichen: Resultate Taf. XLIII col. 1 als Parallele zu Q = rﬁ}
ANV I

ameny guovy = 10 xexpvuuévoy (nach Manetho).
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solche Ungethiime mit einer Lanze zuriickstdsst. Die
Ueberschrift lautet: ,,Kapitel vom Zuriickstossen der Kroko-
dile, welche kommen, um die magische Kraft (hekatu) Je-
mandes von ihm zu reissen in der gottlichen Unterwelt®,
Im Contexte wird jedes einzeln nach einer der vier Welt-
gegenden benannte Ungethiim mit dem Rufe: ,,Zuriick [ oder
,kehre um!‘ apostrophirt. Die n#chsten Capitel enthalten
Achnliches in Bezug auf andere Reptilien. Solcher Schlangen
befinden sich auch mehrere in den Hinden des Horus,
ausserdem ein Lowe — vermuthlich der weisse Lowe, dem
in cap. 17 col. 95 ein ,,Zuriick!“ zugerufen wird — eben-
falls mit umgewendetem Kopfe, endlich ein Scorpion. Der
zu dieser Darstellung gehorige Text %) lautet: (Das ist)
,Horus der Junge der Herr des Himmels, welcher leistet
die Feiung auf dem Wasser und auf dem Lande, welcher
verschliesst (% chotem wwTem TDN obsignare) den Mund
aller Reptilien, welche daselbst*. Auf der andern Seite
steht zu lesen: ,,Welcher besiegt beide Welten, welcher ver-
schliesst den Mund aller Reptilien; der vom Lande besungene
Sohn, welcher leistet die Feiung fiir Osiris an jedem seinem
Sitze (pa moy sedes). Hier ist nur die Gruppe § ,,der

Sohn* etwas undeutlich, wofiir die erhaltenen Spuren auch

,der Gott* ergeben konnten. Uebrigens hat dies auf
den Sinn der Stelle keinen Einfluss. Die nichste Gruppe
EP hat leider kein Determinativ bei sich; doch ldsst sich

nicht leicht, wegen der Umgebung, anders als,,der besungene‘*
iibersetzen, obschon ,,des Singers® owe naher lige. Die
Legende ,,der Sohn des Singers‘* ist aber anderweitig nicht
bekannt und darum muss ich hier davon Abstand nehmen,

74) Nach einem Exemplar des Museums vor Bulaq, das ich in
Photographie besitze; vergl. die Tafel No. 5.
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Auf einem andern Exemplare 75), das nicht weniger als
yier Wortspiele mit dem Namen Horus und zwar ver-
mittelst @ her opa facies liefert, ist dieser Gott genannt

OI@QI oﬂof%{‘g\é’hm‘tﬁi _Sohn des Himmels (bert)

welcher offnet den Mund beim Verfluchen des Feindes''.
Sahu entspricht hier dem caQo¥s maledictio und ist nicht

allenfalls die umgestellte Legende hes. Ich habe des,Him-
mels® iibersetzt, obschon das Deutbild /= hinter ‘%l fehlt.

Es ist aber auch diese Legende nicht ganz deutlich und
konnte in Anbetracht des etwas zerstorten und ungenauen
Zustandes der Darstellung allenfalls y; die bekannte Variante
fiir p und die Schlinge des andern Exemplars (Taf. No. 5) sein.
Da nun diese Hieroglyphe hiufig von J ,,0rte begleitet
wird, um, wie ich in wmeiner Abhandlung iiber den Papyrus
Prisse?¢) dargethan, Abstracta zu bilden, so wiirde J%% ‘Q
,Gefeitheit” oder ,,Feiung* bedeuten. Vielleicht ist dieser Begriff
in MAT-WAYT Jy bu-n-sa 'sanitas (bu-nt-sa) erhalten.

Es konnte nicht ausbleiben, dass dieses busa mit dem
Besa zusammengestellt wurde. So lautet eine Legende™)

ijJ@ \\\\\\\\T{%@ Besa busa n sedj nBesa ist Feiung

ANV

des Jungen*. Dieser Text der im Originale das burleske
Bild des Besa statt W und hinter & noch die Schlinge auf-
weist, stammt aus einem Ma-n-misi ,,Geburtshaus‘  des
Jungen (Horus). Dieses bu-sa fihrt uns also wieder auf
unseren Besa oder Busa (212), nicht wegen eines allenfalsigen

75) Mir von H. Dr. Nerutzos zu Alexandria gefalligst in Photo-
graphie iiberlassen.

76) Sitzungsberichte 1869 IL

77) Lepsius Denkmiler IV, 63.



566 Sitzung der philos.-philol. Classe vom 5. Juli 1873.

etymologischen Zusammenhanges — obschon den wort-
spielenden Schreibern. der Aegypter auch dieses Kunststiick
zuzutrauen war und gelang — sondern weil die Figur des
Horus von dem Kopfe des Besa iiberragt wird. Auf dem
Exemplare des Dr. Nerutzos bemerkt man zu beiden Seiten
des grotesken Besakopfes mit den weitabstehenden Ohren
und des geringelten Bartes Kortséitze wie von Schultern, so
dass die colossale Figur den Horus und seine Symbole
gleichsam schiitzend zu umfangen scheint — vgl. oben Besa
als Feiung des Horus. Statt der Federkrone aber, die er
sonst trigt, hat er iiberall in dieser Gruppirung ein archi-
tectonisches Motiv, einen abacus iiber dem Capitil seines
Kopfes, der mit dem Modius des Serapis einige oberflich-
liche Aehnlichkeit zeigt. Thatséchlich aber gemahnt nach
meiner hier zum ersten Male ausgesprochenen Ansicht, diese
Abbreviatur des Besa an jene Sdulenpfeiler in den
Mammisi, die das barocke Bild des Besa als ménnliche Carya-
tide an sich tragen. Jetzt wird auch deutlich, warum er
hier iber dem ,Horus auf den Krokodilen® angebracht
wird: er soll an das Lokal der Geburt’'des Horus und an
diese selbst erinnern, damit der Gott um so praegnanter
als der jugendliche Sieger iiber das Reptiliengeziicht
erscheine, das er gleichsam schon in seiner Wiege erdriickt
(vergl. den solaren Herakles der Griechen). Zugleich wird
Besa stillschweigend — denn er fithrt bezeichnender Weise
als architectonisches Motiv keinerlei Legende neben sich —
als alekixanog 78) bezeichnet, wie ja auch die Korybanten auf
Kreta durch ihr musikalisches Getése die bosen Einfliisse
vom jugendlichen Zeus verscheuchten. Zu der allgemein
beliebten Auffassung des Besakopfes als des Begriffes der
Zeit oder des Alters, im Gegensatze zur Jugend des
Horus, liegt keinerlei Anlass vor, wenigstens nicht in solchen
Darstellungen.

78) Vergl. den Nachtrag I und No. 6 der Tafel,
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Den eigentlichen Gesang oder vielmehr die Tex te dazu
anlangend, so ist das betreffende Material noch ein sehr
diirftiges. Champollion erkannte mit seinem genialen Blicke
frithzeitig, dass der iiber der Dreschscene angebrachte Text
ein eigentliches Lied vorstelle.  Er lautet: ,,Tretet (oder
dreschet triturate) fiir euch (bis), ihr Ochsen; tretet fiir
euch (bis); Schiiffel Getreide (und Stroh) fiir euch und
euern Herrn!® Man konnte in der Legende: hi-tenu entenu
(bis), na ahew! hitenw entenu (bis), aipiu entenu aipiu en
neb-tenw einen gewissen Rhythmus entdecken, ohne damit
zu behaupten, dass ein regelrechter Takt mit diesem Ge-
sange verbunden sei. Die Stellung des Treibers und die
Anbringung des § sop sna, ,,zwei Mal* (bis), lassen keinen

Zweifel, dass ein musikalischer Vortrag damit bezeichnet
i, Die Variante des Liedes bictet statt § £) i o1 trita-
rare das allgemeine <=> ari aps facere, schaffen, arbeiten,
(Lepsius Mus. 10 unten 10). Ueber das Lied des Maneros
habe ich frither ausfihrlich gehandelt; es fehlt uns zwar der

weitere Text; allein in ma-nu-rosch ,, Lasset uns froh-
lich seinl® ist uns wenigstens der Anfang geboten. Das

. . . . Of%a
Stindchen der vier Musikantinen 7°) beginnt mit a § I
= | 0<=

~,,Guter Tag*, womit die Aegypter iberhaupt jede frohliche
Festlichkeit bezeichneten. Der satyrische Papyrus von
Turin #fft diese zu Medinet-Abu befindliche Scene in der
Art nach, dass er Esel, Lowe, Krokodil, Seekatze
(Afie) mit denselben Instrumenten: Harfe, Leier, Doppel-
pfeife, Schalmei auftreten ldsst. Dieses Quartett von In-
strumenten erscheint anderwirts zu einem Quintett ver-
mehrt, indem noch eine Handpauke 89) dazutritt und ein
Tinzer sich dazu gesellt. Ebendaselbst sicht man vier

79) Rosellini: Monum. civili. Vergl. Nachtrag II.
80) Lepsius Mus. Tafel 10 unten 3.
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weibliche Musiker mit untergeschlagenen Beinen (wie heut-
zutage noch in Aegypten) kauern, wovon eine die einfache
Pfeife bldst, wihrend die andern zum Theil zu singen, zum
Theil den Takt zu schlagen scheinen. Eine #hnliche Scene
aus dem Grabe des Ptahhotep (V. Dyn.) habe ich &fter er-
wihnt: der neben dem Harfenisten und dem Flotisten kau-
ernde Mann schligt den Takt, ohne iibrigens durch seine
Geberde anzudeuten, dass er singe; wir hétten sonach hier
ein Instrumental-Duett. Ob die drei nebeneinander und
vorgebeugt stehenden Méinner, welche die Hinde gegen
Hathor 8%) vorstrecken, iiberschriftlich ,, Uebernehmer der
Gesinge GH'py1“ genannt, ein wirkliches Terzett auf-

fithren, lidsst sich nicht bestimmt entscheiden, da sie ihren
leider nicht mitgetheilten Gesang auch unisono vortragen
mochten. .

Es wird rathsam sein, sich die altdgyptische Musik und
also auch den Gesang Husserst einfach vorzustellen, etwa
so, wie er noch heutzutage in vielfachen Wiederholungen
ertont, oder wie die altgriechischen Weisen gewesen sein
sollen. Unser Kirchengesang, besonders der sogenannte
gregorianische, bietet viel Alterthiimliches, was vielleicht
wegen der frithzeitigen Entstehung des Christenthums in
Aegypten, auf Rechnung altigyptischer Einfliisse zu setzen
ist. Auch ist bekannt, dass bei den siidlichen Volkern die
Grenzscheide zwischen Gesang und Declamation, Melodie
und psalmodischem Vortrage nicht strenge zu ziehen ist.
Schon die poétische Gestaltung der Sprache zu Halb-
versen mit Parallelismen und Antithesen, wie sie
die altigyptischen Texte lange vor der Schlussredaction des
Alten Testamentes aufweisen, enthidlt ein musikalisches Ele-
ment. Lange bevor man diese Halbverse auch sichtbar durch
rothe Punkte iiber der Zeile unterschied — was meines

81) Mariette: Denderah I pl. 75a.
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Wissens zuerst in der Unterweisung des Konigs Anmenemhal
von der XIL Dyn. geschicht — ist die Sprache bereits so
gegliedert, wie der Papyrus Prisse beweist. Auch einige
Abschnitte des Todtenbuches, obschon sein Text nirgends
die rothen Unterscheidungspunkte aufweist, sind lyrisch ge-
halten und das Wiederholungszeichen § erscheint sehr hiufig.

Dass dieses uralte Buch ha m reu pir m hru (AuBors
des Horapollo?) Hymnen enthilt, steht ausser allem
7weifel; man besehe sich nur einmal die vielen Hymnen
quf Osiris z. B. cap. 128, dessen demotische Version ich
querst aufgezeigt habe und zwar in dem Papyrus von Paris
_ dann das wichtige cap. 15, das ich in meiner ersten
academ. Abhandlung ,,Obelisken und Pyramiden‘* 1866 iiber-
setzt habe, besonders aber cap. 140. Beide gelten dem
Sonnengotte, wie auch der zuerst von de Rougé nach
ciner Derliner Stele iibertragene Hymnus, dessen einfache
poétische Grosse die Aufmerksamkeit Alex. v. Humboldt’s
erregte. Die Papyrus enthalten ebenfalls eine Menge von
IIymnen auf Ammon, Ptah, Thot, kurz auf alle Gdtter
und Gottinen des reichhaltigen Pantheons und so auch auf
den Vater Nil. Die hieroglyphische Bezeichnung dafiir ist

*’k@\ﬁ tiau %) Yteaw glorificari, in der Tanitica durch
fuvéy wiedergegeben. Der als Deutbild dahinter ange-
prachte Mann zeigt dieselbe Geberde wie die heutigen
Priester, wenn sie einen Abschnitt der Messe elevata voce
lesen. Wie enge iiberhaupt das Sprechen, Singen und
Musikmachen zusammenhangen, beweist das koptische x=w
dicere, canere; peg-xw musicus. Zwar scheint dieses

Wort den drei Typen iﬂ dje =xe, Kﬁ ka und 'g@

RIS

82) Es ist dies eine Composition &1 oder A da geben, und

q @\71 caw ex7 gloria ,Ruhm oder Preis”.
(1873, 4. Phil. hist. CL} 38
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ga iugleich zu entsprechen; aber Dbei letzterem haben wip
oben statt des Deutbildes @ den Harfenspicler getrofien,
Hiufig wird z. B. im Todtenbuche, Epilog zu cap. 30, 108,

111 den Worten qg der Rubrik der Beisatz kﬁl—'@

em hekatu mit ,,Incantatxon“ beigefiigt, um die Erhchung der
Stimme beim Vortrage anzudeuten. Einige Mal wie z. B.

3-8 b .
144 col. 31 steht W pq L ;Oldyat (x0T) sane

(casue dubitanter ?) ui ua (oyaora singillatim) ,,Sprich
(dieses) langsam %), ein Wort um das andere!* Haben wir

hiemit eine Art des Ritardando, so steht die Gruppe ﬁ'ﬁ

oftmals {iber jeder einzelnen Columne, offenbar um, gleich

unsern Génscfiissen ,, die Forterstreckung der Legende zu
bezeichnen.

Nicht bloss Gétter und Konige wurden in Iymnen ge-
priesen, sondern auch die Vorfahren iiberhaupt So helsst

es im Todten-Papyrus des Nebseni 84): iﬁ% \jlﬂ
y,dein Sprossling (vuaw Y-ovw germen) ist im Preisen (¢ ;ww)
die Gotter uud%x}nen“ -~

[ o) N )
ywsein (des Nebseni) Gedéchtniss ist im Muande aller Menschen-

kinder, womit doch das Fortleben im Volksmunde und
allenfalls eine po'étische Verherrlichung angedeutet ist, da es

. . < o= 1CJ 1| B
weiter heisst: p% 7 %
fanusnd VOVVV s~ he—

»du horst auf deme Verherrlichung aus dem Munde deines
ganzen Hauses". Dieser Passus stimmt iiberein mit dem Satze des

83) Lepage Renouf in der Zeitschrift fir aeg. Spr. 1867 Maiheft
als Gegensatz zu ©O chech wagwoo festinare.

84) Naville in der Zeitschrift fiir seg. Spr. 1878 Marz April
Taf, II col. 24 III col. 88, 89.
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demotischen Papyrus zu Paris8%): ,Dein Name bleibt auf
Erden, decin Haus aufgerichtet fiir deine Kinder und deine
Leute nennen deinen Namen bis in Ewigkeit.

Man wird jetzt besser verstehen, was Ilerodot II 77
mit den Worten meint: wwjpny avdednwy mdviwy Ema-
ondovreg pahiora hoywwrarol elor pargd | da die Aegypter
von allen Menschen am meisten das Andenken (,,Gedicht-
niss*) iiben, so sind sie bei Weitem die sagenreichsten
(litteratesten)’.  Er bringt diese Worte in engste Verbind-
ung mit der Lebensweise der Aegypter bei ihren Zusammen-
hiinften, besonders der Reichen, nach deren Mahl ein Mann
die bekannte Figurine einer Mumie aus Holz herumtrug und
jedem der Mitschmausenden oder Mitzecher (ovpmroréwy) mit
den Worten zeigte: (78) ,,Auf diesen blickend trinke und er-
gotze dich; denn gestorben wirst du ein solcher sein®. Wie
das Lied Maneros hiemit zusammeshange, habe ich friiher
in der betreffenden Abhandlung gezeigt. Es ergibt sich aber
hieraus zugleich, dass der Begriff des Aoyiudraror auf die
miindlich oder schriftlich iiberlieferten Geséinge geht.

Habe ich im Vorstehenden nachgewiesen, dass das alt-
figyptische Leben nicht ein so diisteres und ernstes gewesen,
als man gemeiniglich glaubt, da uns die Texte und Dar-
stellungen seit den é&ltesten Zeiten neben tiefster Religiositiit
ein heiteres, oft ausgelassenes Treiben des Volkes aufweisen,
so wird diese Anschauung durch einen Blick auf die heutigen
Bewohner Aegyptens bestétigt. Trotz des hohen Steuerdruckes,
trotz der einfachen Nahrungsmittel, trotz des Verbotes
geistiger Getréinke, herrschte bei den langedauernden Fest-
lichkeiten zu Ehren der Vermé#hlung des Kronprinzen (1873),
wie einst dem Thronfolger Horus zu Liebe, sowohl in Qahirah
als in Qasr-el-Ali das lustigste Volksleben. Die Production
eines Virtuosen auf der zweisaitigen Rebabeh zu Luxor im

85) Brugsch: Sammlung demot. Urk. Taf. VI col. I lin. 15/16,
88%
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Hause des Consularagenten Todros (Theodoros), begleitet
von einer Pfeife und mehreren Darabuken, zum Tanze von
neun Almeen — erinnerte mich und vielleicht auch die
freundlichen Collegen Dr. Ebers und Stern lebhaft an
die in Medinet-Abu dargestellte Scene die vier Musikan-
tinen. Weiter hinauf gelangt, vernahmen wir nur noch selten
die einfache Schalmei und eine Art Dudelsack. Um so
bunter lirmte die arabische — an die verwegensten Spriinge
upd Disharmonieen der neucsten Musikschule in Deutsch-
land erinnernde — Musik, sowie das Corps der bshmischen
Musiker in fast allen Hotels, Restaurants und Café’s und
die europiisirende der Militdrcapelle im schonen Garten
der Ezbeqich.

Sind schon diese Weisen fast alle wieder spurlos ver-
klungen, um wie vielmehr jene unaufgezeichneten Lieder des
alten Aegyptens mit ihren Melodieen. Nur Hathor und die
schalkhafte Gestalt des DBesa gemahnen an die ehemalige
Frohlichkeit in den heutigen Ruinen; und so vermag auch
uns die Wissenschaft wenigstens den Grundton des dltigyp-
tischen Wesens wieder aufleben zu machen.

Nachtrag I (zu Secite 566).

Diec Schlange des Paradieses, welche gleich zu An-
fang der Genesis als Gegensatz Gottes und Verderberin des
Menschen, somit als Princip des Bosen auftritt, ist auch in
Aegypten nach dem Zeugnisse unzihliger Texte aller Zeiten
die dem Sonnen- oder Lichtgotte feindlich gegeniibertretende
Macht der Finsterniss unter dem Namen Set (Typhon) oder
Apopis. Undsowie den biblischen Nachrichten zufolge Lucifer
vor seinem Sturze ein ,,Engel des Lichtes®, gewesen, so besagt
cine Stelle des Plutarch (de Is. et Osiride ¢. 86): &g X4 mwom ¢
‘Hllov v adedlgog &modéust v Al im Wesentlichen
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Nichts Anderes. Abgesehen von vielen Capiteln des &gyp-
tischen Todtenbuches und andern bereits publizirten Texten,
die fiir diesc Thesis zu verwerthen wéren, will ich hier nur
eine noch nicht verdffentlichte Legende mittheilen, die ich
im Museo Kircheriano 1872 zu Rom copirt habe. Das be-
treffende kleine Denkmal, ein leider schr verstiimmeltes Si{z-
bild aus schwarzem Steine, stellt eine Anbetung des Sonnen-
gottes und seines Gehiilfen Thot dar. Nach dem iiblichen

_ oI . . .
Eingange TQ ,Neige dein Angesicht*, der dreimal
wiederholt wird, ist im weiteren Verlaufe des Textes die
Rede von () ,,dem grossen Kample®, welcher im Norden

einer gewissen (leider unleserlichen) Localitiit stattgefunden;

. LT~ 257 DBAAAAA

sodann heisst es: QQ@ ﬁ:ZoO\ NN P ©
<

fﬂn Dis\m::mwww"‘“ al ot machte der Sonuengott

seine Verwandlung in einen (Widder?) von 46 Ellen, um
picderzuwerfen die Apopischlange ob ihrer Griiuelthaten all®.

Da der junge Ilorus diesen Kampf Dbestéindig fortsetat,
wie die Darstellung des Horus iiber den Krokodilen beweist,
<0 kann es nicht Wunder nehmen, dass der Text unmittel-

) Q| D E‘gx‘;r._a =

(6]
* 2l M AV
bar fortfalirt: < o% =8
2 O <X S 11
SN, T o L WU e

NAAA == - MW A Z
aw il b ]III A \wwnZ

,Ich bin Horus, vor welchem alles Verwundende stiirzt, der
sich erhoben und vertilgt hat alles Schlechte, jeglichen Ab-
scheu, alles Bose, jeglich Gewlirm, jede Schlange, alle Rep-
tilien, jeden Scorpion welcher in irgend einem Lande, fiir
jegliche Person; alle Thiere, welche im Innern meiner
Finger®. Diese Legende wird hinlinglich illustrirt durch
die Figur des jugendlichen Ilorus, welcher Schlangen, Scor-

K —— ZF

N\
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pion, Oryxz, Lowe in beiden Hénden hiilt, um sie zu zer-
driicken oder ihnen den Mund zu schliessen, auf dass sie
picht mehr verwunden.

Eine nihere Beziehung auf die Krokodile und den
Besa liefert mir eine Stele von Alexandria, die ich nach
einer Photographie auf der Tafel No. 6 mittheile. Man
sieht in der Vignette den Sperber des Horus als Ueber.
winder auf dem Riicken des Oryx, dann seinen Gehiilfen,
den ibiskopfigen Thot, mit Messern oder Schlangen in
beiden Hinden ; hierauf das mysteriose Auge % ULA Oy

»Heil und den solaren Gott Schu mit der Straussfeder ﬁ

auf dem Haupte und dem Kukupha-Scepter 1 in der Linken.

Daran reibt sich ein L 6 we mit umgewendetem Kopfe, dann
die Triade Osiris-Isis-Nephthys, wovon ersterer cine Lanze
gegen den Lowen stosst, wihrend Isis in beiden Iinden
Schlangen hilt. Den Beschluss macht die abenteuerliche,
hier zwerghaft dargestellte Gestalt des Besa, der wieder
ein £ neben sich hat. Die Uebersetzung der 17 zciligen

Inschrift, die zu dieser Darstellung gehért, verursacht geringe
Schwierigkeit, mit Ausnahme einiger Stellen gegen das un-
deutlichere Ende hin:

1. ,Neige dein Angesicht, o Gott, Sohn eines Gottes!
Neige dein Angesicht, legitimer Erbe (‘ﬁm ) Sohn eines

legitimen Erben! Neige dein Angesxcht Mannhchcr (Stier),
Sohn eines
2. Ménnlichen, Geborner der Gottin Isis! Neige dein

Angeswht Horus, entsprossen von Osms, geboren von Isis,
der Gottinl Spreche

3. zu mir in deinem Namen, schiitze mich mit dejnen
Zauberkréften, spreche zu mir in deinem Glanze, ver-

4. berge mich in deinem Schutze, ausfiihrend die Be.
fehle, so hervorgekommen aus deinem Munde, so gebo-
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5. ten dir dein Vater Seb, so gegeben dir deine Mutter
Nut (hiewit ist offenbar des Horus Vater: Osiris angeredet).
Es verehrt dich die Majestat

6. des Bewohners von Seehem (Horus), um zu leisten

deine Feiung; um zu wiederholen (OXJ& sicl) alle
Feiungen der Glieder Jedermanns (l—%g‘rﬁﬂv); um

. <>
zu vorschliessen (wohl <= statt D&Q zu lesen)

7. den Mund des Gewiirmes, sowohl (==) im Himmel,
als auf Erden, als auch im Wasser (und) die Krokodile;
um zu beleben die Mensch-

8. en; um zu befriedigen die Gotter; um zu verherr-
lichen den Sonnengott durch deine Begriissungen (wuss?).
Komme zu mir (stehe mir bei),

9. Zeige dich, zeige dich (3 X5 ungewohuliche

AO N
Gruppe) an diesem Tage, wie du gethan hast als Steuermann

des gottlichen Kieles (auf der Sonnenbarke ersticht Horus
den Apopis). Stosse du mir zuriick die Lo-

10. wen all auf dem Gebirge, dem Wege und dem
¢benen Lande (=35 =mE), die Krokodile all in dem
Flusse, die Schlangen all, die beissen-

11. den in ihren Hohlen: Mache sie alle (oder ,,du
<) mir gegeniiber wie (gq statt %q zu lesen) Steine
(ad) des Gebirges, wie

19. Bruchstiicke fiirs Feuer im Innern der Hiuser
e a | . . . .
(OQﬁL‘:m meAwT tectum).  Schiitze mich mit den

beiden Armen,

18, den trennenden (1e9); welche an deiner Gestalt
sind, fir scine (lies: deine) Mutter Isis; es brechen das
Verderben '
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14. deine Worte iiber sie. Gedenke mir zuzurufen mjt
deinem Namen an diesem Tage, zu (ver)schafien

15. mir deine Tapferkeit, mir deine Zauberkraft, der
du belebst den Verstiimmelten (Osiris? Gaii-ag mutilus),

Es werden dir dargebracht ggttliche Huldigungen

16. (bis) durch die Erleuchteten (rechiu) in Wahrheit
(und Gerechtigkeit) in deiner Eigenschaft als des Rufers,

17. des gottlichen, des Herrn des Lebens. Nun also
(sexej gedenke auch mir zuzarufen in deinem Namen, o

Horus und mich zu beschiitzen mit deinem Schutze 1*
Es ist aus diesem ausfiihrlicheren Texte ersichtlich,
dass Horus nicht bloss als Richer seines Vaters TUQZ“%
O K

Anthatefef, woher der Name Horondates stammt, sondern auch
als Helfer und Beschiitzer seiner Mutter angeschen wurde,
wie es bei Plutarch de Is. et Osir. ¢. 19 hejsst: xcddiazoy
nyeltar . ., 7§ werel xal Tj, unrel TULWQEY  AaA(g
nmadotow., Was aber den Besa anlangt, der im Contexte
so wenig als Thoth und Nephthys erwihnt wird, so spricht
seine blosse Anwesenheit in dem Titelbilde deutlich genug
dafiir, dass er hier dieselbe Bedeutung hat, wie auf No. 5
(der Tafel) nimlich an die Jugendlichkeit des Horus zu er--
innern und allenfalls den Begriff des Schutzes zu verstirken,

Von allen barocken Gestalten des #lteren dgyptischen
Pantheons gleicht die des Wiichters im letzten der 21 (8x<7)
Pylone der Unterwelt (Todtenbuch cap. 145 v) am meisten
dem Besa. Ich habe desshalb seine Figur auf der Tafel 3b

zur Vergleichung angebracht. Da dieser Wichter J@k €
Sl

col. 72 den Namen =207 amam (owwm devorare)

pder Fresser' und den Titel T2 anut ,der Helfer fin,
der bekanntlich auch dem Horus eignet,

. , 80 ist es wahr-
scheinlich, dass die Aegypter jhren Be

sa den Genigs des




Lauth: Altdgyptische Musik. 577

Gaukelspiels, der Trunkenheit und Vollerei, nach diesem
Typus gemodelt haben, um so mehr, als, wie ich in meinem
Programme von 1867 ,,Homer und Aegypten‘* aus Anlass

A
des figyptischen Kégfegog, nimlich der a%@ W aml

Amenti ,Fresserin der Unterwelt" — ein weibliches Nilpferd
mit weitaufgerissenem Rachen — gezeigt habe, auch ,,ein Fresser
des Meeres von Punt* (Todt. c. 17, 66) erscheint. IHie-
wit ist sowoll das Thierzeichen ¥7 hinter der Legende
Besa, als sein Schweif erkldrt. Auf seine Heimaf Punt
(Arabien) deutet vielleicht die an den Namen , Fresser*

c. 145 col. 73 angefiigte Notiz: QO:B\;%Q,L(“

pvaV\ %Q:'—L’ Hﬁ: g,ll,? ol ,,sein Land®6) bringt

nicht Cedern hervor, nicht erzeugt es Eichen (wmur), nicht
producirt es Metallerze auf dem Gebirge“. Die Haupt-
personlichkeit in den Vignetten und Textcolumnen ist der
redend eingefiihrte Horus (vergl. besonders Diimichen:
Recueil IV pl. XLVII). Die Antwort ,passire, du bist rein®,
oder ,aufgethan sind dir die Pforten des Hades' (so wirk-
einmal ; m% “ ~0~;) sind dem betreffenden Wiichter des
Pylons in den Mund gelegt. Um so leichter begreift sich
jetzt die Zusammengruppirung des Besa mit dem jugend-
lichen Horus in seinen Geburtshiusern.

Nachtrag II (zu Seite 567).
Der Ausdruck <0 Ol ,begehe einen guten Tag!*

wird von dem ITarfenspieler g\? p@r_‘:jzw[; in dem

86) In den jiingern Inschriften hat der Kiafer ﬁ entschieden
die Bedeutung ,Land“, wenn auch die Lautung cheper durch ta
To orbis mundus ersetzt wird.
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Grabe des Priesters (pater divinus) Neferhotep 87) wiederholt
an den Betreffenden mit seiner blumenbekringten Schwester
gerichtet, dabei aber auch der Sonnengott Ra angeredet.
Diesc lyrischen Spriinge der altigyptischen Poesie ditrfen,
weil allgemein iiblich, uns nicht befremden. Von einer Re-
production des 30 zeiligen leider sehr verstiimmelten Textes
kann ich hier figlich Umgang nehmen; eine nochmalige
Uebersetzung aber scheint geboten, um ,das Lied des
Harfrers als solches schiirfer hervortreten zu lassen, was
Wortspiele, Parallelismen und Antithesen anbelangt.

»Rastendistder doppelt Ragende — Gerecht der Frommende
Gute. Was Leiber belebten tritt vor dich bin 0 Ra — Ge-
schlechter kommen zu ihrer (Ruhe-) Stitte. Ra beut sich dar
allmorgendlich — Tum (Abendsonne) taucht in’s Westgebiet
darnieder.  Die Minner zeugen — die Weiber empfangen,
Die Nasen athmen Morgenliifte all — dje Gebornen aller-
wege zieh’n zu ihrem Orte. :

Begehe einen guten Tag, o Neferhotep! — Lass Harz
und Oele vor.dich aufgestellt sein; Gewind’ und Lotusblumen
fir Arm’ und Hals der Schwester dein — die, deine Herzens-
lust, an deiner Seite sitst, Lass Sang und Harfenspiel vor
deinem Angesicht erténen — Vergiss (thue dahinter) die
Kiimmernisse all; sei eingedenk der Freuden. Bis kommt
der Tag der Reise — wo landet man am Land der Mersegar*,
(Beiname der unterirdischen Hathor oder Ma).

So weit ist der Text vollstindig in 9 Zeilen erhalten.
Was weiter folgt, ist sehr fragmentarisch, da die zweiten
Hélften der Columnen zerstsrt sind.

- nBegehe einen guten Tag, o Neferhotep, seliger
— Dpater divinus. trefflicher, an Hinden reiner, vollendet in
der gewiinschten Form. Die [vernachliissigen?] ihre (ewigen)
Wohnungen, vergeh’n — Nicht bleibet jhre Stitte. sie sind

87) Vergl. Ludw. Steru in der Zeitschr. fiir g¢
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wie nicht geworden vor dir, o Ral Die (Bdume?) stehn am
Ufer deincs Teiches — die Seele dein sitzt drunter, trinkt
ihr Wasser. Verfolgt dein Herz (als Ziel) die Rube . . .
— so rciche Brod dem Ackerlosen, Dann wird zu Theil
dir guter Name bei der Nachwelt ewiglich — Man schaut
auf dich [mit Wohlgefallen]. [Die Gerhebpriester, angethan
mit] Pantherfellen — sie giessen ein Trankopfer auf den
Boden. Und ihre Drote als Tempelgaben [legen hin] die
Siingerinen — sie singen (oweAAe) . . . Es sind aufgestellt
ihre (der Wohlthétigen) Schemen (Mumien) vor dir, o Ral
— und ihre Leute als Beschiitzer. Nicht machen [sie eine
Fehlernte —: Rannut der Erntesegen] kommt zu ihrer Zeit;
Schai (der Genius des Wachsthums) berechnet seinen Tag;
Er wecket dir [die Pflanzungen? — doch wer hartherzig
war], sitzt elend von dem (Sonnen-) Auge in seiner Sengung‘.

,,Begehe einen guten Tag — rechtschaffner nuter — atef
Neferhotep, [seliger! Ich kannte Manchen?] der nicht bauen
liess in den IHeilstiitten (Grébern) Tamera’s (Aegyptens) —
wihrend sein Vorrathshaus gar prichtig . ... war. Ich
kehre wieder zu erkunden, was von ihm noch iibrig sei —:
Nicht ward hinzugefiigt ein kurzer Augenblick [von Weiter-
existenz] im Endeziel. Die welche haben Speicher nebst
Opferbroden; die [so besitzen Schiitze] gleicherweise — o
mogen sie begeh’n die Stunde guten Endes! . .. der Zeit-
punkt mindert eines Tages (selbst) den Muth des Gebers . . .
Sei cingedenk des Tages, wo du hinunterfihrst zum...
Land des Jenseits — nicht kehrt ein (dahin) Gehender
guriick. Es niitzet . . . . dass du bist gerecht — verabscheust
Uebertretung. Wer das Gerechte liebt [wird gliicklich sein]
— der Elende ist in der Gewalt des Muthigen. Nicht liuft
davon [wer wehrhaft ist] — der schutzlos ist, muss den
Verderber (oxii perdere) ertragen . . . Drum nehme immer
zu in deiner Tugend, wie sich’s gebithrt — [hasse die Liige,
liebe] die Wahrheit. Dann segnet Isis alle Gaben, verliehen
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[dir von Gott] — begliicket dich mit Alter ung ., .
[Unterlass ?]“.

Dass der Singer hier die Isis als seheka ,,Bezauberin,
Segnerin® anfithrt, héingt wohl damit zusammen, dasg Lsis
als die Urheberin aller Weihen und Mysterien (teherad) galt,
— Statt Ih habe ich —«-—iﬁ\—“— conjicirt, um dey
Begriff des ,,Begliickens” zu erhalten, der zu der Gruppe
»Alter passt. Aber auch in anderer Beziehung mochte
Isis dem Sdnger und Dichter in’s Gedichtniss kommey,
da nach Plutarch de Is. et Osiride c. 3 in Hermopolis der

Gott Dhuti Hermes-Thot als Erfinder der Grammatik (Schrift)
und Musik und unter den hermopolitanischen Musen gl
die erstere Isis und zugleich Airatogivy (%ﬁ) geheissen
hat. Der grammatisch bLefremdende Zusatz cogplay (dgueg
elgyrar), den die Erklirer durch Beifiigung von ofoay oder
der Aenderung in gogiv geniessbarer zu machen versucht
haben, wiirde sofort klar werden und als Parenthese Soglay
in den Zusammenhang passen, wenn man sich Isis-Hathor als
X A ~ .
p o %ﬂ Safech vorstellt, deren Bedeutung als Moo ich
oben p. 524 u. 525 erhiirtet habe. In der That erscheint

diese Safech meist in Begleitung des Hermes-Thot als Mit-
vorstcherin der Bibliotheken.

Brfreulich ist fir wich auch die Legende | °|® Zsaui
welche H. Stern, der Verfasser des Artikels iibep. yndas Lied
des Harfners” im Grabe Ramses IiI »the harpers tomb*
(siche meine aeg. Reisebriefe) copirt hat. Der befreundete
College iibersetzt zwar » der Oberste . . . der Nekropole*
und ,,der Oberste. .., im Opferhause der Gotter der Unter-
welt.  Allein ein Blick auf das vop mir oben p. 537 iiber
das Instrument zaza als Synonymon zu bent »,die Harfe*
Gesagte geniigt jetzt, um zg erkennen, d
beiden Harfenspielert gemeint sind.
eine Spielart der poe,

—_—

. ohne

ass mit zazaui ,,die
Die Zaza‘t war also
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