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konigl. bayer. Akademie der Wissenschaften.

Zur Geschichte der Tonmalerei, II
Von Ed. v. Wolfflin.

(Vorgetragen in der philos.-philol. Classe am 7. Mai 1898.)

In einer fritheren Abhandlung (Miinchener Sitz.-Ber. 1897.
II. 8. 221 ff)) ist der Unterschied zwischen ,Programmmusik’
im weiteren Sinne und ,Tonmalerei’ im engeren Sinne darge-
legt worden. Da die néueren Componisten sehr viel fiir musi-
kalisch darstellbar halten, wihrend sich die iilteren auf sehr
enge Gebiete beschriinkt haben, so musste in einem historischen
Ueberblicke gezeigt werden, woraus die ganze moderne Rich-
tung hervorgewachsen sei, wihrend wir die Grenzen, bis zu
welchen vorzudringen dem Kiinstler gestattet ist, noch nicht
zu bestimmen wagten. Doch stellten wir einstweilen den Satz
auf, dass, abgesehen von Anderem, Alles musikalisch zum Aus-
drucke gebracht werden konne, sobald es sich in Bewegung
umsetzen lasse, weil eben dem Tonkiinstler der Rhythmus zur
Verfiigung steht.!) Beispielsweise kann man den Tod als
Sensenmann darstellen, aber nicht, wie der Maler, das Knochen-
gerippe, sondern nur den Takt des Schnitters, und das hat
wohl Brahms in dem unvergleichlichen zweiten Satze seines
deutschen Requiems gethan. Das Ausholen des Schnitters ist

1) Vergleiche dariiber Hugo Riemann, Priludien und Studien.
Frankf. a/M. 1895. 1. 63. 64.
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der Auftakt, withrend der Schnitt selbst die zwei ersten Takt-
theile des Dreivierteltaktes fiillt; nahegelegt wird dem Hérer
diese Auffassung, weil die Textworte das Fleisch mit dem
Grase vergleichen und des Schnitters gedenken. Leider ist mir
keine bestimmte Angabe bekannt, dass es der Componist selbst
so verstanden habe, wenn ich auch an der Deutung kaum
zweifle; aber Freunde oder Zeitgenossen konnten so etwas doch
gehort haben, und darum verlohnt es sich der Miihe, das bio-
graphische Material fiir unseren Zweck heranzuziehen. So bin
ich durch die Bekanntschaft mit einer Dame, welche in Diissel-
dorf Schiilerin von Klara Schumann gewesen ist, in den Stand
gesetzt mitzutheilen, was sich Schumann bei seinem berithmten
Fantasiestiicke ,in der Nacht’ (opus 12, F-moll, componiert
1837) gedacht hat. Der Meister wollte in der ersten Hiilfte
das Rauschen des Wassers (Meeres) darstellen und hat darum
auch eine unruhige Begleitungsfigur gewiihlt; mit den pianissimo
gegen Ende auf- und absteigenden Terzen wollte er an umher-
flatternde Moven erinnern, und in der Mitte (D-moll) liess er
eine Liebesmelodie erklingen. Wir gebrauchen absichtlich ein-
mal das Wort ,erinnern‘; denn dass Schumann wirklich diess
Alles fir jedermann erkennbar dargestellt habe, méchten wir
doch bezweifeli. Zwischen aufsteigenden Terzen und Végeln
darf man kein mathematisches Gleichheitszeichen setzen; aber
wenn ein congenialer Spieler oder Horer von dem Titel des
Stiickes ausgeht, so kann seine Fantasie auf die Bilder gelenkt
werden, welche Schumann vorschwebten; durch den Zusammen-
hang kann man im giinstigen Falle das Einzelne wieder finden.

In einem andern Falle hat mir die Einsicht des Original-
manuskriptes der B-dur Sinfonie von Robert Schumann Ge-
legenheit geboten, in den Nummern 17. 18. 19. 20 des Leip-
ziger musikalischen Wochenblattes (21. April 1898 ff.) Ge-
naueres iiber die Bedeutung dieser Composition zu sagen; und
weil dadurch neues Licht auf unsere Frage der Programmmusik
geworfen wird, muss ich mir gestatten die Hauptsache, so weit
sie uns betrifft, zu wiederholen.

Es war zu Ende Januar 1841, als Schumann seine erste









































































































