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Vorrede.

Die Lyrik Reimars hat im Launfe der Zeiten einen zweifachen Prozef der Zertriim-
merung durchgemacht. Unsere gelehrte Kritik, — die ich deshalb durchaus nicht missen
michte, denn ohne sie und ihre hingebenden Versuche, in das Verstindnis des Dichters
einzudringen, stiinden wir ihm im Grunde noch immer so fremd gegeniiber wie die frommer
Andacht vollen Romantiker zu Anfang des vorigen Jahrhunderts — hat die einzelnen Lieder
vielfach in mehrere Teile aufgelgst und dadurch die planvolle Einheit im kleinen Kunst-
werk zerstort. Diese Einheit wieder herzustellen und das Bild des Dichters von unechten
Zutaten zu reinigen, war die Aufgabe, die ich im ersten Teile zn l6sen versucht habe.

Weitaus groferen Schaden aber hat Reimars Lyrik in ihrer Gesamtheit schon lange
zuvor erlitten. Der Dichter selbst ist augenscheinlich nie dazn gelangt, eine Gesamtaus-
gabe zu veranstalten. Sonst wiren wohl dentlichere Spuren chronologischer Reibung in
unseren einzelnen Handschriften zu finden, als es tatsichlich der Fall ist. Immerhin
diirften die dltesten Sammlungen im wesentlichen chronologisch angeordnet gewesen sein.
Aber in der nns iiberkommenen Uberlieferung ist davon kanm mehr etwas zu bemerken:
altes und junges Gut wurden in immer steigendem MaBe durcheinandergeworfen und mit
unechtem Material untermischt. Dadurch aber wurden die Gedichte um einen grofien
Teil ihrer Wirkung gebracht. Denn genauere Betrachtung, die tiher das einzelne Lied
hinaus den Blick auf seine Zusammenhiinge mit den iibrigen richtet, lehrt, daB das, was
Erich Schmidt bereits fiir mehrere erkannt hat, fiir die meisten gilt: nicht weniger als
31 von den 35 echten Liedern sind durch mehr oder minder deutliche Beziige miteinander
zu einer Einheit hoherer Ordnung verbnnden. Auch diese hiohere Einheit wieder herzu-
stellen, das ist die Aufgabe des vorliegenden zweiten Teiles meiner Untersuchungen.

Wenn ihre Ergebnisse der Nachpriifung standhalten?), so wiichst die Gestalt Reimars
ganz betriichtlich empor: der zarte Lyriker wird zum Schopfer eines grofen Liebesromans.

!) die Annahme solcher Liederzyklen ist ja bekanntlich bereits fiir eine Reihe #ilterer Minnesinger
gemacht worden. S. dariiber Burdach Anz. 9, 350ff.; Walth. I 33 uud zuletzt Sitzungsberichte der Preubi-
schen Akademie der Wiss. 1918, S. 998f., der sich aus allgemeinen Griinden gegen solche Zyklen erklirt.
Aber ich muB ganz offen gestehen, dah ich in Sachen der Kunst, des Individuellsten, was wir Menschen
neben der Art wie wir Wissenschaft betreiben, besitzen, kein Freund solcher allgemeiner, aprioristischer
Erwiigungen bin. Erst wenn wir ein, zwei Jahre intensivstes Studium an éinen dieser alten Dichter ge-
wendet haben, so dak wir jeden Vers mit all seinen Varianten im Kopfe haben, dafi uns seine Lieder
Tag und Nacht gegenwiirtig sind und wir mit seinen Augen sehen, mit seinen Worten empfinden, erst
dann sind wir diesem éinen nahegekommen. Wer aber sagt uns, dafi, was nun fiir ihn gilt, auch nur
fiir einen zweiten neben ihm Geltung habe? Und nun gar das ‘Gesetzmiibige’, das manche andere fir
unsere alten Lyriker statuieren: das steht im besten Falle am Schlusse des Weges, der an den ein-
zeluen der Reibe nach vorbeifithrt, aber nimmermehr am Eingang.
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Ich sage absichtlich ‘Liebesromans’. Denn ich bin keineswegs der Ansicht, dag diese
Dichtung das Leben getreu wiederspiegelt, dafy wir also die Geschichte einer Herzensnei-
gung?) aus ihr herauslesen konnen. Sicherlich gibt es in der alten Lyrik gewisse Be-
zlige, die der Dichter, anders als der moderne, nicht gegen die Realitit anbringen durfte.
Wenn Ulrich von Liechtenstein anhebt Wol, dir sumer, so hat er sein Lied sicherlich
nicht im Winter gesungen?); wenn Reimar klagt: da wvon gewinne ich noch daz hir daz
man in wizer varwe sehen mac, . . . ir gewaltes wirde ich grd, so war er sicherlich noch
nicht grauhaarig oder gar weibkopfig; und wenn Walther erklirt: wol vierzic jar hab ick
gesungen oder mé, so hat das noch niemand fiir eine poetische Fiktion gehalten, und mit
Recht. Solange der Dichter mit einem neugeschaffenen Lied in eigener Person vor seine
Horer hintritt, kann er sich eben in solchen Dingen mit der Wirklichkeit nicht in Wider-
spruch setzen. In diesem Sinne also, mit der Beschrinkung auf all das, was &uBerlich
wahrnehinbar und kontrollierbar ist, darf man nach meiner Meinung von einer Realitéit
des Minnesangs sprechen.

Aber die Sphire, innerhalb deren widersprechende Voraussetzungen nicht geduldet
werden konnen, reicht aus dem realen Gebiet vielfach auch in das Reich der poetischen
Erfindung hinein. Wenn ein Dichter durch lingere Zeit in einem und demselben Kreise
seine neuen Schopfungen vortrug, dann konnte er gewiB nicht heute beteuern, er habe
der Herrin schon wil manic jar gedient, wenn er gestern in der Rolle des Werbenden, der
den ersten Schritt in der Liebe tut, aufgetreten war: das wire ebenso als ein Verstof
gegen die poetische Wahrheit empfunden worden, wie die anderen Fille als ein Wider-
spruch zum realen Leben.

Auf diesem Wege konnte sich also gelegentlich ganz ungezwungen die héhere Ein-
heit des Zyklus ergeben, sobald ein Dichter, an éiner Stitte heimisch oder heimisch ge-
worden®), durch lange Zeit derselben Damie seine poetischen Huldigungen darbrachte:
‘poetische’ Huldigungen, denn wie frei die Erfindung in der Ausgestaltung des Verhilt-
nisses walten durfte, das zeigen ja schon die Frauenlieder, in denen die Herrin vielfach
ganz andere Gedanken und Empfindungen édubert, als die sind, die dem Dichter die Mo-
tive fiir seine Klagen oder Hoffnungen liefern.

Da sich nun Reimars Lieder vielfach wie von selbst in zyklische Form einordnen, so
darf man daraus wohl schliefen, daB er tatsiichlich, wie die meisten Gelehrten meinen,
am Hofe der Babenberger eine feste Stellung eingenommen hat: einem unstit Wandernden

1) oder gar einer Ehe: wenn wir Rieger Zeitschr. 47, 66f. glauben miiiten, wire Reimar ja ver-
heiratet gewesen. Bestreiten 14ft sich das nicht; aber anch nicht beweisen. Es ist auch ebenso be-
langlos wie die Frage, ob er braunes oder schwarzes Haar gehabt habe, von grofier oder kleiner Statur
gewesen sei, da es ebensowenig wie diese Umstiinde in seiner Dichtung Spuren hinterlassen hat. Die
iltere Philologie sollte sich der Gunst der Zeiten, die ihr all solche Quisquilien entzogen haben, so daB
sie nur das reine Werk zu studieren braucht, dankbarer erzeigen. Nengierde und Wissensdrang sind
verschiedene Dinge.

?) tatsichlich erzihlt er uns nnmittelbar vorher: do seig et aber der swmer zuo (436, 12). Uber-
haupt bestitigt Ulrich iberall die treffenden Ausfithrungen Plenios Beitr. 42, 420 Anm. 2: so oft er sich
auf eine bestimmte Jahreszeit bezieht (1V. V. IX. XIL. XIIl. XVIL. XVIII. XXVIII. XXIX. XXXI. XXXIX),
erfahren wir aus seiner Erzihlung, dafi der Bezug ein realer ist.

3) fir Reimar glaube ich noch immer das letztere: wegen der alemannischen Spuren in seiner
Spracke und weil gerade der Elsiisser Gottfried allein ihu von Hagenowwe nennt.
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war mehr Freiheit in der Erfindung des einzelunen Liedes gegeben, ja, es hiitte keinen
Sinn gehabt, einen Zyklus durch Jahre fortzuspinnen, dessen anfiinglichen Verlauf das
wechselnde Publikum doch nie kennen gelernt hatte. Eingestreute kurze Riickblicke, wie
wir sie bei Reimar gelegentlich finden, sind zwar geeignet, die verblabite Erinnerung
wieder aufzufrischen, nicht aber nie Gehdrtes zu ersetzen. Auch diirfen wir wohl an-
nehmen, daB die Zeit von Reimars unstete, d. i., wie ich meine, die Zeit, in der er an-
deren Frauen als der spiteren Herrin, seine Lieder darbrachte, verhiltnismiillig kurz gewesen
ist. Dafiir spricht nicht so sehr die Tatsache, dak aus dieser fritheren Periode nur drei
Lieder auf uns gekommen sind — denn das konnte Zufall sein, auch ist man auf die
Erstlinge des Unbekannten sicherlich nicht so erpicht gewesen wie auf die reifen Friichte
des beriihmt Gewordenen —, als die Angabe in seinem Liede Nr. 17, da er noch kein
graues Haar besitze und ihr dabei schon vil manic jar gedienet habe. Wir diirfen also
wohl annehmen, dag fast all seine Kunst ein und derselben Dame gewidmet war, was zu
einer vieljihrigen festen Stellung am Hofe der Babenberger ja vortrefflich passen wiirde.

Im iibrigen aber miissen wir wohl darauf verzichten, die Wahrheit aus der Dich-
tung herausschiilen zu wollen: mir fillt dieser Verzicht nicht einmal schwer. In der
Kunst sind ja doch nie die Tatsachen das Interessante, sondern nur die Art, wie sie be-
handelt werden. Der erfundene Liebestod wirkt ergreifender als hundert Sterbefille in
einer amtlichen Liste.

Dagegen ergibt sich aus dem Nachweis des Zyklus ein anderer Gewinn: die Gewifi-
heit, daf Reimar im GroBen genommen ein durchaus origineller Dichter gewesen ist. Die
Tatsache, dub eine einzelne Strophe mit einer Strophe Auboins de Sezane Beriihrungen
zeigt, die iiber das MaB des Zufiilligen bestimmt hinausgehen, konnte an sich von gewisser
Seite verallgemeinert werden, so dall auch Reimar in die Reihe bloBer ‘traducteurs’
aufgenommen wiirde. Demgegeniiber wird man verlangen dirfen, dak uns von dem ent-
sprechenden romanischen Zyklus erst noch etwas mehr gezeigt wird als jenes Lied Auboins,
das als Ganzes in einen analogen Zyklus gar nicht hineingedacht werden kann, ja dessen
Voraussetzungen Reimar selbst nicht ganz harmonisch in seinen eigenen Liederkranz einzu-
flechten vermocht hat. Solange ein solcher Nachweis nicht erbracht ist, wird man Reimar
weiterhin, auch mit Riicksicht auf die Grundlagen seines Strophenbaues wie auf seine Po-
lemik mit Walther als einen Dichter zu hetrachten haben, der, wie Walther selbst, gewik
gelegentlich von anderer Seite her angeregt, aber im ganzen doch eine durchaus origi-
nelle Personlichkeit ist.

Schlieflich sind wir, da durch den Zyklus die relative Chronologie der meisten Lieder
Reimars feststeht, in der Lage, seine Entwicklung zu iiberschauen. Sie zeigt ein be-
stindiges Wachsen der Kunst, Gedanken und Empfindungen in sprachlich vollkommener
Form zu variieren, éinem Thema stets neue Wirkungen abzugewinnen und in den Rahmen
des einzelnen Liedes immer mehr Motive ungezwungen hineinzukomponieren. Auch die
metrisch-rhythmische Technik ist bestindig im Wachsen. Freilich darf man nicht er-
warten, daB das Mafi der Kunstfertigkeit von einem Lied zum anderen zunimmt, so daB
die ganze Reihe aufmarschiert wie die nach dem Korpermab geordneten Mitglieder einer
Turnriege. Denn auch bei Reimar stehen Form und Inhalt, poetischer Vorwurf und Aus-
fithrung in unldsbarer Verbindung. Das Wachsen des Konnens zeigt sich also darin, daB
der Dichter bei groBien Gelegenheiten in reiferen Jahren grotiere Mittel aufbringt als
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frither. Und es zeigt sich darin, dat ihm bei kleineren Gelegenheiten alles gefilliger,
anmutiger und natiirlicher aus der Feder flieBt als zuvor.

Die Totenklage, das einzige datierbare Gedicht Reimars, gehort nach dem Verhiiltnis
threr Technik zu der der Zykluslieder etwa in die Nihe von Nr. 20. Wir konnen also die
Zeit vom Sommer 1195 bis zum Tode des Dichters als die Zeit seiner Bliite betrachten.

Gegen die Echtheit der im ersten Teil verworfenen Lieder ergeben sich nunmehr,
indem man sie mit denen des Zyklus in bezug auf Form und Inhalt vergleicht, vielfach
neue Bedenken; besonders in der Richtung, daB sie in die ermittelte Entwicklung Rei-
mars nicht hineinpassen.

Der dritte und letzte Teil dieser Untersuchungen wird dem vorliegenden in kurzer
Zeit nachfolgen. Er wird u. a. eine Ausgabe der echten Lieder in der bis auf die Toten-
klage chronologischen Reihenfolge sowie die notigen Register zu allen drei Teilen ent-
halten. Der Leser wird sich die leider vielfach miithsame Lektiire der vorliegenden Unter-
suchungen etwas erleichtern, wenn er das Erscheinen dieses letzten Teiles abwartet.

Furth im Wald, den 25. April 1919.

von Iraus.




A. Einleitung. Die Reihenfolge der Lieder Nr. 18—35.

Reimar zitiert gelegentlich einzelne Stellen aus fritheren Liedern. So gibt die Herrin
dem Boten den Auftrag: swd du wiigest, da leite in abe daz er wmich der rede begebe
(Nr. 22 II), und Reimar sagt in einem anderen Liede: (si) wil nu, dést ein winwer zorn,
daz ich si der rede gar begebe (Nr. 23 II1). Oder: der Dichter sucht Trost in dem Ge-
danken: swaz geschehen sol, daz geschiht erklirt aber gleichzeitig: si selic wip enspreche
‘sing’, miemer mé gesinge ich liet (Nr. 25 II. VII). Die Herrin hort das erste von seinem
Boten: er sprichet, allez daz geschehen sol daz geschilt und vergewissert sich iiber das zweite
mit der Frage: hdt ab er gelobt, gesclle, daz er niemer mé gesinge liet, ezn si ob i'ns biten
welle? (Nr. 30 II. 1II). Reimar selbst kommt dann spiter noch einmal darauf zuriick: do
ich gesane daz ich yesunge niemer liet in winen tagen, . . . ich wene ez noch alsé gesté
(Nr. 32 III).

Durch diese wortlichen Beziige ist es gesichert, daf Reimar einzelne Lieder fiir einen
groBeren Zusammenhang bestimmt hat. Daraus ergibt sich die Berechtigung, ja die
Pflicht, zu priifen, welche von seinen Liedern fiir einen solchen Zyklus gedichtet sind
und wie sich der Verlauf der Stimmungen, Gedanken und Empfindungen, kurz des ganzen
duBeren und inneren Lebens, in diesem Zyklus darstellt.

Bekanntlich hat bereits Erich Schmidt einen solchen Zyklus, der von der rede han-
delt, angenommen!) und seine Reihung?) der zugehorigen Lieder begriindet. Was mir
von seinen Griinden iiberzeugend erscheint, beziehe ich in meine Darleguug ein; auf Aus-
einandersetzung mit dem, was ich fiir zweifelhaft oder unrichtig halte, verzichte ich im
Interesse einer geschlossenen Beweisfithrung.

Nicht weniger sicher als jene durch wortliche Zitate erwiesenen Beziige sind andere,
die sich aus dem Inhalt gewisser Lieder ergeben. In einem Liede, das der Freude iiber
bevorstehende Heimkehr Ausdruck gibt, sagt Reimar: ze froiden swinget sich min muot
als der valke enfluge twot und schlieit mit den Worten: sé mugen wir frioide niezen.
owol mich dunne langer naht! wic kunde mich verdrieczen?®) (Nr. 9). Wenn der Dichter
in einem anderen Liede beteuert, daB er nur in gedanken schone lac, von sich gesteht:
daz ich oucl dar under ihtes hin gegert daz ich solte hin verswigen und zu seiner Ent-
schuldigung anfiihrt: ich bin als ein wilder valke crzogen, der durch sinen wilden muot

1) Reimar und Rugge 8. 36; 46ff.; 62ff.

%) nach meiner Zihlung ergibt sich hei ihm folgende Ordnung: Nr. 18. 22. 23. 20. 21. 19. 25. 30.
33. 34. 31. — Auch Paul Beitr. 2, 497ff. hat zahlreiche Beziige und Parallelen zusammengestellt.

%) ich gebe im Folgenden iiberall die Worte des Dichters in genauen Zitaten. Das wirkt ermii-
dend, scheint mir aber unerlifilich, damit der Leser meine Griinde nachpriifen kaun: Paraphrasen rufen
allzu leicht ein unsicheres Gefiihl hervor.
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als hohe gert. der ist als hoh iiber mich geflogen unde muotet des er kiime wirt gewert usw.
(Nr. 19 V—VII), so wird dieses Zusammentreffen zweier Motive (valke und bi ligen) in
zwei verschiedenen Liedern kaum jemand fiir absichtslos halten: Nr. 9 ist vielmehr das
Lied, anf das in Nr. 19 angespielt wird.

In zorniger Stimmung erscheint die Herrin, die den Geliebten ungniidig behandelt,
in der 3. Strophe des Liedes Nr. I7; und tatsiichlich bezeichnet der Dichter selbst in der
letzten Strophe desselben Liedes ihre Stimmung als zorn: wenret si daz ich den muot von
ir gescheide wmb wlse likten zorn? Soll also die Stelle eines anderen Liedes (Nr. 18 V),
wo Reimar sagt: daz si mich alse umwerden habe als si mir vor gebaret, daz geloube icl
niemer: nu lize ein teil ir zornes abe, wan endeclichen ir gendden beite iel iemer, sich
nicht auf die im erstgenannten Liede geschilderte Szene beziehen? Ungniidige Bebandlung
und zorn wird hier ohne Motivierung vorausgesetzt, dort geschildert, und in beiden Fillen
schlieft Reimar die Versichernng unverbriichlichen Festhaltens an der Geliebten an.

In demselben Liede Nr. 17 sagt die zornige Frau: ich bin so harte niki verzaget daz
er mir $0 sére solte droun. iecl wart noch nie von im gejaget. Der letzte Satz ist un-
verstiindlich!). Er erhilt aber sofort Licht, wenn man ein anderes Lied (Nr. 19) heran-
zieht, in dem Reimar dariiber klagt, da man ihm verboten hat, die Geliebte zu sehen
(Str. I) und dies als ein ezerjagen bezeichnet (Str. VII). Darauf also bezieht sich die Herrin
héhnisch, indem sie ithm entgegenhilt: ick wart noch wie von im gejaget (sondern umge-
kehrt: er von mir!): ‘daher ist er nicht in der Lage, mir mit seinen Drohungen Angst
Zu erregen’.

Im Liede Nr. 21 IV klagt Reimar: waz ich guoter rede hin verlorn! ja die besten
die ic man gesprach. si was endelichen guot. nieman kinde si von liige gesprochen han.
Es kann kein Zweifel sein, dal mit dieser besten rede ein bestimmtes Gedicht gemeint ist;
ebenso unzweifelhaft, da Reimar eben dieses Gedicht in einem zweiten Liede (Nr. 23) im
Sinne hat, wenn er es fast mit denselben Worten beginnt: daz beste da: ie man ge-
sprael od iemer mé getuot, das hat mich gemachet redelés. Welches Lied aber ist diese
beste rede? Daranf fiihrt schon der Zusatz: nieman kinde si vow liige gesprochen han.
Deun wir haben ein Lied (Nr. 16), in dem sich Reimar gegen den Vorwurf der Unauf-
richtigkeit besonders nachdriicklich zur Wehre setzt?): die hohgemnoten zihent mich, ich
minne niht so sére als ich gebdre ein wip. si liegent unde unérent sich; und zum Schlusse
dieses Liedes: swer i (nachdem ich dieses Gedicht geschaften) gilit daz ich ze spotte kiinie
Kagen, der laze im mine rede beide singen wunde sagen . . . unde merke wa ich ie spreeche
ein wort, ezn lege é i’z gesprache herzen bi (Nr. 16 II. V). Stirker kann man seine Auf-
richtigkeit nicht betenern! Zundem nennt er hier dies sein Lied ausdriicklich smine rede,
wie er es in Iied Nr. 21 als rede bezeichnet hat. Diw beste rede oder daz beste daz ie
man gesprach od iemer mé getuot ist also das Lied Nr. 16; das Lied, dessen éine Strophe
beginnt so wol dir, wip, wie reine ein nam!; das Lied, das Walther in seinem Nachruf
(Nr. 35%) gleichfalls als rede bezeichnet: wund hetest nikt wan eine rede gesungen, ‘so wol
dir, wip, wie reine ein nam!

1) der Erklirungsversuch bei Burdach S. 215 befriedigt ihn selbst so wenig, dak er daneben eine
(unbaltbare) Konjektur vorbringt.
%) dieser Vorwnrf wird zuerst Nr. 15 1II erhoben: diu liebe si ein liige diech von ir sage.
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Diese Erkenntnis fihrt nun noch weiter. Wenn daz beste duz ie man gesprach
(Nr. 23) sich auf das Lied Nr. 16 bezieht, das der Dichter als mine rede charakterisiert,
dann geht der Ausdruck min rede in Nr. 23 II sicherlich auch auf das Lied Nr. 16, und
damit gewinnen wir ein klaves Verstindnis des Liedes Nr. 23 sowie tieferen Einblick in
den Zusammenhang des Zyklus. Als Reimar sein Preislied (Nr. 16) gedichtet hatte. da ist
er damit der Geliebten also ndle komen (hat sie soweit ergriffen) dazs érste fraget des waz
gendden si der ich dd ger (Nv.23 II). Auf diese Frage hat er zu riickhaltlos geant-
wortet: da seite ich ir ze gar swaz mir leides ic von ir geschach (Ny. 23 III; das geht jedes-
falls auf seine Anklagen in Nr. 17) unde ergap mich ir ze sére (ebenda; das bezieht sich
wohl auf das unverhiillte Aussprechen seiner kiihnsten Wiinsche, ihnlich wie im Falken-
lied, Nr. 9, und im Preislied, Nr. 16 1: ichn gelige lLerzelicbe bi, son hat an wminer froide
nieman nikt'). Zur Strafe fiir seine Kiihnheit war thm der Zutritt zu ihr verboten worden:
sol mich daz verjagen daz ich si sach unde ouch dar wunder ilites hin gegert®) daz ich
solte him verswigen (Nr. 19 VII), nnd sie selbst war in heftigen zorn geraten (Nr. 17 III;
als zurnen und zorn daselbst IV. V von ihm bezeichnet). Ks ist ihr erster zorm, und
das Zutrittsverbot ist seine Folge.

Auf diesen zorn antwortet er in Nr. 18 beschwichtigend: nuw ldz ein feil ir zornes
abe (V), bekennt, dat der lange siieze kwmber . . . erninwet sei (I; weil er eben den Aus-
bruch ihres zormes vernommen hat, und zwar offenbar durch einen Boten: wan ich noch
nie den boten gesach der mir ie brehte trist von ir wan leit und ungemach 1), glaubt thren
haz erkennen zu miissen (sit si mich hazzet 1II), trostet sich aber damit, daf sie es im
Innersten nicht so schlimm meine (daz si mich alse wwwerden Labe als si mir vor gebéret,
daz geloube ich niemer V) und macht einen Vorschlag zur Giite, der weniger weit geht
als sein ungestiimes gern, das zu dem in Nr. 17 bereits erfolgten Zutrittsverbot gefiihrt
hatte: jetzt will er sich damit begniigen, dal sie ihn versuchsweise bei sich liegen lasse;
nur wenn es beiden Teilen gefillt, soll es ein dauerhaftes Verhiiltnis sein, soust nicht (si
lege mich ir nahe bi und bietez cine wile mir als ez von herzen si: gevalle ez danne uns
beiden, so si stete: verliese ab ich ir hulde dd, so si verborn als obe siz nie getwte VI)®).

Dieser scherzhafte Vorschlag hat keinen Erfolg. Das ergibt sich aus dem unmittelbar
anschlieienden Lied (Nr. 19): das Zutrittsverbot bleibt aufrecht: mir ist vil unsanfter nu
dan é (wo er sie sehen konnte): wminer ougen wunne lit wich wnieman sehen; diu ist wmir
verboten gar (I). Im Gegenteil: sein wiederholtes Reden vom bi ligen (Nr. 9; 16 I; 19 VI;

1) da er dieses Ziel schon Ofter ausgesprochen, so sagt er auch in Hinblick auf ihre Frage, waz
genaden si, die er verlange: wil si des noch niht hdn vernomen, sé nimt miel wunder wes ich vil maneger
swere nikt enber.

2) der Inhalt des gerns war das bt ligen, s. die Worte der Herrin: des er gert, daz ist der tit
(Nr. 22 V) und seine cigenen Worte: tch bin als ein wilder valke erzogen, der durch sinen muot als héhe
gert ... unde muotet des er kitme wirt gewert (Nr.19 VI), die durch den Schlufs des Falkenliedes niher
erklirt werden (Nr. 9).

3) der Bezug auf sein fritheres weitergehendes Verlangen ist deutlich: Nr. 16 I hatte er erklirt:
ichn gelige herzeliebe bi, son hat an miner froide nieman niht; jetzt wiinscht er nur mehr einen Ver-
such: st lege mich ir mahe bi; s. schon Wilmanns Leben2 zu I1I 50, der aber 18 unmittelbar auf 16 folgen
1aBt und die Strophen beider Lieder abweichend von mir (Teil 1 8. 26. 27 ff.) ordnet.

Abh. d. philos.-philol. u. d. hist. KI. XXX, 6. Abh. 2
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versuchsweise Nr. 18 VI) hat in der Gesellschaft allerlei Glossen erregt: swer daz (nim-
lich, da& er in gedanken dicke schone lac: man wiirdige die Feinheit, mit der hier fiir das
deutliche bi ligen bereits der verhiillende Ausdruck schine ligen gewihlt ist) dne rede niht
geldzen mac, der tuot iibel und siindet sich (V). Die Veranlassung fiir solches Gerede ist
nichts weiter als der Neid der Menschen (nidet er mich, waz ruoch ich 2 V; mich genidet
niemer selic man durch die liebe dies an mir erzeiget hat 1I). Der Zweck des Liedes ist,
diese Verleumdungen zuriickzuweisen. Daher betont er gleich im Eingange die Aufrichtig-
keit seines Werbens und seiner Gesinnung (Als ich werbe und mir min herze sté; analog:
er guote lebe in hohem muote, swer nu werbe als ich V); daher fragt er mit Bezug auf die
Merker: ué wes nement si war? (I; es gibt eben bei der Reinheit seines Verhiltnisses
nichts zu beobachten); daher betont er die Fruchtlosigkeit seiner Bewerbungen: #rist noch
froide ich nie von ir gewan, wan $6 vil daz wir der muot des hohe stat daz ichs ie getorste
biten (II), indem er zugleich seine alte Bitte um bi ligen als eine blofe Bitte bezeichnet?);
daher neunt er sie ein wip mit also reinen siten (11); daher hebt er hervor, daf nur ein
Wunder Gottes sie ihm zu eigen geben konne (III); daher sagt er offen, dak sie ihn verber
(IV), wiederholt, daB er nur in gedanken schone lac, setzt ausdriicklich hinzu: daz wart
mir, und wart och mir niht mér (V) und klagt: Jo engienc ir nie daz ich gesprach also
nahen daz ez were ithtes wert®) (VII). — Neben diesem Hauptzweck ist ein gewisses Ein-
lenken zu bemerken: er nennt seine friithere Bitte ein Wagnis (daz ichs ie getorste biten 11),
gesteht seine Schuld zu (ich tumber lide senden kumber, des ich gar schuldic bin VI) und
riumt ein, daB er jene Bitte besser bei sich behalten hitte (daz . .. ick . .. iktes han
gegert daz ich solte han verswigen VII). Den Anspruch auf ldu hilt er freilich noch auf-
recht: ndch so kleinem lone hawn ich nie genigen. So schlieft das Lied.

Entsprechend diesem Einlenken ist das niichste Lied (Nr. 20) auf den Ton der Re-
signation gestimmt. Kiihnes gern hat dem Dichter nur Miierfolg gebracht: vielleicht hilft
weise Selbstbeherrsehung (I. V. VI) und geduldiges Abwarten (VI). Die Durchfiihrung
dieser Grundgedanken ist wieder voll von Beziigen auf die Erfahrungen, die Reimar bis-
her in der Liebe gemacht hat. Darum beginnt er auch als cin wiser man zu sprechen.
Ein solcher soll nicht ze wil versuochen, d. i. ‘auf die Probe stellen’®) (das darf nur die
Frau tun: sin getet ez nie wan wmbe daz daz si mich noch wil versuochen baz Nr. 23 1V);
ebensowenig soll er ze wvil gezihen, d. 1. ‘Vorwiirfe erheben’ (das befolgt er — mit Aus-
nahme von Nr.11 V und 17 II — stets*). Nunmehr wendet sich Reimar auch an die

1) denn daf biten auf die Bitte um bi ligen zu heziehen ist, erweist der Ausdruck daz mir der
muot des hiohe stit, s. ein wilder valke, der durch sinen wilden muot als hohe gert (VI).

%) denn sin rede war ja nur alse ndken komen, dab sie ihn fragte, waz gendden si der er da ger
(Nr. 23 I1).

3) hierin verrit sich, wie meine Zuhorerin Frl. Ehrentreu bemerkt, der Einflus der bekannten
Strophe des Auboin de Sezane (in Vogts Anm.); denn Reimar ist in seinem Verhilltnis zur Geliebten
gar nicht in der Lage zu versuochen (‘assaier’, ‘esprover’). Zugleich zeigt aber dieser Fall, daf unser
Dichter nur ganz gelegentliche Anregungen von romanischer Lyrik erhalten haben kann. Sonst hitte er
keinen so eng verflochtenen Kranz von Liedern winden kénnen.

4) 50 in diesem Liede selbst, s. Str. V begét ein wip an mir deich tac noch naht wiht kan gedagen.
nu hdan eht ich s6 senften muot daz ich ir haz ze fréiden nime; so 6 1I Lide ich niot und arebeit, die han
ich wir selbe dn alle schult genomen; so 12 III swaz ich dar umbe sware trage, da enspriche sch niemer
iibel zuo, wan s6 vil daz ichz klage; so 14 II Si ist mir liep und dunket mich daz ich ir vollecliche gar
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Frauen (daher das allgemeine man sol): zu baser rede soll man schweigen (es wird an
die vede, die Glossen der Gesellschaft, zn denken sein, Nr. 19 V; vgl. auch Nr. 21 VI)
und niemand lange nach etwas fragen, was man doch nur ungern sagen hort (wie sie es
mit ihrer Frage waz gendden si, der er dd ger, eine Frage, deren offene Beantwortung
die ganze Entfremdung verschuldete, getan hat Nr. 23 II). Er hatte stets ganz aufrichtig
gesprochen (so gie von herzen gar swaz min munt wider si gesprach 11; vgl. dazu wa ich ie
spreeche ein wort, e:n lege é 'z gespreche herzen bi 16 V, und da seite ich ir ze gar swaz
mir leides ie von ir geschach unde ergap mich ir ze sére 28 IlI). Soll das alles verschwendet
sein, so darf sich niemand wundern, wenn er bisweilen in zorn geriit (bezieht sich auf jene
beiden Fille, wo er sich des zikens schuldig machte, 11 V und 17 II). Aber bei aller
Qual, die sie ithm bereitet, ist er doch so gelassen, dak er ihren haz ze froiden nimmt
(haz weist zuriick auf ihre Weigerung, ihn zu sehen: sit si mich hazzet, dicch von herzen
miinne 18 1II). Doch tut es gleichwohl weh: owé wie rehfe unsanfte ez wmir doch tuot,
wenn auch der, der fré bestén will, das Leid der Liebe um ihres Glickes willen hin-
nehmen mub.

Dieser Schluf ergibt die Ankniipfung an den Eingang des folgenden Liedes (Nr. 21):
Ieh gehabe mich wol (in der Resignation, das Leid um des Glickes willen und ihren laz
als friide hinzonehmen, um auf diese Weise frd zu bestén, 20 VI). in wruochte iedoch ob
mir ein vil litzel were baz. ich bin allez in den sorgen noch (man beachte den bestimmten
Artikel ber sorgen: es sind eben die sorge, dati er sie nicht sehen darf; und zwar hat er
diese sorge noch ‘noch immer’). wirt mir sanfter iht, ich rede ouch daz (owuch daz: er
wiirde es nimlich genau so besingen, wie er eben in seinem vorhergehenden Liede gesungen
hatte, wie relite unsanfte ez mir doch tuot 20 V). Zu diesen Sorgen, die sie ihm bereitet
hat, tritt nun noch der Kummer dariiber, daB die Welt?) kein Mitleid zeigt und von ihm
frohe Lieder horen will. Aber wie kann er froh singen, wenn ihm jeder Lohn versagt
bleibt? mir ist ungeliche deme der sich eteswenne wider den morgen friit. also tete ouch ich,
wist ich mit weme (Bezug auf Nr. 10 1 ich gedenke wol daz ich es anders pflac hie vor, do
wir din sorge so niht ze herzen wac: iemer an dem morgen so troste mich der vogele sanc).
So aber hat die, von der er alle Freude erhoffte, thm nichts als ungemach bereitet (durch
das Zutrittsverbot); folgt Hinweis auf die Erfolglosigkeit der besten rede, die ie man ge-
sprach (d. h. des Preisliedes Nr. 16; analoger Hinweis Nr. 23 I, s. 0. S. 8). Wenn ihn
jemand im stillen hafite, der kinnte an seinem Zustand Freude haben. Aber man soll ihm
gniidig sein: mancher wird ihn nach seinem Tode beklagen, der des Lebenden gerne ledig

unmere si. nu waz dar umbe? daz lid ich, und bin ir doch mit trivawen steteclichen bi; so 19 VI, wo er
alle Schuld sich selbst zuschreibt: kumber, des ich gar schuldic bin; und so noch an folgenden Stellen:
23 IV herent waonder, kan st alsus werben? ncin si, weiz got, sine kan. ich hins ein teil gelogen an ‘ver-
liumdet’; 251, wo das Motiv durch die ganze Strophe hin ausgefiihrt ist; 32 II diuht ich sis wert, si hete
lones wider mich gedaht; 34 111 swer wibes érc hiteten wil, der bedarf vil scheuer zithte wol; 35 1. II ich
solte tu klagen die meisten not, niwan daz ich von wiben iibel niht rveden kan. Sprachc ich nw des ich si
selten hin gewent, dar an begienge ich groze unstatekeit . . . bezzer ist ein herzesér dawn ich von wiben
misserede, ich tuon sin nilit: si sint von allem vehte hér; das. V ich bin tump daz ich s6 grézen Lumber
Llage wund ir des wil dehcine schulde geben. sit ichs dne ir danc in minem herzen trage, waz mae si des,
wil ich unsanfte lehen?

1) ‘die Welt' steht nicht da, aber der Inhalt der folgenden Strophen zeigt, daf ihr Unverstindnis
gegeniiber seinem Kummer gemeint sein muf: das der Geliebten bildet ju die sorge, die er bereits hat.
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