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Philosophisch-philologische Classe.
Sitzung vom 5. November 1870.

Herr Christ iibergibt seinen Vortrag:

,2Jeber die Harmonik des Manuel Bryennius
und das System der byzantinischen Musik.*

Wahrend unsere Zeit mit unermiidlicher Emsigkeit und
glanzenden Erfolgen die Entwicklung der Malerei, Skulptur,
Architektonik, Philosophie und der meisten Kiinste und
Wissenschaften durch fruchtbare wie unfruchtbare Perioden
hindurch verfolgt hat, ist die Geschichte der griechischen
Musik im Mittelalter fast ganz unbeachtet geblieben, Noch
nicht einmal das nothwendigste Material fiir eine solche
Geschichte ist bis jetzt beschaffen und durch den Druck den
Forschern zuginglich gemacht worden. Auch in Bezug auf
den lateinischen Kirchengesang des Mittelalters gibt es noch
viele unaufgehellte Punkte; aber wir haben doch schon im

vorigen Jahrhundert durch den Fleiss des gelehrten Monches
[1870.11.3.] 17
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Gerbert in seinem Buche Scriptores ecclesiastici de
musica sacra ein Sammelwerk der wichtigsten Quellen-
schriftsteller iiber den lateinischen Kirchengesang erhalten.
Von byzantinischen Schriftstellern ist ausser den drei Biichern
Aouovire des Manuel Bryennius, die der vielseitige Mathe-
matiker Joh. Wallis 1. J. 1699 in dem 3. Bande seiner
Opera mathematica herausgegeben hat, meines Wissens
nur ein kleines, von mir im Anhange in reinerer Form wie-
derholtes Bruchstiick einer adziy; zéyvy von Gerbert in
seinem Werke De cantu et musica sacra a. 1774 t. II
tab. VIII veroffentlicht worden. Im Uebrigen ist man auf
zerstreute ungeniigende Notizen in dem @Ocwonrinov uéye des
Chrysanthos und in dem eben erscheinenden ZeSixov zijg
EMayirrs  éxxhnowactinig povouxig von Philoxenos ange-
wiesen. Vor allem thut also ein Quellenwerk der mittel-
alterlichen Schriftsteller iiber griechische Musik und der in
den handschriftlichen Gesangbiichern befolgten musikalischen
Systeme Noth, und hoffentlich werden die Griechen selbst
es als Sache ihrer Nationalehre ansehen, die ersten und
wichtigsten Bausteine zur Geschichte einer Kunst zu liefern,
die sie am besten kennen und auf die sie mit gerechtem
Stolz als eine der schonsten Schopfungen ihres Geistes
blicken. In diesem Quellenwerk miisste den ersten Platz das
Kavoviov wig uovouxiig der Begriinder des griechischen
Kirchengesangs, der Meloden Joannes Damascenus und
Cosmas Hierosolymitanus einnehmen, das nach Chrysanthos
und Philoxenos noch in alten Handschriften erhalten sein
soll, nach dem ich aber bis jetzt vergebens gefahndet habe.
Auch diirfte der Herausgeber es nicht unterlassen in den
Bibliotheken nachzuforschen, worauf die in den theoretischen
Biichern zerstreuten Angaben iiber das System des Ambrosius
zuriickgehen, da darin der Schliissel zur Erkenntniss der
mittelalterlichen Musik zu liegen scheint. Was sonst ausser
den @ewonrixa des Manuel Chrysaphes, Joannes Plusiadinos
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und Joannes Cladas noch Aufnahme in jenem Werke finden
miisste, ldsst sich erst nach Untersuchung der handschrift-
lichen Schétze der Bibliotheken ermessen. Nur darauf mochte
ich noch aufmerksam machen, dass eine Geschichte der
byzantinischen Musik nicht bloss aus den theoretischen
Biichern geschopft werden kann; gleich wichtig, wenn nicht
noch wichtiger sind die zahlreichen handschriftlichen Melo-
dienbiicher; denn so viel ist mir schon aus der Durchsicht
der Handschriften der Miinchener und Wiener Bibliothek
klar geworden, dass die Notenschrift im Laufe der Zeiten
erhebliche Veranderungen erfahren hat und dass aus den
Melodienbiichern die musikalischen Systeme der verschiedenen
Zeiten ermittelt werden konnen.

Bei dem Mangel eines solchen Quellenwerkes und der
geringen Zuginglichkeit des nothigen Materials war natiirlich
bis jetzt eine erschopfende Geschichte der byzantinischen
Musik und eine lichtvolle Untersuchung iiber die allméhlich
eingetretenen Umgestaltungen des urspriinglichen Systems
nicht zu erwarten. Dazu kommt noch, dass das seit An-
fang dieses Jahrhunderts durch die grossen Reformatoren
Gregorios Protopsaltes, Churmuzios Chartophylax und Chry-
santhos Pruses eingefiihrte neue System zwar die ganze
Lehre der griechischen Musik wesentlich vereinfacht, aber
auch das Verstdndniss der dlteren Systeme erheblich erschwert
hat. Das Erheblichste indess, was trotzdem auf diesem
Gebiete geleistet worden ist, ist von Griechen ausgegangen,
von denen ich die bedeutendsten Werke, das ®swonzirov
wéya tig povourig owvraydév uev waga Xovoavdov éxdodev
dé ¥mo Ilehomidov Triest 1832, die Gewonrixy, xal wEaXTIXY,
§xx2.770'ta0ﬂm‘ yovmmf von Margarites Constantinopel 1851 und
das Ae&ixov sowie das @Oewenrinoy oToLELD0Eg TTG HOVOLXTG
des Philoxenos, Const. 1859 beniitzen konnte. Aber so
viel wir iibrigen Europder auch aus diesen Biichern lernen

konnen, so vermissen wir doch in denselben durchweg,
1™
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besonders aber in den beiden letzten die selbstindige Durch-
arbeitung der Quellen und die niichterne Methode der
strengen Forschung. Uns ist nichts gedient mit den dutzend-
weis gehiduften Exclamationen iiber den Zusammenhang der
byzantinischen Musik mit der altgriechischen, noch weniger
mit den haltlosen Versuchen, Versen des Homer und Euri-
pides Melodien christlicher Troparien anzupassen. Auf einem
so dunklen Gebiete muss erst geforscht, miissen erst die
alteren Quellen studirt und die verbindenden Glieder blos-
gelegt werden, ehe man sich leeren Ausrufungen und trau-
merischen Phantasien Lingeben darf. Wie wenig aber von
den genannten Griechen jene Grundbedingungen erfiillt sind,
moge man daraus ersehen, dass Philoxenos «Z¢§. p. 17 noch
nicht einmal eine Kenntniss davon hat, dass Bryennius, den
er in der Pariser Bibliothek versteckt wihnt, schon vor fast
zwel Jahrhunderten herausgegeben worden ist, und sogar
zweifelt, ob das Werk des Ptolemédus mit der alexandrinischen
Bibliothek mitverbrannt sei1 oder noch in irgend einer
Bibliothek verborgen liege. Bei solcher Unkenntniss sind
natiirlich verlidssige Ergebnisse fiir die Geschichte der griech.
Musik von diesen Médnnern nicht zu hoffen; der Werth ihrer
Biicher besteht vornehmlich nur in dem, was sie uns iiber
die heut zu Tage geltenden Skalen, Tonarten und Musik-
zeichen berichten, wobel nur selir zu bedauern ist, dass sie
sich selbst gegenseitig in vielen wichtigen Dingen wider-
sprechen.

Die iibrigen Europder haben bis jetzt von der Musik
der griechischen Kirche noch sehr wenig Notiz genommen;
das riihrt von der ganz verschiedenen Notenbezeichnung der
Griechen her, in die wir uns nur mit Miihe hineinarbeiten kon-
nen, und von der geringen Verbreitung neugriechischer Biicher
in unseren Lindern. So findet man selbst gewiegte Musik-
kenner, die keine Ahnung davon haben, dass die Melodien
der griechischen Kirchenlieder fast simmtlich in Constan-
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tinopel unter den Titeln Eiguoloyiov, Avasraciucoiov, Aoa-
ovagiov, ITavdéxrn bereits im Drucke erschienen sind, und
bedurfte es auch hier in Miinchen meiner Anregung und des
stets bereiten Engegenkommens meines verehrten Freundes,
Herrn Direktors Halm, um der hiesigen Staatsbibliothek
die Hauptwerke iiber griechische Musik zu verschaffen.
Offenbar ohne Kenntniss dieser Literatur hat in unsern
Tagen R. Westphal in dem ersten Bande seiner mit
Rossbach gemeinsam bearbeiteten Metrik der Griechen
2. Ausg. S. 310 ff. einen wichtigen Theil der byzantinischen
Musik, die Theorie des Manuel Bryennius behandelt. Wie
sonst, so hat auch hier der geistvolle Forscher manches mit
richtigem Blick durchschaut; aber in der Hauptsache 1ist
seine Darstellung ungeniigend und zum Theil verfehlt, eben
weil er die Mittel nicht hatte, um die Stellung des Bryennius
selbst richtig beurtheilen zu konnen. Ganz unbrauchbar ist,
was der bedeutendste der griechischen Theoretiker, Chry-
santhos in seinem Gewgnrixov p. 127 ff. iiber denselben Ge-
genstand geschrieben hat; derselbe begniigt sich die Theorie
des Bryennius und der waAuwdor einander gegeniiber zu
stellen, ohne auf die grossen Verschiedenheiten derselben
aufmerksam zu machen und nach einem Erklarungsgrund der
Abweichungen zu forschen. Ich selbst will nun im Folgen-
den die von Westphal begonnenen Untersuchungen wieder
aufnehmen und mit Hiilfe neuen Materials berichtigen und
weiterfiihren. Ich bin mir dabei freilich von vornherein
bewusst, wie sehr ich auf die Nachsicht meiner Leser zu
rechnen habe, und wie wenig ich, als ein avre auovoog, zu
solchen Studien geschaffen bin. Aber da ich nun in den
Besitz neuer Hilfsmittel gekommen bin, und eine kleine
Beisteuer zur richtigen Beurtheilung jenes nicht unwichtigen
Werkes liefern zu konnen glaube, so will ich mit meinen
Bemerkungen nicht zuriickhalten; vielleicht werden dann
andere auf der geschaffenen Grundlage weiter bauen, viel-
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leicht wird dann auch Westphal, der uns immer noch den
zweiten Band seiner Geschichte der alten und mittelalter-
lichen Musik schuldig ist, veranlasst werden, die bezeichneten
Quellen durchzuarbeiten, um eine nennenswerthe Geschichte
der byzantinischen Musik zu liefern.

I.
Die Tonintervalle der diatonischen Skala.

Bryennius legt im Anschluss an Ptolemius seinen Aus-
cinandersetzungen ein ovornue wevrenatdexayoedoy zu Grunde,
dessen einzelne Tone von ihm mit den Namen des alt-
griechischen Pentekaidekachords benannt werden und in
folgenden Intervallen aufeinander folgen:
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Die Theorie der neueren Theoretiker der Griechen hin-
gegen geht in der Regel von der einfachen Oktave (v dwa
nwaooy xhuca) aus, die sich in ihren Intervallen folgender
Massen darstellt;
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Daneben stellen aber auch sie eine Doppeloktave auf,
die den Umfang aller Tone der kirchlichen Lieder nach der
Hohe und der Tiefe umfasst in folgender Gestalt:
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Vieles ist, was bei der Vergleichung dieser Skalen des
Bryennius und der neueren Theoretiker uns auffallen muss.
Vorerst sind schon die Benennungen der einzelnen Tone
(@Joyyor) verschieden. Bryennius steckt ganz in der Ter-
minologie der alten Griechen, was in mehr als einer Be-
ziehung unpassend ist; denn jene altgriechischen Namen
haben den Gebrauch der Saiteninstrumente zur Voraussetzung,
in der griechischen Kirche ‘werden aber bis auf den heutigen
Tag die Lieder ohne jede instrumentale Begleitung vorge-
tragen; sodann entwickelte sich das System des alten Pente-
kaidekachords aus der Aneinanderreihung mehrerer Tetra-
chorde, in dem byzantinischen Gesang spielen aber nicht die
Tetrachorde, sondern die Pentachorde, woraus sich die xAi-
- uaxes xara weoyov zusammenfiigen, eine Hauptrolle, Die
neueren Theoretiker gehen wie die Européer von einer Oktave
aus, welche die Toéne der mittleren Stimmlage von d—d
umfasst, und benennen die einzelnen Tone mit neuen eine
fachen Namen; dieselben repriisentiren die sieben ersten
Buchstaben des griechischen Alphabetes, indem den Con-
sonanten ein Vokal nachgesetzt und den Vokalen em Con-
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sonant vorausgeschickt ist, wie aus dem Druck der mass-
gebenden Buchstaben in Versalschrift klar werden wird

w74 Bow TI'a 4. 2E Zw vH A4

Diese Namen bestanden indess noch nicht in dem 14. Jahrh.,
in der Zeit des Bryennius; damals waren andere lingere
und in ihrem Ursprung dunkle Benennungen geltend, welche
von Chrysanthos ®swe. p. 107 aufgefiihrt werden; Bryennius
aber hat von der Praxis der Meloden und Singer seiner
Zeit abgesehen und sich in abstruser Gelehrsamkeit der da-
mals erloschenen und in jeder Beziehung unzweckmissigen
Terminologie der alten Griechen angeschlossen.

Wichtiger als die Abweichung in der Benennung der
Tone ist die Verschiedenheit in der Feststellung der Inter-
valle; Bryennius kennt nur Ganzton- und Halbtonintervalle;
er beschrinkt sich also auf die Unterschiede unserer gleich-
schwebenden Temperatur und die von den altgriechischen
Theoretikern gewshnlich festgehaltenen Intervalle des zovog
und des 7muzoveiov. Die neuen Theoretiker unterscheiden
schon fiir die diatonische Skala drei zovot, einen zovog
uellwy, einen zovog élacowy und einen zovog ElayLoTog.
Jeder wird darin einen Anklang an die drei Intervallunter-
schiede der natiirlichen Stimmung, den grossen Ganzton,
den kleinen Ganzton und den Halbton erkennen. Dieselben
sind bekanntlich nicht bloss in der modernen Akustik durch
Zarlin und Keppler zur allgemeinen Anerkennung gekommen,
sondern finden sich auch bereits von Ptolemdus im 10. und
11. Kapitel des ersten Buches seiner Harmonik angegeben
und in weitlaufiger Begriindung entwickelt. Ja DBryennius
selbst setzt in seiner Harmonik II, 6 bei dem yévog ovy-
sovov duarovoy jene drei Unterschiede auseinander und be-
riihrt dieselben an einer spiteren Stelle III, 7 kurz in fol-
gender Weise: zoudv Suueddv diagoowy dwaornuatwy ovrwy,
&5 v Ta Tov 1puoouévoy yévy ovvicracdar méguue, peyloTov
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ve nal uellovog woar Ehaylorov, wnai TOU UEV ueyloTOV TOV
ofvraroy Tomov Tob Jdia TeoOapwy del Erwéyewy Ogelhovrog,
rov 0¢ ZAeylotov Tov Baguvrarov, Tov 08 uellovog TOv uécov
%. T. A. Aber bei der Besprechung der Tonarten und des
Tetrachordenverhéltnisses ldsst derselbe den subtilen Unter-
schied von einem grosseren und kleineren Ganzton ganz
ausser Acht und geht wie die alten Theoretiker von einer
Tonleiter aus, dic nur Ganz- und Halbtonintervalle auf-
weist. Die neueren Theoretiker der Griechen hingegen haben
jene drei Unterschiede als etwas wesentliches in all ihre
Skalen aufgenommen und die verschiedene Grosse der drei.
Intervalle bestimmt in Zahlen ausgeprégt; aber gerade diese
Zahlen bieten uns nun wieder neue Rithsel.

Wie man aus dem oben verzeichneten Schema sieht,
geben die Griechen dem zovog meillwy 12, dem zovog ZAao-
owv 9, dem zovog élaytorog 7 Einheiten, zuruare genannt.
Die Zahl 12 ist dabei ganz willkiirlich gegriffen; man nahm
eine hiaufig beim Mass und Gewicht vorkommende Zahl zum
Ausdruck des Ganztons und bestimmte in Briichen derselben
den Werth des kleinen Ganztons und des Halbtons. Bel
Feststellung jener Bruchzahlen wurde im Allgemeinen den
bereits von Ptolem&aus aufgestellten und bewiesenen Sitzen
Rechnung getragen. Denn wie Ptolemdus I, 10 u. 11 ent-
gegen den Anhingern der Lehre des Aristoxenus bewiesen
hat, betrigt auch in der Skala der Neugriechen die Gesammt-
zahl der Intervalle der Oktave nicht ganz 6 und die der
Quarte nicht ganz 2's Tone. Sodann lassen auch die Neu-
griechen mit Ptolemidus das Intervall des kleinsten Tones
etwas mehr als die Halfte des Ganztons betragen. Ptolemaus
war dabei (I, 15) von den zwel Sitzen ausgegangen, dass
sich das Quartenintervall e:a wie 4:3, das Terzenintervall
f:a wie 5:4 darstelle; von welchen beiden Satzen der erste
bereits von Pythagoras gefunden, der zweite aber erst durch
Archytas (s. Ptolem. I, 13) festgestellt worden war. Danach
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berechnete sich nun aber fiir das Hemitonion ein etwas
grosseres Intervall als fiir den wirklichen Halbton; denn
256 1280
243 1215
gefunden hatte (s. Westphal Metrik I, 63), berechnete sich

nun fiir den kleinsten Ton das Intervall-Verhaltniss

4 D 16 1296 ,
R R Tt T T Eben daraus folgte nun auch die

Grosse des Unterschiedes der beiden grosseren Tone. Denn

wihrend fiir diesen Pythagoras das Verhéltniss

5
da das Intervall der grossen Terz nur Z — ?52 betragen
sollte, zwei wirkliche Ganztone aber nach den gleichfalls schon
von Pythagoras gefundenen Verhéltnisszahlen -g- < -g- —— %};

betrugen, so musste fiir den einen der Ganztone - ein gerin-

gerer Werth angenommen werden, der sich nach den ge-
5 9 40 _ 10

gebenen Priamissen auf Tl et Tl i berechnete, so

dass sich die beiden Ganztonintervalle wie «g- ZU -19—0 oder
. 81 80 .

wie 'ﬁ zu 5 verhielten,

Man sieht also, die neugriechischen Theoretiker haben
den von Ptolemidus auf mathematischem Wege gefundenen

Satzen Rechnung getragen; ihre Oktave betragt %’ oder
nicht ganz 6, ihre Quarte -21—2- oder nicht ganz 2'2 Tone,

ithr kleinster Ton ist etwas grosser als der wirkliche Halb-
ton, und ihre beiden Ganztone sind nicht vollig einander
gleich. Aber rédthselhaft sind die fiir die drei Tonintervalle
von ihnen aufgestellten Werthe. Auf welche Weise dieselben
gefunden worden, finde ich nirgends angegeben; auch ist es
ganz und gar unwahrscheinlich, dass die Griechen durch
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feine akustische Untersuchungen auf dieselben gekommen
sein sollten; dagegen sprechen schon die Zahlen selbst, die
vielmehr das Geprige einer allgemeinen Abschétzung, als
eines mathematischen Calciill tragen. Es werden also die
Neugriechen, nachdem sie dem wovog pellwyv 12 zuruara
zugewiesen hatten, dem zovog &layiorog, eben weil er nach
Ptolemius etwas mehr als ein Halbton betrug, statt 6 zu-
uara die nichst hohere Anzahl von zuruare oder 7 zur-
nare gegeben haben. Dem kleinen Ganzton oder dem
Tovog éhagowy durften sie aber nicht bloss ein zu7 ua weniger
als dem zovog weilwv beilegen; denn hitte der-kleine Ganz-
ton 11 zuruara, so wirde die Summe der 7uruaza einer
Oktave 7%/12 oder 6 Ganztone betragen, was den Sitzen
des Ptolemaus, wie wir sahen, zuwiderlduft. Aber hitten
die Griechen dem kleinen Ganzton 10 zurucre, was der
Wahrheit niher gekommen wire, gegeben, so wire gegen
keinen der Sitze des Ptolemaus und der Musik verstossen
worden, und es ist mir schier unerkliarlich, wie sie dazu
kamen dem kleinen Ganzton den so wenig entsprechenden
Werth von 9 zunuarae zuzuweisen. Am meisten Wahrschein-
lichkeit hat es noch, dass sie gar keine subtileren Berech-
nungen anstellten, sondern hochst summarisch den zovog
lagowy in die Mitte zwischen den zovog wellwy und zovog
1247
2
die runde Zahl 9 wihlten. Jedenfalls sind jene Intervall-
bestimmungen von 12.9.7 zunuara hochst ungenau, und
konnen nur verwirrend wirken, indem sie der Vorstellung
Vorschub leisten, als hitten die Griechen ganz anders ge-
artete Tone als wir {iibrigen Europder. In der That be-
hauptet auch der bedeutendste unter den griechischen Musik-
theoretikern, Chrysanthos ®ewp. p.9 u. 102, dass die Griechen
die Skala anders séingen, als die iibrigen Volker (cAloedwig
uovowrog), und dass unser Halbtonintervall kleiner als das

ghayiorog stellten, dann aber statt der Bruchzahl

= 912



252 Sitzung der philos -philol. Classe vom 5. November 1870.

Intervall des griechischen zovog 2Aayisrog sei. Aber diese
Behauptung ist wohl nur eine Schlussfolgerung aus einer un-
genauen Theorie, und Margarites, der von den mir bekannten
griechischen Theoretikern am freiesten von Vorurtheilen ist
und das beste Verstandniss der griechischen und européischen
Musik hat, sagt iiber diesen Punkt im @ewg. p. 90: "Eav 7o
Aeiupa tav ‘EMayvoy zai 70 tucovioy tov Evguralwy fjrat
oMy wirgoreoa amo wov 0oy pag Ehayiorov, & avayang
weémeL va prar zal TO Old TACOY EAEVWY UIAQOTEQOY QTLO
70 100y pag O mwao@v: Totto 08 &v Cmagyn akpdég 7
oyt, ahhot &g elmwor: rar’ 2ué 08 xourny nal Tovro radwg
Xol TOTE %ot TP €ver TO «uro %al amagalhartov. Zum
Anschluss an die einfache Theorie der Europier diir{ten
aber die Neugriechen noch besonders durch die Erwigung
gefiihrt werden, dass Bryennius, ihr bedeutendster Theoretiker
aus dem Mittelalter, jene Lehre von den Tmemata noch
nicht kennt und sich wie die Abendlinder mit der Unter-
scheidung von Ganzton und Halbton begniigt; vergl. insbe-
sonderc II, 9: % dmegoyn, 7 vmegéyer 6 Emoydoog Aoyog
(= vovog uellwy), Tov émevvarov (= wovog éhaoowy), &v oig
TQ vowabTe mEQElAmTal OaoTruata, avTeMdg E0TL Talg
axoaig averwalodnrog.

Noch einen dritten Punkt muss ich in diesem ersten
Abschnitt beriihren. Bryennius benennt mit den antiken
Namen die einzelnen Tone seines Pentekaidekachords, in
der That aber war, wie dieses Westphal klar nachgewiesen
hat, das Pentekaidekachord des Ptoleméius und des Bryennius
grundverschieden. In dem des Ptolem#us folgte auf ein
Ganztonintervall ein Halbtonintervall, in dem des Bryennius
waren die beiden untersten Intervalle gleich; oder mit an-
dern Worten, der unterste Ton des Ptolemius ist unserem
A, der unterste des Bryennius unserem G gleichzustellen.
Aus der Theorie der Neugriechen und namentlich aus dem

oben S. 247 mitgetheilten Schema ihres dig die maowy er-
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sehen wir aber, dass die Lehre des Bryennius ganz aus der
Praxis der Meloden genommen war; diese setzten fiir den
Vortrag der gangbarsten Melodien derjenigen Oktave, welche
die Tone der mittleren Stimmlage enthielt, oben und unten
drei Tone und ausserdem nach unten noch einen @3oyyog
srpoolauPBavouevog zu. Aber schon ldngst vor Bryennius
stellten die christlichen Meloden eine Doppeloktave auf, die
von unserem Tone G ihren Anfang nahm. Denn die Skala

des Notker (s. Gerbert Script. eccles. de mus. p. 96)

EF G A BCDE FGA B C DE F
o SIS S SO R I N o

graves finales superiores excellentes
unterschied sich von der des Bryennius nur dadurch, dass

sie nach oben noch einen weiteren hoheren Ton annahm.
Nach dem Monche von St. Gallen schlossen nadmlich die
acht Tonarten sammtlich in den Tonen B C D E, welche
davon den Namen Schlusstone (toni finales) erhielten; dem
B, dem Schlusston der ersten Tonart, entspricht aber bei
den Griechen das ma, wie dem D, dem Schlusston der
3. Tonart das yo; unter dem Schlusston der ersten Tonart
setzten also die Abendlinder, wie die Griechen vier tiefere
Tone an E F G A = J¢ xe Lw »y; Bryennius hat nur aus
doktrinirer Beschranktheit, um iiber die 15 Tone des alten
Pentekaidekachords nicht hinauszugehen, wieder von der
Notker’schen Skala, die gewiss, wie die ganze musikalische
Theorie des Abendlandes griechischen Ursprungs war, den
obersten Ton weggenommen. Aber noch mehr; auch von
dem System, das der Bezeichnungsweise des Notker zu
Grunde liegt, findet sich bei den Griechen eine Spur. Aus
dem musikalischen Lexikon des Philoxenos ersehen wir nam-
lich, dass bei der alten Weise die Skala zu singen (coyaia
nwapaddayn) der mit o bezeichnete Ton d¢c der 5. in der
Reihe war; demnach lautete die Grundoktave ehemals nicht
e fov ya O ze Lo vy mea, sondern »y wa fov ya Ot %8
Cw vy und stimmte so vollstdndig zu der von Notker mit
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den ersten Buchstaben des Alphabets bezeichneten Grund-
skala ABCD EF G A. Auch ist es nicht schwer zu ersehen,
warum man von dieser Oktave ehedem ausgegangen ist; sie
war namlich nach den lateinischen Theoretikern (s. Hucbald
bei Gerbert p. 110) diejenige, in welcher sich die authentische
erste Tonart zu bewegen pflegte; in den TOnen, welche nach
oben und unten zugesetzt wurden, wiederholte alsdann
Notker die ersten und letzten Buchstaben jener Grundoktave.

II.

Nirgends zeigen sich in der neugriechischen Theorie
mehr die Verwirrungen und Verkehrtheiten, welche ein
doktrinidres Festhalten an der Terminologie der alten Griechen
hervorbringt, als in der Lehre von den yévy movouxig. Bry-
ennius unterscheidet in seiner Harmonik die drei yévy uovor-
%716, das diatonische, enharmonische und chromatische Ge-
schlecht, und erortert die Bedeutung der Oiesig des zoury-
uootov und zevegrnucowoy ganz in der Weise der altgriech-
ischen Theoretiker, ohne irgendwo auch nur anzudeuten, ob
jene Tongeschlechter auch noch in der Musik seiner Zeit
Geltung hatten oder nicht. Auch in den theoretischen Biichern
der Neugriechen kehren jene Worter wieder, doch haben
ihre Verfasser es selbst hin und wieder ausgesprochen, dass
die Namen wohl dieselben seien, wie die bei den Altgriechen
vorkommenden, dass sich aber mit den Namen ganz andere
Begriffe verbanden.

Was zuerst die dieoig o anbelangt, so steht sie in der
neugriechischen Theorie im Gegensatz zur vgesig O und
bedeutet eine Tonerhohung, wihrend jene eine Tonerniedrig-
ung ausdriickt. Diese beiden Zeichen driicken aber nach
den neugriechischen Theoretikern nur eine Verinderung des
Tonintervalles nach der Hohe und Tiefe im Allgemeinen aus;
zum bestimmten Ausdruck des Grades der Erhchung und
Vertiefung stellen sie noch weitere Zeichen auf, die Ver-
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dnderungen des Tonintervalles (Jteoryua) um s 2a 3s Vs
und 2% Ton besagen sollen. Indem sie nun noch ihre drei
Hauptintervalle von 7. 9. 12 zuruere heranziehen, erhalten
sie dzaor-r}‘uara von 3. 4. 13. 14. 18 'ty-zfyaz‘a. Jedermann
muss staunen iiber die Feinhorigkeit einer Nation, die im
Gesang Unterschiede von Y12 Ton heraushoren will, wiahrend
unsere besten Singer und die besten Singer des Alterthums
kaum die Unterschiede von !4 Ton auszudriicken und zu
unterscheiden vermogen. In der That sind aber auch jene
subtilen Unterscheidungen wesentlich nur Ausgeburten einer
theoretischen Spekulation, zum grossten Theil hervorgebracht
durch jene falsch berechneten Grossen des grosseren, kleineren
und kleinsten Tonintervalles. Auch widersprechen sich die
einzelnen Theoretiker selbst und die vorurtheilsfreiesten
schiitteln den Kopf iiber die Consequenzen einer von ihnen
nun einmal angenommenen Theorie; s. Margarites p. 51 An.
und p. 117 An. Die alteren Theoretiker vollends wissen
nichts von dieser Lehre, und unter den zahlreichen Ton-
zeichen z. B. die in der im Anhange zu dieser Abhandlung
abgedruckten aldrixy véyyn vorkommen, findet sich weder
die vgeoig noch die diestg und noch viel weniger das zerape-
Tnuoptov, towrnuopov etec. Hochstens liesse sich unter den
Zeichen der @Jopa, d. i. des Uebergangs von der einen
Tonart zur andern, das 7wigowvov und 7uigpdogor hieher
zichen. Selbst in den gedruckten Melodienbiichern finden
sich die meisten Zeichen jener neueren Theoretiker nicht;
hier begegnen wir nur unter den Liedern, welche nach dem
n20s ¥y 1y. sth. ¥ und ay. wh. & gehen, die Zeichen, der
Vpeotg, dieorg und dic dvaguovog gdoga P. Die dieoig steht
hier unter den Tonen Lw und Bov und die vgeog iiber den
Tonen O¢ und 7z, um anzudeuten, dass dieselben mit dusserst
schwacher Stimme gesungen werden sollen. Dieselbe Be-
deutung hat das Zeichen @, wenn es iiber die Tone ya oder
ze sich gesetzt findet. Es haben also hier diese Zeichen
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mit der Grosse des Tonintervalls nichts zu thun, sondern
beziehen sich lediglich nur auf die Intension der Stimme.
Wenigstens behauptet dieses ausdriicklich Margarites p. 51:
To va meogépwvrar ot @Ioyyor L{w xai Bov ué advvaroy
puviy, otay vroypageral gig avrovg 1) Oleotg, ouolwg ned O
O xal 6 7w, OTay EmLyQaQETaL Elg QUTOVG 1) UQEGLS, CITO-
BAérrer €l Ty mowornta Tig uelpdiag xal oy &lg THY 0G0~
TiTa Tov Tovxob dlaoryuarog, 7yovv Exelvy 3 dadvvarog
vy Oetxvvel 10 péhog ohiyov L dagogov staga &v 2rrgoqé-
oovro ot gnIévres @Ioyyor Lw nai fov xal Ot ral we rara
Ty quoteny avt@v Loneotyta, to dwaotyue ohwg dév Ehartov-
rar wavrelwg' wobel es jedoch zu bemerken bleibt, dass jene
Zeichen fiir Minderung der Intension des Tones nur bei

° ’ 4
Liedern des sogenannten yévog évaguoviov vorkommen.

Das vierte der erwihnten Zeichen f bezieht sich aber
in der That auf eine Veridnderung des Tonintervalls; zur
Darlegung des Thatbestandes wird es indess nothig sein auf
das Wesen dieses sogenannten enharmonischen Tongeschlechtes
der Byzantiner und Neugriechen niher einzugehen; ich thue
dieses an der Hand des Margarites p. 62 ff: Von den Ton-
leitern, welche auf den verschiedenen Tonen der Grundoktave
errichtet werden konnen, haben die meisten wie -

-~ R > 3

1«1+ 11+ 1-:
eine natiirliche Harmonie, d. h. die drei ersten Tone bilden

in denselben einen Tetrachordenintervall von 2?%a Tonen.
Hingegen ist die auf ya errichtete Skala

&
B 2.8 & B p.a E
2 1 [ ] l [ ] 1 e 1/2 [ ] 1 [ ] 1/2 L J 1 @

an und fiir sich unharmonisch, weil ihre drei ersten Ton-
intervalle den Umfang von drei Ganztonen darstellen. Um
daher die Skala auf der Basis ya zu gebrauchen, muss sie
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erst harmonisch (évaguoviov) gemacht werden; wir wenden
dazu unsere Transpositionsstufen an; die Griechen setzen
iber die Note [w ihre ¢dopa é&vaguoviog P, wodurch
sich folgende Skala des 7xoc ¥ oder des yévog dvapuoviov
ergibt: i
s = &
« T o3 #dfgn § 20 » T+

Diese Art der Harmonisirung der Skala des 7yog ¥
bestand gewiss schon seit alter Zeit; man verwendete blos
frither zur Bezeichnung derselben keine besonderen Zeichen,
weil sie sich eben von selbst verstund. Interessant bleibt
aber doch immer die ausdriickliche Nachricht des latein-
ischen Musikers Hucbald aus dem 10. Jahrh. in Gerberts
Scr. eccl. de mus. p. 114: cuius tetrachordi exempla cum
per omnes modos vel tonos se frequentius offerant,
tamen praecipue in autento triti vel plagis elus 1ta .
ubique perspici possunt, ut vix aliquod melum 1n eis
absque horum permixtione tetrachordorum synemme-
nou scilicet et diezeugmenou reperiatur; denn mit
diesen Worten ist die enharmonische Skala der Byzantiner
ausgedriickt, wie aus folgendem Schema deutlich erhellt:

wagurary uédwy = ya

1

AMyavog uéowy = Ot

1

UEDT = #& ueon = %&
1 12 P
Trapauéan = (o vty ovvnuuévoy = [w
19 1

rolry Owelevyuévoy = vy  wagem Ty CUvpu. = ¥
1 1

mwagavyry Jwlevyn. = mwa viTy ovvnu. = 7
1

vty delevyp. = fov

1g

TolTy vrregfodalwy = ya

[1870.11.3.] 18
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Wie man aus dem Gesagten ersieht, hat das neugriech-
ische yévog &vapuoviov auf der einen Seite durchaus nichts
mit dem yévog évaguoviov der Altgriechen gemein, auf der
anderen Seite aber auch fiir uns nichts befremdendes und
nichts was die Aufstellung eines eigenen Tongeschlechtes zu
rechtfertigen schiene. Etwas ganz eigenthiimliches hingegen
hat das yévog yowuarizov der Neugriechen; dieses Ton-
geschlecht hat in der That eine grundverschiedene Skala,
die sich schwer durch ein blosses Schema darstellen ldsst
und deren richtiger Vortrag unseren Sidngern grosse Schwie-
rickeiten bietet. Mir fallt die Darlegung ihres Wesens um
so schwerer, da auch hier wieder die neugriechischen Theo-
retiker bedeutend von einander abweichen. Philoxenos ldsst
dieselbe zaze dugwyviar in folgender Weise fortschreiten :

S 3 @
a Q. a% w n a
sl 05 v 1) as U w ] S G w9 e

(=
SRS

Dem widerspricht aber Margarites p.82 und 84 mit
Griinden, denen wir uns um ¢o eher anschliessen, als sie
aus einer unbefangenen DBeobachtung der Praxis genommen
sind. Nach i1hm werden in jener chromatischen Tonleiter
nur zwei Tone ze¢ und 7 erniedrigt, alle iibrigen bleiben
auf der Stufe, die sie in der diatonischen Skala inne haben;
bezeichnen wir demnach die beiden erniedrigten Tone nach
europiischer Weise mit zzeg und zé&g, so erhalten wir folgende

chromatische Grundskala
~- &:’n 8 S ~
AR A - - 2
e /g e1lgqe 13+« 1 - Y2 <1315 -

%EQ

3
" .

neben der am hiufigsten die von e ausgehende zur An-
wendung kommt:

3 n 3
R S = S S

e Yo e1Yae Yz e 1 Y312 2 -

7S
g
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Die von uns gesetzten Intervallverhiltnisse stimmen
freilich nicht ganz mit den von Margarites angegebenen, da
auch dieser nicht von einer Skala mit Ganz- und Halbtonen,
sondern von der oben besprochenen Skala mit grosseren,
kleineren und kleinsten Tonintervallen ausgeht, wonach sich

fir die chromatische Grundtonleiter folgendes Schema her-

ausstellt :
o s Y& 3w QY = L e Dk e e

und in der That weichen chromatische Melodien, wenn sie
nach der von uns angedeuteten, einzig moglichen Trans-
scriptionsweise gesungen werden, etwas von dem Charakter
des griechischen Gesanges ab. Ausserdem werden noch in
der zweiten chromatischen Tonleiter, dhnlich wie wir dieses
bei dem enharmonischen Tongeschlecht gesehen haben, die
Tone yig und »mg mit ganz schwacher Stimme gesungen
(s. Margarites p. 51), etwas was hinwiederum einige Theore-
tiker veranlasste, eine Minderung des Tonintervalles von
einem Halbton auf einen Viertelton anzunehmen, woraus sich
folgendes Schema ergab:
. 7+.18-8+-12 -7+18 - 3 -

All diese in dem zweiten Abschnitt behandelten Ab-
weichungen von der diatonischen Skala finden sich bei Dry-
ennius nicht erwiahnt, dass sie aber nichts desto weniger
zu seiner Zeit schon bestanden, ist ganz unzweifelhaft, weil
sie aufs engste mit dem Charakter des zweiten und dritten
706 verkniipft sind. Ob und inwieferne sich in ihnen aber
Reste der Tongeschlechter der alten Griechen erhalten
haben, muss ich vorerst unerortert lassen.

I11.

Am meisten geht Bryennius in seiner Harmonik auf die
Musik seiner Zeit ein in der Lehre von den Tonarten, indem
er hier in mehreren Capiteln III. 4 und 5 die Theorie der
byzantinischen Meloden im Gegensatze zu den alten von 1hm

excerpirten Schriftstellern behandelt. Ir unterscheidet also
18%
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in der Musik seiner Zeit acht Tonarten, nyot, von denen er
4 als 750t »tpwor und 4 als 7yot mwAaywor bezeichnet. Auf-
geziihlt sind dieselben als 7y. modrog, 7y. Oelregog, %%
Toltog, ty. Téragrog, 1y. mh. mwedrog %. T. A, daneben
ist aber auch fiir jeden derselben ein altgriechischer Name
angegeben. Im Anschlusse an die Lehre des Ptolomé&us
unterscheidet alsdann Bryennius die einzelnen 7yo¢ so, dass
er auf seinem Pentekaidekachord jedem 270¢ eine besondere
Oktave zuweisst. Diese Oktave bemisst sich nach den Schluss-
tonen (xaraﬂ.rf&tg), in denen die Melodien der einzelnen Ton-
arten zu schliessen pflegen; es schliessen aber die Melodien
entweder in der péon oder in der dwazy ihrer Oktave. Da-
nach gewinnt Bryennius fiir die einzelnen 7yoc folgende
Oktaven, die ich in der nachstehenden Tabelle durch die Tone
der neugriechischen Skala unter Angabe ihrer vmazy und
uéon ausdriicke: .
Oktave vnary uéon
ny- o i péon — wiTy vmwegPol. =0t -0/Y) xe 7e

vy. B 1 Myevog uéo. — mapaviTy vrw. = ya -y Ot v
7’-" x- 7 wagurr. uéa. — tolry vrepBok. = fov - ﬂov' va (o
1. 0 : vmwary uéowy — wigy Owl. = ma -ma  fov e

vy 7Th. & Ay, Vwar. — mwegaviTy el = LU wa Ot

-k B ¢ wagur. vmar. — oirn del. =Lw -lw vy e
1y faglg 1 Ty vwdr. — magauéon = xe -xe Lo fov
iy 70k Ot goohauBavouevog — uéon =dt -0 re 7o

Priifen wir nun diese Lehre des Bryennius im KEinzel-
nen, so finden wir sie im Wesentlichen im Einklang mit der

1) Ich habe hier in theilweisem Anschluss an die Griechen die
Tone der Hauptoktave mit ihren einfachen Namen bezeichnet, wah-
rend ich denen der oberen Oktave einen Accent beisetzte, und die
der unteren unterstrich.
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Theorie der Neugriechen. Vor allemr stimmen beide iz der
Zahl der 8 7yot, in ihrer Benennung und in der Unter-
scheidung von 70t wAaytor und 7yot xvetoe iiberein. Einige
der Musiker nach Bryennius haben zwar noch zwei weitere
7yoc aufzustellen versucht, eine Abart des 7y ', die sie
Aéyerog, und eine des 7y. 7A. §, die sie Nevavw nannten:
aber die neueren Theoretiker sind wieder zu den alten
8 7yot, nach denen eines der bedeutendsten Gesangbiicher
der griechischen Kirche, die ‘Oxtwnyog, benannt ist, zuriick-
gekehrt. Jedoch lassen sich noch Spuren jener erweiterten
Theorie von 10 7xot in den griechischen Melodien nach-
weisen, die wohl schon iiber die Zeit des Bryennius hinauf-
reichen. Jeder 7yoc wird ndmlich am vollstindigsten und
genauesten charakterisirt durch sein azymynua, welches als
Préaludium die hauptsichlichsten Tone desselben zusammens-
fasst; wihrend nun von den iibrigen 7xot der Natur der
Sache gemiiss jeder nur ein azmynua hat, haben der ﬁx J
und der 7y 7A. f je zwel amyyiuara. Ausserdem weist
eine der paprvoiar oder der in Buchstaben ausgedriickten

g

Zeichen der einzelnen ToOne, ndmlich die ucgrvoia 7> unver-

kennbar auf den ﬁxog Aéyerog hin; es wird ndmlich mit
jener uagrvoia der Ton fov ausgedriickt, in dem die Me-
lodien des 7y. Aéyerog zu schliessen pflegen. Wann indess
jene Theorie von dem 7y. «Zéyerog aufkam, ist mir nicht
nachweisbar, nur soviel kann ich sagen, dass ich in den
handschriftlichen Gesangbiichern, von denen ich doch eine
grosse Zahl eingesehen habe, jene maprvoie noch nicht ge-
funden habe; statt ihrer erscheint als uaprvela fiir Bov eine
iltere, die deutlich auf den 7. £ hinweist.

In der Hauptsache also, in der Zahl der 7yo¢ und ihrer
Benennung, stimmt Bryennius mit der Theorie der Neu-
griechen iiberein. Auch darin weichen die Neueren nicht von
ihm ab, dass sie fiir jeden 7o eine besondere Skala auf-
stellen; aber die von Bryennius aufgestellten Oktaven er-
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regen doch vielfach unsere Bedenken, und weichen stark von
denen der Neueren ab. Einmal schon ist es hochst auf-
fallend, dass Bryennius fiir den 7y. « und 7y. A ¢ im
Grunde genommen ein und dieselbe Oktave aufstellt; denn
die Skalen de—d¢ und Jdt—J¢ haben dieselbe Aufeinander-
folge der Tone und unterscheiden sich nur dadurch von
einander, dass die eine eine Oktave hoher liegt als die an-
dere; etwas &dhnliches kommt in der neueren Theorie gar
nicht vor, da nach ihr die Melodien des 7y. 7A.0" in du
oder »n schliessen und iiberhaupt keines Liedes Schlusston
unter das tiefe Cw hinabzugehen pflegt. Damit hingt eine
zweite auffillige Erscheinung in der Oktavenvertheilung des
Bryennius zusammmen, dass nidmlich der zweittiefste und nicht
der tiefste ﬁxog den speciellen Beinamen i’xog Bagvg hat.
Bryennius (III, 4) hat diese Sonderbarkeit wohl bemerkt, er
weiss sich aber gleich zu helfen, indem er auf Pythagoras
und Terpander zuriickgreift, denen bei einem siebensaitigen
Instrument das siebente eidoc @y dwe waoy selbstverstind-
lich das tiefste gewesen sei. Aber, um von allen andern
Unwahrscheinlichkeiten zu schweigen, wird schon durch das
einfache Faktum, dass die Melodien des 7. fagvg wirklich
die tiefsten sind, jede derartige Ausflucht abgeschnitten.

Eine sehr grosse Liicke zeigt aber die Lehre des Bry-
ennius ferner darin, dass sie nicht blos die Tonleiter des
yévog Evaguoviov, was man noch entschuldbar finden konnte,
sondern selbst die des yévog yowuarivov unberiicksichtigt
lisst, wihrend doch in der That die Melodien des 7y. f
und des 7y. 7zzA. f nicht sowohl in der Hohe der beiden
Schlusstone, als in der Sonderstellung ihrer chromatischen
Tonleiter ihre unterscheidende Eigenthiimlichkeit haben und
bei dem Conservatismus der griechischen Kirchenmusik ge-
wiss auch schon in der Zeit des Bryennius hatten.

Endlich ldsst sich wenigstens in den griechischen
Melodien, wie sie uns jetzt vorliegen, durchaus nicht so
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streng der Satz durchfilhren, dass dieselben regelmiissig in
der vmary oder wpéoy der Skala ihrer Tonart schliessen.
Die xazaArferg, namentlich die Zvredeis an dem Schlusse
einer Periode und die zelixat an dem Schlusse eines Tro-
parion spielen zwar auch noch in den heutigen Lehrbiichern
eine Rolle als Kennzeichen der verschiedenen 7yo0t, aber nur
als die am wenigsten verlissigen. Nur die Melodien des 7y. ¥’
schliessen fast ganz regelmiissig in ya, aber die des 7%. ¢ und
vy wh. @ bald in 7e, bald in xe, ebenso die des 7y. Sagis
bald in y«, bald in {w, und die des fx. 7rh. & nur meistentheils in
vy, die Melodien des 7%. 8 und 7y. stA. § konnen sogar in mehr
als drei verschiedenen Tonen schliessen; von den Troparien
des 7y. 0 haben die mamadixa O, die eipuoloyixa Bov und
die orymeagira 7w durchweg zur Pacig und grosstentheils
auch zur Hauptkatalexis. Kurzweg die alten 8 7ot mit
ihren fest bestimmten Schlusstonen haben im Laufe der
Zeiten namentlich mit der Einfiihrung gedelinter weitgespon-
nener Melodien (uéln agya oder mamadira) viele Umgestalt-
ungen erfahren, so dass es nicht mehr moglich ist, mit
Bryennius die einzelnen Tonarten durch besondere Oktaven
des Pentekaidekachords zu charakterisiren. Die xawl{é‘ezg,
die Baceg oder Zoa und die @Ioyyor deomolovres kommen
zwar auch heut zu Tage noch bei Untersclieidung der 7yot
in Betracht, aber das Hauptcharakteristikon bilden die azy-
ynuare, und selbst diese sind, wie wir oben S. 261 gesehen
haben, in zwei 7ot nicht dieselben bei allen Melodien. Ge-
schichtlich den Verlauf der Umgestaltung der einzelnen 7yoc
zu verfolgen, wire eine sehr lohnende Aufgabe; ich bin zur
Losung derselben nicht befihigt, und will mich darauf be-
schrinken, zweil Hauptentwicklungsperioden zu bezeichnen.
Die echte und urspriinglichste Gestalt der 8 7yo¢ liegt uns
in den lateinischen Schriftstellern des Mittelalters vor. Nach
ihnen werden in der Skala (s. 5. 253)
EFG ABCDEFG ABCDEF
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die Tone B C D E als soni finales bezeichnet, weil in ihnen
sammtliche Melodien schliessen, und zwar war

B der Schlusston von tonus primus auth. und plagius

5 9 9 9 secundus ) ) T
D ” 9 9 2 tertius ,, 9 9
E 9 1 9 99 quartus ,, " 7

Es hatte also immer die authentische Tonart denselben
Schlusston wie die entsprechende plagale; beide Tonarten
unterschieden sich nur in der Richtung, in der sich ihre
Melodien von ihrem Schlusston entfernten: die authentischen
sollten in der Regel nur einen, die plagalen hingegen drei
Tone unter denselben herabgehen; s. Hucbald p. 116 Gerb.:
unus quisque tonus autentus a suo finali usque in
nonum sonum ascendit, descendit autem in sibi vi-
cinum et aliquando ad semitonium vel ad tertium,
plagius autem usque in quartum descendens ad
quintum ascendit. Dieses Verhiltniss liegt der Eintheilung
der 8 Tonarten in 7ot xvgtor und 7yot whaytor zu Grund,
dieses erklirt auch, warum bei den Griechen die 7xot xvgto
auch 0&eig und die 70t whayior auch Bepeic genannt wurden.
Aber dieses urspriingliche Verhiltniss erlitt bald grosse Ver-
inderungen, in Folge deren z. B. der 7. zzA. ¥ zum tiefsten
aller 7ot ward, zu Schlusstonen ausser jenen vier B C D E
noch weitere Tone G (Cw) A (vy) und F (&) zugelassen wur-
den, und manchmal sogar die Lieder der plagalen Tonart
eine hohere Tonlage erhielten als die der entsprechenden
authentischen; s. Margarites § 123: 0 uev ﬂgcﬁroc EYEL TUEQLO-
ootéoay Extaow &t 10 Bagv %ol Gltywregav émrt 7o 05V, 0 0¢
wheyLog Tov ﬂ:gw'z:ov gyet :rz:egwaoz‘egav ExTaow el 10 05U xa
oMywTéoay i 7o fagy: und § 131: 6 devzegog 105 &y dia-
(péqec 20TA T &ao*mﬁyara TOV TOVWY Ti 70TE G7T0 TOU Thaylov

TOv dewegoz, n‘aga yovov xaTe T0 100V T1¢ RMUar0g, T0 0TIV
/ ~ /
0 uév devregog Exer wavrore 05vrepov, 0 0 whaytog Tov Bagu-
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zeoov. Eine Epoche dieser Umgestaltung bezeugen uns die
sogenannten uagrvoiae (s. S. 261); ihre Zeichen stammen
aus der Schrift des 14. oder 15. Jahrh.,?) und bezeichnen:

e u, e als Schlusstone des 7K. @ . 7y 7. o

Bov als Schlusston des 7 nxog Aeyerog u. 7.8 (s.S.261)
yer als Schlusston des 1;7 y

dc u. »n als Schlusstone des 7y. & u. 7y. 7wh &

Cw als Schlusston des 730g Bagv.

Aber weder zur urspriinglichen Weise der Anordnung
der 8 70t noch zur spiteren stimmt die Lehre des Bryennius,
und zwar besteht die hauptsidchlichste Abweichung derselben
darin, dass Bryennius die urspriingliche Aufeinanderfolge
der 7yoc auf den Kopf stellt und dem ersten 7y0g die hochsten
Schlusstone, dem zweiten die zweithochsten u. s. w. zuweist,
statt umgekehrt den 7yoc & zu oberst zu stellen. Veran-
lasst war sicher diese Umkehr dadurch, dass in der That
eine grosse Anzahl von Melodien des 7%. ¢ in xe¢ und von
Melodien des 7. ' in Bov schlossen (s. S. 263). Aber diese
Umdrehung der Schlusstone in vielen alten Liedern war
doch nur eine theilweise; Bryennius hat sie zum Princip
erhoben und ist dadurch zu einem System gekommen, das
dem der lateinischen Theoretiker schnurstracks zuwiderlauft.

Darin ist schliesslich noch der Grund zu suchen, wesshalb
Bryennius und die neueren griechischen Theoretiker, die
hierin ganz mit den alten lateinischen iibereinstimmen, auf

2) Der Mangel an Typen hindert mich die Formen der ueorv-
olat selbst herzusetzen; indess kann sich jeder, der sich fiir die Sache
naher interessirt, aus den theoretischen Lehrbiichern und den ge-
druckten wie handschriftlichen Melodienbiichern von der Wahrheit
des Gesagten iiberzeugen. Philoxenos will zwar in jenen ueprvoiat
Reste der altgriechischen Noten und z. B. in der ueprvoie fir 7e:
g ein halbes griechisches ¢ wiederfinden, aber das sind eitle Phan-
tastereien.
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ganz verschiedene Weise die einzelnen 7ot mit altgriechischen

Namen benennen. Das Faktum wird zunichst aus folgender
Tabelle erhellen:

Bryennius Neugriechen u. Lateiner
ﬁx. o vrrepuiEoAvdiog Tovog dwetog Tovog
ny. B wiodvdiog . qovytog 7. %)
Y. Y Mdwog . Avdiog .
7y. O PovyLOg 7. wi§olvdog .
vy wh. &  ddpLog . VIT00WQLOG T.
vy. wh. f  Ymolidiog . UIOgEUYLog .
iy Baols  Ymogevylog . vrrolMdiog .
vy. wh. & Umwodwetog . vrroutEodvdiog .

Unrichtig sind beide Uebertragungen der altgriechischen
Namen auf die byzantinischen 7xot, da sie beide von einem
Pentekaidekachord ausgehen, das von dem altgriechischen
verschieden war (s. S. 252), in Folge dessen eine durch-
gangige Verschiebung eintrat und die phrygische Tonart den
Namen dorisch, die dorische den Namen phrygisch u. s. w.
erhielt (s. Westphal Metrik I. 269). Insbesondere weicht
aber hinwiederum Bryennius von Hucbald und den neu-
griechischen Theoretikern ab, weil er dem 7y. 7A. ¢/, Huc-
bald dem tonus primus authentus 7e zur vmazy gibt und
ebenso d¢ bei Bryennius als vsrazn des 71y. 8, bei Hucbald
hingegen als Ydzazy des tonus quartus authentus figurirt.
Demnach ldsst sich der Hauptunterschied der Lehre der
lateinischen Musiker und des Bryennius dahin zusammen-
fassen, dass jene 7ra Sov ya Ou, dieser xe Ot ya Bov als die
Hauptschlusstone der vier Tonarten aufstellten.

3) Irrthiimlich kehren Philoxenos und Margarites die Ordnung

um und nennen den zweiten 7yo0s Addios und den dritten gevyiog;
aber siche Hucbald p. 139 Gerb.
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Beilage.

Im Anhange theile ich noch den Text einer Wakzix?
réyvn mit, die ich mir unldngst bei meinem Aufenthalte in
Wien aus einer Handschrift der dortigen Hofbibliothek,
cod. phil. n. 194 chartaceus s. XV, abgeschrieben habe.
Dieselbe ist bereits von Gerbert in seiner Musica sacra
t. II tab. VIII aus einer inzwischen verbrannten Hand-
schrift des Klosters St. Blasii veroffentlicht worden und
zwar mitsammt den Noten. Neben jener Publikation
wird aber doch mein Textesabdruck des wichtigen Stiickes
byzantinischer Musiktheorie nicht unniitz erscheinen, da
ich den Text an vielen Stellen vervollstindigt und ver-
bessert habe. Die in der Handschrift selbst so genannte
wakvixy, téyyn begreift den ersten Theil und enthélt eine
magere Aufzihlung der in der Musik damals gebrauchten
Zeichen mit Angabe 1ihres Werthes und ihrer Zusammen-
setzung. Die beiden folgenden Theile enthalten Melodien
iiber die bekanntesten Zeichen, die eine von Twavyng I'vxvg,
die andere von lwavvng KovxovléAng. Ausserdem stehen
noch in der genannten Handschrift die amnyrucere der

einzelnen 7yo0¢, deren Abdruck ohne die Noten jedoch keinen
Sinn gehabt hatte.

I.

) \ \ ~ C ~ ~ ~
Aoyy ovv Je@ ayip Ty onuadiwy ThG YalTixig
~ ) 4 4 / \
TEYYNG TV TE AVIOVTOV %L AQTLOVIWY, COUATWY TE KOl
/ / )
JTVEVUATOY %al 75a0ng yewpovoulag xal axolovdiag cvvre-
) \ ~ \ )
Jetuevng g aUTTy TREA TOV AATA AOLEOVG AVAOEL)IEVTWY
TONTAY TTaALOY TE ol VEWY.
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/ 4 ~
Aoyr, péon vélog ral OVOTNUQ TAVTWY TWY ONUEOLWY
\ / \ / b ~ /
TO 100V 0Tl ywELg ydQE TOVTOv 0V %ar0pdovtal Qwvi*
Aéyetar O aguwvov ovy 0Tt QWYY OUx EyEl QUVEITaL UEY,
b ~ ’ \ \ / ~ b J ’ \
QU ueTpelror 0 dwe uey mwaong Thng teornrog Yallerar o
N \ \ 14 ~ b} 14 X \ da ) \ \
wov, Odwx O0¢ maong Tne avefadewg To oAlyov, O O&
/ ~ 4
TAGNG TNG 1aTCPACEWS T G7TO0TEOPOG.
b b ~ 14
Ioov, oMiyov, ofcia, meracdr, novquouce, mwedacdov,
’ / / C \ 4 ) 4 af ) /
REVINUCR, OVO %eVTTuQT, VYnAY, *) dmooreogog, 0vV0 aro-
oTgoqoL, ovvdeouot, Ehageov, youndy, drwogeon, rEATHUO-
/ A /
UTT0QEOOY * TOVTWY T UEY &l0L oouaTe, T 08 7TVEvUaTa
\ / \ s R . Ia C D ~ C \ A\
XeL OWUOTC UEY &L TO OMyov, m O0SEle, 1, 7weTa0In), TO
/ \
XOVQPLOUE, TO TEAaOIOV xal Tad OVO %EVINUQTE, %Al %0~
4 \
TIOVTe 0 Qmo0TEOoPog wal 0t 0v0 oUvdeouor* &lol O wal
RVEVUATE TECOQQE, aviovia ey T0 xévinue xal 1) vYmh,
®OT 4 d\\ \ ')2‘ \ \ C " l ,. s C ) \I a\
atiovie 0¢ o Ehagoov wal 7 yaumhvc 1) dwopgor €
b4 ~ >/ ~ b \ ~ / /
oUTE OoWua E0TLY ovte mvebue cAAa TOU agevyog OUVYTO-
uog xivmowg* &yovor 08 quvag ©o OAlyov o, 1 okeie o,
Y, weraody «, TO roVQUoue ¢, TO wEAaOIOY «, TO %EV-
\ / / ’ & & \ D 4 /
tque §, Ta dvo reviruare o, B vVYmhy &, 1) awooTeogog o,
\ C 4 b ) 4 I 4 \ b ) \ C ) \
xal ot dvo dmoorgogor o, To Ehagoov [, 1 amoggor 3,
n younhy 0, w0 wgarnuovmogeoov f+ & wolrowg wolg
onuadiog avégyerar wal narégyevar mwéoe 1) ueAwlic THg
Wolktinng Téyymg.

\

Ta 0é peyake onuadix a aguva, arwe Aéyovvar
4 \ ~ ~ \
ueyalar vrooracelg, elol Tavra: Loov, Ourhy), mwagarAntixy,
/
roarnue, xvhiouc, avrixevorvloue, tooutnov, éSioreenttoy, ®)
)
TOOUIROOUYEYUC, YNPLITOY, WNPLOTOTLYAYUd, YOQYOV, CQYOY,
0TaVEog, avTiwévoua, opalov, Seuariouog é6w, Eregog E&wm,
) 4 / c/ 6 \ / > ’/
Eméysoua, mapaxaleouca, &vegov ®), Snoov, rhaouc, cgyocvy-

4) vyndy Gerbert: wedy hic et infra cod. Vind.
b) exrpemror Gerbert.

6) érspor maparcAsoup: Gerbert.
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/ ~ ~ >
Jerov, yogyoovvIerov, Eregov Tov Yakrixov, ovgavicua,
d / ) / ~ ’
amodeoue, Feg ral amodeg, Féuo amhotv, yopevue, Ym-
/ / -~
PLOTOTTCQUAAAET U , TOOULLOTTQQOACAEOUC , TTLOOUR, CElOUQ,
4 -~ 4
ovvayua, &vaplig, Pageic rat Ayiouc.
2 (I \ \ C \ ~ b ¥ o \ -
Eiol d¢ nat at @dogar Twy Nywy avrar: @Ioga TOU
/ ~ ~ ~ / -~
TOWTOV, TOV OEUTEQOV, TOU TOLTOV, TOU TETQQPTOV, TOU
o~ ~ C C
rthaytov devrégov 7), TOU vevawov, tuiQpwyov xai 3uipdogov,
~ ~ /
@Joga Tov mhayiov Bagéog wal Tov mAayiov Teragrov. ®)
C ) ~ \ >/ c/
Al aviovoar @ovar EYOVOWY OVTWG . . . . . .
Qi AQTLOVOGL (PWYaL EJOVOLY OUTWG .+ v . . . .
b ~ ~ ~
QL arovoaL UETE TOV %ATIOVOWY EYOUOLY OUTWG « o v v . .
) ~ 4 ~ 4
al aviotoar Ohat VTOTAGOOVTAL VITO TOV AATLOVTWY, %UQL-
’ C ~
EVOVTAL QL VL0 TOU LOOU OUTWEG e To e o o oo o

II.
TI'\vxéog uéhog mege onuadiwy.

2/ b W ) ~ \ \ b 4
Ioov, oAvyov, o&eic, magaxAyTixy uETER @ITOGTEOPOV,
weracdn, Ourhi, ROATNUC, KOVPLOUQ, XOATIUOXOVPLOUA,

I11. 9)
Twavvov Tot KovxovGédn uélog mepl onuadiwy.

¥
Ta onuadia yewpovourra Waltiwe xat’ 1yov uere mwa-
\ ’ \
ong yewpovoulag #ai OUvIECEwg TOMIEVTa wage  %vELOV
Twavvov uditorogog tov Kovrovlé.

7) ante hoc comma commemoratio toni plagii primi excidisse
videtur, paulo post rov wAayiov Bapéos xal om. cod. Vind.

8) Post zeraprov Gerbert ex suo codice addit: elol 0é xal &
qUICVEQYEIRL: TO XpATnMe, 1 OtTAy xai of 0vo @TOOTPoQoL, of GUv-
decuot 1o 0¢ tlancua Eye Ty fulceay. &loly ovv onuddia QPWyXE
10" aviovra xal xatriovra.

9) Hac in parte praeter cod. Vind. phil. n. 194 usi sumus cod.
Vind. theol. n. 185 —
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-~ ~ /
“Ioov, oliyov, ofeia xai mweracdny nal Ouwhi, woarnua,
KQOTNUORATAPACUC, TEOULLOY, OTQETTOV, Fég *al amodeg
2/ ~
xal Seuariouog, 0pdwovl?), vy Tovrowg ovgavicua, Gelouc,
/ / ~
avatelyioua, ovvayue, wvlouc, OTEayyvouUaTa, *REOVOUC,
b 1 ) ’/ \ / C \ ’
alhov, avafacua rat xerefacuca, oualov, Yngiororarefacua,
TLaQURAAET U, ATLOQQO, QVTIXEVWUR, AVTIXEVOXLAOuT, aQyo-
OUV-FETOV, ROAAPLOUOG, AOVPLOUE, AKQUTNUOKOVPLOUC, TOOULAO-
magaradeoua ral mwagardyriey, onoua 1l) xat Eregov, Jdap-
uog — tovro Myerar avriroviioua — yopevue, ETepov, OUOLOY,
/ ~ / b ¢ / AT ¢ 12 c/
ovvdeolg Tov ueyahov qouarog, étépa ovvdeaig %), erepov
BvIoyeovFioua, rhacuara du@orega, yatpeTiouog ral Bageic
C ~ ’ b 14 Q / a \ /
ouov, siacuc, Lyadw, 0 Aéyetar Owurhomehacdov, Féuc
amdoty, téhog oTiyneot &v avtq, Bapug, Eregog Bapig Terpa-
QuYog, avaoraua 0¢ TQ QUTA 7TaAvTe UETA EITEyéouatogld),
avamavua, ONUEOY, yopduog, durlometaddov, @Iopa, Evep-
\ /
Eig, yoeyov, apyov, rai mweooyes padnra, mvevpare Téooagd,
ETa Qpuval, OtAaCUog ®al Tole %QUTNUATE EVIEMWNG OUVTE-
’ A 4 ~ / \ ofs
Févia mwage Twavvov Tov Kovxovléky xat patorogog.

10) op%wv cod. Vind. 185: opPpior cod. Vind. 194
11) an cvpuea?

12) post ovrPeaes addit Gerbert: &€& avrav vée

13) post smweyépuaros addit Gerbert: oravods.

Herr Hofmann hielt einen Vortrag:

1) ,,Ueber die Sage des Apollonius von Tyrus im
Jourdain de Blayes",

erscheint spater;

9) iiber ein bisher unbekanntes Thierepos von
Raimundus Lullus in catalanischer Sprache.*

Die Classe beschloss die Aufnahme dieser Ab-
handlung in die Denkschriften.




