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Ueber ein
in den Besitz des koniglichen Antiquariums ibergegangenes

silbernes Gefidass
mit Darstellungen
aus der griechischen Heroengeschichte.

Vorgetragen
in der Sitzung der ersten Classe der k. Akademie der Wissen-
schaften am 4. Juni 1848

von

Friedr. Thiersch.

Ziy Anfange des gegenwirtigen Jabres (1848) gelangte zu
Kunde des historischen Vereins von Schwaben und Neuburg ein
silbernes Gefass, welches ringsum wit Relieffiguren geschmuckt und
in den Besitz des Gold- und Silberarbeiters Hrn. Peter Constantin
zu Ingolstadt ubergegangen sey, mit der wiewohl noch unheglau-
bigten Meldung, dass es von einem Bauer zu Maunching, = Land-
gerichts Neuburg, beim Ackern auf seinem Felde wire gefunden
worden, und mit dem Ansinpen an den historischen Verein, dasselbe
fiur seine Sammlungen kiuflich zu erwerben.

Die Angabe des Fundorts schien dadurch beglaubigt zu werden,
dass beéi Mauching, wie Hr. Regierungsdirector v. Raiser in seiner
schr ‘'schatzbaren -und reichhaltigen Sechrift: = ,,Der Oberdonaukreis
_unter den Romern« Thl. I, p. 44 mit der ibm eigenen Sachkunde
gezeigt hat, der aus dem Antoninischen Itinerar und der Notitia
Imperii bekannte Romerort Valladum gewesen . und die Gegend um-
her durch Reste des romischen Alterthums and als ‘Fundort von
Miinzen und anderen antiken Merkwirdigkeiten berahmt ist. Indess
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bei naheren im Auftrage des historischen Vereins durch den konigl.
Landrichter Herrn Gerstner iber Herkunft und Besitzer dieses
Kunstwerkes eingeleiteten amtlichen Erhebungen zeigte sich, dass
Hr. Constantin ‘dasselbe micht von einem Bauer aus Manching, son-
dern von einem Mithurger in Ingolstadt, dem  Glockengiesser Hrn.
Pascolini, erworben hatte. Dieser hatte ihm die Vase nach dem
Silberwerth hbei einer mit ibm gepflogenen Abrechnung fur 41 fl
aberlassen. Hr. Pascolini aber erklarte, er habe das Gefiss aus
der Verlassenschaft seines erst vor einem Jahre zu Eichstadt ver-
storbenen Bruders, welcher das ‘gleiche Geschift wie er getrieben,
mit anderen Metallsticken unter alter Glockenspeise, demnach durch
Erbschaft als rechtmissiges Eigenthum bekommen. In der Meinung,
dass es aus Messing bestehe, habe er es seinem Lehrling zum
Behuf des Zerschlagens und Einschmelzens ubergeben. Dieser nun
bemerkte beim Anfange des Zerschlagens, dass das Gefiass von
Silber sey, und durch ‘diesen Umstand erst wurde man veranlasst,
es naher zu betrachten und die Figuren wahrzunehmen, mit denen
es geschmuckt ist. | :

- Wir hielten fir nothig, diese Notizen tber die letzten Schick-
sale eines Werkes; das sich beim ersten Anblick sogleich als eines
der edelsten Erzeugnisse der griechischen Toreutik ankindigt, hier
niher anzugeben, nicht nur weil in ihnen ein neuer Beweis vorliegt,
wic nahe dem Untergange solche kostbare Werke des Alterthums
selbst in unserer Zeit durch Unachtsamkeit oder Unkunde kounen
gebracht werden, sondern auch weil sie auf die Herkunft desselben
hindeuten. Mit Recht hemerkt Hr. Gerstner in seinem Schreiben
(Ingolstadt 29. Jdnner) an den Hrn. Regierungsdirector v. Raiser:
,Die Vase werde von einem der sikularisirten eichstadtischen Klo-
ster stammen, wo man sie wahrscheinlich als kirchliches Gerath,
etwa als Weihrauchgefiss, gebraucht oder als Antiquitit aufbewahrt

“ habe. Bekanntlich seyen sammtliche Effecten der Kloster Rebde:f,
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Maria-Stein, der Dominikaner u. a. im Jahre 1805/6 offentlich ver-
kauft und nach allen Seiten hin zerstreut worden.“  Auch erklart
sich aus ilrem letzten Schicksale der gegenwirtige schadhafte Zu-
stand der Vase. Der untere Theil der Hauptgruppe ist fast ganz
zerstort; nur die hinter der Hauptfigur am Boden mit zurickgebun-
denen ‘Hénden sitzende Figur hat sich davon erhalten, und zwar
als Bruchstick, das die Aufmerksamkeit des daranf schlagenden
jungen Glockengiessers auf sich zog und dadurch gerettet wurde.
An diese Licke schliessen sich die drei anderen kleineren der
rechts gezeichneten Gruppe, die zum Glick in der Grundfliche lie-
gen, und von denen nur zwei Figuren unwesentlich beschidigt sind.
Die Briuche sind uberall frisch, auch an dem grosstentheils ver-
schwundenen Boden des Gefisses, dessen Ueberreste Spuren von
mehreren im Kreise laufenden Vertiefungen zeigen, mit denen er
verziert war. = Es besteht darum wobhl kein Zweifel, dass das Ge-
fass bis dahin sich ganz erbalten hatte, und nur erst darch den
Hammer jenes Knaben zu seinen gegenwirtigen Beschidigungen ge-
kommen ‘ist. ' ‘Das von ihm eingelieferte Bruchstick N. 14 ist in
der Zeichnung an der Stelle eingefagt, in die es genau einpasst.

Der historische Verein von Augshurg hatte gleich auf die erste
Kunde die Einsendung des Gefisses begehrt und von dem Besitzer
erhalten. Zum Ankanf desselben war er um so mehr geneigt, als
dieser leicht zu erwirken stand, wenn das Gefiass in der 'That beim
Plligen ausgeackert worden war. KEs konnte dann von der offent-
lichen Behorde um den Metallwerth erworben werden, zu dem ge-
wobnlich als Entschidigung des Finders noch ein missiger Zusaiz
als Honorar bewilligt wird. Dagegen machte Hr. Constantin, der
indess den Werth des Kunstwerkes erkannt hatte, sein Recht als
Besitzer an einem Gegenstande geltend, den er in gesetzlicher
Weise aus der Erbschaft eines Mitbirgers erworben hatte. ' Er
werde darum die Sache an S. Majestit den Konig Ludwig brin-
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gen, den Verkauf des Gefasses fur die konigl. Sammlung bean-
tragen, und vorbehaltlich seiner Zustimmung die Schitzung nur dem
Conservator desselben anvertrauen. So gelangte das Gefdss nach
Minchen. ‘Durch hochstes Ministerialrescript vom 6. Februar wurde
die Akademie aufgefordert; dariber zu berichten. Ehe dieses ge-
schah, trat ich mit Hrn. Constantin uber die Bestimmung der Kauf-
summe in brieflichen Verkehr, schrieb ihm, dass, wenn das Gefass
unverletzt geblieben, ich seinen Werth auf 100 Ducaten schatzen
wiirde und ibn auf 75 stelle, da es so betrichtliche Beschadigungen
erlitten habe. Auf diese Schitzung hin, mit welcher Hr. Constan-
tin sich einverstanden erklirte, wurde der Kauf eingeleitet, vom
konigl. Ministerium des Innern fiir Cultus und Unterricht unterm 9.
Mai genehmigt und sofort vollzogen.

Die urspriingliche Bestimmung des Gefiisses unterliegt wohl kei-
nem Zweifel. Es zeigt einen einfachen ,,Weitling®, und die schlich-
teste Form der Becher, welche unter dem Namen oxigog, démas
begriffen werden und ebenso an Grosse, wie an Gestalt ond Aus-
stattung mit Untersatz und Henkeln oder Ohren (dre) verschieden
waren. Athendus, welcher (XI. S. 498 A. ff.) davon ausfihrliche
Nachricht gibt, fihrt als poefische Form oxingos, oxigwue, oxin-
ge1ov 0énee, und fir den mit Henkeln oxdgos @rders an, erwahnt
solcher Geschirre aus Holz, Gold und Silber, und unterldsst nicht
zu bemerken, dass urspringlich die Trinkgeschirre der Hirten und
Bauern so genannt wurden, die einfachsten namlich, bis die Kunst
sich ihrer bemichtigte und die feineren Formen bildete, von denen unten
zwei Arten: der oxdgos Bowdrios und “Hoexieiwrixos, mit dem “Hoc-
xAstog dwddsouos zur Erwilnung kommen werden.  Exemplare aus
Silber haben sich ‘mehrere erhalten, wie der einfache kleine Becher
‘mit der Apotheose des Homer im hourbonischen Museum, und der
:schlanke mit Henkeln in der Bibliothék der Familie Corsini zu Rom,
und andere, die in Paris und Petersburg aufbewahrt werden.
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Der untere Rand zeigt eine Hohlkehle mit starker wulstahn-
licher Erhohung am Boden wund einer feineren Linie, auf welcher
die Figuren der Gruppe rechts neben dem Schilde stehen. Unter
der Gruppe links dem Schilde ist diese Erhohung ungleich, was far
die Erklarung des Pokals nicht ganz obne Bedeutung ist. ' Der
obere Rand ist ‘wulstahnlich ubergebogen und wird in der Tiefe
durch ein etwas eingebogenes Stiabchen geschlossen. Die heiden
Rander sowohl als die am meisten hervorstehenden Theile der Fi-
guren zeigen dadurch, dass sie zum Theile bedeutend abdegrlﬁ'en
sind, von dem langen und haufigen Gebrauche dieses Trinkgerithes;
doch bat derselbe ihrem Werthe keinen wesentlichen “Abbruch ge-
than, wie von andern Silbergefissen solcher Art Plinius erwihnt
(XXXIHL ¢. 12. 8. 55§ 157): usque adeo attritis caelaturls, ne figura
discerni possit, auctoritas constat.

‘Die Figuren zeigen fast ohne Ausnahme noch die volle Model-
lirung ihrer Glieder; nur die Gesichtsziige sind bei vielen nicht un-
bedeutend abgerieben; doch tritt auch hier aus dem, was noch ubrig
ist, der urspringliche Charakter fast tberall noch deutlich hervor.
Ueber die Art seiner Verfertizung #usserte sich nach einem den Ac-
ten beiliegenden Bericht des historischen Vereins von Augsburg Hr.
Hundertpfund, ein hochgeachteter Maler daselbst, nicht ohne Grund
dahin, dass die Figuren weder gegossen noch getrieben, sondern
frei ausgeschnitten seyen; man sehe dieses besonders aus dem ein-
gewickelten Kinde der anfrecht stehenden Frau und dem Schilde
mit den vier kleinen Figuren. Die Arbeit selbst geschah wie bei
den geschnittenen  Steinen ‘mit Hilfe der Drehscheibe, des T0Qvog,

~und des Aus- und 'Abschleifens (vogeders), wovon die Toreutik (zo-

osvrixny zéyvn, caelatura) ihren Namen hat. Die Stifte oder Bohrer
(terebrae), deren ‘der Kinstler beim Schneiden sich bedient, ‘enden
nach dem Bedurfuiss der Arbeit in eine Spitze, einen Bart, eine
gerade oder gebogene Scheibe und werden mit einem Rad in Ver-




112

bindung gebracht, das von der um die Drehscheibe geschlungenen
Schnur beim Umdrehen derselben wie das Spinnrad in rasche Be-
- wegung gesetzt wird, und wie dieses die Spuble, so die eingefugten
terebrae dreht (terebrarum fervor bei Plinius).  Bei geschnittenen
Steinen mussten ‘die terebrae wegen der Hirte des Stoffes das
Ganze verrichten, bei Metallen war es leicht, mit freier Hand in
dem Feinen nachzuhelfen. Die stirksten Erhohungen waren, wie
es Hrn. Hundertpfund nicht entgangen ist, aunfgelothet, und wurden
durch Schunitt und ‘Abdrehen dann mit den ubrigen Sticken in Har-
monie geseizt. An einigen Stellen, wie am linken Schenkel und
am Kopfe des als Bruchstick erhaltenen Kriegers ist der Ansatz
ausgefallen, und der Grund an diesen Stellen noch mit kleinen
perlenabnlichen Erhohungen bedeckt. Auch aus den Sticken des
an dem Boden knieenden und gefesselien Kriegers, der sich der
Frauengruppe anschliesst, ist fast die ganze Fliche des Riickens
ausgesprungen und sind noch Spuren der Punktirung des Grundes
ubrig.

Der der Abhandlung heigegebene Kupferstich enthilt in dem
oberen Rande eine genaue Zeichnung des ganzen Reliefs mit iber-
geschriebenen Zahlen, nach denen bei der Beschreibung die Figuren
sollen bezeichnet werden. Darunter ist Nr. I und II eine perspe-
ctivische Ansicht der beiden Seiten des Gefisses gezeichnet und
Nr. IV die Breite, die Tiefe und die Ausbiegung derselhen in Linien
angegeben.

Gehen wir auf den Inbalt uber, so ist bald wahrzunehmen,
dass eine Vereinigung von drei zu einander gehorigen Gruppen sich
vor uns entfaltet, von denen die mit den Kriegern sich gleich als
die vorwaltende und darum als die Mitte der ganzen Darstellung
kenntlich macht. Zu beiden Seiten sind weibliche Gruppen, sitzende
und stehende Frawen, zum Theil mit Kindern und mit Ausnahme
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von Einer sammtlich den tiefsten Schmerz ausdrickend. Wie aber
in der Hauptgruppe selbst uber die Manner entschieden wird, so
zeigt der tiefe Schmerz der Frauen, der Trost, den die Greisinnen
unter ihnen zu spenden ‘bemiht sind und die stumme Verzweiflung
anderer, dass diese die Entscheidung ihres Looses eben vernommen
baben, und von welcher Art dasselbe sey, deutet nicht nur der
Ausdruck der Frauen, sondern auch vor der rechten Gruppe die
Gestalt eines mit der Chlamys bekleideten und aufrecht stehenden
Kriegers, der das noch in der Scheide ruhende Schwert mit ange-
zogenem Arme in der Rechten hilt. Alles das weist mit Entschie-
denheit auf Vorginge nach Eroberung einer Stadt, wo iiber das
Loos der gefangenen Méanner und Frauen gerichtet wird. Die
Entscheidung selbst aber geht von dem jungen Krieger aus, der mit
der Chlamys um den linken Arm geschlungen, mit dem Riemen des
Schwertes (balteus) um Nacken und Brust, die Hand nach einem
Krieger hinstreckt, der aufmerksam nach ihm blickt, wihrend dessen
aber das Schwert zuriickhalt, das bestimmt ist, einen Gefangenen
zu treffen, der mit rickwirts gebundenen Handen von ilim abgewen-
det auf den Knieen liegt, und dem er zum Behufe des todtlichen
Streiches mit der Linken das Haupthaar gefasst und das rechte
Knie in den Riicken uber die gefesselten Arme gestemmt hat. Der
Vorgang selbst aber tritt in die heroische Zeit zurick. Dieses ist
daraus klar, dass die handelnden Manner unbekleidet, oder nur mit
Chlamys, Helm und Parazoninm ausgeristet sind. Auch Gotter feh-
len hei dem Vorgang nicht. Dem Gebietenden zur Seite steht ganz
flach erhaben Pallas Athene, an Helm und Lanze leicht zu erken-
nen; eine ahuliche Gestalt erhebt sich hinter der mit einem Kinde
auf dem Schoosse am Boden :sitzendén Krau. Sie ist fast ganz
erloschen; aber das Parazonium iiber Schulter und Brust, = einige
Unirisse von dieser und von dem ausgestreckten recliten Arme sind
noch zu unterscheiden. Die Figur war also eine minunlich-heroische.
Die Geradheit ibrer Stellung deutet darauf hin, dass sie als Theil
Abhandlungen der I. Cl. d. k. Ak. d. Wiss, V. Bd. IL Abthl. 15
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eines - Tropéon, von dem dann Reste des Panzers nnd der grade
abstehenden Bekleidung des Oberwamses iibrig wiren, wenn nicht
als Statue zu betrachten war, und dieser Umstand ist zur weitern
Erklirung von Wichtigkeit. -~ Beziglich der Pallas bemerkte Herr
Hundertpfund bei ihrer, Erwigung und Theilnabme ausdrickenden
Stellung mit vollem Rechte, dass sie nicht als Statue, sondern als
die zum Schutze oder Rathe dem Sieger nahe Gottheit gegenwirtig
sey. ' Sie ist wie in grosser Entfernung gehalten und als ob sie
dem gewobnlichen Blicke sich entziehen wollte, ungefihr wie im
Anfange der Iliade, wo sie bei ilirer Erscheinung im Streite der
Helden (Il @, 194) dem Achilles allein sichtbar ist, den sie be-

. rathen und von Gewaltthatigkeit abmahnen soll, von keinem der An-
dern aber gesehen wird. Ist sie anch hier erschienen, den Zorn
eines jungen Helden zu ermissigen? Fast scheint es so; ibre fried-
same, gegen den Unglucklichen, der den Todesstreich erwartet, hin- |
gewendete Stellung lasst es vermuthen. Der Umstand aber, dass |
der Held die Fliche der vorgestreckten Hand nach oben wendet,
deutet auf Erwagung und milde Gesinnung. Es ist dieselbe Haltung
der Hand, welche die Gotter, wenn anch bei herabgesenkiem Arme,
zeigen, der Ausdruck wohlwollender Beachtung und Geneigtheit |
gegeniiber denen, die sich ihnen mit Gebeten nahen, was °Aristo-
phanes in muthwilligem Spott dahin deuten lisst, dass sie die Hand
nach den Gaben wenden, die man ihnen darbietet. Ist diese die
richtige Deutung, so erschien hier die Géttin ihrem siegreichen
Schatzling, um seinen Zorn zu ermissigen, den die Gefangenen
der besiegten Stadt zu erdulden im Begriffe waren, und die Wir-
kung ibrer Nahe und ihres Willens ist dann dadurch ausgedrickt,
dass der Held dem auf ihn blickenden und horchenden Krieger be-
deutet, das geziickte Schwert zuriickzubalten und des Gefangenen
zu schonen, der mit vorgebeugtem Haupte seinen letzteu Augen-
blick erwartet.
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Damit sind wir asch der Begebenheit selbst anf der Spor, die
in diesem schonen Werke verherrlicht wird. Es ist Pyrrhius oder
Neoptolemus, der Sohn des ‘Achilles, der Besieger von Troja, der
nach Kroberung der Stadt uber troische Gefangene Gericht balt.
Hinter ihm, vmgeben von Fraven und in tiefem Grame am Boden
sitzend , Polyrena, welche zum Opfer fur Achilles gefordert wird,
and in der Frauengruppe livker Hand, in gleicher Weise an der
Erde sitzend und vom Grame gebeugt, Andromache, welche das
Lioos vernommen, das ihrem Kinde, dem Sohne des Hector, be-
stimmt ist, der vor ihr am Boden sitzt und der Mutter die Arme
entgegenstreckt. - Beide Frauengruppen sind durch das Schild zwi-
schen ihnen getrennt, welches auch seinerseits andeutet, dass die
Scene in ein Feldlager verlegt ist. Es trennt die beiden Gruppen
an der Stelle, die dem Mittelpunkte der Hauptgruppe im Diameter
entgegenstebt. Dadurch wird die Anordnung vollends klar; die
Gruppe der Krieger und des' Gerichts' rechtfertigt sich auch durch
diese Anordnung als die vorwaltende und entscheidende, und die
weiblichen, welche durch das Schild getrennt werden, sind ebenso
durch ihre Stellung wie durch ihren Inbalt den andern untergeordnet
und sie erginzend.

Dass der Sohn des Achillens, welcher nach des Vaters Tode
vor Troja auftrat, als Jungling von sehr fraben Jabren unter den
Ersten in der Schlacht und im Rathe geglinzt, bei Eroberung der
Stadt aber die hochste Tapferkeit und Unerschrockenheit hewiesen,
und einen herrlichen Theil der Beute und ein gleiches Ehbren-
geschenk  erworben hat (uofoer xei yéoag £694oy Eddr), erfihrt
bereits der Schatten seines Vaters von Odysseus in der Unterwelt
(Odyss. 4, 534). Die spiteren epischen Dichter haben dieses
Thema zum Theil wohl aus alter Sage des Weiteren ausgeschmickt,
und in den Meldangen aus ihnen, denen Virgilius folgt (Aen. TI,
v. 469 ff.) -erscheint er als der Held jenes Entscheidungstages, der

15%
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die eigentliche Burg der Dardaniden sturmt, ihre Pforten und Mauern
brieht und tber ihren Triummern und den Leichen der heldenmuthi-
gen Vertheidiger zum Kovig Priamos vordringt und den vom Blute
seines jingsten Sohnes bespritzten Greis durchbohrt. Er war also,
wie der Erbe des Namens und Rubmes, so der Fortsetzer der Tha-
ten seines grossen Vaters, und es erscheint dieser Stellung ganz
entsprechend, wenn er in der Scene nach der Eroberung, die in unse-
rem Werke als der Mittelpunkt der bedeutendsten auf sie beziglichen
Vorgange auftritt, die hervorragende Personlichkeit bildet, zumal der
Inhalt der weiblichen sich auf sein Ehrengeschenk, wenigstens einen
Theil desselben und auf die Ehrung seines Vaters hezieht. Hinter ihm
(N. 11) stehen (N. 12, 14, 15) zu einer schonen Gruppe vereinigt drei
Myrmidonen, der erste davon ein Jingling mit Helm und Schild ge-
riistet, dessen Spuren noch sichthar sind, der andere bértig und bis iber
die Schulter mit breitem Schilde bedeckt ohne Helm, heide zu Pyr-
rhus hingewandt, der dritte wider ein Jingling, ohne Helm, aber
wit der Lanze in der Linken, und ebenfalls von dem grossen
Schilde bedeckt, das Haupt nach einem Gefangenen zurickwendend.
Von grosser Merkwiirdigkeit und Bedeutsamkeit ist der Schild, des-
sen Fliche der ganzen Ausdehnung nach von vier unhekleideten
und zu eiver Gruppe vereinigten Gestalten angefullt ist. Die mittlere
bedeckt das Haupt mit einem von der linken Hand emporgehobenen
Schilde, umschlingt mit dem rechten Arme einen Getodteten, der
zuriickgebogen und mit gesunkenen Armen iiberhiingt, ond schreitet
iiber einen Leichnam hinweg, wihrend ein ganz unbeklecideter und
unbewalflneter Mann in aufrechter Stellung nachschreitet, die Hand
ebenfalls uber das Haupt emporhebend, und mehr in der Haltung
eines Wehklagenden als eines an dem Kampfe Betheiligten. Es
wird also der Leichnam eines gefallenen Kriegers wahrend noch
andavernden. Kampfes aus der Schlacht getragen. Aber wessen
Tod ist es, der hier in diesem ausnehmend schénen wund bedeu-
tungsvollen Symplegma gerettet wird? = Ist die Haupifigur auf Pyr-
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rhus zu beziehen, so wirde dieser Umstand schon hinreichen, in
der Gruppe den Tod des Patroklus zu erkennen, dessen Leichnam
von Menelaus aus der Schlacht getragen wird. Die Schilderung,
eine der lebendigsten und bewegtesten der Iliade, steht Il o, 717
ff., wo im Kampfe um den Leichnam Ajas dem Menelaos zurufi:

,Aber du selbst und Mérionés duckt unter den Leichnam

»Schnell und hebt ihn empor und traget ihn aus dem Getimmel,

»Wihrend die Troer ich selbst abwehr' und den gottlichen
Hektor.«

Es wird also Menelaos seyn, der den Patroklos emporgehoben
hat und davontragt. Diese aus der Sache selbst gezogene Deutung
findet ibre volle Bestatigung durch die berihmte Marmorgruppe,
welche denselben Gegenstand darstellt und sich in einem Exemplar
ganz und in Bruchsticken eines andern erhalten hat. Die ganze
steht jetzo in der uniern Halle des Pallastes Pitti in dem nach dem
Garten gedffneten Raume; die Brochsticke der andern, das Haupt
des Menelaus, “die Schenkel des Patroklus und einzelne andere
Reste liegen im hintern Grunde der langen Statuengallerie (galleria
delle statue) des Vatikan. Dazu der Torso, der in die Mauer eines
Hauses der Strasse del Pasquino eingefugt wurde, selbst Pasquino
genannt wird, und der Strasse den Namen gegeben hat. Er ist von
Visconti (Museo Pio-Clement. v IV. S. 21 — 31) als ein zu jener
oder einer dritten solchen Gruppe gehoriger Torso des Menelaos
erkannt worden und ein Werk vom hochsten Style der Skulptur.
Ist aber dieses der Inbalt des Schildreliefs auf unserer Schale, so
tritt es dadurch in nahere Beziehung zu Pyrrhus und verstarkt die
Schlussfolgerung, durch welche wir zur Erklarung des jungen He-
ros gefilirt wurden. Der Kanstler hat dadurch, dass er auf einem
Schilde, vielleicht auf des Helden eigenem Schilde, welchen der
Krieger als sein Diener (9sgdmwr) ihm wahrend des ganzen Vor-
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ganges triagt, eine in den Schicksalen seines' Vaters hervorragende
Scene und ‘den Tod des Patroklus darstellt, zugleich den Achilles,
der duorch jenen Tod zur Entfaltung: seiner ganzen Heldengrosse
gefohrt wurde, schon die Beziehung der Gruppe auf jene Scene
niaber bezeichnen wollen.

Ehe wir in ibrer Deutung weiter gehen, ist beizuziehen, was
sie an Gefangenen enthilt. Hinter dem Schildtrager steht ein Greis
(N. 16) in faltiger, nicht hellenischer Kleidung wnd dadarch als
Nichtachier bezeichnet, mit vorgehogenem Haupte, die Hinde auf
den Riicken gefesselt und rickwirts von einem Krieger gehalten,
der allein mit Helm und Parazonium geriistet ist. Das also ist ein
Gefangener ans Troja, einer der Demogeronten, die um Priamus zu
Rathe zu sitzen pflegten, der hier seinem Schicksale entgegengefihrt
wird. Mit ihm hangen innerlich die zwei Gestalten am Boden (N.
9 und 13) zusammen; beide sind in gleicher Weise gefesselt, der
eine knieend unter dem Schwerte des Achiers (N. 8), der andere
ein dbnliches Loos erwartend. Pyrrhus also ist hier in dem Augen-
blicke dargestellt, wo er uber das Loos gefangener Feinde verfigt,
Dass er sie dem Tode bestimmt hat, ist klar. Aber zu welchem
Tode? wozu diese Grausamkeit nach vollendetem Kampfe? Oder
lag hier eine Ueberlieferung zum Grunde, uber welche die Sage bei
den uns iubrig gebliebenen Sangern der ’Lifov mépoic ebenso schweigt,
wie die aus ihnen geschopften bei den attischen Tragikern 2 Und
bandelte es sich dabei nicht sowoll von einem blossen Acte scho-
nungsloser und ruchloser Hirte, als vielmehr von einer Siihne, so
konnte diese sich nur auf den frihen Tod seines Vaters beziehen,
dessen Asche neben der des Patroklus in Troja zuriickblieb und
vielleicht durch blutige Todtenopfer der Gefangenen sollte geehrt
werden.  Die Scene trite dann derjenigen zur Seite, welche Homer
bei Beerdigung des Patroklus schildert. =~ Achilles batte bei ‘dem
Rachekampfe fir seinen gefallenen Freund, als die feindlichen Schaa-
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ren in den Fluss gedringt wurden, des Mordens mide, zwdlf troi-
sche Junglinge, welche sich in dem Ufergeklippe bargen, ausgelesen
(Il. ¢, 27 f.) und geschont, um sie bei der Bestattung des Freundes
zu seiner Sihne neben dem Scheiterhaufen zu schlachten und mit
ihm zu verbrennen.

,-Siithne bereitend dem Tode des Menoitiaden Patroklos.

Diese fubrt' er heraus, die erziiterten dhnlich den Rehen,
Ihnen zurick die Hinde mit zierlichen Riemen umschlingend,
Welche sie selbst getragen auf reichlich gefaltetem Leibrock,
Gab sie darauf den Genossen, sie nach den Schiffen zu fihren.«

Als vun die Verbrennung des Patroklus vollzogen wurde, und
um den Scheiterhaufen Schafe und Rinder geopfert und mit ihrem
Fette der Leichnam bedeckt, auch mit Honig und Salben umgeben
war, wurden noch vier Pferde und zwei Hunde des Patroklus ge-
schlachtet und auf den Scheiterhaufen gelegt. Dann fihrt der Dich-
ter fort (1. vy, 175):

»Auch zwolf treffliche Sohne dazu der muthigen Troer,
Die er mit Erze getodtet; denn schreckliche Thaten erwog er.“

Diesem analog finden wir die Scene unseres Gefisses. Auch
hier Junglinge, gleich jenen gefesselt und im Begriffe, weun nicht
von Pyrrhus, aber doch auf dessen Geheiss den todtlichen Streich
zan erwarten, ein Greis noch neben ibnen, und in der Liicke hinter
ihnen ein Dritter gefesselt am Boden sitzend. Walrscheinlich ist
noch ein vierter hinter diesen gewesen, der in dem Bruche verloren
ging. Die Vermuthung liegt also nahe, dass es hier. auch auf eine
Sithne (7o), und zwar das Vaters, durch troische Gefangene ab-
gesehen sey, die nach Eroberung der Stadt und vor Abfahrt des
Heeres dem gefallenen Helden von seinem Sohne sollen geopfert
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werden. Ist aber dieses der Fall, und wird die Ausfihrong, wie
oben angegeben ward, noch im entscheidenden Augenblicke durch
das Vorwiegen anderer Erwigungen des Siegers gehemmt, so muss
dafir ein weiterer Grund nachgewiesen werden, der in der andern
Gruppe angedeatet seyn wird.

Zunichst fir diesen Zweck bietet sich die rechts angeschlos-
sene, welche durch den das Schwert haltenden und von der Haupt-
gruppe abgewendeten Krieger (N. 19) zweckmissig angefangen,
und durch eine am Boden sitzende Frau (N. 20), die ibr Kind
sdugt, und dann durch vier Frauen (21, 22, 23, 24) fortgesetzt
wird. Als Hauptgestalt wird man leicht die sitzende (22) erken-
nen, an ibrer edlen Haltung und an ibrem tiefen Schmerz; die hin-
ter ibr stehende (21) zeigt sich durch ihre Haltung mehr als Die-
perin.  Selbst in Trauer verseunkt blickt sie auf diese gegen sie
hingebogene Alte, die als in lebhafter Rede begriffen dorch die
Vorbeugung ihrer Gestalt und die halb vorgestreckien und geoff-
neten Hinde sattsam angedeutet wird. Es ist demnach eine Lei-
densgruppe mit heftiger Erregung uber das Ereigniss, von dem die
am Boden Sitzende getroffen wird. Die letzte (N. 24), die ihren
Saugling trigt, erscheint durch Haltung und reiche Kleidung uber
die andern im Ganzen hinausgehend, und ist wohl als Stellvertre-

terin der andern edlen troischen Miitter, als eine von vielen in der

Scene gegenwirtig, welche nur wenig Gestalten zuliess. Zu nihe-
rer Deutung fobrt der mit dem Schwerte hewaffuete Krieger, der
die Gruppe beginnt. Seine Haltung, das Schwert selbst in seiner
Rechten, obwobl noch in der Scheide, deutet darauf hin, dass er
es ist, der die Trauerbotschaft gebracht bat, von der die Krauen
erschittert werden, und dass er Folgeleistung fir den Befehl
erwartet, zu dessen Ausrichtung er gesandt wurde. Ist, wie nicht
zu zweifeln, die am Boden Sitzende davon getroffen, und deutet
das bereit gehaltene Schwert, dass es auch eine arge That und
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weil es Fraven sind, Suhne oder blutige Opfer gilt, die einem Ge-'
fallenen bestimmt worden, so ist bei der Nahe des Pyrrhus wobl,
wie wir gethan, mit Nothwendigkeit an Polyxena, die Tochter des
Priamus, zu denken, welche nach Troja's Fall als ein letztes Ehren-
geschenk dem Achilles an seinem Grabe geopfert wurde. Euripi--
des hat diese Scene zweimal geschildert, in den Troaden (v. 624
ff. ed. Matthiae) und in der Hekabe (v. 216 seq), wo Odysseus
eingefithrt wird, die Botschaft zu melden, und dass er zum Be-
gleiter und Fubrer (noumos und »owiorijg) der Jungfran bestellt sey:
"EQoE' ' Ayeois meide ony Ioiviévny SgdEes moos 6090y youw >Ayii-
Astov tagov. ‘Huds de moumols xzei xouverioee zépns Taccovow
eiveu, dass die Erscheinung des Achilles (gdvraocw *Ayiiiéng) dieses
Opfer begehbrt habe, wird aus alter Sage (v. 366) beigefigt, der
auch die nachhomerische KEpik bis auf Quintus Calaber herab ge-
folgt ist. Dieser lasst (Paralip. XIV, v. 180 ff.) den Sehatten des
Achilles dem Sohne selbst erscheinen. Er stand ihm zu Haupte:

»S0 wie er einst noch
Lebend den Troern Leid und Lust den Achaern gewihret.«

Wir werden dadurch zur Erklirung der schattenhaften d. i
ganz flachen und nur wie angedeuteten grossen Gestalt gefiuhrt (N.
19), die, wie wir oben beémerkt, sich hinter der am Boden sitzen-
den Frau erbebt und den Raum zwischen dem wartenden Krieger
und der ersten abgewendeten Frau ausfillt. © Die Beziehung der-
selben auf Achilles wird wobl kaum zweifelhaft seyn, obgleich das
Wenige, was von ihren Umrissen ibrig ist, nihere Bestimmung
nicht gestattet. s bleibt uvnbestimmt, ob die aufrechte Gestalt mit
dem erhobenen und ausgestreckten Arme das Phantasma selbst, den
sein Opfer fordernden Helden, hezeichne, oder ob in ihr sein Bild,
wie aunf dem oben erliuterten Schilde 'das Schicksal seines Freun-
des, dargestellt sey, um der Scene ihre Deutung zu sichern, oder
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ob nur ein Tropium als ein Denkmal seines Sieges gebildet war.
- Die Statne, wenn es eine solche war, wirde auf die Ehrung des
Helden hinweisen, welche durch das Opfer der koniglichen Jung-
frau vermehrt wird. Der Anachronismus, nach welchem Bildsiulen
zu Ehren und zum Schmucke des Verstorbenen vor Troja aufge-
stellt werden, wire bei einem Kinstler nicht so bedeutend, da schon
das homerische Zeitalter, wie die Schilderung der Werkstatt des
Hephiistos zeigt, die Kunst wohl verstand, weunigstens Reliefe aus
edlerem Metalle zu bilden.

Die nihere Deutung der Frauem, von welchen die am Boden
tber ihr Schicksal trauernde Polyxena umgeben ist, lisst sich kaum
mit Bestimmtheit geben. Das Gesicht der iber sie hin und nach
der andern vorgehogenen ist zwar stark abgegriffen, zeigt aber
doch noch alternde Zige. Sie wird darum als Amme der dem Tode
bestimmten und mit den Dienerinnen oder Schwestern derselben im
Gespriache begriffen zu denken seyn. Die Haltung zeigt zugleich
Bestirzung und Unmoglichkeit der Hilfe. Die beiden jungen Mitter
mit ibren Kindern sind dann wohl Schwestern oder Schwigerinuen
ebenderselben, welche zur Vollendung der Scene dienen, zwei vor-
treffliche Gestalten in reicher Kleidang, die Eine im Schrecken zu-
rickgehogen und ihr Kind fester umschlingend, die Andere sorgloser
am Boden sitzend, das ibrige siungeud, und mit dem Antlitz nach
den Uebrigen zur Seite gewendet, wodurch die Einheit der Be-
wegung und die Mannichfaltigkeit der Handlung vermehrt wird.
Dass der Krieger als mpomounds und zouisrio der Jungfran steht
und ihres Aufstehens wartet, ist wohl klar, nicht aber, ob er als
Odysseus zu denken sei, da ihm die diesen, wenn auch nicht immer,
doch glicklich kennzeichnende Schifferkappe fehlt,

Die Scene zur linken Hand hidngt mit der mittleren durch zwei
Gefangene zusammen, von welchen der eine (N. 6) stehend und
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zu den Frauen hingewendet, der andere (N. 7) auf den Kbnieen
liegend und gegen Pyrrhus gekehrt ist, beide mit auf den Ricken
gebundenen Hinden. Daran schliesst sich die Gruppe der vier
Frauen (N. 1, 2, 8, 4), zwei sitzend, zwei in gebogener Stellung,
mit dem Kinde (N. 5), das am Boden sitzend nach der vor ihm
Sitzenden, also wohl nach seiner Mutter, die Arme verlangend
hehet. Diese jedoch, den Schleier bis iber die Stirne gezogen,
ganz verhillt und die Arme iber die Kniee gelegt, stellt das Bild
einer in tiefem Schmerz trostlos Versunkenen dar. Dass das Kind
Gegenstand desselben sey, deutet die hinter ihm Stehende, welche
mit der Linken einen Theil des Gewandes gegen das Auge hebt,
‘also ihre Thriinen trocknet, die Rechte aber nach dem Kinde herab-
senkt, als oh sie es als Gegenstand ihrer schmerzlichen Theilnahme
bezeichnen wolle. Gleiche Theilnabme, wenn auch in anderer Weise,
wird auch durch die andere am Boden sitzende Frau (N. 1), wel-
che das Haupt auf die emporgezogenen Kniee stitzt, deutlich aus-
gedriickt, die Alte aber hinter der unglucklichen Mutter, ebenfalls
in reicher Verhullung und der in der eben erklarten Gruppe (IN.
23) fast gleich an Stellung und Ausdruck, drickt wobl, wie ihre
Haltung und die halb vorgebreitete und geoffinete Linke =zeigen,
den Schmerz aus, der die ganze iragische Leidensgenossenschaft
durchdringt und um so inniger ist, als er rathlos und hilflos zu-
gleich erscheint.

Das Schild, welches die Gruppe von der andern trennt, und
die in den Linien noch erkennbare Draperie, die von ihm ausgeht,
deutet wohl an, dass die Scene in ein Zelt verlegt ist, welches nur
das des Pyrrhus seyn kann, und dieser Umstand leitet dazu, ihren
Inbalt verstandlich zu machen. Wir thun dieses. mit Bezug auf
Euripides Troaden. Andromache war auf dem Wagen, umgeben
von der troischen Beute des Pyrrhus, in die Scene gefihrt worden.
Sie berichtet der Hekabe, dass sie Zeugin von dem Opfer der Poly-

16>




124

xena gewesen sey und die Jungfrau nach dem Tode verhillt hahe.
Ibr Loos ist, dem Sohne des Achilles als Magd nach dem Lande
der Myrmidonen zu folgen; aber das ist nicht der hirteste Theil
desselben. Bald erscheint Talthybius (v. 711 ff)), ihr zu melden,
dass Odysseus die Versammlung der Konige bewogen habe, ilren
Sobn zu todten. Es schien gefihrlich, den Sprossling des gross-
ten der troischen Helden am Leben zu lassen, und man weiss, wie
dieses Urtheil an dem unmindigen Knaben vollzogen wirde. Ist
die Scene auf dasselbe zu deuten, so erklirt sich Alles von selbst.
Das Urtheil ist verkindigt, und die Mutter dariber in jenen tiefen
Schmerz gesunken, der nicht einmal durch das Vorbeugen des Kin-
des nach ibr in Bewegung und zum Aushruche in Klagen und
Thrinen gebracht wird. Derselbe spiegelt sich in der abgewen-
det sitzenden Gestalt, in dem Ausdruck der jungen Frau, walr-
scheinlich der Amme des Kindes, in den Mienen und Gebiarden der
Alten, in der man sofort Hekahe erkennen wird, die auch hei Eu-
ripides in der Scene dieses Jammers ihrer Schwiegertochter zur
Seite steht, Selbst der gefangene und gefesselte Jingling scheint
seines eigenen I.ooses zu vergessen, denn er hat sich von der Seite,
wo ihm selbst der Tod bereitet wird, weggewendet und blickt mit
gesenktem Haupte nach der Gruppe der trauernden Frauen.

Nach dieser Erliuterung ist nicht nur das KEinzelne deutlich,
sondern auch das Ganze stellt sich in der Bezuglichkeit seiner
Theile dar. Um die Person des Pyrrhus vereinigen sich die beiden
am meisten tragischen Ereignisse nach der Vertilgung von 'T'roja,
die Opferung der Polyxena und der Tod des Astyanax, der von
den durch Hektor geschiizten Mauern in das Verderben geschleu-
dert wurde. Beide stehen mit Pyrrhus in Verbindung. Polyxena
wird seinem Vater geopfert, Andromache ihm selbst als Magd uber-
geben; darch den Tod jener wird sein Vater, durch das Gescheuk
von Hektors Wittwe wird der Sohn geebrt. Er selbst aber thront
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mmgeben von ‘diesen Gruppen in jener Handlung, die wir erlautert

haben, und, ist ihr Moment richtig bezeichnet, wendet er unter dem
Einflusse der mildernden Gegenwart der Pallas Athene das letzte
Schicksal von den gefangenen Troern ab, so scheint er selbst zu
sagen: ,Genug ist an dem, was geschehen, genug der Ehre, die
dem Vater gehibret und die mir geworden. Nicht braucht es wei-
teren Blutes. Darum sollen diese leben, dass sie mir und der An-
dromache zum Dienste in die Heimath folgen. Die Andromache
des Euripides zeigt diese nach der Heimkehr des Pyrrhus, von
Pyrrhus geliebt, durch ihn Mutter, umgeben von troischen Krauen
und durch die Ebre und Neigung, die sie bei ihrem Herrn fand,
der Eifersucht und der Rache seiner Gemallin, der Tochter des
Menelaos und der Helena, ausgesetzt, welche durch Stolz und
Eifersucht die Liebe ibres Gatten verloren hatte.

Die Vortrefflichkeit der Anorduung, die Reinheit der einzelnen
Figuren, die Grossartigkeit, welche zumal die Gestalten der Andro-
mache, der Polyxena und der beiden Mitter zeigen; ihre Verbin-
dung unter eivander und zu einem reichen Ganzen, die Mannichfal-
tigkeit der Lagen und Stellungen, der Gefihle und des Ausdruckes
zeigen das Werk eines Kinstlers von hohem Range, Arbeit und
Styl sind dessen wirdig. Ueberall, in allen Formen der edelste
Ausdruck reiner Schonbeit, und tber den tiefsten Schmerz jenes
hellenische Maass ausgebreitet, welches' auch dem Herzergreifenden
die Anmuth beizugesellen weiss.

Darum ist kein Zweifel, dass wir ein Werk idcht hellenischer
Kunst vor uns haben, das auf unbekannten Wegen aus seiner Hei-
math nach Italien, und von da aus wohl in den Besitz eines geist-
licken Stiftes oder Bischofsitzes gekommen ist, dem es nach der
Umdeutung seines Inhalts in christliche Ueberlieferung (wie nahe lag
fur jene Zeit die Beziehung auf Herodes und Bethlebem!) zu hei-
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ligem Gebrauche diente, bis es unter altes Metall und zuletzt unter
den Hammer eines Knaben gerieth, um, gleich den auf ihm abge-
bildeten Troern, noch in dem letzten Augenblicke, wo ihm der ver-
nichtende Schlag drohte, Rettung und neues Leben zu gewinnen.

Um aber fur die Untersuchung iber Zeit, Alter und Herkunft
des Werkes festen Grund und Boden zu erhalten, wird es nothig
seyn, iuber die hellenischen Silberarbeiten bier das Wesentlichste
um so mehr zusammenzustellen, da dieser Gegenstand in den neuen
Werken iiber Archiologie gewohnlich nur nebenher bebandelt wird.
Ist Toreutik oder Caelatur, wie oben hemerkt wurde, Bearbeitung
des Metalls durch Abarbeiten und Eingraben zu bestimmten Gestal-
ten und Gerithen im Allgemeinen, so reicht ihr Ursprung und ihre
erste Ausbildung bis in die Zeit zurick, in welcher Gerith und
Geschirr aus Metall gemacht wurden. Calatur ist so alt, wie die
Herstellung kostbaren Gerithes tberhaupt, und die homerischen
Schilderungen von den aus Gold, Silber und Elfenbein gebildeten
Gerithschaften, stellen ibre Uebung bis in den Ursprung der helle-
nischen Bildung zurick, vorziglich aber die Meldung vom Becher
des Nestor (Il 4, 652 dénes nspuxaiiic) mit vier Obren (offenbar zu
zwei Paaren an beiden Henkeln geordnet) um deren jedes zwei
goldne Tauben weideten ((dowwi 0¢ meldsiddes, dugis Exacoy yovoent).
Zu besonderen Ehren jedoch gelangten einzelne Meister in ihr erst
zur Zeit der vollendeten Plastik, als man die durch langen Ge-
brauch erworbene Kunstfertigkeit auf Ausstattung von Trinkgeschir-
ren, besonders aus Silber, ubertrug. Plinius gibt von den Meistern
(Il N. XXXIH, ec. II, S. 52 ff.) derselben da, wo er vom Silber
und seinem Gebrauche handelt, erwiinschte Nachricht, welche S.
53 mit der Bemerkung eingeleitet wird, es sey seltsam, dass in Gold
Niemand mit Ruhm gearbeitet habe. Gold war in Griechenland vor
der macedonischen Zeit uberhaupt selten, dagegen Silber, vorziglich
aus den attischen Bergwerken von Laurion, zu Athen namentlich in
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Ueberfluss.  Die silbernen Gefisse, die Becher und Schalen (o:zbgr,
guciier) besonders, wurden zum Theil nach den Meistern, die ihre
Form mit hesonderem Gliick ausgebildet hatten, zum Theil auch noch
za Plinius Zeiten nach den Werkstitten genannt, Sect. 49: Vasa
ex argento mira inconstantia humani ingenii variant, pullum genus
officinae diu probando, nunc Firmiana, nunc Clodiana, nunc Gratiana.
Die altesten Cilatoren des Silbers, die er nemnt, reichen, so weit
man ermitteln kaun, in die Zeit des Phidias hinauf, Mys namlich
und Calamis. Denn Mys soll nach Paus. 1, 28, 2 den ehrenen
Schild der Athene des Phidias mit dem Kampfe der Lapithen und
Centauren und anderen Zierden toreutisch geschmiickt haben (ropet-
gee), und Calamis, der auch als Urheber von Bildsiaulen unter den
Meistern ersten Ranges glinzt, scheint sogar, wenn auch nicht viel,
iber ihu hinauszureichen, da er von Cicero (in Brut. 18, 17) und
Quintilian (XII, 10) unter den Sculptoren aufgefihrt wird, die in
ibren. Werken noch nicht ganz die Hirte des altiberlieferten Sty-
les besiegt hatten.  Indess wird er von Plinius nach Mys und
den mit ihm Verbundenen gesetzt. Von Calamis fuhrt er kein
Werk namentlich an, wvon Mys aber im Bacchustempel zu Rho-
dus einen Silenus wnd Amorinen (Silenum et Cupidines), nach dem
Zumsammenhang aaf einem silbernen Seyphus. Einen gleichen von
ibm, einen herakleotischen (oxdgog oexisiwrizéy) erwihnt Athendus
(I. XI, p. 792 B), auf welchen wir spiter zurickkommen. Dem
Mys werden an Ruhin gleichgestellt Acragas und Boethus, und mit
dem Calamis werden Antipater und Stratonicus verbunden, aber
allen an Ruhm Mentor vorangestellt: . . . inclaruisse . . . argento
multi.  Maxime tamen laudatns est Mentor. Von ihm hesass der
Redner L. Crassus zwei Becher (1. 1. Sect. 53, § 148): duos scy-
phos Mentoris artificis manu caelatos), die um Sestertiis C, d. i
100,000 HS. = 10,000 fl. gekauft waren; doch bemerkte Crassus,
dass er sie ans Schen niemals zu brauchen wage. Derselbe hatte
vier Paare (Sect. 55. § 154) gemacht: quatuor paria (sc. scypho-
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rum) ab eo omnino facta sunt, ac jam nullum exstare dicitur Eple-
siae Dianae templi et(add. Jovis) Capitolini incendiis . . ., wo om-
nino  unhalthar und der Satz am Ende luckenhaft ist. Jenes ist woll
aus einem Gerithnamen entstanden, die Liicke aber darch consumpta
zu erganzen.: In jenem Tempel namlich waren des grossen Meisters

Werke geweiht und hatten sich darum in den Tempelschitzen unter

dem Schirme der Heiligthimer erhalten. - Vergl. Plin. VII, 38, Sect.
39 § 127: Phidiae Jupiter Olympiae quotidie testimoninm perhibet,
Mentoris Capitolinus et Diana Ephesia, quibus fuere consecrata
artis ejus vasa.  Zwei Becher von seiner Hand und nach dem Ur-
heber ihrer Form Therikleische genannt (duo poecula, quae Thericlea
nominantur), Werke von der hochsten Kunst (summo artificio facta),
hatte Verres dem Diodorus aus Lilybacum entrissen (Cic. Verr: IV,
18, § 38). 'Eine Schale (phiala) von seiner Hand mit einer Ei-
dechse, so dass, wie der Dichter sagt, man das Silber furchtete, prei-
set Martialis (I, 41): Inserta phialae, Mentoris manu ducta, lacerta
vivit et timetur argentum. (Diese war also im Innern des flachen
Gefiasses, auf dessen Grunde, als ein fupfiyuc gebildet,) und mit dem
des Mys verbindet seinen Ruhm Propertius (HI, 9, 13). Daza
aber kommt die Meldung zu beleuchten, dass von ihm eine beson-
dere Art von Bechern uerzogovgyss genannt worden sey, welche von
Sillig (Catol. Artif. v. Mentor. p. 272) angenommen wird. Doch
ist diese Benennung an sich nicht wahrscheinlich. Sie wire dann
Mevrogeior (morrjgror) gewesen, und folgt nicht aus Lucian, auf
den er sich beroft (Lexiph. § 7, Opp. T. Il p. 332 ed. Reiske):

Howrjgie de Exervo mewvroie mi 13¢ dedgindos roansing 6 xouyrtusrw-

L 7og xed Tounlns mevrogovpyns. Der Eine Scholiast, den Sillig an-

fihrt und der Mentor zu einem Glasschmelzer, velowds, umwandelt,
sagt: Mevrogouvgyrs 08 dmo Mérrogog Tuvos valoywon, TovTw xaveyon-

causvov T idee, doch auf eigene Hand, und der andere erklart
ganz richtig: @no (9n6) Mévrogos nemomusérov. Lexiphanes, ,der

Wortkiinstler“, hat nach seiner Weise diese Phrasis in Ein Wort
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zusammengezogen, um die Zahl der kinstlichen Wortgebilde und
seltenen Termini zu vermehren, von denen die Erziblung strotzt
und ihren parodischen Character erhilt. Das Gefiss war vovij-
4ng, zum Rithren wohl geeignet, am Schweife bequem zu fassen:
sviafy Exwv Tov xépzov, also ein in einen xépzo¢ ausgehendes Trink-
horn, und darum xguyiuérwnoes, d. i auf der Stirn liegend, weil ein
solches Trinkgeschirr nicht zum Stehen geeignet ist und auf die
Stirn gestellt. werden muss, ferner fouBvieds mit engem Halse, der
das Getrink unter hiufigen Bowporc durchfliessen liess, jeddch
wie der xpvyruérwnog zeigt, in ein weites Mundstick sich offnet,
daram aber ein Jegoxvmeiior, ein Halshecher, d.i. einer mit langem
und schmalem Halse. Wie dies seltsame Gebild ein wsrrogovgyre,
so werden von diesem Wortkinstler darauf die irdenen theriklei-
schen Becher erdgeborene (ynysvy) genannt.  Uebrigens ist zu he-
dauern, dass, abgesehen von der bei Martialis erwiahnten Schale
mit einer Eidechse, des Inbaltes der Darstellung aunf den iibrigen
Bechern dieses grossen Meisters mit keinem Worte gedacht wird.

Die neben Mys genannien Meister werden mit einzelnen Wer-
ken angefiihrt. Neben den Arbeiten des Mys zu Rhodos werden
vom Plinius a.a. Q. genannt: Boefhi apud Lindiam Minervam, dere-
gantis in templo Liberi patris, in ipsa Rhode (in der Hauptstadt),
Bacchas Centaurosque (add. hal;entes) caelati scyphi.  Acragantis
et venafus in scyphis magna fama.

Antipater neben Kalamis ist ohne Angabe eines Werkes ge-
nannt; aber Strafonicus mit einer berihmten Schale, qui Sutyrum
in phiala gravatum somno collocavisse verius quam caelavisse dictus
est. Der war also ebenfalls ein im Innern der Trinkschale auf
ihrem Grunde angefugtes {ufiyuc. Es ist bekannt, dass der bar-
berinische Faun unserer Glyptothek, das Werk eines der gross-
ten Meister der alten Sculptur, = denselben Gegenstand wie die
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Schale des Stratonikus darstellt, der also, wie die Cilatoren und.
Daktylioglypten haufig gethan, eine Statue grossen Namens nach-
gebildet haben wird. Ueber sein Zeitalter gestattet Plinius dadurch
einen Schluss, dass er (XXXIV, 8 p. 19) ihn unter den Kinstlern
nennt, welche fir Attalos und Eumenes die Kiampfe gegen die Gal-
lier gemacht haben, und darum Ol. CXXVI, zur Zeit des zweiten
punischen Krieges gesetzt ward. Boethus war auch als Bildhauer
ausgezeichnet. Da er nach Pausanias (V, 17, 1) ein Karthager
war, so hat er vor Karthago's Fall gelebt. KEs ist nicht unwahr-
scheinlich, dass er, wie der Kunst, so der Zeit nach dem Strato-
nikus nalie stand.

Die chronologische Folge dieser Meister geht also von Mys
und Kalamis, d. i. von Phidias bis Stratonikus, oder bis auf die
pergamenischen Konige herab. Acragas steht wohl auch der Zeit
nach iiber Mys, da Plinius den Kalamis erst nach diesen (post hos)
setzt, wenn ihm nicht die Nameu chronologisch durch einander ge-
rathen sind. Nach Stratonikus tritt die chronologische Folge be-
stimmter hervor. Bald (mox) nachher wurden Tauriskus aus Cy-
cikus, (welcher allein in dieser Stelle genannt wird), Ariston,
(der awch XXXIV, 8, 19 neben Cualliades als argenti caelator
wiederkehrt), Eunikus aus Mylilene (auch XXXIV, 8, p. 19
genannt) wnd Hekataeus gelobt. Diese riicken also der romi-
schen Zeit niher, in welche wir mit Pasifeles mitten hineintreten.
Plinius (H. N. XXV, c. 12 S. 45 § 156) meldet von ihm, dass er
in der Toreuntik (caelatura) und in Bildsiulen aus Erz und Marmor
von hochster Auszeichnung gewesen (cum esset in omnibus his sum-
mus), und berichtet (XXVI, ¢. 5 § 89), dass er fiunf Bicher uber
die beriihmten Kunstwerke sammtlicher (griechisch-romischen) Lin-
der geschrieben habe (quingne volumina scripsit nobilium operum in
toto orbe). Ihm folgt, wie mir scheint, Plinius vor Allem bei Auf-
zahlung der Kunster und ihrer Werke, und weiss darum wenig zu
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berichten, wo ihn dieser verldsst. Desshalb kennt er auch die
Werke des Pasiteles selbst nicht einzeln, (quae fecerit, nominatim
non refertur), offenbar, weil Pasiteles verschmiht hat, wvon sich
selbst zn berichten. Dessen wird hier darum gedacht, weil es uns
auf die Quelle der plinianischen Nachrichten -iiber die Silberarbeiten
hinweist, die darum von grosser Bedeutung ist, da sie offenbar
von keinem andern, als dem eben genaunten grossen Meister in
dieser Kunst selbst ausgeht.

Mit Pasiteles verbindet Plinius finf Namen der gleichen Kunst,
von denen er also in den funf Bichern dieses Meisters Nachricht
gefunden hat, und welche darum in seiner Zeit oder unmittelbar vor
ihm gelebt haben: Posidonius aus KEphesus, Leostratides (oder
Liysistratides ,,qui proelia armatosque caelavit®), Zopyrus, qui Areo-
pagitas et judiciom Orestis in duobus seyphbis, HS. XX aestimatis.
Ein Gefiss letztern Inhaltes, ein schlanker Becher mit zwei aufstei-
genden Handhaben und einem KEinsatz, der als eigentlicher Becher
dient, und den #usserlich sichtharen mit den Reliefs nur als Hiille um
sich hat, welche durch Schliesen mit jenem zusammenhingt, wird in
der Bibliothek der Familie Corsini zu Rom aufbewahrt und ist von
Winkelmann (monumenti inediti N. 152) herausgegeben, der es unent-
schieden lisst, ob man in ihm das Original des Zopyrus oder eine
Nachbildung desselben bat. Letzteres ist wahrscheinlich, weil die
Figuren bei allen Vorziigen doch in der Form nicht fein entwickelt
sind. Es fehlt die den Werken ersten Ranges eigene freie und
feine Eurythmie der Modellirung. Dargestellt ist der Moment, wo
Pallas Athene fur Orestes den Stein in die Urne legt. Ferner Py-
thagoras, ,cujus duae unciae (Silbergefass von diesem Gewicht) X
venierunt. . Ulysses et Diomedes erant in phialae emblemate, Palla-
dium surripientes. Der Gegenstand ist durch-die Behandlung grosser
Daktylioglypten berithmt, von denen die Namentragenden Stosh ge-
liefert hat, Pierres antiques gravées, N. 39. AIOZKOPI40Y zu
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Paris, N. 35 KAAIIOYPNIOX XEOYHPOX WHALE (d. i. felix)
ENOIEI, der wohll ein Freigelassener war, in der arundelischen
Sammlung, N. 44 HOAYKAEITOY, Diomedes ohne Ulysses mit dem
Palladium, sitzend. N. 61 X042N EIHNOIEI, Diomedes wieder
allein, zum Kampfe bereit, und das Palladivm in der linken zuriick-
gezogenen Hand. Aunch die Steinschneider pflegten fir ihre kleine
Arbeit nicht selten beriihmte Werke der Vorginger und Zeitgenos-
nen nachzubilden, und dass so hervorragende Meister der Daktylio-
glyptik wie Dioskorides und Solon, die durch sichere Werke mit ihren
Namen bekannt sind, als solche auftreten, welche den von Pytheas
behandelten Gegenstand darstellten, zeigt von dem Ruhm, den sich
jenes Werk erworben hatte, Von demselben heisst es: Fecit idem
et cocos, magiriscia appellatos (udyegos, ueysigloros, wovon we-
yewpiorior, Kochlein), parvulis potoriis, sed e quibus ne exemplaria
quidem licet exprimere. 'Tam opportuna injuriae subtilitas erat.
Das waren also zvado:, kleine Trinkbecherchen und um sie her
noch kleinere Koche, die offenbar mit Zubereitung des Mahles be-
schiftigt waren. '

Der letzte, Teucer, wird mit den Worten kurz abgethan:
»Habuit et Teucer famam®, ganz gegen die Art des Plinius, Dazu
ist in mehreren Handschriften dem Namen noch crustarius heigesetzt,
ein Wort, das nicht zufillig ist. Crustarius ist der, welcher cru-
stas macht, d.i. Verzierungen an Gefissen, welche Cicero (c. Verr.
IV, 23) neben emblemata stellt, und die gleich jenen von den Ge-
fassen konnten abgenommen werden (iis, ndmlich vasibus, crustae
vel emblemata detrahuntur). Es hat also Teucer den Beinamen von
der Geschicklichkeit, mit welcher er solche crustas oder emblemata
machte, und Plinius hat dennoch geschrieben: ,Habuit et Teucer
famam, ecrustarius apellatus®, vielleicht mit Angabe des Grundes.
Es ist also wahrscheinlich derselbe Kiinstler, welcher den schénen
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Awethyst (TEYKPOY) mit Herkules und Jole geschnitten hat (Stosh
N. 68).

Plinius endet seinen Bericht von den Cilatoren nach Erwih-
nung des Teukros mit den Worten: Subitoque ars haec ita exolevit,
ut sola jam vetustate censeatur usque adeo attritis caelaturis, (add. uvs)
ne figura discerni possit auctoritas constet. Die Gestalten waren meist
abgegriffen, aber das Ansehen dieser alten Werke, ihr Rubm be-
hauptete sich. Das plotzliche Aufhoren jener Kunst in romischer
Zieit ging wohl daraus hervor, dass der Geschmack der Romer sich
von den silbernen Gerithen auf die pocula gemmata und die Mur-
rinen gewendet hatte, neben welchen die silbernen als geringfigiger
konnten betrachtet werden. Dass ibrigens Plinius in jenen drei
Gruppen von Célatoren, die sich den Namen von Mys, Kalamis und
Pasiteles anschliessen, und von Mentor uberragt werden, nicht alle
namhaften Meister dieser Cilatur in Silber aufgefihrt hat, geht so-
wohl aus der unermesslichen Menge von so geschmiickten Silber-
gerithen hervor, von denen die Schatzkammern der Konige von
Alexandria, Seleucia, Pergamos, von Pontus, Macedonien u. a. voll
waren, als auch aus der Meldung bei Atheniius (L. XI, p. 782 B.),
wo eine Gruppe berihmter Toreaten anfgefuhrt wird, unter denen
neben einzelnen Namen des Plinius noch andere hervortreten: "Ev-
dokos 08 rogsvral, "AInrvoxife, Kodtns, Troerévizos, Mvouwn-
2{0nc 6 Midjoros, Keedivzodrns 6 ddzwy zei Mvg. Neben Atheno-
Lles wird dann ein anderer, Kimon, erwabnt (ibid. p. 782 C.): om
die omovdrs siyov of doyaiosr yxoidnrovs ierogias &v ExmWUCOL.
By ratry 8% vij wéyvy svdoxiunoey Kiupwy xei AInvoxliis. So
viel zur historischen Grundlage fur unsere weitere Erwagung.

Dass aunf solchen Trinkgeschirren Geschichten, néimlich my-
thische und heroische, von denen in Werken der antiken Kunst fast
allein die Rede seyn kann, dargestellt wurden, ist aus den eben
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erwihnien Stellen des Athenius klar, und diese Geschirre treten
dadurch in unmittelbaren Zusammenhang mit den irdenen und bhemal-
ten Schalen, deren, wie bekannt, sehr viele ebenfalls Darstellungen
aus der Gotter- und Heldensage enthalten, zur Erinperung an die
Heroen alter Zeit, von denen das Leben der Spiteren umgeben
war, und auf denen sie Beispiele der Ermunterung zu gleicher Tu-
gend oder das Vorbild der Tugenden und Thaten erblickten, nach
denen sie selbst trachteten, oder die sie in ihrem Leben dargestellt
hatten, und so konnte zumal fiir einen jungen Helden der spiteren
Zieit die Darstellung eines solchen Siegers und der Belohnung, durch
welche der Sohn des Achilles: war geehrt worden, ungeachtet des
tragischen Inhaltes, selbst auf einem Trinkbecher nicht als ein dem
Becher ungeziemender Gegenstand betrachtet werden. Ziehen wir
aber den Styl und die Behandlung des Werkes zur Erwigung, so
werden wir, im Fall nach der Zeit seines Ursprungs gefragt wird,
iber die Gebilde der romischen Epoche, die vorziiglich durch grosse
geschnittene Steine bekannt sind, zurick in die der schonsten hel-
lenischen Kunstblithe gefibrt, welche von Kalamis und Mys beginnt,
und iber Mentor sich bis in die Zeit nach Alexander fortsetzt. Die
ideale Form der Gestalten, die Reinbeit der Zeichnung und Model-
lirung, die edle und grossartige Haltung, sowohl der einzelnen Ge-
stalten, wie der Gruppen und der ganzen Composition, erinnern zu-
nachst an die grossen Werke der Schule des Phidias und Iktinus,
die von dem Tempel der Nike an der Akropolis, von dem Parthe-
non und dem Tempel des Apollon Epicurius bei Phigalia in Arkadien
ubrig sind. Wir werden dadurch in die erste Zeit der vollendeten
hellenischen Kunst selbst gefihrt, und aus ihr tritt uns eine Meldung
bei Athendus iber Mys entgegen, welche zu weiteren Schlissen
Veranlassung gibt. Athensus namlich endet (XI, e¢. 4 p. 782 B)
die oben erwihnte Liste der Toreuten mit der Bemerkung, welche
an ibren letzen Namen, den des Mys, geknipft wird: od sidousy
oxigor ‘Hoexdewritiy, teyminws Exovee ’Liiov Evrsvoosvusvny moQ Y-
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ctv, ¥yovre (vielleicht bloss x«i oder dieses doch dem Particip nach-
zusetzen) 7o Enlyoauuc tode.

Todupcre Inpaciow, téyvy Mvis Euue 0% Igyov
Tlov aimsrs, v EAov Abwxidau.

. Xxbgos “HoaxAswrizés erklart Athendus (p. 500 A) neben dem
Bowsteog als einen Becher, dessen sich zuerst Herakles in den
Feldzigen bedient habe, und von dem die gleichen benannt wiren:
Xonoeusvov did s ovgarsies mowrov Hoaxléovs T yévey, woriber
Bentley (Dissert. de Phalaridis epist. S. 64 der lateinischen Uebers.)
ganz richtig bemerkt, der Name sey wohl von Heraklea herzulei-
ten (in dem Falle, welchen Athenaus oder sein Gewihrsmann an-
nimmt, wirde das Gefiss ‘Hocdxzisioc heissen), und der eine Sky-
phos hat von der erwihnten Stadt eben so den Namen, wie der
andere, der Boisriogc vom Lande; auch wird das “Hpexlewor démes
von Atheniius eigens behandelt (p. 469C). Dass beide oxigor, der
bootische und herakteotische, von besonderer Korm waren, zeigt
anch der Zusatz: ¥yovor usvror moos rovs &AAovs Jdiagogay: EneoTe
yeo 8ni Twy W wy avroic 6 Asydusvos Modxisros deouds.
Ohren sind die hervorstehenden Henkel des Gefasses, wie derglei-
chen der corsinische Becher hat, doch ohne den herkulischen Kno-
ten (deouds, ¢videouos, nodus). - Dieser ist nach Macrobius (Sa-
tural I, 19) eine Verschlingung, wie sie uber dem Mercuriusstabe
die zwei iber ihm emporragenden Schlangen zeigen, und die Kir-
scheinung dieses Knotens auf den Henkeln des herakleotischen
Bechers hingt mit der magischen Wirkung zusammen, die man ihm
beilegte (Plin. H. N. XXVIII, ¢. 6 S. 16 §63: Vuloera nodo Her-
culis praeligare mirum quantum ocior medicina est. Atque etiam
quotidiani cinctus tali podo vim quandam habere dicuntur, quippe
qua Hercules eum praediderit. — Die Henkel werden demnach aus
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zwei zierlich gearbeiteten gebogenen und sich gegen die Mitte in
Knoten durchschlingenden Stiben bestanden bhaben.

Indess die metrische Inschrift des herakleotischen Bechers von
Mys, welchen Athenaus sah, hat ilre Schwierigkeiten. Die I'octu-
pere Ipoectowo zwar werden als yougel, als Zeichnung, leicht und
sicher erklirt. Es galt also: Iljoesg ¥yoaws, Mis &végsvos.  Vergl.
Hesych. Foduucre va yeyoeuuséve xei 6vAZBfai xel re Lwyoagnue-
ze. Demnach stand an dem Becher in Versen ausgedriickt, was in
shnlicher aber einfacher Weise auf irdenen bemalten Vasen sich fin-
det, auf denen die Namen des Zeichners und des Topfers unter Bei-
figung von ETPAPEN und ENOIEXEN, geschrieben stehen. War bei-
des von Einem Meister gemacht, so kommen heide Zeitwaorter in
Verbindung: EIrPAYEKATIOEZEME, wie auf der Vase Dipoletii
(Vgl. Hrn. Raoul-Rochette Lettre & Mr. Schorn. Paris 1845. S. 44).
Uebrigens wird gewdshnlich das mot sl allein auf die Topferei bezogen;
aber das Verhiltniss zwischen Mys und Parrhasius zeigt, dass yoc-
gev nur auf Herstellung der Zeichnung ging, dem andern Meister also
die Ausfubrung derselben im Kunstwerke zufiel. Theilung der Arbheit,
selbst bei den bedeutendsten Werken, ist auch unter den Alten sehr ge-
wohnlich gewesen. Die attischen Bauinschriften auf der Akropolis leh-
ren z. B., dass die Herstellungen der Zeichnungen zu plastischen Wer-
ken, die Modellirungen von Siulenkopfen u.a. besonders verdongen
und bezahlt wurden, und besonders wieder die Ausfuhrung in Marmor,
die Bemalung, die Vergoldung. Weunn ubrigens nach Plinius Zeu-
ais Topfergeschirre gemacht hat (H. N. XXXV, S. 36 Fecit et
figlina opera), so ist das eben so zu verstehen. Wie sein Zieitge-
noss und Nebenbubler Parrhasius fur die Erzarbeiter, so hat er fur
die Topfer und Vasenmaler die Zeichnungen geliefert. Daraus, dass
Meister so hohen Ranges sich bei Ausstattung der Vasen aus gebrann-
ter Erde in dieser Art betheiligten, erklirt sich die hohe Vortrefflich-
keit von nicht wenigen ihrer Darstellungen, die man gewohnt ist als
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Nachahmungen berithmter Kunstwerke zu betrachten; doch wider-
streitet diese Annahme wenigstens bei einem Theil derselben, z. B.
bei den Compositionen auf dem gebogenen dusseren Rande der gros-
sen Schalen, Anordnung und Ausfihrung des graphischen Werkes,
die offenbar auf Raum und Gestalt des Gefisses berechnet sind,
welche zu schmiicken sie bestimmt waren. Aber wer ist Ihjoecog?
Pansanias (Attic. I, c. 28 § 67) da, wo er bemerkt, dass Mys dem
Phidias die Arbeiten am Schilde der Pallas gemacht habe, die
Schlacht der Kentauren und Lapithen, (xai 86¢ é&iie Zoriv imsi-
oyaousve Asyovee togsvoer Muy) fugt bei: =d 08 Mui revrd ts zei
t¢ Aowne tdv Eoywr Hagddowr xerayodwer tov Evjvmeos. Das
also wiare der grosse Maler, und es liegt die Vermuthung nahe,
dass mit Jakobs (Exercit. crit. Tom. II, p. 1562) Hegoaoiowo statt
Ifypcaiowo hier einzusetzen sey, wenn nicht Iyodoiog eine mildere
ionische Namensform des ephesinischen Meisters ist. Hinen andern
sonst ungenannten und darum unberilmten Zeichner, Perasius, statt
des grossen Parrhasius mit Mys und Phidias in Verbindung zu
bringen, wie Sillig thut, leidet weder der grosse Ruhm der Werke
dieser Schule, noch der Umstand, dass ein Theilhaber an ihm in
einer Zeit, aus der alle Namen heruhmter Kunstler in erwinschter
Vollstandigkeit sich erhalten haben, bis auf jene dunkele Spur
des Epigrammes erloschen seyn sollte. Indess erheben sich chro-
nologische Zweifel gegen die Gleichzeitigkeit von Parrhasins und
Mys, welche von Sillig (Cal. artiff. v. Mys und Parrhasius)
nicht glacklich bebandelt sind. Sie liegen nicht in den That-
sachen aus dem Leben des Parrhasins, sondern in den Zeit-
angaben und Zeitherechnungen. Von den Thatsachen sind allein
sicher seine Beihilfe an dem Schilde des Mys, also seine Gleich-
zeitigkeit mit Phidias, dann des berihmten Malers Gesprach mit
Sokrates, welches von Xenophon (Memor. III, 10) erwihnt wird.
Sokrates ist aber schon zu Anfang des peloponnesischen Krieges
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ein in den Waffen und durch Weisheit berihmter Name, und in die
Anfange jenes Krieges reicht auch Phidias.

Es steht gar nichts entgegen, wenn man den Parrhasius in sei-
nen jungen Jahren mit dem im Alter schon vorgeruckten Phidias
zusammenbringt, nm dann mit dem Maler auch auf spitere Zeiten
herabzureichen, auf welche sein Name sich zu erstrecken scheint.
Auf keinen Fall hat man nothig, mit Ottfr. Maller (de Min. Poliad.
sacr. p. 19) anzunehmen, Mys habe erst 30 Jahre nach Aufstellung
der Bildsidule mit Parrbasius Hulfe ihr Schild gemacht, umn mit die-
sem in eine spatere Zeit herabzukommen.

Die Darstellungen auf dem Becher des Mys waren aus der
Zierstorung Hions.  “Iiov ndpoig oder mégdnows aber ist ein weiter
Begriff, der auch die nach der Kroberung eingetretenen Begeben-
heiten bhis zum Anfang der Heimkehr umfasst: Die Tiiov négois des
Arktinos scheint sogar die Unfalle der Heimfahrt der Achaer noch
enthalten zu haben. Das Bruchstick einer alten ’IZ/ov négois in
Heeren’s Bibl. d. alt. Litt. II, S. 35, welches der Heraunsgeber auf
des Lesches Gedicht dieses Namens bezieht, begriff namentlich des
Astyanax Tod durch Odysseus und der Andromache Uebergabe an
Neoptolemos und schloss mit der Polyxena Opferung an des Achil-
les Grab (Znerre Zuoipiioavro vy moiw. Hoivisvny ogeyiiSovow &mi
tw Tov Ayiiréwg régw), was also gerade die Stoffe der Darstel-
lungen auf unserem Becher inbegreift. Das Epigramm selbst ist am
Ende des Hexameters: &uws 9¢ Zoyor verdorben, wie der Hiatus
nach 0¢ und die Verbindung ¥oyor ’Iifov cinewis zeigt; denn Zgyor
kann in dieser Folge nicht argumentum operis heissen, wie Schweig-
hiusser annimmt; doch ist dessen Conjectur: siui 0¢ népows auch
unstatthaft und wenigstens zn gewaltsam. Kaum scheint zweifelbaft,
dass siui 0’ @nagyoy Tilov cinewns zu lesen ist: "dnegyed, primi-
tiae, mit Tifov in Verbindung sind die Ehrengeschenke, welche die
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Einzelnen empfingen, die Gahen, welche den Heroen und den Got-
tern vor den Uebrigen ausgewahlt wurden, und ist die Conjectur
zulassig, so war auf dem Becher ein Theil solcher éneoyei ‘Liiov
dargestellt.

Dieses vorausgesetzt dirfen wir den Inhalt unseres Bechers
mit den eben erliuterten Darstellungen unbedenklich in Verbindung
setzen. Die Scenen oehmu] zar filov népog, sie sind die hervor-
stechendsten aus den Begebenheiten, welche zwischen der Ein-
nahme der Stadt und der Einschiffung des Ieeres stehen, oder be-
zichen sich doch auf dieselben, und es ist nicht ohne Bedeutung
fur unsere Sache, dass das Epigramm die diakiden als Eroberer
von Ilion nennt: & £lov Aiexider. Von den Aiakiden war nach
Achilles und Ajas Tode, wenn Teukros, der Bastard, ausgenommen
wird, nar Pyrrhus gegenwirtiz.  Fir ist also vor allen gemeint.
Diese Nennung in einem solchen Zusammenhang rechtfertigt die
Annahme, dass das Werk selbst dazu Veranlassung gab, und in
thm Scenen, die auf Pyrrhus und seinen Antheil an den Thaten und
der Siegesbeute sich beziehen, dargestellt gewesen sind. Dadurch
wird der silberne Becher des Antiquariums mit dem zéosvue des
Mys und der Zeichnung des Parrhasius in unmittelbaren Zusammen-
hang gebracht.

Wir glauben naturlich nicht, in ihm das gepriesene Werk jener
beiden grossen Meister aus der schonsten Bluthezeit der griechi-
schen Kunst erbalten zu haben. Schon die Form unseres oxigos,
die einfachste von allen, welche die vielgestaltigen Gefisse dieses
Namens haben konnten, schliesst diese Vermuthung aus, da des
Mys Becher, welchen Athenius beschreibt, ein herakleotischer mit
Henkeln und mit dem herakleischen Knoten in ihnen, geschmickt war.
Desto sicherer aber® ist nach dem Vorhergehenden die Annahme,
dass wir aunf ihm eine Wiederholung der Composition des Parrha-
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sius und des Toreuma haben, das Mys nach ihr hildete, weil der
Aiakide selbst, dessen Geschlecht das Epigramm nennt, im Mit-
telpunkt erscheint, in Gegenwart der Pallas Athene, Gericht uiber
die gefangenen Troer haltend, und ihm zu beiden Seiten in beson-
deren Gruppen Andromache und Polyxena, die eine ihm selber, die
andere seinem Vater bestimmt, beide als 'Theil ond Ehrenpreise
(¢megyet), welche die Aiakiden aus der troischen Beute davon-
trugen.

Dass Werke, welche durch Schonheit und Namen der Urheber,
Rubm erlangt hatten, durch Nachbildungen vervielfiltigt wurden,
unterliegt keinem Zweifel, und die oben aus Plinius angefiihrte
Meldung, man habe nicht gewagt, von den Werken des Pytheas
wegen ihrer Kleinheit und feinen Behandlung Abdricke machen zu
lassen, deutet nicht nur auch in Beziebung auf die Silberarbeiten
eben dahin, sondern bezeichnet auch das Verfahren als ein gewohn-
liches, indem sie die Kleinheit und Zierlichkeit der genannten
Becher als den Grund einer Ausnahme anfubrt. Der Anblick des
Toreuma aber lehrt, dass die Nachbildung vollkommen im Geiste
der Schule, aus der es stammt, mit vollendeter Meisterschaft aus-
gefiihrt wurde, und uns darum in treuer Darstellung eine Composi-
tion jenes grossen Meisters erhalten bat, der wirdig geachtet wurde,
in den Zeiten des Phidias fur die zum Schmucke seiner erhabenen
Werke bestimmten Darstellungen die Zeichnungen zu liefern, und
der selbst als Maler zu den hervorragendsten gehorte, welche die
altere Schule vor Apollodorus und Zeuxis hervorgebracht hat.




f
il
i
i

)
\ 5;7/’/,/.”;# //

. '//%//////////f{"// /)//7 o /44//( /?4/
CAd THE B 7Tk

2

% , L / Ce
< ///"//1/ H2ere  e7” ¢
vf//k;_ 272, i

//7/ Ee Az
= ///)4/' ¢ ‘7/)/("7?7(/

o

e

o ( i : L e
So s //z/// 772 ¢ // ¢ »'%/?//‘///// Sor oz

( f///);///(‘f)yc% iliorin ("ﬂ'//‘ /47/ s o
e
: / ‘ /}'//3/% c %/ '/r’/’//;y/z//‘///'/k?ﬂ
= 4/////// -

< ////((// 24072 /\/ L'}//}"LJ/:r'// Crirt.




