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Die rhythmische Continuitiit

der

griechischen Chorgesinge.

‘ Das Alpha und Omega aller metrischen Untersuchungen auf dem
Gebiete der lyrischen Poesie der Griechen bildet die Frage, ob die alte
Musik in gleicher oder #hnlicher Weise wie die moderne an eine strenge
Regelmiissigkeit der rhythmischen Bewegung gebunden war oder nicht.
Da die uns erhaltenen Texte der griechischen Gesinge, die der eigent-
lichen Lyriker sowohl wie die der Dramatiker, der Annahme einer strikten
Taktgleichheit wenig giinstig sind, so setzte sich bei den Philologen
seit Maybom, dem beriihmten Bearbeiter der alten Musiker, die Meinung
'}est, dass die zum Gesange bestimmten lyrischen Perioden und die zur
Recitation geschaffenen Verse nicht mit dem gleichen Mass gemessen
werden diirften, dass diese an einen bestimmten, leicht erkennbaren Takt
gebunden gewesen seien, in jenen eine freiere Dehandlung des Rhythmus
Platz gegrifften habe. Ausser an den Texten der Dichter glaubte man
an der von den alten Grammatikern und Metrikern wiederholt ausge-
sprochenen Unterscheidung von metrum und rhythmus einen Anhalts-

clarheit der Vorstellung, so dass man wesentlich nur zum Behufe der
Kritik in den Strophen die Aufeinanderfolge der kurzen und langen
Sylben notirte. Erst im Anfange unseres Jahrhunderts hat ein genialer
Mann, der allerdings mehr Musiker als Philologe war, hat Aug. Apel
mit jenem Vorurtheil gebrochen und in seiner i. J. 1814 erschienenen
Metrik den Satz durchzufiihren gesucht, dass in keiner Art der antiken
Poesie Taktlosigkeit geherrscht habe und dass in Bezug auf die Regel-
missigkeit des Rhythmus die alte Musik der neuen vollkommen gleich
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gewesen sei. Aber G. Hermann, der eben damals um die Herstellung
und das Verstindniss gerade der lyrischen Reste des hellenischen Alter-
thums sich die glinzendsten Verdienste erwarb, hatte sich eine andere
Vorstellung von dem Vortrage der griechischen Gesénge gebildet und
vertheidigte dieselbe mit einer Hartnickigkeit, welche einer besseren
Sache wiirdig gewesen wire, gegen das ‘ephemere Phantasma’ des phi-
lologischen Dilettanten. Und auch Aug. Béockh, wiewohl er anfangs
der neuen Lehre mehr zugethan war, warf sich derselben doch nicht
mit voller Hingabe in die Arwe, hauptsachlich weil er fir die von Apel
neu eingefithrten Zeitmasse die Begriindung in den Satzen der alten
Rhythmiker vermisste; s. Bockh, ‘de metris Pindari p. 92,

Gegeniiber diesen Ménnern, welche damals durch das Gewicht ihrer
Autoritat, zumal wenn sie iibereinstimmten, die philologische Welt ins
Schlepptau zu nehmen gewohnt waren, hat H. Feussner als junger
Mann in seiner Doctordissertation, de antiquorum metrorum et melorum
discrimine, Hanoviae a. MDCCCXXXVI, die Lehre Apels wieder aufge-
griffen und durch den Hinweis auf zerstreute Zeugnisse des Alterthums
tiefer begriindet. Seitdem haben so ziemlich alle, welche sich mit me-
trischen Untersuchungen befassten, namentlich Rossbach, Westphal,
Bellermann, H. u. M. Schmidt, Brambach, Brill, Vogelmann
an dem Grundgedanken Apels festgehalten; aber alle werden mir zu-
geben, dass der Streit tiber die Skandirung und Rhythmisirung der
griechischen Chorgesiinge noch nicht zum endgiltigen Austrag gekommen
ist. Um das Wie der Durchfihrung des allgemein anerkannten Apel’schen
Grundsatzes gehen die Meinungen noch vielfach auseinander; iber
die Ausdehnung des Taktwechsels (ueraBoly) ¢vduov), durch den das
Princip der Taktgleichheit wieder stark durchkreuzt wird, begegnen uns
fast bei jeder Strophe variirende Ansichten; endlich sind die verwickelten
Compositionen der Lyriker zum grossten Theil unberithrt oder doch
wenigstens unentwirrt bei Seite liegen geblieben. Ich selbst klopfe
schuldbewusst an die Brust und bekenne offen, dass ich lange Zeit zu
keiner festen Ueberzeugung kam und auch noch als ich die Epinikien
Pindars herausgab und meine Metrik schrieb, iiber die Ausdehnung der
rhythmischen Continuitit bei den Alten im Unklaren war. Was ich da-
mals versiumte, oder vielmehr woriiber ich damals mit mir noch nicht
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yollig ins Reine zu kommen vermochte, habe ich in der Zwischenzeit
eifrigst nachzuholen versucht und vorstehende Abhandlung enthilt die
Grundlinien meiner jetzigen Auffassung, um nicht zu sagen Losung der
obschwebenden Frage.

Mit allgemeinen Erwigungen, mit dem Satz, dass das Gefiihl fiir
Rhythmus dem Menschen angeboren sei und das Wesen der Musik die
rhythmische Ordnung der Tone erheische, wird man in unser con-
creten Frage nicht weit kommen. Bereits die Alten, wie Dionysius, de
~adm. vi dic. Demosth. ¢. 47 u. 50, haben auf das Bestimmteste wéiog
und ¢vduos, Melodie und Takt unterschieden; und wenn auch die voll-
- kommene Musik in der Vereinigung der geregelten Bewegung (v uds)
und der harmonischen Mischung der Téne (uéiog) besteht, so wire es doch
immerhin denkbar, dass die Griechen hinter jenem Ideal zuriickgeblieben
- seien. Die hohe Vollendung, welche uns aus den griechischen Werken der
- Plastik und Architektur entgegenstrahlt, kann dagegen nicht mit ent-
scheidendem Lrfolge geltend gemacht werden. Denn nicht zu allen Kiin-
sten war der griechische Genius gleich gliicklich angelegt, und schwerlich
hitte sich je die einfache homophone griechische Musik mit dem Téne-
reichthum der modernen Polyphonie messen koénnen. Ja in bedenklicher
Weise scheint sogar das byzantinische Kirchenlied, welches sich doch
aus der altgriechischen Musik entwickelt hat, gegen die Annahme zu
sprechen, dass die antike Melik in gleicher Weise wie ;die moderne
Musik an das Gesetz der Taktgleichheit gebunden war. Freilich darf
der Taktlosigkeit der mittelalterlichen Kirchenmusik auch nicht nach
der anderen Seite zu viel Beweiskraft beigelegt werden. Denn einmal
wire es nicht der erste Fall, dass eine Kunst, zumal eine nicht durch
aussere Zeichen fixirte, im Laufe der Zeiten verloren gegangen ware,
um spiter wieder von neuem erfunden zu werden. Sodann werden die
Kirchenlieder der griechischen Gemeinden von einzelnen Siangern im
Stehen gesungen, wihrend die meisten altgriechischen Lieder fiir den
Chorgesang bestimmt waren und ihr Vortrag von Marsch- und Tanz-
bewegungen begleitet war. Ein Mangel der rhythmischen Gleichmissig-
keit aber, der beim Sologesang eines Stehliedes einem minder fein ge-
bildeten Ohr kaum auffillt, wiirde den Zusammenklang und die Marsch-
ordnung eines Chores vollig zu storen und in ein wirres Durcheinander
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aufzulosen vermogen. Aber wenn man auch zugeben muss, dass schon
allgemeine lirwigungen mehr fiir Taktgleichheit in der antiken Melik
sprechen als fiir das Gegentheil, 8o kann doch auf diesem Wege unsere
Frage noch nicht einer sicheren Entscheidung zugéfﬁhrc werden.

Von grosserer Bedeutung sind die Zeugnisse der alten Schriftsteller,
welche uns von dem rhythmischen Werthe der einzelnen Sylben im Ge-
gensatz zu ihrer Quantitdt in der gewohnlichen Umgangssprache und
von der Gleichmissigkeit der einzelnen Intervalle in dem Gesange und
der Musik berichten. Ausspriiche, wie die des Cicero, de orat. III 50,
196 ‘non solum verbis arte positis moventur homines, verum etiam
pumeris ac vocibus. quotus enim quisque est qui teneat artem nu-
merorum ac modorum? at in his si paullum modo offensum est, ut
aut contractione brevius fieret aut productione longius, theatra tota re-
clamant’ weisen doch zu deutlich auf strenge, ja strengste Beobachtung
des Taktes in den Canticis des antiken Dramas hin. Und wenn Quinti-
lian IX 4, 55 von den Rhythmen, also speciell von den freieren lyrischen
Dichtungen sagt ‘rhythmi neque finem habent certum nec ullam in
contextu varietatem, sed qua coeperunt sublatione ac positione
ad finem usque decurrunt’ so lisst sich doch an dieser bestimmten An-
gabe von der Gleichheit der einzelnen Takte schliesslich nicht herum-
mikeln. Die Zeugnisse der Alten von der rhythmischen Ordnung sind
zusammengestellt von Feussner in der bereits oben angezogenen Schrift;
su den damals bekannten Stellen kamen spiter noch durch Bellermann’s
und Vincent’s Bemithungen die Ausziige aus Aristoxenos in dem Irag-
mentum Parisinum und das so oft vermisste ausdriickliche Zeugniss
iiber die waxge Teiggoves TeTuyeovos und nevraypovos bei dem Beller-
mannischen Anonymus nepl wovotziis. Den Werth aber aller dieser Stellen
und ibre Beweiskraft fiir die uns hier beschiftigende Krage uaher zu
priifen, kann uns wobl fiiglich erlassen werden, nachdem KFeussner diesen
Punkt schon in iberzeugender Weise beleuchtet hat und neuerdings
Cisar und Westphal die rhythmischen Lehrsitze der Alten nach
allen Seiten in moglichst helles Licht gestellt haben. Aber wenn man
auch den zerstreuten Zeugnissen der Alten von der Taktgleichheit der
lyrischen Gesiange unbedingten Glauben schenkt und die spiten Zeug-
nisse von den verschiedenen rhythmischen Werthen der Sylben unein-
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geschrinkt auch fiir die altere klassische Zeit gelten ldsst, so bleibt
doch immer noch die Hauptaufgabe zu lésen, namlich die, wie sich die
lyrischen Gedichte, namentlich die Strophen Pindars und der Dramatiker
jenem Gesetze der Taktgleichheit fiigen. Denn so willkiirlich wird doch
jedenfalls nicht der Dichter, der in der besten Zeit des Alterthums
seine Gedichte selbst in Musik setzte, mit dem Texte und dem natiir-
lichen Sylbenwerth umgesprungen sein, dass er sich nicht in der Dehn-
ung (ror’) der Langen und der Zusammenziehung der Kiirzen an ge-
wisse Gesetze band. Dieses vorausgesetzt, muss man aber erwarten, dass
sich aus den uns erhaltenen Texten durch Vergleichung der verschie-
denen Verse jene Regeln wieder reconstruiren und somit die wahren
rhythmischen Werthe der einzelnen Sylben aufdecken lassen. Kinen
Hauptgesichtspunkt, der bei dieser zwischen niichterner Beweisfithrung
und kiithner Divination vermittelnden Thitigkeit ins Auge gefasst werden
muss, bildet aber eben die Gleichmissigkeit der Takte und die rhyth-

- mische Continuitit.

In der eben bezeichneten Richtung bewegen sich nun mehr oder minder
die Reconstructionsversuche des rhythmischen Baues der griechischen Stro-
- phen. Die Schemata, in denen nur die natiirliche Quantitit der Sylben ange-
merkt ist, werden nach und nach immer seltener; immer mehr gewinnen die
Zeichen fiir drei- und mehrzeitige Liingen, fiir unvollkommene Lingen und
Kiirzen und auch fiir leere Zeiten in unseren Ausgaben und metrischen Hand
biichern Verbreitung. Ja selbst der moderne Taktstrich hat bereits in die
antike Poesie Eingang gefunden und scheint sich namentlich in der Weise,
wie ihn Brambach gebraucht, als ein ganz vorziigliches Mittel zu bewéhren,
um mit ihm statt mit der immerhin doch mangelhaften Semasiologie
der neuen und alten Rhythmik ein Gedicht in seine einzelne Fiisse zu
zerlegen. Aber fast kommt es mir vor, als ob man nachgerade allzu
weit in der blos empirischen Behandlung der Sache gehe, als ob man
mehr im Kinzelnen taste und probire, als von der Krkenntniss be-
stimmter Gesetze sich leiten lasse. Sicher wird der nur allzu haufige
Widerstreit in der rhythmischen Zerlegung der Chorgesinge sich nicht
ausgleichen lassen, ohne dass gewisse Kardinalpunkte in der Lehre von
der Taktgleichheit durch Heranziehung si@mmtlicher analoger l'ille fest-
gestellt werden. Ich selbst bringe daher einmal in dieser Abhandlung
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alle diejenigen rhythmischen Werthe zur Besprechung, welche wir zur
Herstellung der Taktgleichheit in den griechischen Gesingen bediirfen,
Es werden dabei viele Dinge beriihrt werden miissen, iiber die unter
vorurtheilslosen Forschern schon lingst keine Controverse mehr herrscht,
Bei diesen werde ich mich kurz fassen und nicht von neuem die ganze
Beweisfithrung wieder aufpehmen, um bei den bis jetzt noch nicht im
Zusammenhang erdrterten Punkten desto mehr ins Detail einzugehen,
Ueberdiess werde ich mich wesentlich auf die lyrischen Partien der
Dramatiker beschrianken, nicht als ob die Lyriker ganz anderen Ge-
setzen unterworfen gewesen seien oder als ob ich an den Schematen
meiner Pindarausgabe nichts zu @ndern und zu bessern hitte, sondern
weil ich zuvor einmal in einem beschrinkteren Kreise und an leichteren
Beispielen die Durchfithrbarkeit meiner Sitze erweisen wollte.

I.
Die rhythmische Gleichstellung iiusserlich verschiedener Fiisse.

1) Rationale Takte neben irrationalen. Seit Alters galt es
als feststehende Regel fiir den Bau des jambischen Trimeter und tro-
chiischen Tetrameter, dass von den 2 zu einem zusammengesetzten Takte
vereinigten einfachen Fiissen der zweite auf eine zweifelhafte statt auf
eine kurze Sylbe endigen diirfe, so dass das Schema der beiden Verse
sich folgender Massen darstellte:

T|—vY—T|—Vv—T|—vVv—
— V- T |-V —T | =V —T|—vVv—

Es wechselten also reine und irrationale Takte in jenen Versmassen
mit einander ab, und es kann auch kaum daran gedacht werden, dass
im Vortrag, etwa durch lingeres Anhalten der Lange des reinen Fusses
der Zeitunterschied zwischen den beiden Fiissen wieder aufgehoben
worden sei. Gleichwohl blieb die Taktgleichheit in diesen Versen inso-
fern gewahrt, als der Dirigent nicht nach einzelnen Fiissen, sondern
nach Dipodien den Takt schlug. Bemerkenswerth ist es aber doch, dass
in den trochdisch-jambischen Liedern der Tragddie der syll. anceps 80
gut wie gar keine Stelle eingeriumt, also auch jene untergeordnete Un-
gleichheit der einzelnen FKiisse vermieden wurde.
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In der Iyrischen Poesie begegnet uns ein
‘neben einem reinen in dem Glyconeus,
freier behandelten Versen:

irrationaler Trochius
dem Eupolideus und anderen

ot i b
—Fle R Rl b e e v ]
Theilweise, wie bei dem polyschematistische
Verletzung der strengen Taktgleichheit auf Rech
Thalia geschrieben worden, die es auch mit den Gesetzen des Rhythmus
nicht so streng nahm, wie ihre Schwester Melpomene. Ausserdem aber
d auch die aussere Ungleichheit der einzelnen Fiisse Jjener Verse sich
Gesange zum mindesten gemindert haben, indem in denselben Jjeder
Fuss den Umfang von 3 Zeiten etwas tiberschritten zu haben, und spe-

ciell der irrationale Trochius dem nachfolgenden kyklischen D
halbwegs entgegengekommen zu sein scheint.

n Eu'polideus, mag jene
nung der nachlissigeren

aktylus

Mehr ward die strenge Taktgleichheit gestort durch dje
Schlusse eines Kolon, wie in dem Verse des Alcius fr.
ch durch Doppelstriche die Gliederung in Kola angedeutet

syll. anc.
15, in dem
habe:

I Bl ey lles iirvigw | o dilisog L v =il
naouaiger 0 wéyae dduog | ycdnp * wéioe & Aoy,

’ ’
LELOOUNTQL OTE e
lagerociow wviaiol, zar | Tar hetzor za 9

wegder Uremion Logor
0der in dem Verse Pindars Nem. 1V 5

=TI=YTY V= v =

vl 76660y elhoyic pdouryy oLraogog.,
Kadugiol viv ol aéroviee dv9ece uiyveor,
Denn hier erlaubten sich die Dichter sicher nur desshalb im Texte
den bezeichneten Stellen statt einer Kiirze auch eine Linge zu setzen,
eil am Knde des Kolon der Rhythmus in eine langsamere Bewegung
islief. Wir haben also in der That an dieser syll. anc. am Ende eines
katalektischen Kolon ein Anzeichen von einer grosseren rhythmischen
reiheit, als mit den strengeren Gesetzen der Taktgleichheit unserer
usik vereinbar ist. Bezeichnend aber ist es fir die Entwicklung der
ten Kunst, dass derartige akatalektische Kola mit schliessende

ic. bei den Dramatikern sich seltener als bei Pindar finden.
Abh. . I. CL . k. Akad. d. Wiss. XIV. Bd. IIL Abth.,

r syll,

(8]
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2) Kyklische Daktyle neben Trochaen. In einer Anzahl
von lyrischen Versen, wie in dem Glyconeus und Hendecasyllabus steht
ein Daktylus neben Trochaen

—UE_U ui_u]_

— T |—v ul_u|_.u|_
Es wird jetzt allgemein zugegeben, dass jener Daktylua ein kyk-
lischer Daktylus von dem Umfang von beiliufig 3 Zeiten P l war und

dass beim Gesange nicht ungleiche, sondern gleichlange Rhythmen ge-
hort wurden. In gleicher Weise wurde durch den rascheren Vortrag
der Daktylen der &ussere Unterschied aufgehoben, wenn in einem Liede
neben glykoneischen oder trochiischen Tetrapodien vierfiissige daktyllsche
Kola stehen, wie in Soph. Antig. 388 ff.

Gewy te Tav tmegraray I'ay
apHiTor drauaToy GmoTQUETAL
iMoudvwy dodrowy Erog elg Evog.

3) Kyklische Pidone neben Daktylen. Die kyklischen Dak-
tyle mit dem rhythmischen Werthe von 3 Zeiten haben, nachdem sie
Apel aufgedeckt, mnach und nach allgemein Eingang in die metrische
Theorie gefunden. Hingegen blieb es bis auf die neuste Zeit unbeachtet,
dass es auch Pione von der gleichen rhythmischen Geltung gab, welche
desshalb mit kyklischen Daktylen und reinen Trochien zu einer Periode
verbunden werden konnten. Den einleuchtendsten Beleg dafiir bieten die

im raschesten Tempo vorgetragenen Schlussverse der Parodos der Luri-
pideischen Bacchen v. 157 ff.

gl TOV &bLov dyahduevar Jeoy TV v V[TV U v [TV U | Tu v
év Qguyiawoe Poals evomaiol ze —v v |V v [TV V[TV u|
Vergleiche meine Metrik S. 240 ff., wo zuerst auf diese kyklischen
Paone aufmerksam gemacht worden ist.
In den so eben erérterten Verhaltnissen ist es auch begriindet, dass

in Strophe und Antistrophe der kyklische Daktylus und der Trochaus
ihre Stelle tauschen koénnen, wie in Phil. 1124 = 1147

’ \ e |
wevrov $uwwog Epyuevog. — TV v [— v |—|
E9vy Inpidy otg 80 Eyer. — v |— T| TV v |—]|
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. 4) Jonicus neben Ditrochiius. Weitere Fille der Gleichstel-
lung dusserlich verschiedener Takte ergeben sich bei den zusammenge-
getzten oder sechszeitigen Kiissen. Der verbreitetste Fall ist der, dass
Jonicus —— v v und ein Ditrochius mit gleicher Geltung neben
einander stehen, wie ganz offenbar in dem sotadeischen Vers:
c SN E | eeddh- @ljeaty U AL 9

&l zal Baoilels wéqurag, g Syrog arovaor.
Es scheint dieses der Taktunterschied zu sein, welchen Aristoxenus
. 298 M. als diegoge moddy xare. oyfjuc bezeichnet hat.
Da ein kyklischer Daktylus die Stelle eines Trochius vertreten
sonnte, so ziehe ich mit Apel I 473 hieher auch die Gleichstellung von

- — W U =y L U= W =IO Ry

in den von Hephistion c¢. 11 und 14 angefithrten Versen der Sappho
md des Alkman

T | T Mo Vg 2 Y s W

S

b 2 G \ ’ o o 3 ’ v\
dédvze wév @ Sehave el IMhajiades, uéoar o2

’ \ ) () <’ b A .\ ’ q !¢
nzteg, waga O igped’ wpat €y 0: udre zadeldo.

v !_u_u Ve —o | — —

’ o Lan C /
EQLOOOY * il yag Aok & Alnog.

1L

Scheinbare Unterbrechung des Rhythmus dureh Fehlen eines
. Takttheiles.

Eine der gewohnlichsten Lrscheinungen in den Liedern der griech-
schen Lyriker und. Dramatiker ist die, dass mitten im Verse oder
gitten in der Periode die Thesis eines Fusses im Texte keinen Ausdruck
efunden hat, so dass also im Texte zwei Arsen zusammenstossen. Es
at sich auch hier jetzt ziemlich allgemein die Ueberzeugung Bahn ge-
rochen, dass diese Unterbrechung des rhythmischen Ganges nur eine
usserliche ist, dass thatsiichlich im gesanglichen Vortrag die Reihe
leder hergestellt wurde, dadurch dass entweder der Sanger wihrend
er Zeitdauer der Thesis pausirte, oder dadurch dass er die voran-

ehende Linge bis zum Umfange eines ganzen lkusses anhielt. Die Lehre
P
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der Alten von den leeren Zeiten (ypovor xevol) und der langeren Dauer
(rorij) der Sylben berechtigt uns um so mehr zu dieser Annahme, als
die Sitze des Anonymus mepi wovowzils von den 4 Arten der leeren
Zeiten (xevos [oeyis, waxeds, toionuos, tergdonuos) und den 4 Arten der
Lénge (waxpa Jdigzpovos, toiypovos, rerpdypovos, mevrdygoros) vortrefflich
zu derselben stimmen. Denn gerade diese Werthe bediirfen wir, um
Jene scheinbare Unterbrechung in den verschiedenen Rhythmenge-
schlechtern, dem diplasischen daktylischen und paonischen wieder auf-
zuheben.

Urspriinglich ward nun offenbar der fehlende Takttheil durch eine
Pause ausgefiillt; man kann dieses vornehmlich durch zwei Dinge be-
welsen, einmal daraus dass in dem iltesten Verse der Art, in dem syn-
kopirten Hexameter od>r elegischen Pentameter, zu allen Zeiten Wort-
schluss nach der Linge des unvollstindigen Fusses eintreten musste,
sodann daraus dass sich die Synkope iiberhaupt am meisten am Inde
eines Kolon findet. Aber bei der Ausfiillung der unterdriickten Thesis
durch eine leere Zeit oder die den Schluss eines Kolon begleitende
Pause blieb es nicht; die Dichter setsten sich bald iiber die Forderung
des Wortschlusses an jener Stelle hinweg, und da nun unmoglich die
Sylben eines Wortes durch eine Pause auseinandergerissen werden
durften, so blieb nichts anderes iibrig als die vorausgehende Lange
auch noch iber die Dauer der Thesis anzuhalten. Die Verschiedenheit
des Textes in Strophe und Antistrophe lisst uns sogar vermuthen, dass
der Singer, je nachdem ein Wort oder gar ein Satz an der fraglichen
Stelle schloss oder nicht, bald zur Linlegung einer leeren Zeit, bald
zum langeren Anhalten der vorausgehenden Sylbe schritt. Die Sache
selbst ist ausserordentlich einfach, da wir nur einmal von dem Buch-
staben abzusehen und uns selbst bei dem Lesen zu beobachten brauchen,
um sofort einzusehen, dass wir unwillkiirlich sogar bei der gewohn-
lichen Recitation des Pentameter die Lange des 3. Fusses langer an-
halten und mit der nachfolgenden Pause bis auf den Umfang von
4 Zeiten bringen,

Es wird nun auch hier unsere Aufgabe sein, die einzelnen Fille
dieser rhythmischen Erginzung zu behandeln und an deren Aufzihlung
specielle Demerkungen anzuschliessen.
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1) Synkope in jambisch-trochiischen Versen. Da bei

and zwar nicht blos in Perioden der hoheren Lyrik, sondern auch in
stichischen Compositionen (s. Arist. Vesp. 248—72). In der Regel traf
dieselbe den 2. Theil des zusammengesetzten I‘usses. Als Beispiele
konnen die von Hephastion c. 15 angefithrten Asynarteten dienen:

A IS L PRI IR RN

i wireog éyvie nal Kéone | wy wewiyvow 6wy (Archilochus).

Lapotoa ovyyooeraoy, ai | owy ¢ xovqud ¢ &y (Aristophanes).

O IR 5 REEpEY SER G
‘Egiog iy twmorag | &hauver cotio (Euripides).
\ ~ \ ’ ] ’ -~

70 mav Awe oépag rager | Bivreg of Yewworde (Aeschylus).
‘ Der erste Fuss der Dipodie hat Synkope erlitten in den choliam-
bischen Versen, wie in

ToF | —= u—’;?—v—.gl‘—_r_’
€ Wiy zrovielg, Wi TQ0GLQYEL T TUWI(.
slg arooy Elawy domeg dhlarrolilywy,

—

ebenso in denjenigen zusammengesetzten Versen, in denen scheinbar
die Thesen, nicht die Arsen zusammentreffen, wie in dem von Hephi-
on angefithrten Verse des Kallimachus

¥ | B i ot JOn ISIGRS Rl

dijunzor T mvhaly v volrov otz Ielaoydv,

2) Synkope in Logadden. Fast gleich oft und unter den
gleichen Bedingungen findet sich die Synkope in den verschiedenen
Arten logaodischer Verse, d. i. derjenigen Verse, in denen kyklische
Daktyle mit Trochien vereinigt sind. Auch hier hat Hephistion unter
einen Asynarteten die Hauptformen angefihrt:

T, oo rabi® Giio s Mo B il
Elte moooyait’ vl | yuig, égaz’ Ezqavridng (Cratinus).

L~ matlie Mltdasi — ptedus
Sluchov gldov &v yoo() | wyxtld Eyovte zelyy (Anacreon).

~ TV L= o e T TR e

yovoavyre gézog old v | vor zgivar pwidorew (Sophocles).



14

Bekanntlich ist aus dieser Art der Synkope ein eigenes Metrum,
das choriambische erwachsen, wie sich denn in der That mehrere chori-
ambische Verse ganz deutlich als synkopirte Logaéden kund geben, z. B.

—'V—UI_V u\—|—u (U T I_-..

aotida ipag morauot ralhigoov mwag Oydcs (Anacreon).

3) Synkope eines daktylischen Fusses. Seltener als in
jambischen und logaddischen Versen findet sich die Synkope in daktyl-
ischen; natiirlich, da es hier galt 2 Zeiten durch rhythmische Freiheiten
auszufiillen, sich also bedeutend weiter von dem natiirlichen Quantitiits-
werthe der Sylben zu entfernen. Eben daraus erklirt es sich auch,
wesshalb die Dichter sich hier in der Regel die Beschrinkung aufer-
legten an der Stelle, wo eine Synkope stattfand, Wortschluss eintreten
zu lassen; denn auf solche Weise wurde ein Theil der 2 Zeiten durch
das Intervall ausgefiillt, welches auch in der gewéhnlichen Rede zwei
Worter von einander scheidet. Das bekannteste Deispiel daktylischer
Synkope ist der elegische Pentameter

._.v-—;_’xh—/\l_uu|__.uu|_

|

) \ Y - o, Y o g
ov yag Ony Ywyroig vBgiog toye wéker (Solon).

4) Synkope eines Piaon. Noch gewaltsamer war die Unter-
Iriickung der 3zeitigen Thesis eines paonischen IFusses; ich weiss fiir
dieselbe nur ein sicheres Beispiel in Pind. Ol II 3

L i A e L b Sl

wrou Ilioe pév didg, Ohvpeniada & Eotaoer ‘Hoardéng.

5) Unterdriickung zweier Thesen. In den jambisch-trochi-
ischen, sowie in den logaddischen Versen kommt nun aber auch der
Ifall vor, dass in 2 Fiissen hintereinander die Thesis keinen Ausdruck
im Texte gefunden hat. Am hiaufigsten findet sich diese doppelte Unter-
driickung der Thesis im Anfang eines Verses und am Schlusse eines
Kolon; regelméassig aber mussten die beiden synkopirten Takte der
gleichen Dipodie angehoren. Beispiele dieser doppelten Synkope sind
car nicht selten, wie

it T L Yl

aeldorrar 8 aodol ocduasry (Pind. P. 1 3).




B T
detgo detre, Moioat, yotatov Ainoicar (Sappho).
2 Mgl e Ko i
roarvvels fwudy, iotlay yYovdg (Aeschylus).
e 8 A 815 ot e TB R el

uelhiygoog & &x luger(y »éyvraw meocwme (Sappho).

6) Unterdriickung der zweiten Lange des Jonicus. In
mehreren streng gebauten jonischen Systemen geht der Rhythmus re-
relméssig und ununterbrochen fort bis auf eine und die andere Stelle,
wo im Texte statt eines Jonicus a minore ein Anapist steht. Westphal-
Rossbach haben zuerst, so viel ich weiss, in solchen Systemen die voll-
ndige Continuitit dadurch hergestellt, dass sie die Linge des schein-
en Anapést als eine vierzeitige Sylbe fassten. Danach werden also
die jonischen Verse in der Parodos der Perser v. 102 ff. folgender
Massen gemessen:

Yeoder yag zava Moig Y V|——v v [=
¢roaTnoey TO Twahat- e e s
ov Eméoanwe 0¢ IMégoaug Y YV |——v v = —

nodépovg mugyodairtovg, Y YV |l—— v Y |——

Dieser Messung wird man unbedingt beitreten, wenn mit dem un-
vollstindigen Fuss ein Kolon und zugleich ein Wort schliesst, da in
bsem Falle ein Theil des vierzeitigen Intervalls durch die Pause aus-
sefiillt werden konnte. Aber auch wenn, wie in dem 2. Kolon, kein Wort
".it dem katalektischen Jonicus schliesst, erheischt die Analogie und
ie Continuitit des Rhythmus die gleiche Messung. Nur wenn der un-

ollstandige Fuss im Anfang des Kolon steht, kann man mit Buchholtz,
riscae latinitatis origines p. 334 auch an eine Auflésung der ersten
Linge des Jonicus denken und demnach den Schlussvers in der ange-
ogenen Strophe der Perser und den Proodos in der Parodos der Bac-

hen des Euripides also skandiren:

diémety trmoyoguag Te #hovorg ¥ V| —— vV V| —— v v |
/- ¥
TOAEWY CYAOTAOELG. o TR e e
’ > A
Aolag ano yalag e g Pl by

teooy Tuwlov duelpace Yoolw, Vv v |—=—Y V|——v v|——
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Die Richtigkeit dieser Analyse hingt in dem 2. Falle mit der in
dem folgenden Kapitel zu besprechenden Frage zusammen, in dem 1,
von der Stellung der Clausulae.

III.
Kopflose Verse.

In unser Musik kann nicht blos ein unvollstindiger Schlusstakt
seine Ergénzung durch leere Zeiten erhalten, sondern kdnnen auch dem
Beginne des Gesanges leere nur durch die Musik ausgefiillte Zeiten vor-
angehen. Etwas dhnliches scheint auch bei den Alten vorgekommen zu
sein, indem nicht selten in einem sonst regelmissig gebauten Liede der
erste Fuss eine abweichende, unvollstindige Gestalt hat. Man kann nun
hier entweder annehmen, dass der erste Fuss ausser Takt gestanden sei
und die rhythmische Bewegung erst mit dem zweiten begonnen habe,
oder dass auch der erste IFuss durch Zuhilfenahme von rhythmischen
Mitteln den iibrigen gleichzustellen sei, Im Wesentlichen laufen beide
Auffassungen auf das Gleiche hinaus, und ich mochte G. Hermann, der
zuerst mit seiner Basis die aus solchen Versen sich ergebenden Schwierig-
keiten zu beseitigen suchte, nicht der gebiithrenden Ehre berauben,
Aber gleichwohl entschliesse ich mich lieber zu dem zweiten Auskunfts-
mittel, weil es auf eine grossere Klasse von Versen ausgedehnt werden
kann und weil solche Verstiimmelungen des ersten Iusses auch mitten
in einer Periode bei dem Beginne des 2. oder 3. Kolon vorkommen,
wo man doch nicht wohl von einem praeludium numeri deinceps secu-
turi (Hermann klem. p. 69) reden kann. Ich nenne desshalb solche
Verse kopflose Verse oder wérpa daxégaia. Der Ausdruck war schon dea
Alten gelaufig, jedoch in einem etwas verschiedenen Sinne, indem sie
die trochiische Reihe im Gegensatz zur jambischen

AR — T e A RIS, A

kopflos nannten; s. Metrik § 303.
In diese Klasse kopfloser Verse gehoren:

1) Die antispastischen Verse, d. i, Verse, welche mit einem
Antispast oder mit einem Jambus und kyklischen Daktylus beginnen. wie
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u‘—u]“u u—ul__

0 Moveayérag ue rakei x0¢etace (Pindar)

Vo e ,—u Dk
TG Tig dmoryouivag (Eur. Hel. 1306)
Ve—v v l_ uh—i_v—v v I__

aguoToy uey {dwg, & 8é | 2guodg «lYuevoy mig (Pindar).

Diese Verse lassen sich so messen, dass
|. Fuss als Auftakt oder Basis absondert; sie lassen aber auch die
\uffassung zu, dass der 1. Fuss vorn verstimmelt sei, dass also die
Reihe mit einem Antispast statt mit einem Ditrochaus be

u[—-ul'—u v

man die 1. Sylbe oder den

ginne:
T vy (S VR

feers V——vU|=vu, .,
Die letate Auffassung verdient ents
ler Antistrophe der
306 = 1324

chieden da den Vorzug, wo in
Kiirze eine Linge gegeniibersteht, wie in Eur. Hel.

7 = 3 ’
STOJII"I Tag a-froqoyu'ag

benda v. 1313 = 133]

Towéy Nepgér 020711dg

2000y 0 magYevioy Boorag elqgiliwy iz,

Meistens findet sich ein solcher unvollstindiger Fuss im Anfang
ines Verses oder einer Periode ; mitunter kommt er aber auch mitten
m Vers beim Beginn des zweiten Gliedes vor, wie im eupolideischen Vers
o Jewuevor, %QTEQW | 7190g fuég 5).ev\%gwg.

TV B Y U au  ay

9 2) Der Telesillische Vers, Die Verse der Telesilla
' r 40’ orewe, & #dpa,
Fevyowea 1o Adpedy
erden von Hephistion ¢, 11 als katalektische jonische Dimeter gefasst
demnach folgendermassen gemessen : :

—— ul‘_u_/\l

Der Vers ist bekanntlich ausserordentlich oft von Aristophanes an-
'Wendet worden, aber 8o, dass er die erste Sylbe als syll. anc. be-
D . Man koénnte nun in Versen, wie

60 c?;lqu.‘}ai.rfg "Eowg
ine Zuflucht zur Unvollstindigkeit

des ersten Fusses nehmen und den-
lben durch Annahme einer

leeren Zeit ergiinzen

/\u_vvl_u—/\[

Abh. d.1.CL d. k. Ak. d. Wiss, XIV. Bd. III. Abth.

<2
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Aber da sich die Kiirze im Anfange des Kolon findet, auch wenn
dasselbe mit dem vorausgehenden durch Wortgemeinsamkeit verbunden
ist, wie in den Froschen v. 456 f.

Goot peue’ ued er-

oeBi e dumpyouey
so muss man wohl fir Aristophanes von der jonischen Messung iiber-
haupt abgehen und den  Vers mit den Neueren als eine logaddische
Tripodie mit vorausgehendem Auftakt auffassen, der blos durch den
Ictus auf dem vorletzten Fusse an die jonischen Dimeter erinnerte:

’
Ll vl LGRS Sl N p NS e e

o N '
o e A, RS T B U et s

Daneben kommen aber die Kola
——vv|e——|und ——v|— v —|

nicht selten bei den Dramatikern in glykoneischen Strophen, haupt-
sichlich im Anfange und am Schlusse von Perioden vor, wo man nach
den Versen der Umgebung gar nicht daran zweifeln kann, dass dieselben
die Geltung einer Tetrapodie oder eines Dimeters hatten. So beginnt
im Oedipus Rex v. 1186 die Strophe mit

i) yeveal ooty
und schliesst v. 1195 mit

0008y parcgilo
und werden wir unten im speciellen Theil noch vielen ahnlichen Versen der
Art begegnen. Auch Pindar scheint in Pyth. VIII den Vers 3 und in Ol IX
den Vers 7 und vielleicht auch das 2. Kolon von VV. 3—6 in dhnlicher
Weise gemessen zn haben!). Wenn aber zu den angezogenen Versen des
Sophokles noch Bellermann in seiner Ausgabe des Oedipus einfach be-
merkt: ‘Vers 1 und 4 haben statt der Busis blos einen Auftakt’, so ist
mit dieser Bemerkung uns wenig gedient, zumal damit gar nicht erklirt

1) Wenn ich mich beziiglich Pindars reservirt ausdriicke, so hat dieses darin seinen Grund, dass
an einer anderen Stelle Nem. 1V 4 die fragliche Sylbe in allen Strophen kurz ist. Bestimmter lisst
sich die tetrapodische Messung von dem Distichon des Theokrit fr XVII aufstellen:

¢ T Qurad ddglos yovng ¢ Tey zouEdiar
edpey Entiyeouos,
— VT |l—V—T|—Vv—T|—v—]

£ SN O iy -
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, warum jene erste Sylbe fast ausnahmslos lang ist. Vielmehr wird
an die Taktgleichheit entweder mit H, Schmidt, Kunstf. II 53 durch
dreizeitige Messung der ersten Liange oder durch Heranziehung einer
eeren Zeit herstellen miissen :
ST b sl pder 3=t w ' e & )

\ = — v |—v—| oder St T L G
~ Die zweite Messung verdient immer im Anfang ‘einer Periode den
'zug und ist unbedingt da anzunehmen, wo statt der beginnen-
en Liange auch eine Kirze zugelassen ist. Besonders zu beachten
ist dabei noch, dass manchmal dem kopflosen Kolon ein tiberschiissiges,
. 1. ein auf einen Spondeus statt auf einen Trochius oder eine drei-
ige Linge endigendes Kolon vorangeht, so dass sich gleichsam der
erschiissige nnd der unvollstandige Takt gegenseitig ergénzen, wie in
sur. Helena v. 1301 f.
voela toré dgoudd ’/.('J"}JL!I Hy lint ey Uk
uaryg ey 69, = e VIR &
0 man geradezu schreiben und messen konnte:

vgele soté doouddt ze- N — v v —- v —|

Ly uario Jeor ot SN == SR
8) Kopflose Anfangsverse jonischer Systeme. Das
nische Lied in dem 1. Stasimon des Prometheus beginnt mit

0térw ge tae olhouirag iy, Hooundec.
Diesen Vers konnte leicht jemand choriambisch messen wollen :
“Areendarekimm bt ome

Aber dagegen spricht der Ausgang des Verses, indem fast in allen
lambischen Versen die 2 schliessenden Léngen einen eigenen Dop-
lfuss, nicht den 2. Theil eines Doppelfusses bilden, mehr aber noch
' jonische Charakter des ganzen Liedes, wesshalb schon Dindorf,
tra Aesch. Soph. Eur. et Arist. p. 6 richtig bemerkt: versus sunt
ici a minore, non choriambici, Stellen wir aber Jjonischen Rhythmus
', 80 erhalten wir im Anfang einen unvollstindigen Iuss

1 ‘/\U_u,_._u V] i—V—vu|——
An einer anderen Stelle, in der Elektra des Sophokles v. 1066—9
1t den vollstindigen Jonikern ein Daktylus voraus, der also gleich-

S nur einen Theil des ersten Doppelfusses reprasentirt:
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o yJovia Booroiot Daue, ™ v |— v — v |——
zatra pov Boccov olxregay YV V|—v — v |——
oa Toig eveod' Argeldaug v V| — v — v |——
ayogevre qigovs’ oveldy. N VTV YV —v ——

vgl. Aesch. Pers. 648 und 659, Lur. Heracl. 910, Pind. Pyth. VIII 5,

Wenn wir aber hier den beginnenden kyklischen Daktylus als zweiten
Theil des ersten unvollstindigen Doppelfusses fassen, so geht diese An-
nahme von der Voraussetzung aus, dass dipodisch gemessene Kola
nie mit Tripodien und Pentapodien verbunden worden seien. In dem
folgenden Kapitel werden wir dieser Frage niaher treten, dabei aber
sehen, dass einzelne Tripodien unter katalektischen oder akatalektischen
Tetrapodien schwerlich unbedingt abzuweisen sind. Daher bleibt auch
hier die Moglichkeit, dass der 1. Vers gar nicht in Doppelfiisse zu zer-
legen ist, mithin auch nicht mit einem unvollstindigen Doppelfuss an-
faingt. Dann muss man annehmen, dass blos durch den Ausgang des
1. Verses auf 2 Liangen der Uebergang zu den nachfolgenden gebro-
chenen Jonikern angebahnt sei.

4) Iindlich gibt es noch eine Reihe einzelner scheinbar mit einer
ein- oder zweisyibigen Anakrusis beginnender Verse, bei denen der Zu-
sammenhang der Strophe ergibt, dass sie vielmehr mit einem lonicus a
maiore anfangen. Dabei ist besonders darauf zu achten, ob die ge-
wohnlich als Auftakt betrachtete Anfangssylbe wirklich den Charakter
einer syll. anc. trigt, ob sie nicht vielmehr in Strophe und Antistrophe
gleichmiissig lang ist; denn dann hat imwer die Ansicht, dass jene
Sylbe einen anderen rhythmischen Werth als den eines Auftaktes re-
priisentire, von vornherein einen hohen Grad von Wahrscheinlichkeit.
So ziehen wir die erste Sylbe in das rhythmische Gefage in

— = TON =, O S
oartay Enéwy 1a 4601 dotdoi (Pind. Nem. IT 2 )
vergl. Pind. Pyth. Il 8, New. IIl 1. 1V 7, Soph. Oed. C. 211, 1244
und Sappho fr. 53.
Ll st e Arak sty et
ywoety 7190 0wy Léyovowr womeror v Yatue (Soph. Trach. 960)
—— Ty W l__ (TR A PP
vive TGy mwagos & parawe Ofpa (Pind. Isth. VI 1),

vgl. Pindar Nem. 1II 8, X 1, Pyth. X 6, Eur. Hee. 927.
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uu—uu[—u\J'—uul_u_
- ’e \ R R ’ d
Meréte dua yag mwegog 719 ivéop Aiyer (Bur. Andr. 487)

L i W TR l.._ —
- quesiuBooror alyal
zérag twodeyYele (Eur. Heracl. 750 u. 757).

vgl. Bur. Andr. 125. 1034, Arist. Av. 1319 f.

Auch hier wiirde man um die von uns gebilligfe Jonische Messung
herumkommen, wenn man die Verse in einzelne Takte statt in Doppel-
kte zerlegen diirfte. Da aber dieselben nicht blos als Proodoi oder
Epodoi auftreten, sondern sich auch mitten unter dipodisch gemessenen
Versen finden, so spricht die grossere Wahrscheinlichkeit dafiir, dass
auch sie in Dipodien zu zerlegen sind, was dann die jonische Messung
des ersten Fusses zur natiirlichen Folge hat. Schwerlich indess hatte
dieser Jonicus auf der ersten Sylbe einen gleich starken Ictus, wie die
iibrigen Doppelfiisse ; namentlich fihrt uns das rhythmische Gefiihl bei
dem an letzter Stelle angefiihrten Kolon unwillkiihrlich auf die Betonung

@, RO LI

IV.
Tripodien neben dipodisch gemessenen Versen.

Vollkommene Taktgleichheit fordert, dass nicht nur die einzelnen
akte einander gleich sind, sondern dass auch innerhalb der Periode immer
gleich viele einfache Fiisse zu einem zusammengesetzten Fuss vereinigt
werden, dass mit anderen Worten nicht der eine Theil dipodisch, der
andere monopodisch oder tripodisch gemessen werde. Entsprechen dieser
héheren Forderung der Taktgleichheit auch die Gesinge der Griechen ?
Bevor wir an die Beantwortung dieser Frage gehen, miissen wir
zuerst festzustellen suchen, welche Versmasse nicht nach einfachen, son-
dern nach zusammengesetzten Iissen zu messen sind. Denn H. Schmidt
hat sich in seinen Kunstformen der griechischen Poesie die Sache sehr
eicht gemacht, indem er die Kola aller Strophen monopodisch misst.
Aber schon Apel, Metrik 1467 hat treffend von dieser Methode bemerkt,
ass man mit ihr Alles rechtfertigen konne. ks spricht aber gegen die

[y chgingige monopodische Messung die tibereinstimmende Lehre der alten
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Rhythmiker und Metriker, welche nicht blos die jambischen und tro-
chiaischen Reihen, sondern auch die jonischen und choriambischen und
ausserdem sammtliche gemischten Verse dipodisch messen. Und setat
man sich auch leichten Fusses iiber den ‘Unverstand der alten Schul-
pedanten’ hinweg, wie will man die Thatsache erkliren, dass in den
anapistischen, trochaischen, glykoneischen und logatddischen Gedichten
die Tetrapodie der Art vorherrscht, dass sie unter andern Heimsoth ge-
radezu zum Grundschema der melischen Composition erheben konnte?

Es geht also sicher nicht an, alle melischen Verse monopodisch zu
messen. Aber bei welchen Rhythmen ist man berechtigt oder gen6thigt
dipodische Messung anzunehmen? Sicherlich vor allem bei jenen Vers-
massen, in denen die Dipodie einen bestimmten &usseren Ausdruck ge-
funden hat, also namentlich in anapistischen, epitritischen, jonischen
und choriambischen Perioden. Zweifelhafter stellt sich die Sache schon
bei den jambischen und trochaischen Perioden der Tragddie. Denn diese
sind bekanntlich in der Regel so gebaut, dass alle Iiisse rein sind; es
fehlt also in ihnen an “usseren Anzeichen, welche zur Zusammenfassung
von 2 einfachen Iissen zu einem Doppelfuss nothigen. Aber moglich,
ja wahrscheinlich bleibt jene Zusammenfassung doch, da die den Di-
metern Trimetern Tetrametern entsprechende Zahl von 4 6 8 einfachen
IFissen unverandert beibehalten worden ist. Sodann fehlen bekanntlich
auch in den trochaisch-jambischen Versen der Tragiker die zweifelhaften
Sylben nicht ganz, stehen aber ausnahmslos nur an solchen Stellen,
welche bei dipodischer Messung eine zweifelhatte Sylbe zuliessen, wie
in Aesch. Prom. 163 = 182, Lur. Hel. 170. 174, 197, Phoen. 1717,
Iph. Aul. 281. [Endlich ist es auch nicht ohne Gewicht, dass wenn
2 Kusse hintereinander Synkope erleiden, dieselben regelmiissig einem
Doppelfuss angehéren und sich nie auf zwei vertheilen. Ich bin daher
geneigt auch fir die reinen Trochien und Jamben die dipodische Mes-
sung als Regel aufzustellen, gebe jedoch zu, dass gerade der eigen-
thiimliche Bau dieser Verse Ausnahmen begiinstigte und dass jambische
oder trochaische Tripodien und Pentapodien namentlich wenn sie an
letster oder vorletzter Stelle der Periode stehen, wie in Aesch. Pers. 552
Eur. Phoen. 338. 1715, Suppl. 77, Soph. Ant. 881, nicht mehr Anstoss
erregen diirfen wie daktylische Tripodien und Pentapodien in der gleichen
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Stellung. Grissere Bedenken beziiglich der Messung nach Dipodien er-
regen die Glykoneen und ihnen verwandte Verse,
der Methode Hermanns skandirt, Denn sondern wi
den ersten I'uss als Basis ab

wenn man sie nach
r bei dem Glyconeus

RTINS U s (s,

dann bleibt eine Tripodie, keine Tetrapodie ibrig. Aber wiewohl auch
ich glaube, dass der erste I'uss jener Verse urspriinglich bei den #olischen
Dichtern ausserhalb des Taktes stund und dass die logaddischen Kola
nicht von Hause aus dipodisch gebaut waren, so legt doch schon die
verinderte Behandlungsweise jenes Fusses bei Pindar und den attischen
Dichtern die Vermuthung nahe, dass spiter mit dem Umsichgreifen der
dipodischen Messung eine andere Auffassung eintrat und auch die ehe-
nalige Basis mit in das Taktgefiige hineingezogen wurde. Entscheidend
ber spricht fiir die dipodische Messung der Glykoneen bei den Drama-
ikern ihre Verbindung mit trochiischen und daktylischen Tetrapodien;
uch ist von grossem Gewicht die syll. anc. in dem sogenannten ersten
alykoneion

TV M = e e

I Aristophanes Equ. 552 = 582, welche sich nur erkliren lasst, wenn
it dem zweiten KFuss ein Metron schliesst.

Ausser Zweifel steht sodann die dipodische Messung in den Versen
s gemischten jonischen oder choriambischen Rhythmengeschlechtes,
le in dem anakreontischen alkiischen sotadeischen eupolideischen
ratineischen priapeischen Tetrameter und dem phalikischen Trimeter:

=0 ._u!.__ v ._l-uu ._u’__/\l
uu]__uui_._.uul_—-uul__
___uu]_u_v'_u_u}.__._,\]
- V—U!_V vo— | —-'U'-—Ul—u‘—-}
Bl R Ay U DRV
Sl s T, v[._ Vo _v'—uu].__/\i
_v—uulﬁu_.uln_.._./\|

wie in dem von Theokrit Idyll. 29 nachgeahmten iolischen Verse der
ppho

7 il N = 1

Endlich hat nach dem Zeugniss der alten Metriker (vgl. Metr.
183) die dipodische Messung auch in den daktylischen Hypermetern
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Platz gegriffen, und werden wir namentlich ein aus Tetrapodien und
Dipodien aufgebautes daktylisches System unbedenklich nach Doppel-
fiilssen messen diirfen.

Aber auf der anderen Seite gibt es ebenso unzweifelhaft auch Verse,
welche nur monopodische Skandirung zulassen. Dahin gehoren vorerst
alle diejenigen Verse, welche sich aus Tripodien aufbauen. Die alteste
und verbreiteste Tripodie aber war die daktyliche von der Form

Ihr steht in dem ungleichen Rhythmengeschlecht der Dochmius zur
Seite. Denn mag man denselben analysiren, wie man will, auf eine Tri-
podie kommt man jedenfalls hinaus. Ferner liegen Tripodien zu Grunde
den Versen

Ve —t v —uv—
7@ By eloidoyd’ | &9hdg o' avije (Sophocles)
il Ulee GIEEl R LNION 2o I
|
|
‘

bode del My + | molkolot yao uélers (Anacreen)
e S et it N N e 8
O mawrp e | Aiog Evoiuov al | 7 magedgoy (Pindar)
Umu U tU U — Ty — Y =T
Eoacuovidy Nagilas, | yofuc tor yehotov (Archilochus)
LT —T—T T —T T
mortales immortales | si foret fas flere (Kpigr. Naevii).

Bei anderen Versen aber erheben sich Zweifel, ob man sie in Tri-
podien oder Dipodien zerlegen soll. So ist der daktylische Hexameter
urspriinglich aus 2 Tripodien aufgebaut

B8 oIS AGIRAT SRAAY e s LG s al IR (s i
&g qaro ddngu yéwy, Tob o' Exdve Dorfog Aoy,
Aber der lateinische Grammatiker Marius Victorinus p. 70 ed. K lehrt
ausdriicklich, dass derselbe auch in 3 Dipodien zerlegt werden konne,
und es fragt sich nun, welche der beiden Messungen in jedem einzelnen
Falle anzunehmen sei. Sodann hat den kleineren asklepiadeischen Vers
Apel 1 476 in 2 Tripodien zerlegt
B Y T O N

ih9ec i meodrwy | yag Ehagaviivey (Alcaeus)
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Auch ist diese Analyse von Horaz und den lateinischen Dichtern
durch die regelmissige Casur nach der 6. Sylbe bestimmt angedeutet;
aber die alten Metriker messen unseren Vers dipodisch

— T Y V| e——v u]_.v_

und diese Messung erhilt einen gewissen Riickhalt daran, dass die
griechischen Dichter die Casur nach der 6. Sylbe oft vernachlissigten.

Noch schwieriger stellt sich die Sache bei den eigentlichen Log-
aoden, da ihr daktylisches Element auf monopodische, ihr trochiisches
auf dipodische Messung schliessen lasst, mehrere unter ihnen der dipo-
dischen Skandirung sich willig fiigen, andere hinwieder hartnickig wider-

Unterliegt so schon die Vorfrage, welche Kola und Verse nach
Dipodien und welche nach Tripodien oder Einzelfiissen zu messen
eien, grossen Schwierigkeiten, so steigern sich dieselben noch erheblich
bei Erledigung der Hauptfrage, ob die Griechen sich erlaubt haben in-
rerhalb derselben Strophe oder Periode von dipodisch gebauten Gliedern
u monopodischen {iberzugehen. Von einer unbedingten Verneinung dieser
rage kann von vornherein nicht die Rede sein; denn sichere Thatsache
es, dass Archilochus in den epodischen Dichtungen daktylische Tri-
jodien mit jambischen Dimetern und Trimetern verbunden hat, und
Jass sich auch die dramatischen Dichter nicht scheuten in Wechselge-
ingen mit vorherrschendem dochmischen Rhythmus einzelne jambische
imeter und Trimeter sowie logaddische Tetrapodien einzulegen, ja
ass selbst Plautus, der in seinen Canticis den dipodischen Bau mit
ngleich grosserer Consequenz als die Griechen durchgefithrt hat, neben
retischen Dimetern und Tetrametern nicht selten katalektische trochi-
che Tripodien gebrauchte; s. meine Metrik S. 310. Es kann sich daher
e Untersuchung nur um die zwei Punkte drehen,

1) haben die Dichter bei Verbindung von urspriinglich verschieden
messenen Llementen jene rhythmische Verschiedenheit aufzuheben ge-
cht ?

- 2) dirfen die in dipodisch gemessenen Strophen vereinzelt vor-
mmenden Tripodien durch rhythmische Mittel den Versen der Um-
bung angepasst und zu Tetrapodien erhoben werden ?

Abh. d. 1. CL d. k. Akad. d. Wiss. XIV. Bd. III. Abth. 4
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Um mit dem ersten Punkt zu beginnen, so war bei der Vereinigung
von daktylischen und jambischen Elementen ein doppeltes Verfahren
moglich: entweder behielt jedes der beiden Elemente die ihm eigen-
thiimliche Gliederung, oder es akkommodirte sich ein Element dem an-
deren sowohl in Bezug auf die Zeitgrosse der einzelnen Fisse, als auch
in Bezug auf die Grosse der zusammengesetzten Fisse. Das erste war
aller Wahrscheinlichkeit nach in der epodischen Poesie des Archilochus
der Fall, so dass also in ihr ein Taktwechsel innerhalb der Periode
angenommen werden muss; das zweite scheint mehr oder minder in
der nacharchilochischen Poesie, in der chorischen Lyrik und im at-
tischen Drama eingetreten zu sein. Das ist durch die Umgestaltungen
angedeutet, welche beide Elemente bei ihrer Vereiniging in der jingeren
Poesie erlitten haben. Ehedem konnten in den daktylischen Versen an
allen Stellen Spondeen mit Daktylen wechseln; in den mit Trochien
und Epitriten verbundenen daktylischen Gliedern erlangte der reine
Daktylus ein fast ausschliessliches Vorrecht. Doch war diese Verinderung
mehr fir das Zeitmass der einzelnen Iiisse als fiir die Art der Skan-
dirung von Dedeutung. Nach beiden Seiten aber iibten die Modifica-
tionen, welche im Bau der jambischen und trochiischen Glieder ein-
traten, ihren bestimmenden Einfluss. Denn wenn in den Daktylo-Epitriten
an die Stelle des trochiischen Metron — v — < das epitritische — v ——
trat, so trug dieses zur Ausgleichung des Zeitmasses der einzelnen Fiisse
entscheidend bei, zumal wenn die einzelnen Epitriten, was alle Wahr-
scheinlichkeit fur sich hat, folgenden rhythmischen Werth erhielten
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Und wenn in den Daktylo-Trochien das trochiische oder jambische
Kolon sich der Ireiheit der syll. anceps begab, so nahm es damit einen
Charakter an, der die monopodische Messung ermoglichte und eine ver-
bindende Briicke zu den monopodisch gemessenen Daktylen schlug.

Aber bei der Annahme einer blossen Anniberung ist weder die alte
noch die neue Rhythmik stehen geblieben. Den Versuch einer volligen
Ausgleichung machten nédmlich die alten Rhythmiker, welche nach Ma-
rius Victorinus p. 73 K. daktylische Hexameter von der Form

—_— Ve Vam e V VL VYo —
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statt in 6 einfache Fiisse in 2 asgiodor dwdexdonuo zerlegten, deren

jede aus 4 Fiissen

) Totdstimb sl ml '

}}pestehe. Denn damit sollte doch wohl erklirt werden, wie in ge-
mischten Strophen z. B. in dem Hymnus auf die Muse

4 Kallibmewe coga Movady mooradayért eomvin

zal 60ge pvorodota Aaroig yove ddle Iawdy

ebuevels mageoté ot

ﬁaktylische Tripodien neben zwolfzeitigen trochiischen und glykone-
ischen Tetrapodien vorkommen konnten. Aber die Zerlegung einer dak-
tylischen Tripodie in einen Trochius Jambus Pyrrichius Spondeus ist
eine solche Ausgeburt verstandloser Schulweisheit, dass wir auf die-
selbe in keiner Weise eingehen konnen.

Weit verstandiger ist der Versuch -neuerer Rhythmiker in den Dak-
tylo-Epitriten die daktylischen Llemente mit den epitritischen auszu-

%‘Ieichen. Schon Feussner nimlich hat den Vers Pindars
5

w e ” & ’
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*blgender Massen gemessen:
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Auf solche Weise wurden in den Daktylo-Epitriten nicht blos die
einzelnen Fiisse zur selben Zeitgrésse erhoben, sondern wurde auch die
ipodische Messung von den Epitriten auf die scheinbaren daktylischen
Tripodien fiibertragen, so dass eine vollstindige rhythmische Ausgleichung
nach dem dusseren Sylbenwerth so ungleichen Elemente eintrat.
Es ist nicht zu leugnen, dass eine solche Ausgleichung sehr gut dem
hesychastischen Charakter der dorischen Musik und der daktylo - epi-
tritischen Poesie entspricht. Auch ist es moglich, dass jene Messung
wirklich manchmal vom Dichter beabsichtigt war; aber als Norm und
Regel kann sie nicht aufgestellt werden. Vor allem wird dieselbe nich:
bewiesen durch die von Feussner angezogene Stelle der Harmonik des
Aristoxenus p. 34 ed. Meib. x«i 70 adro?) uéyedoe node te dovarw

] 2) Die Handschriften haben «dr¢ 76 uéyedoc und so liest auch ohne Beanstandung der neueste
Herausgeber Marquard ; aber der Sinn verlangt gebieterisch 76 «izo uéyedos.

4%
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zai ovlvyiar. Denn dieser Satz hat mit den Daktylo-Epitriten nichts
zu thun, sondern bezieht sich, wie Marquard in seinem Commentar der
Schrift S. 300 bemerkt, auf die gemischten jonischen Verse und will
nur besagen, dass in diesen Versen die Grésse von 6 Zeiten sowoh]
einen jonischen Fuss als einen trochidischen Doppelfuss bilden kann,
wie in dem Sotadeus

el st el Lot o e

Sodann wiirde man aber auch mit der Adoption jener Messung zu
rhythmischen Werthen kommen, die jeder Wahrscheinlichkeit entbehren
und mit der Ueberlieferung der alten Theoretiker in direktem Wider-
spruche stehen. Denn einmal steht am Schlusse der daktylischen Tri-
podie einige Mal (s. meine Metrik S. 587) ein Trochdus statt eines Spon-
deus, wie in Pindar Nem. X 65

zal wadov dewwoy ;ta?.o;‘uatg Aqagyridar diog
so dass man also entweder auch einer syll. anc. den Umfang einer
woxzpa terpaonuos geben oder der ersten Liange den Werth von 7 Zeiten
beilegen miisste. Sodann kommt gar nicht selten der Fall vor, dass der
2. Theil des Spondeus unterdriickt ist, und dieses selbst ohne dass mit
der ersten Linge ein Wort schliesst, wie in Pindar Pyth. I 5
aevaor areog* ebdet O ava oxymrop Aidg alevds.

s miisste also angenommen werden, dass eine Dipodie nicht blos
durch einen einfachen I'uss, sondern auch durch einen Theil eines ein-
fachen Fusses vertreten werden koénne, oder mit anderen Worten, dass
es Sylben von dem rhythmischen Werthe von 8 Zeiten gegeben habe,
Solche Dehnungen kommen ja auch in der modernen Musik vor, aber
weder kennt die Theorie der alten Musiker eine grossere Linge als die
wazge nevraygovos noch lasst der Charakter der antiken Poesie eine solche
vermuthen.

Wir werden also zugeben miissen, dass die Alten sich erlaubten,
dipodische und tripodische Rhythmen mit einander zu verbinden, ohne
darin eine Storung der rhythmischen Gleichmissigkeit zu finden 3). Aber

8) In dem Texte habe ich nur diejenigen Verbindungen von Daktylen und Trochiien beriick-
sichtigt, in denen die dipodische Messung nicht zur durchgingigen Geltung gekommen ist, dic Dak-
tylo-Epitriten und die epodischen Daktylo-Iamben. Daneben gibt es aber auch noch daktylo-trochiische
Verse und Perioden, in denen alle Glieder so gebaut sind, dass je zwei einfache Fiisse einen zusammen-




29

wenn sie dieses sich auch in Perioden
denartigen rhythmischen Elementen zus
sich doch, ob sie auch bei Verbindung
Tripodie unter Dipodien und Tetrapodien zu setzen sich erlaubten, ob

mit anderen Worten in Jambischen trochiischen Jjonischen choria
bischen glykoneischen Versen und Stro

Pentapodie geduldet werden diirfe,
die akatalektischen Tripodien und
da diese aller Wahrscheinlichkeit

Lénge den rhythmischen Werth vo
hielten, wie

gestatteten, welche aus verschie-
ammengesetzt waren, so fragt es
gleichartiger Kola eine einzelne

m-
phen eine einzelne Tripodie oder
Dabei kommen aber von vornherein
Pentapodien gar nicht in Betracht,
nach durch Dehnung der vorletaten

n Tetrapodien oder Hexapodien er-

> \ , 3 7
0l 1 uérgiog alwy.
TGS 2E0a0@ogov néqrser ot
Auch jambische und logaddische Kola,

in denen drei vollstindigen
Fiissen eine Linge v

orausgeht, miissen ausser Berechnung bleiben, da
auch sie durch dreizeitige Messung der beginnenden Linge zu Tetra-
'Jpodien erhoben werden kénnen, wie in Eur, Phoen. 684 ff.

Iegoéqpaoon vai giia

dauary Yed,

wavTWY Gvacea, ndvroy 9i Ia Te0g0g.
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Uebrig bleiben demnach nur die katalektischen Tripodien und die

scheinbaren auf 2 Lingen endigenden Dipodien und Tetrapodien mit
und ohne Anakrusis:

—_ ~—
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esetzten Fuss bilden. Es gehoren in diese K
Lrochiien und diejenigen trochiischen Strophen
ss dem Grundstock der trochiischen oder ja
eigemischt ist. Diese Daktylen sind aber auch
erscheiden sich auch' dusserlich in ihrem Bau

ategorie insbesondere die hyporchematischen Daktylo-
» in denen das trochiische Element derart vorherrscht,
mbischen Verse nur ein oder der andere daktylische Vers
keine eigentlichen, sondern kyklische Daktylen und un-
von den vierzeitigen Daktylen des heroischen Epos. Denn

podie und der brachykatalektische
Timeter oder die Pentapodie. Als Beispiele dieser dipodischen Daktylo-Trochien aber kinnen gelten

e Strophen in Aesch, Agam. 160—7, 9756—87, Choeph. 585—93, Eum. 526—37, Soph. Oed. Col.
670—87, Eur. Cycl. 856—74, 608—23, Bacch. 57695, Arist. Av. 1318—22, Lys. 1279—090.
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Dass nun diese Kola vorkommen, bedarf keines Nachweises; dafiir hat
jeder Kenner der Dramatiker ein Dutzend von Stellen bei der Hand.
Aber es fragt sich, ob nicht ihr Vorkommen auf Stellen eingeschrinkt
war, an denen sie keine Storung der dipodischen Messung herbeifithrten.
In dieser Beziehung ist aber vor allem zu beachten, dass solche Tripo-
dien am gewéhnlichsten ihre Stelle am Schlusse oder am Anfange von
Perioden oder Versen haben. Am Versschluss aber geben die Pausen,
welche an jenen Stellen nicht blos zuldssig, sondern geradezu ndthig
sind, ein ebenso einfaches als unverfingliches Mittel an die Hand, um
die scheinbare Tripodie zu einer Tetrapodie zu erginzen, und auch im
Anfang hilft uns unsere Lehre von der hiufigen Unvollstindigkeit des
ersten Fusses iiber die Schwierigkeiten weg.

Es finden sich aber Tripodien am Schlusse von dipodisch gemes-

senen Perioden und Versen in Pindar OL 1 6
alho Fakmvoregov v auéoq qaevvoy doreov Zonuag O al9igog.
el R e e

ebenso in Pind. Pyth. VIII 4 u, 6, X 6, Nem. III 3, Isthin. VII 5u. 7,
Simonides 37, 4 B.

ferner in Aristoph. Lys. 1307

7& 01y yogol uéhovtt | xal moddy xrimog.
—_—— — _— e | e o —

ebenso Arist. Lys. 1295, Av. 853, Aesch. Suppl. 137, Eur. Iph. Aul
295, Hec. 210.

Euripides Elect. 121

@eb et TV oyeThioy movwy | zal orvyeodg Loag.
ST e | = et i | e e

dhnlich. Eur. Ale. 990, Heracl. 799, Med. 647, Cycl. 81, El. 447, Iph.
Aul, 1088.

Soph. Philoct. 1175

&l ov Tav éuol orvyepay Topada yav 1’ Tlmicag &few.
e b e

dhnlich Aesch. Agam, 687 u. 1506, Choeph. 331, 384 u. 811, Pers. 659,
Prom. 166, Suppl. 662, Soph. Aias 701, Eur. Rhes. 345. 351. 360. S60.
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Eur. Bacch. 536.

dworidov yaow olvag | 2t gor voi Boouiov uelijget.

Vergleiche den Versus Reizianus Metr, S, 381, ferner Eur, Med,
438, Aesch. Prom. 129, Terentius Adelph, 614,
Anacreon fr. 19 u. 20 .

7ETQg &g mokioy viua #MuBd uediwy owze,

\ ’ -~
ToéYas Juuov & 58y Tegdvww BTy 7 @l

) ey
Sappho (?) bei Hephaestion c. 11
Keijooar v0 109" &8 2uueléong médsoow
weretyy dnalois cug' 2odevve Bewudy.
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Anacreon bei Hephaestion ¢, 12
ueyako dnive 1’ "Fowg Irover Gore yodrels. 4)
D o b e R R PO
Umgekehrt geht nicht selten, namentlich in daktylischen und log-

addischen Perioden eine einzelne Tripodie als Proodos mehreren Tetra-
podien voraus, wie in Arist. Nub. 275

Aévaor Negéha

> o . : \ b, \ (o v
wdouer qavegal dgosegay qlon: 7Tl
oder Soph. Phil. 176

O waldua Jeaww,

3 . ’ ~

w Ovotava yévy ooty #rh.

alla pacd vy

del00 6QerGoY olzwy.

and dhnlich in Eur, Andr, 790, Iph. Aul. 235. 256. 1088. 1276, EL
150 u. 452, Suppl. 960, Phoen. 331, Troad. 1081, Ion. 212, Cyecl. 361,

Rhes. 367, Aesch. Choeph. 345, Agam. 211, Soph. Aias 1199, Phil.
1090, El. 479, Arist. Av. 676.

4) Vielleicht kann jedoch in einigen der hier angezogenen Verse der tripodische Ausgang durch
ndere Messung, durch Absonderung der ersten Sylbe als Auftakt wie in

Koo vi 109" 66" Euueréns nddesow — [=v v —|=
der durch Zerlegung des Verses in 2 Kola, wie in

ueydry 0evté W "Epws Y V| —— u U b=
Exover Gote yadreds T =V —=v|——

uu_v'__

beseitigt werden.
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Mit diesen epodischen und proodischen Tripodien kénnten wir uns
also leicht abfinden. Aber der Gebrauch der Tripodien ist nicht aus-
schliesslich auf jene Stellen beschrinkt; es finden sich ausserdem einige
Dutzend von Tripodien in der Mitte oder an vorletzter Stelle der Pe-
riode. Lassen sich nun vielleicht auch diese Tripodien und Pentapodien
durch rhythmische Mittel mit der dipodischen Messung der umgebenden
Kola in Einklang bringen? Das ginge leicht an allen Stellen, wenn man
sich erlauben diirfte der Schlusslinge die Bedeutung nicht blos eines
einfachen Fusses, sondern einer ganzen Syzygie zu geben, wenn man
also z. B. in den Trachinierinnen v. 527 ff. messen diirfte:

\ ) ’ 7 ’
70 0’ GUEWEANTOY OUUE YOUQGE = | — < — | —= — < |——
>
elevov auuéver g e o Pl
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(O7TEQ TLOQTIS EQNUCL. b D2 uea et ety

Aber ich nehme Anstand eine so grosse Dehnung einer Sylbe, zumal
wenn sie nicht durch Zuhilfenahme leerer Zeiten etwas reducirt werden
kann, in die alte Rhythmik einzufiihren. Hingegen lisst sich an vielen
Stellen mit anderen unbedenklicheren Mitteln auskommen. Nicht selten
bedarf es blos einer richtigeren Kolometrie, wie z. B. in den Thesmo-
phoriazusen v, 966, wo nicht mit Dindorf abzutheilen ist

ovduor yooeiag vuye maoe  Baive
raprakiuowy wodoty
sondern mit H. Schmidt im Einklang mit der Interpunction
ovduov yopeiag traye mwaoe*
Baive zapmakipory odoiv,
Manchmal wird auch mit Conjectur eine Abhilfe zu treffen sein,
wie in Eur. Suppl. 825
uarépes Talavat TELVOY
wo Hartung mit Recht 7ézvwy getilgt hat, oder in Eur. Hel. 1501
[yAavzor] dhiov ' oldua xvaviygoa e xvudrwy
60Ge woha Yalaoong
wo ich yhavxzor als Glosse von zvevoygoe zu tilgen vorschlage, oder in
Eur. Cycl. 616

ald’ trw Magwy moacoérw
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wo das unsinnige Mdagwy mit weguagotv vertauscht werden diirfte, oder
in Iph. Taur. 1135

37 \ « ) ' A -~ < \ ’ 3 ’ ’

aég de [iozia] molTovor xata medouy tnip orodov Exmerdoovar wlda.

wo iotic eine Glosse zu mode zu sein scheint?), Gewagter, aber nicht
iberkithn ist die Entfernung der Tripodie durch spondeische Messung
der scheinbaren Basis, die ich in Anbetracht des feierliches Tones un-

bedenklich annehme in Arist. Thesm. 368

Zeb o mayroatéy - —|— - — |

und die vielleicht auch in Soph. Ant. 136, Eur. Hec. 482, Herc. fur, 677
zu billigen ist. Auch eine Entfernung der Tripodie durch rhythmische
Verbindung zweier aufeinander folgender Kola, wie in Soph. Oed. Col. 129
(vgl. Ant. 104, Iph. Aul. 176, Pind. Pyth. VIII 5)

ac Toéuouey Léyew

zal mwagaue3oussy’ Cdéortwg

und an allen Stellen, wo 2 Tripodien aufeinander folgen, wie in Eur.

Ale. 218
dijka uév, gilo, dyha ' alk’ Guwg

—b—v{b'

cpiburs by ik et

méchte ich nicht unbedingt ablehnen, wiewohl Apel von diesem Mitte!
inen iibertriebenen, iusserst bedenklichen Gebrauch gemacht hat. Aber
mmer bleiben noch einige Fille iibrig, an denen man mit den ange-
iihrten Mitteln weniger leicht auskémmt, wie in Aesch. Agam. 404 f.
75, Suppl. 42, Soph. Ant. 807, Aias 1209, Trach. 528, Oed. Col. 1246,
r, Ale. 982, Andr. 799, Bacch. 873. 875, Med. 660, Hec. 453, Troad.
295, Hel. 1303. 14535, Phoen. 1023—5, Orest. 992—4, Iph. Aul. 1040,
045. 1080, Rhes. 680°). Gliickt es aber nicht an allen Stellen die
ripodien und Pentapodien mit Sicherheit zu entfernen, so wird das

utrauen zur Anwendung jedes kiihneren Mittels und selbst der Glaube

5) Umgekehrt sind nicht sclten durch verkehrte Emendationen falsche Pentapodien in den Text
kommen, so selbst durch G. Hermann in Aesch. Agam. 170. 389, Prom. 425,

6) Mit den aufgeziblten jambischen und logaddischen Tripodien sind auch noch die katalek-
then daktylischen in Verbindung zu bringen, welche sich in einigen trochiischen Strophen, namentlich
 xwiov 7tgopdxdy und TeparéAevror finden, wie in Aesch. Prom 164, Pers. 181, Eur, Andr. 137.
4, Troad. 1081. 1094—8, Iph. Aul. 1485. 1480, 1494, Bacch. 1162, Suppl. 835.

Abh, d.I. CL. d. k. Ak. d. Wiss. XIV. Bd. IIL. Abth. 5
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an die dipodische Messung der diesbeziiglichen Verse erschiittert. Indess
so viel steht doch unter allen Umstinden fest, dassin jambischen trochi-
ischen glykoneischen choriambischen Strophen Tripodien nur ausnahms-
weise und fast nur am Anfang und am Schluss der Periode zugelassen
wurden, und dass sich im Laufe der Zeit die Abneigung gegen Tri-
podien immer mehr steigerte. Einer specielleren Untersuchung wird es
vielleicht gelingen hier noch bestimmtere Grenzen zu ziehen und den
Kreis der Freiheit noch mehr einzudimmen. Insbesondere wird es sich
empfehlen dabei zu untersuchen, ob nicht zwischen Aeschylus und den
jingeren Dramatikern auch in diesem Punkte ein Unterschied besteht,
und ob nicht einzelne Liedergattungen, wie insbesondere das Hyporchem,
einer Mischung von Dipodien und Tripodien giinstiger gewesen sind.
Wiewohl ich meine Untersuchung auf die Dramatiker beschrianken
wollte, so scheint es doch in diesem dunklen Punkte von Wichtigkeit
zu sein noch einen Seitenblick auf die Lyriker und speciell auf Pindar
zu werfen. Bei Pindar also ist es noch weit bedenklicher in logaddischen
Strophen den Gebrauch von Tripodien neben Dipodien und Tetrapodien
absolut in Abrede stellen zu wollen. Der thebanische Dichter hat sogar
in Daktylo-Epitriten neben daktylischen Tripodien ab und zu auch dak-
tylische Dipodien und Tetrapodien gebraucht (s. Metrik 8. 585); gar
nicht so selten aber finden wir bei ihm Tripodien in den logaddischen
Strophen und zwar nicht blos an dem Versende. An einigen Stellen zwar
lasst sich vielleicht ein Einklang durch Absonderung der Basis her-

stellen, wie in Isthm. VI 5

Y ’ <t / - rn e

totw yap oagés, CoTIg & TavTg vepily yohkalav
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Aber an anderen Stellen ist auch dieser Ausweg abgeschlossen,
wie in OL I ep. 3. 4 u. 7, Ol 1I ep. 3, Pyth.V 4, ep. 6. Indess hoife
ich doch auch bei Pindar gerade dadurch, dass ich in den logatdischen
Strophen von der dipodischen Gliederung als der herrschenden Legel
ausgehe, in die Analyse jener schwierigen Strophengattung gréssere Si-
cherheit zu bringen.



V.
Die rhythmische Continuitiit innerhalb der Strophe,

Bei Quintilian IX 4, 51 lesen wir: inania quoque tempora rhythmi
facilius accipient, quamquam haec et in metris accidunt. maior tamep
illic licentia est, ubi tempora etiam inania?) metiuntur et pedum et
digitorum ictu et intervalla signant quibusdam notis atque aestimant,
quot breves illud spatium habeat. Wir sehen daraus, dass in den
Rhythmen oder den zum Gesang bestimmten lyrischen Gedichten von
dem Dichter oder Componisten die leeren Zeiten mit in den Rhythmus

- eingerechnet und nach ihrer Grosse bestimmt wurden. Damit steht in
- Einklang, wenn von dem Anonymus megi uovouzijg unterschieden wird ein
! #ev0g Poayt's o
ZEVOQ HazZ.00g 7~

#ev08 w. Tolonuog =
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Denn diese verschiedenen Zeichen setzen voraus, dass nicht eine
beliebig lange Pause an dem Schlusse eines Kolon oder einer Periode
angenommen wurde, sondern dass dieselbe eine genau normirte Zeit
auszufilllen bestimmt war, Etwas Auffilliges hat diese Lehre von vorn-
berein fiir uns nicht; umgekehrt miisste es uns befremden, wenn es
bei den Alten keine eingerechneten emmetrischen Pausen gegeben hiitte.
Denn ahnliche Pausezeichen haben wir Ja auch in unsern Melodien-
biichern, und kaum kénnen wir uns vorstellen, wie bei Marschgesingen
gine grossere Schaar hitte Schritt halten kénnen, wenn es nicht genau
lestgesetzt gewesen wire, wie viele Schritte wihrend der Pausen am
Schluss der einzelnen Perioden gemacht werden durften.

Aber auf der anderen Seite muss doch daran erinnert werden, dass
recht wohl auch Lieder ohne emmetrische Pausen geben konnte.
Jenn ohne Pause zwar kann keine lingere Strophe gesungen oder de-
lamirt werden; wird dieselbe aber von einem Einzelnen vorgetragen,
braucht keine Stérung befiirchtet zu werden, wenn es in das Be-
eben desselben gestellt wird, ob er eine Achtel- oder eine Viertel-

7) So habe ich bei Halm das handschriftliche etiam animo gebessert.

o
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Und selbst beim Chorgesang ist auch ohne emmetrische Pausen ein ge-
ordneter Zusammenklang moéglich, wenn nur der Chormeister mit der
Hand oder der accompagnirende Musiker mit der Flote ein Zeichen gibt,
wann mit dem Gesang des folgenden Satzes begonnen werden soll,
Quintilian selbst deutet an, dass es bei den Alten in den mehr zur
Declamation bestimmten Gedichten keine emmetrischen Pausen gab, und
in den Melodienbiichern des byzantinischen Mittelalters gibt es wohl
Zeichen fiir das lingere Anhalten der Schlusssylben der einzelnen Kola
und Perioden, aber keine fiir die den Versschluss begleitenden Pausen,
Auch darf nicht éibersehen werden, dass jene zwei Nachrichten, von denen
wir oben ausgegangen sind, aus verhiltnissmissig spater Zeit stammen
und uns keinen sicheren Schluss auf die klassische Periode der griech-
ischen Musik und Poesie zu machen erlauben.

Treten wir nun ohne jedes Vorurtheil in die Untersuchung unserer
Frage ein, so werden wir am besten von den gewdhnlichen x«re ariyor
gebrauchten Versen ausgehen, Bei diesen treffen wir aber eine zweifache
Behandlung der Pausen. Die éltesten Verse, der daktylische Hexameter
und der jambische Trimeter haben wohl einen rhythmischen Abschluss,
aber keinen Platz fiir eine emmetrische Pause weder in der Cisur noch
auch am Versende. In der Casur entrathen wir leicht eines eigenen
Raumes fiir die Pause, da hier der Vortragende nur so kurze Zeit mit
der Stimme einhalten durfte, dass der Verzug ausser Berechnung bleiben
konnte. Aber am Ende des Verses kann und konnte Niemand ohne
merkliche Pause auskommen; gleichwohl aber hat auch diese keinen
Ausdruck in dem Versbau gefunden. Bei dem Vortrag der Epen des
Homer und der Jamben des Archilochus ward also gewisser Massen mit
jedem Vers der rhythmische Gang unterbrochen und fing mit jedem
neuen Vers eine neue selbstindige rhythmische Periode an.

Anders sind die jiingeren Verse, der anapistische trochiische jam-
bische sotadeische Tetrameter und der Hendekasyllabus gebaut; in ihnen
allen lasst der Text Raum fiir die Pause am Versschluss, indem das
letzte Metron unvollstindig ist und um 2 bis 3 Zeiten hinter seinem
gesetzmassigen Umfang zuriickbleibt. Diese 2 Zeiten wurden wenigstens
zum Theil durch ygdror xevoi ausgefiillt. Ich sage zum Theil, weil auch
durch langeres Anhalten der Schlusssylbe bei kretischem, und der vor-
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letzten Sylbe bei spondeischem Ausgang ein Theil jener Zeit in An-
spruch genommen werden konnte. Dieses Verhiltniss schien den Spiteren
80 naturgemiss zu sein, dass Aristoxenus nach Marius Victorinus p. 63
K. in jenen alteren Versen eine kurze Schlusssylbe bevorzugte, damit
doch wenigstens etwas Raum fiir die die Verse trennende Pause iibrig
bliebe: Aristoxenus musicus dicit breves finales in metris, si collectiores
sint, eo aptiores separationi versus a sequente versu fieri idcircoque in
sexta sede trisyllabos figura non ponitur, quia moram habet; at contra
dissyllabos familiaris est, quia celerius desinit et eo magis, si posteriorem
syllabam brevem habuerit$),

Aehnlich, so lisst sich von vornherein vermuthen, werden nun auch
die Verhéltnisse in den moujucre xere 7egiodoy oder in den zum Gesang
bestimmten Gedichten gewesen sein. Auch hier konnte der Dichter ent-
- weder die zum Ausruhen néthigen Zeiten in dem Texte offen halten,
oder die Strophe so componiren, dass die am Schlusse der einzelnen
Absiitze selbstverstindlichen Pausen im Texte der Strophe ausser Be-
rechnung blieben. Nur mussten sich beziiglich der Grésse und Stellung
der Pausen die Verhiltnisse in den Ao ueTe zare 7egiodor etwas anders
wie in den 7ovucre xere 0Tiyor gestalten. Im Allgemeinen namlich
ptlegten die den einzelnen Versen des Epos und Dialoges entsprechenden
Absitze (aegiodor) der Strophen von grosserem Umfang zu sein, so dass
ein einzelner Satz nicht selten aus drei vier und mehr Gliedern be-
stund, withrend es Regel war, dass ein Vers nur 2 Glieder haben sollte.
Die Folgen dieses Unterschiedes in der Grosse der Sitze dusserten sich
in doppelter Weise, einmal darin, dass die Ruhepunkte am knde der
einzelnen Kola an Umfang wuchsen und somit auch einen Ausdruck im
Texte zuliessen, und zweitens darin, dass die Pause des Hauptschlusses
am Ende der Periode sich nicht mehr in der engen Grenze von 1—3
Zeiten zu halten brauchte. Das sage ich aber nur in dem Sinne, dass
uns in den lyrischen Strophen emmetrische Pausen am Schlusse der
Kola und lingere bis zum Umfang eines Doppelfusses ausgedehnte Pausen

€) Keil in der Ausgabe des Victorinus erginzte nach in sexta sede den Genetiv trimetri
iambici. Mit Recht unterliess Hense, de Iuba artigrapho p. 219 jene Ergiinzung, da es zweifelbatt
ist, ob sich jene Bemerkung auf den Trimeter oder den Hexameter bezieht.
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am Schlusse der Perioden nicht befremden diirfen, keineswegs in dem,
dass wir eine derartige Gestaltung der Pausenverhaltnisse in allen lyr-
ischen Partien voraussetzen miissen. Denn gerade umgekehrt treffen wir
in den parakatalogischen oder zum melodramatischen Vortrag bestimmten
Partien, in den anapistischen Systemen und in den numeri cootinuati
der Lateiner, weder emmetrische Pausen am Schlusse der Kola noch
langere die Grosse der Versschlusspausen iiberragende Pausen am Schlusse
der Systeme, und auch in anderen Compositionen, namentlich in allen
Systemen und systemartig gebauten daktylischen Geséngen werden wir
durch die Texte auf kleine und seltene Pausen innerhalb der Strophe
hingewiesen.

Ein zweiter Unterschied der Pausenverhiltnisse in den lyrischen
Perioden gegeniiber denen der stichischen Compositionen hiangt mit der
Verschiedenheit der Zeitwerthe der einzelnen Sylben zusammen. In.den
gewohnlichen Versen hatte jede Sylbe den Werth entweder von 1 oder
von 2 Zeiten, in der Lyrik gab es auch Langen von mehr als 2 Zeiten
und Kiirzen von weniger als 1 Zeit. Kam nun eine mehrzeitige Lange
an den Schluss eines katalektischen Kolon zu steben, so0 konnte es
recht wohl geschehen, dass ein Theil der iberschiissigen Zeit fiir das
Ausruhen der Stimme verwendet wurde, so dass man also z. B. in
Strophen, wie
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dnuorgavrov &' aodg TiveL 70é08"
uéver 0" dxotoul T pov

uéguuye VUATYQEPES.

swischen folgenden zwei Notirungen schwanken kann:
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Das Gleiche ist der Fall, wenn Kola oder Verse einer Strophe auf
Spondeen ausgehen; denn auch da kann man, wie z. B. in demselben
Stasimon des Agamemnon
Sudner wale woTavoy Ogvwy
nwéher modoTouu’ Ggegrov EvIels
zweifeln, ob man die vorletzte Sylbe dreizeitig messen
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oder eine Pause am Schlusse des Kolon
e e R e e

ansetzen soll. Das Richtige wird wohl sein, dass das eine und das an-
dere stattgefunden hat, je nachdem der Gedanke in Strophe und Anti-
strophe an der betreffenden Stelle fortging oder eine in der Interpunc-
tion ausgedriickte Unterbrechung erhielt. Aber in jedem Falle war dem
Bediirfniss der Stimme nach Ruhepunkten hinlinglich Rechnung ge-
tragen, indem die Stimme nicht blos ausruht, wenn sie vollstindig ver-
stummt, sondern auch wenn sie linger auf einer Sylbe verweilt.

Gehen wir nach diesen Vorbemerkungen naher auf unsere Frage ein,
go wird man zur Annahme, dass die dramatischen Dichter in ihren
Strophen emmetrische Pausen gesetzt haben, dann am ehesten geneigt
gein, wenn die Texte so gebaut sind, dass sie sich der Einfiigung von
Pausen in missigen Zwischenriumen und namentlich an dem Schlusse
von Perioden leicht fiigen. Das ist aber zunichst der Fall, wenn die
Verse oder Systeme katalektisch schliessen, wie in Lur. Orest. 831 ff.
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oder wenn das erste Kolon der neuen Periode ein xdiov dxépoior ist,
indem entweder eine ganze Sylbe fehlt oder die erste Sylbe kurz statt
lang ist, wie in Eur. Hel. 1506 ff.
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oder in Soph. Ant. 100 ff.
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Auch spricht es fiir emmetrische Pausen, wenn an vorletzter Stelle
ein katalektischer Vers zu stehen kommt, da die griechischen Dichter
es liebten vor dem Schlusskolon den Rhythmus noch einmal anstauen
oder durch eine Pause unterbrechen zu lassen. Es ist daher von grosser
Bedeutung, dass Aeschylus so hiufiz in den synkopirten Trochien vor
dem Schlusskolon eine daktylische Pentapodie setzt, wie in Agam. 165
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Ferner gewinnt die Annahme fortgehenden Taktes an Walrschein-
lichkeit, wenn in dem Falle, dass der Schlusstakt des vorausgehenden
Kolon durch die scheinbare Anakrusis des folgenden seine Ergianzung
erhilt, diese Anakrusis in Strophe und Antistrophe durch eine kurze
Sylbe vertreten wird, wie in Soph. Ant. 360 = 370
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Auf der anderen Seite begegnen aber auch nicht wenige rhythmische
Anzeichen, welche uns gegen die Annahme von eingerechneten Pausen ein-
nehmen. DBedenken erregen schon die Verse, welche so schliessen, dass
der noch nicht durch den Text ausgefiillte Takttheil von der Anakrusis
des folgenden Verses in Anspruch genommen wird, da an solchen Stellen
fir eine Pause kein Platz mehr iibrig bleibt, wie in Aesch. Pers. 128 fi.
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Doch erregt diese Stelle noch weniger Bedenken, weil einerseits
die Anakrusis in Strophe und Antistrophe kurz ist und anderseits gleich
auf die Anakrusis 2 dreizeitige Liéngen folgen, auf denen die Stimme
hinlanglich ausruhen kaun., Mehr Anstoss aber erregen Verse, in denen
an der Stelle, wo man Raum fiir eine Pause wiinscht, eine syll. anceps
steht, also eine Sylbe, welche den reguliren Zeitwerth noch etwas iiber-
schreitet und um so weniger ein Pausiren der Stimme duldet, wie in
Arist. Ran. 11060 ff. (vgl. Anacreon fr. 21)
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oder in Eur, Bacch. 902 £
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oder in Aesch. Prometh. 415 ff.
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Nimmt man auch an derartigen Stellen nicht geradezu an, dass sie
die Lehre von den emmetrischen Pausen iiber den Haufen zu werfen
geeignet sind, so wird man doch Jedenfalls zugeben miissen, dass sie
eine Retardirung des Rhythmus an dem Ende der einzelnen Sitze vor-
aussetzen, die mit den strengen Liegeln der modernen Tuktgleichheit wenig
vereinbar ist. Aber vollig ins Gedringe kommt der Verfechter emme-
trischer Pausen durch Stellen, wo nicht blos kein Platz fiir die Pause
o dem Texte offen gehalten ist, sondern auch ein klaffender Hiatus
den Schluss der ersten und den Anfang der zweiten Periode von ein.
ander trennt. Stellen der Art sind Soph. Oed. Col. 1214 u. 1218

0otig TOt hiovoe uéoorg i R

70156 TOT uerglov mapels T Ry

gy : :

SWEw, 0raLoGlrar (rido- i

\ Y ’

oy & Euot zaradylog Eotar. —— - —— o | o _ =

éxel wolla uiy @i pargal e

< . @ ¢ N A -

(ueguL 2arédevro o = SISSUR: o]

"’ 5 ’ \ ’

remag eyyerégw, ta tép- RS A

'y > " M cr

wovte 0" ovz av {dotg Grov, ST A b e

’

Otav wig g aléov mwéoy xth, —| — - — < | _ _ oo

Aesch. Choeph. 458 f,
N 4 ¢ < -~

oraog Jé YRS &0’ EM1PQOTET, = | — = = = o | — - —
" ’ )
azoveoy &g qaog pohwy T ST Tl A S

ferner Aesch. Suppl. 147, Choeph. 627, Soph. Oed. R. 890. 1227, Trach. 108,

Eur. Med. 416, Bacch. 82, Hec. 641, El. 442, Herec. f. 350, Arist. Thesm.

1156, Vesp. 1064; vgl. Alecman 16, 22, Anacreon 75, 3. Diese Stellen
Abh. d.1.CL d. k. Ak. d. Wiss. XIV. Bd. III. Abth. 6

i
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scheinen, wenn sie nicht wegemendirt werden kénnen, wie man in Arist.
Vesp. 1064 versucht hat, der Annahme von emmetrischen Pausen ent-
schieden zu widerstreiten. Es gibt indess einen Weg sich auch mit ihnen
abzufinden; der besteht darin an dem Schlusse der betreffenden Perioden
grosse einen ganzen Doppelfuss ausfillende Pausen anzunehien; in der
Stelle des Oedipus Coloneus und der Bacchen ist sogar die Interpunk-
tion der Annahme so grosser Pausen nicht ungiinstig; doch verhehle
ich nicht meine Abneigung gegen derartige Ausdehnungen der Pausen,
wie sie in unserer Zeit namentlich M. Schmidt bei Sophokles und Pindar
anzunehmen liebte, da wir ganz umgekehrt an der iiberwiegenden Mehr-
zahl der Stellen durch die Formation des Textes auf kleine, nach un-
serer Empfindung sogar tiberkleine Pausen innerhalb der Strophen hin-
gewiesen werden, Ich ziehe es daher meinerseits vor, entweder zur An-
nahme eines illegitimen Hiatus meine Zuflucht zu nehmen oder fir jene
Strophen den Beweis des Mangels emmetrischer Pausen fiir erbracht
zu halten.

Lis wird aber ferner die Lehre, dass die Pause, welche den Vers-
schluss begleitete, keine emmetrische war und keinen Ausdruck im Texte
gefunden hatte, wesentlich noch unterstiitzt durch die Stelle in der Ly-
sistrate 1191 f. = 1206 f.
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Denn hier soll gerade dadurch, dass zwischen die beiden kretischen
Tetrameter eine Sylbe getreten ist, eine engere Zusammenfassung der
beiden Verse bewirkt werden. Das ist aber nun doch nur dann moglich,
wenn die Zeit, welche sonst durch die die zwei kretischen Tetrameter tren-
nende Pause eingenommen zu werden pflegte, hier durch die dazwischen
geschobene Sylbe ausgefiillt wurde; da nun aber jene Sylbe ausserhalb
des rhythmischen Gefiiges steht, so geht daraus hervor, dass auch die
regulire Pause keine Stelle im Rhythmus hatte, also keine emmetrische
war. Dasselbe Verhaltniss ist éhnlich, wenn auch minder prignant in
Arist. Vesp. 1520 ff,, Soph. Oed. R. 487, Phil. 141, 1201, Aesch. Prom.
891 ausgepragt.
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Endlich wird man auch gegen emmetrische Pausen eingenommen,
wenn der Text solche nur in allzu grossen Zwischenriumen anzusetzen
erlaubt. ks geht aber z. B. im Oed. Col. v. 228 ff. der Rhythmus durch
28 Takte ununterbrochen fort, ohne dass eine Stelle fiir eine Pause
offen gelassen sei:
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Denn wenn wir auch nicht fortlaufende daktylische Tetrapodien
in dieser Monodie annehmen, sondern den Text nach den Anzeichen
des Sinnes so, wie wir gethan haben, in 3 Absitze schreiben, so bleibt
doch kein Platz fir eine emmetrische Pause innerhalb des Gesangs, wir
missten denn, was wenig Wahrscheinlichkeit fiir sich hat, nach 7o ziren
und nach éze0’ grosse, mehr als einen Fuss umfassende Pausen annehmen
wollen. Itwas ganz Aehnliches stsst uns in der Parodos der Wolken
V. 277 ff. auf, wo erst nach dem 16. Doppeltakt fiir eine Pause eine
Stelle im Texte offen gelassen ist:
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Ausser in den daktylischen %), anapiistischen und Jambischen Com-
Positionen lassen auch noch in den Jonischen die Stellen, an denen der

9) Zu beachten aber ist, dass der eigentliche Begrinder des &ldos xezrc dcxzvior, Ibykos seine
Strophen so baute, dass ihre Gliederung auf das Bestimmteste zur Annahme von emmetrischen Pausen
fiihrt ; vergleiche insbesondere fr. 1 u. 2 bei Bergk,
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Text eine emmetrische Pause einzulegen gestattet, ausserordentlich lang
auf sich warten, wie in der Exodos der Schutzflehenden des Aeschylus
und in Horaz Od. III 12. Doch muss man nach der anderen Seite zu-
geben, dass in jonischen Strophen die Stimme weit weniger ein Bediirf-
niss nach ofter sich wiederholenden emmetrischen Pausen hatte, weil
dieselbe auch ohne sie auf den 2 gedehnten Lingen des jonischen IFusses
ausruhen konnte, Weniger schon gilt diese Ausrede fiir die kretischen
Liedern, in denen gleichfalls in lingeren Zwischenraumen keine Stelle
fiir eine Pause im Texte offen gelassen zu sein pflegt. Denn wenn auch
der Creticus aus einer katalektischen trochiischen Dipodie entstanden

ist und somit seine Schlusslinge leicht ein wenig iiber das Mass einer

gewohnlichen Lange ausgedehnt werden durfte, so reichte doch diese
Kleinigkeit nicht aus, um die Stimme in erwiinschtem Masse ausruhen
zu lassen,

Wir haben bis jetzt fiir und wider die Annahme emmetrischer
Pausen diejenigen Griinde erortert, welche sich aus der fir die Pause
nothigen Zeit herleiten lassen. lis kommt aber fiir unsere IFrage auch
noch ein anderer Gesichtspunkt in DBetracht. In den moujucre zore
agtiyor beginnen nimlich alle Verse in gleicher Weise mit demselben
Takttheil, also entweder alle mit der Thesis, oder alle mit der Arsis.
Dasselbe Verhiltniss ist in den daktylischen und péonischen Strophen
beibehalten worden; aber in den meisten anderen Strophengattungen,
namentlich in den logaddischen und daktylischen wurde jene Lin-
formigkeit durchbrochen. Da pflegten vielfach die einen Verse mit der
Thesis, die andern mit dev Arsis zu beginnen, die einen akatalektisch,
die anderen katalektisch, andere wieder brachykatalektisch zu schliessen.
Jeden wohl, der sich nicht mit der blossen Notirung von kurz lang zu-
frieden gibt, hat schon die Irage beschaftigt, wie diese Ungleichheit zu
erkliren sei. Von selbst kommt man dabei auf den Gedanken, dass die-
selbe mit den Pausen in Zusammenhang stehe, und der specielle Theil
wird zeigen, dass dieses in der That vielfach der Fall ist. Doch lehrte
mich eine eingehende sorgfiltige Untersuchung der Sache, dass mit deu
emmetrischien Pausen ein Generalschliissel zur Erklirung der diesbeziig-
lichen Erscheinungen durchaus nicht gegeben ist, Denn hitte die Riick-
sicht auf die Verspausen den Grund abgegeben, wesshalb ein Vers mit
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der Arsis ein anderer mit der Thesis anfangt, so sollte man erwarten,
dass regelmiissig, wenn der vorausgehende Vers mit einer Arsis ab-
schliesst, der folgende wieder mit einer Arsis anfange, und dass nie
auf eine mit der Thesis abschliessende Periode ein Vers mit beginnender
‘Arsis folge. Nun gibt es aber nicht wenige Verse namentlich in den
daktylo-epitrischen Strophen, welche gegen diese Regel verstossen, und
sind die Ausnahmen durchaus nicht immer derart, dass man aus dem
engeren Zusammenhang der betreffenden Verse den Mangel einer em-
metrischen Pause erkliren konnte, Wollte man aber sich damit aus der
Verlegenheit ziehen, dass man in allen Jenen Fillen die Pause statt blos
die Hilfte eines Fusses einen ganzen Fuss oder gar einen Doppelfuss
ausfiillen liesse, so wiirde auch gegen diese Annahme der Text an vielen
Stellen entschieden Einsprache erheben. Denn wie wiire es z. B. denkbar,
dass in Pind. Isth. 1II 4 die beiden Verse
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durch eine Pause von der Grosse eines Epitrit oder von 7—8 Zeiten
von einander getrennt seien ?

Ich kann daher nicht in der Riicksicht auf die Verspausen den
massgebenden Grund erblicken, wesshalb verschiedene Verse einer Strophe
mit verschiedenen Takttheilen beginnen. Auch fehlt es nicht an anderen
Erklarungsgriinden der fraglichen Lrscheinungen. Die griechischen Dichter
liebten den ersten einleitenden Vers einer Strophe und noch mehr den
Schlussvers von dem ibrigen Theile der Strophe durch eine rhyth-
mische Unterbrechung zu trennen ; ebenso deuteten sie gern den engeren
Zusammenhang zweier Verse durch rhythmische Continuitiit an, wie sie
umgekehrt beim Uebergang zu einem neuen Gedanken selten die Unter-

- brechung des Rhythmus versiumten; sodann liessen sie bei grosseren
Einschnitten das letate Kolon meist voll auf einen spondeischen Schluss
auslaufen, und erhohten beim Uebergang zu einem neuen Metrum die

: ' Bedeutung jener starken Schlussfigur noch durch den anakrusischen An-
fang der neuen Periode; endlich nahmen auch noch die Dichter, na-
‘mentlich die rémischen Dramatiker auf den rhetorischen Accent der
Worter Riicksicht, so dass sie nicht leicht ein vollbetontes Wort oder
deiktisches Pronomen im Versanfang anders als in der Arsis gebrauchten.
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Achtet man auf diese Momente, so ergibt sich meist eine sehr einfache
Erklarung der Verschiedenheit der einzelnen Verse einer Strophe in
Bezug auf ihren Anfang und ihren Ausgang. Aber erkennt man auch
in jenen Regeln der Compositionskunst die entscheidenden Griinde der
verschiedenen Versausginge und Versanfinge, so kann man doch nicht
leicht den Gedanken los werden, dass die Riicksicht auf die Pausen
und die Continuitat des Rhythmus auch mit im Spiele gewesen sei; man
wird diesen Gedanken aber um so weniger kurzweg abweisen, wenn
man sich an die Stelle des Quintilian, von der wir ausgegangen sind,
erinnert, wonach es innerhalb der lyrischen Perioden gemessene leere
Zeiten gegeben hat. '

Was ist nun das Facit aus all diesen Erwiagungen fiir und wider?
dass wie die xara otiyor wiederholten Verse, so auch die Strophen der
Lyrik nicht zu allen Zeiten und in allen Gattungen auf gleiche Weise
in Bezug auf die Versschlusspausen behandelt wurden. Ich glaube aber
3 Stufen unterscheiden zun miissen, zu deren Abgrenzung ich sofort iiber-
gehen will.

1) Die Theile einer Periode oder Strophe folgen so aufeinander,
dass innerhalb derselben nirgends eine {ormliche Unterbrechung der
regelrechten Aufeinanderfolge von Arsis und Thesis eintritt. Dieses Ge-
setz galt als Norm zunichst fiir alle Systeme, jedoch mit dem Unter-
schied, dass bei den einen, den anapastischen, auch jeder Hiatus im
Innern des Systemes ausgeschlossen wurde, bei andern, wie den jam-
bischen, sich ein unberechtigter Iiatus einschlich, wie bei Alkman
im Parthenion und bei Anakreon fr. 75. Die gleiche Composition ging
aber dann von den gleichartigen Epoden und Systemen auch auf die
mannigfaltiger gestalteten Strophen der dlteren Kunstrichtung iber.
Namentlich wurde dieselbe durchgefithrt in den beiden schénsten Stro-
phen der #olischen Melik, in der sapphischen und alkéischen, dann aber
auch in den meisten Strophen des pionischen und daktylischen Rhythmus.
Als Beispiel setze ich nur die eine Strophe des Stasimon in LEur. Heracl.
608—18 = 619—29 her:
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Hier geht der Rhythmus ununterbrochen von Anfang bis zu Ende
durch und nur der Schluss der ganzen Strophe hat durch den brachy-
katalektischen Ausgang des letzten Verses einen rhythmischen Ausdruck
erhalten.  Natiirlich musste sich aber in einem so ausgedehnten Lied
die Stimme des Siingers ofters eine Pause gonnen, auch fehlt es nicht
an rhythmischen Anzeichen von Ruhepunkten am Schluss des 2. 4. 5.
7. Kolon; aber der Spondeus erfordert so viel Zeit zum Vortrag wie
der Daktylus, mit dem schliessenden Spondeus an jenen Stellen war
also noch kein Raum fiir eine emmetrische Pause gegeben. Kurzum in
unserer Strophe ist fiir die Pausen innerhalb der Strophe kein Raum im
Texte offen uehalten worden, sei es, dass der Dichter darin einem alten
Gesetze der Composition daktylischer Strophen folgte, sei es, dass er damit
den geringen Umfang der Pausen andeuten wollte. Ganz das Gleiche ist
auch in den kretischen Strophen des Aristophanes der Fall, wo gleich-
falls kein Platz fiir emmetrische Pausen sich findet, gleichwohl aber durch
die Form der Fisse das knde einzelner Verse innerhalb der Strophe
angedeutet ist: vgl. Metrik S, 498,

2) In der dorischen Poesie der Daktylo-Lpitriten wurde eine Stro-
phengattung ausgebildet, in der theils in regelmissiger Ordnung Arsis
auf Thesis folgte, theils eine Unterbrechung jener Folge sowohl am Ende
emzelner Kola, als am Schlusse einzelner Verse nicht ohne Beriicksich-
tigung der fiir die menschliche Stimme nothwendigen Pausen zugelassen
wurde. Ls ist das der Standpunkt, welchen Pindar, wie es scheint, in
allen seinen Gedichten eingenommen hat, und welcher auch theilweise
noch auf die Strophenbildung der dramatischen Dichter tibergegangen
1st. Jene Unterbrechung des Rhythmus im Texte der Strophe war aber
an gewisse Regeln gebunden, némlich

a) in der Regel erhielt die Thesis eines Fusses am Versende keinen
Ausdruck im Texte, so dass im Texte Arsis auf Arsis folgte, wie in
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b) mit einer in einer syll. anc. oder in 2 Kiirzen bestehenden Ana-
krusis (Thesis) kann der sweite Vers beginnen, wenn der erste ein versus
brachycatalectus oder catalectus in duas syllabas ist10), wie in Eur. Hec. 903
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c¢) Der Rhythmus verbietet die Aufeinanderfolge eines akatalektisch
schliessenden Verses und eines mit der Thesis beginnenden Verses. Eine
Abweichung von dieser Regel ward nur statthaft befunden bei einem
vollstandigen Wechsel des Rhythmus, bei dem Uebergang zu einem
neuen Abschnitt, ab und zu auch, wie in Pind. p. 1l ep. Isth. I ep,
Soph. Oed. Col. 1736, Arist. Nub. 290 bei dem Abschluss der Strophe
durch einen versus epodicus'!).

10) Beachtenswerth und fir die Messung entscheidend ist es, dass ein anakrusischer Anfans
auch nach den kleinen Versen

— _ - = — Eur. Hippol. 1104, Hec. 925.
w o — =  — — Arist.l Av.. 1818,
~~~~~~~ Arist. Av. 400

— < — — soph. Trach. 499.
vorkommt ; es scheinen eben diese Verse als katalektische Tripodien oder als brachykatalektische jo-
nische Dimeter angesehen worden zu sein, wenigstens den Hauptictus auf der vorletzten Sylbe gehabt
zu haben.

11) Ausnahmen von den 8 aufgestellten Regeln findet man bei Pindar nicht; auch bei den
Dramatikern begegnen nur wenige und diese wenigen haben theils ihre Entschuldigung, theils lassen
sie sich leicht wegemendiren. So ist in Aesch. Agam. 363 = 386 zu schreiben

négeuy (TéQEdTL vulgo) 7076 ) ELyvevaa T e e e
7gofovrov TuiS (pofovAdmers vulgo) Egegros Cras.
Ebendaselbst v. 412 ist die ganze Ueberlieferung unsicher und folgt Westphal Metr. 112 530 einer
falschen Lesart. In Eur. Med. 208 f.
Geoxdprel 07 €k TaHovow
ray Lyvis dpxicy Ofuw 5.
schlage ich die Tilgung von rév vor, was aus der Correctur Znvos entstanden sein kann. In Eur
Androm. 796 f.
Judde Te TTOMY OTE MEQOS
£000rIU0s O dwe s
hat schon G. Hermann mit Recht den Artikel ¢ vor Awe getilgt. In Eur Troad. 832
«i 6 ucrépes yeoLds.
16 0¢ oG dposéevie AovTQC
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3) Die unter Nr. 2 entwickelten Gesetze galten fiir alle Strophen;
wihrend aber in den Daktylo-Epitriten, welche wir als Hauptvertreter
der 2. Strophengattung betrachten, die Pausen blos in Beriicksichtigung
gezogen, nicht zum Ausgangspunkt der Composition erhoben wurden,
filhrten die Dichter in einer dritten Art von Strophen das Princip der
emmetrischen Pausen consequent durch, indem sie iiberall, wo sie eine
lingere Pause eingelegt wissen wollten, fiir dieselbe auch eine Stelle in
dem Texte der Strophe offen liessen. Ich sagte absichtlich “lingere Pause’,
da die kleineren Ruhepunkte am Ende der einzelnen Kola auch in diesen
Strophen meistens ohne Ausdruck im Texte blieben. Diese dritte Art
der Composition scheint von den Marschliedern, namentlich von den
Einzugs- und Auszugsliedern des Dramas ihren Ursprung genommen,
yon da aber sich auch auf andere Gesinge ausgebreitet zu haben. Bei-
spiele werde ich in reicher Auswahl in dem Anhange geben; hier will
ich nur im Allgcemeinen bemerken, dass das Princip der emmetrischen
Pausen sich am meisten in trochéaischen glykoneischen und jonischen
~Strophen durchgefiihrt findet.

VI.
Taktwechsel.

Derselbe Quintilian, der uns die Hauptauktoritat fir die strenge
Taktgleichheit der antiken Musik ist, spricht an der namlichen Stelle,
Inst. orat. IX 4 auch von dem Taktwechsel oder der werc/3oiy §vduot.

I < : 5 3 % a 7 5 ¥ .
entschuldigt wohl die starke Interpunction die ungewthnliche Aufeinanderfolge der Verse und die

damit verbundene grissere Pause. Sebr auflillig ist die Anakrusis nach einer akatalektischen dakty-
ischen Tetrapodie in Soph. Oed. R. 182 ff. = 171 fI.

& 0" dhoyou stokiel T Ete parépes

cyer tepeSoutoy EAloder &ria

Avyody wovey (zEtnpes Eictevd yovaw,

Vielleicht ist hier zu messen
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1) orav €& &vog elg mhelovg,
N oray & dovvdérov &g wirTow,
7 & punTod Elg urTov,
1 x dyrob elg ahoyov,
7 &5 dakoyov &g aloyov,

7 & vdv dvridéoe duagpegdvrwy eig allalovg.

Also auch die alten Dichter und Musiker machten Gebrauch von
der Freiheit des Taktwechsels, und scheinen dieselbe sogar in weiterem
Umfang als die modernen geiibt zu haben, namentlich seitdem Lasos
von Hermione die freiere Art der Composition (dtQvgaufBizy dywyr) in
die Musik eingefithrt hatte; s. Plutarch de mus. c. 29. Es liegt nicht
in meiner Absicht die Lehre von dem Taktwechsel in der antiken Poesie
im Einzelnen zu behandeln; ich beschrinke mich darauf die Haupt-
punkte hervorzuheben, welche mit der in diesem Aufsatz behandelten

Frage in unmittelbarer Verbindung stehen.

Kaum den Namen eines Taktwechsels verdient es, wenn einer aus
reinen Trochien oder Jamben aufgebauten Periode ein einzelner irra-
tionaler Trochius oder Jambus beigemischt ist; wir haben die wenigen
Fille der Art, welche sich bei den griechischen Tragikern finden, be-
reits oben S. 22 zusammengestellt.

Schon bedeutender ist der Taktwechsel, wenn von einer Art des
sechszeitigen Taktes (¢v&uos wxtos) zum andern iibergegangen wird;
doch findet darin unsere musikalische Theorie keine Storung des Taktes,
sondern nur einen verschiedenen Ausdruck der gleichen Taktgrosse; vgl.
oben 8. 11. Die leichteste Art dieses Wechsels, der Uebergang von
einem Ditrochéus zu einem Jonicus
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findet sich in dem sotadeischen Vers; aber auch in den jonischen Stro-
phen der Dramatiker sind Beispiele dieses Wechsels nicht selten.

Die anderen Arten des Wechsels sechszeitiger Rhythmen oder die
Ueberginge von einer trochiischen Dipodie zu 2 kyklischen Daktylen
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oder einer aus einem Trochius und einem kyklischen Daktylus be-
stehenden Syzygie

I~ ~ ~ ~
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finden sich nicht mehr in den gewohnlichen Versen; aber in den Chor-
liedern und Monodien der Dramatiker sind diese Doppeéltakte nicht selten
einander gleichgestellt, und in dem speciellen Theil werden wir Gelegen-
heit erhalten zahlreiche Beispiele dieser Gleichstellung nachzuweisen,

Schon eine Storung der Taktgleichheit enthilt der Uebergang von
einem Ditrochius zu einem Creticus, da beide Fiisse zu verschiedenen
Rhythmengeschlechtern gehoren und der erste 6, der zweite 5 Zeiten
umfasst. Gleichwohl standen sich im Alterthum beide Rhythmen in
Folge der ahnlichen Lage ihrer Taktheile (Arsis und Thesis) sehr nahe,
und gehen namentlich bei den Komikern nicht blos kretische Verse
hiufig in trochiische iber, sondern findet sich auclh ein kretisches und
ein trochiiisches Kolon zu einem Verse vereint in

000éy Zomy Gngior yevarzog auayregor.
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Den Griechen erschien dieser Taktwechsel innerhalb desselben Verses
nicht unerhért, da sie in ihnlicher Weise auch trochiische Tetrameter
hiufig so bauten, dass das 1., Kolon nur irrationale, das zweite nur ra-
tionale Fiisse enthielt, wie
rag gloeg Cudy dedorxide zai 10w ar’roda$ rodmon,

Der stirkste Taktwechsel, den sich die Griechen innerhalb einer
Periode erlaubten, bestand in dem Uebergang von Daktylen zu Epitriten,
da nicht blos die Einzelfiisse jener beiden Rhythmen #usserlich von
verschiedener Gestalt und verschiedenem Umfange waren, sondern auch
die epitritischen und daktylischen Kola und Verse, wenigstens wenn sie
fir sich stunden, auf verschiedene Weise, die einen dipodisch die an-
deren monopodisch, skandirt wurden. Auf w Iche Weise indess die Ver-
Schiedenheit der beiden Elemente auf rhythmischem Wege gemildert und
80 der Taktwechsel auf ein Minimum reducirt wurde, ist im Voraus-
gehenden bereits dargethan worden, und fiigen wir hier nur noch hinzu,
‘dpss wenn die daktylische Tripodie mit einem stirkeren Ictus auf dem

ersten und dritten Fusse
7*
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vorgetragen wurde, sich die daktylischen und epitritischen Elemente
noch mehr einander naherten.

Dieses sind die Arten des Taktwechsels, welche sich die Griechen
innerhalb desselben Verses oder doch innerhalb derselben Periode er-
laubten ; sie bedeuten keinen vollstindigen Umschlag des Taktes, son-
dern enthalten nur Modificationen der Form, theilweise auch der Grosse
desselben Taktes, welche den Griechen mit dem Princip der Taktgleich-
heit vereinbar schienen.

Daneben findet sich aber auch in den Gesingen der dramatischen
Dichter, namentlich in den lingeren Monodien und in den von ver-
schiedenen Theilen des Chors vorgetragenen Chorgesingen ein formlicher
Taktwechsel, so dass in einem neuen Vers oder einer neuen Periode
von Daktylen zu Jamben, von Jamben zu Anapésten, von Trochien zu
Pionen, von Jonikern und Choriamben zu Daktylen, von Epitriten zu
Jonikern und umgekehrt iibergegangen ward. Die Fille dieses Takt-
wechsels gehoren nicht mehr in den Kreis vorstehender Untersuchung,
da sie die Continuitit des Rhythmus durchbrechen und demnach hoch-
stens nur die I'rage anregen, ob und wie der Uebergang von einem
Rhythmengeschlecht zum anderen vermittelt worden sei. Nur beim
Uebergang von Daktylen zu Jamben oder Trochien ist es zweifelhaft,
ob mit dem jambischen Vers geradezu ein neuer Rhythmus begonnen,
oder der daktylische Rhythmus dem trochiischen sich der Art angenahert
habe, dass kein formlicher Taktwechsel stattfand, sondern beide Elemente
Theile einer Periode (negiodog ouoroerdng) bildeten. Wahrscheinlich wal-
teten {iber diesen Punkt, wie wir bereits oben S, 26 angedeutet haben,
nicht zu allen Zeiten die gleichen Anschauungen. Archilochus, der in
seinen Epoden zuerst jene Verbindung einfithrte, scheint einen foérm-
lichen Taktwechsel vorausgesetzt zu haben, indem er die beiden Ele-
mente nach den eigenthiimlichen Gesetzen, welche fir jedes derselben
seit Alters galten, zu behandeln fortfuhr. Aber im Laufe der Zeit muss
eine Aenderung und eine grossere Anniherung, wenn nicht Ausgleichung
der beiden Elemente stattgefunden haben. Das erkennt man daraus,
dass bei den Tragikern die mit daktylischen Versen verbundenen jam-
bischen an keiner Stelle eine syll. anc. haben und dass die daktylischen
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Verse in der Regel aus lauter reinen Daktylen bestehen. Dadurch ward
die dipodische Gliederung, welche denJamben von Hause aus eigen war,
verwischt und die kyklische Messung der Daktylen ermoéglicht; waren
aber diese Ausgleichungen durchgefiihrt, so stund nichts mehr der Ver-
einigung des daktylischen und jambischen Verses zu einer gleichartigen
Periode entgegen. s
Nur iiber einen Punkt erhebt sich noch ein schwer zu losender
Zweifel. Wurden, so fragt es sich, die beiden Verse so eng ver-
bunden, dass auch der Uebergang von einem Vers zum anderen durch
eine genau normirte emmetrische Pause vermittelt wurde, oder begann
nach einer beliebig langen Pause mit dem 2. Vers eine neue, fiir sich
dastehende rhythmische Reihe? Dass emmetrische Pausen nicht iiberall
und sicherlich nicht unter der Voraussetzung dipodischer Messung
zwischen zwei Verse eingelegt wurden, ersicht man aus Stellen, wie
Aesch. Agam. 119 f.
Boazouevor layivay ourrucda géouart yévvay Bhapévra howoSiwy doduwy.
Denn wollte man diese Periode dipodisch messen und von der Voraus-
setzung emmetrischer Pausen ausgehen, so kiime man zu folgendem Schema
i e oty o T
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Niemand aber wird eine so grosse Pause zwischen Vorder- und Schluss-
vers wahrscheinlich finden. Man wird daher in solchen Perikopen sich
entschliessen miissen, entweder die Voraussetzung emmetrischer Pausen
aufzugeben oder bei Normirung derselben von monopodischer Messung
auszugehen:

_uwl_v-«l_vu'_vul_vv[_ |

MRLARGINLT Ll SRinian,
Man wird sich aber zu diesen Annahmen um so leichter bestimmen
lassen, als ein ahnliches Verhaltniss in Soph. Oed. Col. 1736
abdg &6 Zoquog Ermogog
alova thauoy’ o,
auch bei dem Uebergang von Trochien zu einem Jambischen Epodos
stattgefunden zu haben scheint.
Nun findet sich aber auf der anderen Seite bei Sophokles und
Euripides die eigenthiimliche constante Erscheinung, dass wenn auf eine

kyklisch gemessene daktylische Tetrapodie ein jambischer Epodos folgt,

i
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die Tetrapodie regelmissig mit einem reinen Daktylus schliesst, der
Epodos mit einer Kiirze beginnt und das Gesetz “vocalis ante vocalem
corripitur’ sich auf die Schlussthesis des 1. und die Anfangsthesis des
9. Verses erstreckt, wie in Soph. Oed. Col. 676 f. =689 1.
quilada pvotdragmov aviliov
Qviveuoy Te TAVTOY.
WrrTorog mediwy Emwviooeral
arnoar oty ouBew.
Soph. Phil. 1093 f. = 1114 f.
aTwrddeg GEvrdvov die mveluarog
flwol @'+ otz & Toyo.
w0y Tdde unoduevoy Tov ooy ygovoy
duag hayove’ aviag.
vgl. Soph. Phil. 142 f. =157 f. 1130 f. 1207 f. Oed. C. 234 f. 540 f.
= 547 £ 1671 f. = 1698 f. EL 125 f. = 141 f.42)\LiEur! Hee. V67
909, Phoen. 1502; vgl. Suppl. 836, Iph. Aul. 1338.

Woraus ist nun diese Eigenthiimlichkeit des Baus, welche die
Dichter gewiss mit bewusster Absicht durchfiihrten, zu erkliren? Wollte
man auch hier diejenige Messung billigen, welche wir oben fiir die
Stelle des Aeschylus vermutheten und demnach skandiren

N N e oder —v o |-t Sl i =
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so wiirde man manches unerklirt lassen und nicht allen Verlegenheiten
aus dem Wege gehen, Denn nicht wiirde erklart, warum nur dann ein
langer Vokal am Schlusse der Tetrapodie steht, wenn der folgende Vers
wieder mit einem Vokal anfingt, und warum die letzte Sylbe des jam-
bischen Epodus regelmissig lang ist, nie, wie man doch voraussetzen
sollte, kurz oder zweifelhaft. Auch ist an den angefithrten Stellen dic
monopodische Messung #usserst bedenklich, da der iibrige Theil der

12) Eine Ausnahme von der Regel steht in Soph. EL 150 f.
{6 Tevtijuwy Nibfe, oe 8 Eywye véuw Seov,
¢ T Ev T mETpeln
«lal darpue,
aber jene Form des Pronomens « 7¢ hat hier, wo es sich um eine bestimmte Person handelt, mit
Recht Anstoss erregt und zu Conjecturen Anlass gegeben. In der entsprechenden Stelle der Strophe
. 135 steht auch die regelrechte Kiirze.
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Strophen sich der dipodischen Messung fiigt und kyklische Tetrapodien
gonst regelmissig in Dipodien, nicht in Kinzelfiisse zerlegt werden miissen.
Jch wage daher die kithne Vermuthung, dass in jenen Perioden der
schliessende Daktylus zusammen mit der anakrusischen Kiirze einen
einzigen Takt bildete, indem ein kyklischer Paon mit kyklischen Daktylen
und reinen Trochien (vgl. S. 10) verbunden ward.

—uv—wvl—uv—uw
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Im Uebrigen ist es sehr zweifelhaft, dass die Dichter beim Ueber-
gang von einem Rhythmus zum anderen eine Continuitit des rhyth-
mischen Ganges beabsichtigten und die zur Herstellung derselben no-
thigen tempora inania eingelegt wissen wollten. Man kame bei Durch-
fiihrung dieses Grundsatzes zu Pausen, welche theils wegen ihrer zu
grossen Kiirze, theils wegen ihrer zu grossen Lange begriindeten Zweifeln
begegnen wiirden. Hingegen liessen es sich auch hier die Dichter ange-
legen sein, einen gefilligen Uebergang der beiden Rhythmen dadurch zu
vermitteln, dass sie gern die erste Periode auf 2 Langen auslaufen, die
zweite mit einer Anakrusis, meist einer zweisylbigen beginnen liessen,
wie in Aesch. Agam. 446 ff.
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Aristoph. Vesp. 278 ff.
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Beispiele von Strophen mit Taktwechsel haben wir im Anhang
unter Nr. 13, 14, 17, 18, 20 gegeben; zum Studium epodischer Stro-
phenbildung ohne emmetrische Pausen empfehlen sich besonders Aesch.
Suppl. 57—62, Soph. Oed. R. 167—77, Eur. Androm, 117—25, 135—40,
274—83, 294—301, Hippol. 1102—10, 1119—30.

Es ist aber nicht blos in jenen nach Art der archilochischen Epoden
componirten Strophen die strenge Continuitit des Rhythmus vernach-
lassigt, es hat auch in anderen Strophen mit einheitlichem Rhythmus
Ofters das Schlusskolon eine abgesonderte Stellung fir sich. Wir haben
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darauf bereits oben S. 45 hingewiesen, und fiigen hier noch hinzu, dass
es mit dieser selbstindigen Stellung des epodischen Schlusskolons in Zu-
sammenhang steht, wenn dasselbe mehrmals mit einem jambischen Vor-
schlag (Basis) eingeleitet wird, wie in Eur. Suppl. 802—4
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Aber auch darin ist mit der Zeit eine Aenderung eingetreten, indem
bei Terenz die Clausula mit dem vorausgehenden Vers in rhythmischer
Continuitit zu stehen pflegt; s. Conradt, Metrische Composition der
Komédien des Terenz S. 16 ff.

Fassen wir schliesslich unsere Untersuchungen mit Bezug auf die
im Eingang der Abhandlung aufgeworfene Frage zusammen, so werden
wir sagen konnen:

1) Die Taktgleichheit galt als allgemeines Gesetz in gleicher Weise
fiir die gewthnlichen Verse wie fiir die melischen Compositionen, nur
dass in letzteren nicht immer die gleichen Takte auch einen gleichen
Ausdruck im Texte fanden.

2) Die Gesetze der Taktgleichheit waren bei den Hellenen nicht in
gleich praciser Weise wie in der modernen Musik ausgeprigt und er-
fuhren ausserdem in den verschiedenen Dichtgattungen eine bald stren-
gere, bald laxere Anwendung.

3) Die grossere Freiheit der antiken Rhythmik zeigt sich zumeist
in drei Dingen:

a) dass rationale Fiisse neben irrationalen, sowie kyklische Daktyle
neben Trochden keinen Anstoss erregten,

b) dass aus dem verschiedenen Bau der beiden Hauptmasse der
Alten, des daktylischen und jambischen, sich die Vereinigung von mono-
podisch und dipodisch gemessenen Elementen in die lyrische Poesie ein-
schlich und die nie ganz beseitigte Kinmischung von Tripodien unter
Tetrapodien zur Folge hatte,

c) dass die Pausen am Schlusse der Kola und Verse nicht immer in
den Rhythmus eingerechnet wurden,
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d) dass ein leichter Rhythinenwechsel, wie der Uebergang von Dak-
tylen zu Trochien und von Trochien zu Pionen, nicht blos in den ver-
schiedenen Perioden einer grosseren Strophe, sondern selbst in den
Theilen derselben Periode nicht strenge verpont war.

4) Die Hauptschwierigkeiten in der Analyse griechischer Gesiinge
drehen sich um die Frage, ob in dem jedesmal vorliegenden Falle die
strengere oder laxere Praxis zur Anwendung gekommen sei, insbesondere
ob die dipodische Gliederung vom Anfang bis zum Schluss durchgehe
und ob die Pausen emmetrischer Natur seien,

5) Der von mehreren Gelehrten ergriffene Ausweg alle lyrische Kola
ach Einzelfiissen zu messen wiirde allerdings iiber fast alle Schwierig-
eiten hinweghelfen, kann aber desshalb nicht gebilligt werden, weil er
viele Thatsachen im Bau der Verse unerklirt liesse und eine allzu hohe
Schranke zwischen den trochaisch-jambischen Versen der Komodie und
ler Tragodie aufrichten wiirden,

Abh. d.I. Cl. d. k. Ak. d. Wiss. XIV. Bd. IIL. Abth. 8



Beilagen,

Analyse einzelner Strophen der Dramatiker.
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Die Continuitit und Gleichmiissigkeit des Rhythmus steht in dieser trochiiischen Strophe ausser
allem Zweifel. Die leeren Zeiten oder die rhythmischen Einschnitte wiederholen sich zwar nicht in
gleichen Zwischenriumen, sind aber so vertheilt, dass sie mit den herrschenden Gesetzen des Strophen-
baues in vollem Einklang stehen: die erste Periode vertritt gewisser Massen die Stelle eines Pro-
omion und ist desshalb von kleinerem Umfang: im Gegensatz zu ihr baut sich die letzte Periode, den
anapistischen und trochiischen Systemen nach vorausgehenden Tetrametern vergleichbar, zu einer mehr
als doppelten Grosse auf.

Aber wiewohl durch das ganze Gedicht der gleiche Rhythmus durchgeht, erleidet derselbe doch
an verschiedenen Stellen eine kleine Variation durch das Tempo; unter den Perioden ist am leichtesten
gebaut die erste, wihrend in den folgenden durch die selteneren Auflisungen und den hiufigeren Ge-
brauch der syll. anceps eine gewisse Retardirung des Rhythmus eintritt; in den einzelnen Dimetern
hinwiederum ist der letzte Fuss fast durchweg schwerer gebaut, und zeichnen sich die katalektischen,
dem Periodenschluss zueilenden Dimeter durch ecine graciosere Anmuth vor ihren Vordergliedern aus.
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Der Rbythmus des jambisch-trochiiischen Eidos ist vom Anfang bis zum Schluss in Doppel-
fissen gegliedert; zwar ist diese dipodische Messung nicht wie in den jambischen und trochiischen
ersen des Dialoges durch zweifelhafte Sylben angedeutet; aber sic ergibt sich sicher daraus, dass
alle Verse entweder 8 oder 12 oder 16 einfache Fiisse enthalten, also durchgiingig eine Theilung mit
2 zulassen. Eine Ausnahme macht nach der Ueberlieferung nur der Vers
&l To dvoreyds
zalhog &g Ehou yauov duly.
Aber hier habe ich mit aller Zuversicht x¢iioc umgestellt, da nur so sich der 7. und 8. Vers
einem ertriglichen Rhythmus figen. Zweifelhafter bleibt es mir selbst, ob man ausserdem auch im
. Vers yuuor €udr in yduors €uods emendiren soll. Mit jener Aenderung wiirden wir allerdings
e einfachere, oft wiederkelirende rhythmische Form erhalten, aber moglich ist es doch, dass der
hter an dem Schlusse des Absatzes eine ungewdhnlichere Form mit Absicht wewiihlt hat.

Nur ein Mal, in v. 16, schliesst mit dem Vers nicht das Wort; wer daran Anstoss nimmt,
ann auch das ganze A%cvev in den 16. Vers setzen und den folgenden zu einem otiyos wxzégaios
restalten :

w-vuuvl_v—vl—'—f—_

Unbedenklicher habe ich in v. 10 den Apostroph am Versschluss zugelassen, zumal o réicwe
Lugopize noch mit dem Vorausgehenden zusammenhiingt und nicht durch einen Punkt, wie Kirch-
off gethan hat, davon getrennt werden darf. Ueber die Messung von sevxer in v. 4 hege ich keinen
8*
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Zweifel; wohl aber kinnte man zweifeln, ob man nicht diescn Dispondeus dhnlich wie in v. 177 und
850 an den Schluss des vorausgehenden Verses setzen soll, da mit demselben der Satz schliesst.

Endlich im Eingang der Monodie habe ich die erste Linge dreizeitig gemessen; man konnte:
auch annchmen, dass der erste Fuss, wic so oft, unvollstindig (¢zégechos) sei. Aber ich ziehe meine
oben aufeestcllte Messung vor, da sie gut zu dem Tone des Liedes und zum langgedehnten Klageruf
et passt.

3.

Eur. Suppl. 778—85 = 786—93 Stasimon.
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Auch in diesem jambischen Liede lisst sich mit grosser Wahrscheinlichkeit die Continnitiit
des Rhythmus herstellen. Nur an emer Stelle, am Schlusse von Vers 4 findet sich ein entschiedencr
Einschnitt des Rhythmus und des Gedankens, welcher die Strophe in zwei Hilften theilt; wesshall
hier viclleicht, wie ich in dem Schema angedeutet, eine grissere Pause anzunchmen ist. Im Uebrigen
hingen immer je 2 Kola enger mit einander zusammen. Nur bei dem 1. Kolon kann man zweifeln,
ob man es als zodor «xégaror, wie wir in dem Schema gethan, oder als tripodisches Proodikon mit
vorausgehender Anakrusis fassen soll. Im letzteren Fall, den in der Strophe, nicht aber in der Anti-
strophe, die Satzbildung unterstiitzt, wiirde der Proodus von dem eigentlichen Korper des Gedichtes
durch eine Pause passend getrennt werden:
\-ﬂv]—‘;v_\—l_.,"\

wenn man es nicht vorzoge, ihn ihnlich wie ofters den Epodus (s. S. 55) ausser rhythmischer Con-
tinuitit zu setzen. '

4.
Eur. Phoen. 202—13 = 214—25. Parodos.
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Da zum Gesang dieser glykoneischen Strophe marschirt wurde (s. Myriantheus, die Marschlieder
. griech. Drama S. 74), so miissen wir von vornherein Taktgleichheit und emmetrische Pausen er-
en; beide ergeben sich auch ganz einfach aus der Zergliederung des Gedichtes. Doch war die
gleichheit keine so strenge, dass sie nicht kleine Modificationen, welche ich in dem Schema zum
ack gebracht habe, zugelassen hiitte. Insbesondere wurde der Anfang der cinzelnen Perioden in
scherem Tempo und mit erregterer Lebhaftigkeit vorgetragen, wesshalb sich hier ofter die Liingen
feelost finden und an den Stellen, welche eine zweifelhafte Sylbe zuliessen, eine reine Kiirze ge-
ist.

Leere Zeiten habe ich ohne Schwanken an dem katalektischen Schluss der einzelnen Perioden,
also in v. 3. 6. 12 angenommen; die Interpunction in der Antistrophe v. 221, sowie der Wechsel des
empos bewogen mich auch den Schluss von v. 8 licber mit — = — "~ als mit — =~ = wiederzugeben.
dem ersten Vers der 2. Periode muss man es zweifelhaft lassen, wie viele von den 6 Zeiten des
peltaktes durch die 3 Liingen und wie vicle durch die vorausgehende kurze Pause ausgefiillt wurden;
hwerlich aber hatte der youros zévde den Umfang von auch nur 1 Zeit.

~ Sehr auflillig, und ein Zeichen der schlotterigen Observanz des Euripides in metrischen Dingen
t die Auflosung einer 3zeitigen Liinge in 2 Kiirzen, wovon ich in der Metrik § 110 gehandelt habe.

-
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Soph. Ant. 832—42 = 343—53. Stasimon.
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Eine Erliuterung bediirfen nur die Kola 5 und 6. Des ersteren Kolon erster Doppeltakt lisst

— —, oder so dass ein Theil des ersten Fusses durch eine leere Zeit ausgefillt wird = — =
eide Messungen sind zulissig, je nachdem die 1. Sylbe als syll. anc. behandelt ist oder nicht, und
nachdem die Worter, welche den vorausgehenden Vers schliessen und den folgenden einleiten, eng
ammenhiingen oder durch eine Interpunction von einander getrennt sind. Sodann erginzen sich ge-
eitig der iiberschiissige Schlusstakt des 5. Kolon und der vorn verstimmelte (¢zégpeios) Anfangs-
des 6. Kolon. Man kinnte dieses zum sprechenden Ausdruck bringen durch das Schema

__ul._v——l_,v_\—'._'—_
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Aber da in Strophe und Antistrophe an der 7. Versstelle ein Wort schliesst und die den Vers.
schluss begleitende Pause auch in Betracht zu ziehen ist, so habe ich lieber das Schema den Anzeichen
des Textes anbequemt. Im Uebrigen sind in unserem Liede, zu dem ja nicht marschirt wurde, die
Taktverhiiltnisse freier behandelt, was sich besonders in dem 7.Kolon zeigt, das am Schlusse vor dem
Uebergang zu den befligelten Daktylen eine durch die Zeitmasse nicht motivirte Retardirung des
Rhythmus aunfweist.

6.
Soph. Phil. 169—79 = 180—90 Parodos.
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Im Allgemeinen wurde dieses Lied in einem weit gedimpfteren Tempo vorgetragen, wie die kurz
zuvor analysirte Strophe aus der Parodos der Phonissen; es zeigt sich das in der Vermeidung jeder
Auflosung und in der hiiuficen Wiederkehr der spondeischen Form der Basis. In dem glykoneischen Theile
des Liedes verdient das 5. Kolon unsere besondere Aufmerksamkeit. In der Strophe begsinnt dasselbe
scheinbar mit einem Jambus; rhythmisch aber bilden die beiden Sylben eine unvollstindige («zéqios)
Basis, deren rhythmischer Werth folzender Massen sich darstellen lisst:

N T = T = ==

Es passt aber zugleich die Form der scheinbar jambischen Basis gut zur Einleitung der neuen

Periode. Das entsprechende Kolon der Antistrophe

oTuxT@Y 1 haoiwy pera
hat umgekehrt am Schlusse eine kurze Sylbe statt einer langen; auch diese wurde durch eine leere
Zeit zu ihrem vollen rhythmischen Gehalte ergiinzt, wenn man nicht annehmen will, dass der Dichter
von dem Singer auch diese kurze Sylbe iiber ihren natiirlichen Gehalt bis zum Umfange von 3 Zeiten
angehalten wissen wollte.

In dem choriambischen Theile der Strophe gehen die Choriamben in Joniker dadurch iiber, dass
die letzte Linge des Choriamb mit dem beginnenden Daktylus der folgenden Zeile zu einem Fusse
vereinigt wird. In der Strophe treten die beiden Kola schiirfer auseinander, indem dieselben durch
eine starke Interpunction von einander getrennt sind; in der Antistrophe hingegen

hyup T oixTgog, dvi-xeota peouuviuar’ Eywy Bugi.

sind dieselben sogar durch Wortgemeinsamkeit mit einander verbunden (evw#izmze). Der nachfoleend:
Vers hat die Form einer logaddischen Tripodie; eine solche vereinzelte Tripodie mitten unter Tetra-
podien hat, wie wir im allgemeinen Theile gesehen haben, ihre grossen Bedenken. Hier wird man
dieselbe um so zuversichtlicher durch Annahme einer Pause zu einer Tetrapodie erginzen, als mit ilir
eine neue, durch starke Interpunction in Strophe und Antistrophe von dem vorausgehenden Theile o=
trennte Periode beginnt, und in einer Parodos von vornherein strengere Taktebenmissigkeit als in
einem anderen Chorlied der Tragidie zu erwarten ist.
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Soph. Phil. 185—43 = 150—58. Parodos.
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In der Strophe steht zweimal in v. 2 u. 6 ein jonischer Fuss inmitten zwischen Gzeitigen Di-
den ; ich habe denselben in Uebereinstimmung mit den neueren Metrikern so gemessen, dass ich
1. Linge 3 Zeiten gab und den Daktylus als einen 3 zeitigen kyklischen Fuss fasste. Doch kann
‘bei dem zweiten Vers auch an ein xz@ior «zépador mit beginnendem Jambus denken.
Das 4. Kolon beginnt in der Antistrophe
Aéy, alhag molag Evedoog

einer kurzen statt einer langen Sylbe, etwas was sich nur mit der frejeren Behandlung des Ein-
rs glykoneischer Kola entschuldigen ldsst, wesshalb ich Wecklein nicht beistimmen kann, der in
‘neuen Bearbeitung der Wunder'schen Ausgabe des Philoktet v. 3 u. 4 zu einem Langvers ver-
t hat,
Ueber die rhythmische Vercinigung der beginnenden Kiirze des letzten Kolon mit dem schlies-
er Dalktylus des vorausgehenden habe ich im allzemeinen Theile 8. 54 gehandelt. M. Schmidt
Chorgesiinge S. 12 hilft sich auf andere Weise, indem er jener Kiirze eine Pause von nicht we-
 als 13 Achteln vorausgehen lisst. Eine solche Theorie richtet sich selbst. Stimmt man also un-
allerdings gewagten Hypothese nicht bei, so bleibt nichts anderes iibrig als das epodische Schluss-
| ausser rhythmischer Continuitiit zu lassen. ;

Eur. Orest. 807—13 = 819—30 Stasimon.
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Von den drei deutlich von einander getrennten Perioden haben Nauck, Kirchhoff, Schmidt
Kunstf. IIT 414 die letzte v. 10—12 mit Wortbrechung geschrieben:

('9 ) ’ 3 ’ " e ’

0dev @ove qovog ESauel

0 vy cr > ’

By 00 aiuarog ov rroolei-
9 -~ bl

e dtagoiow Aroeldaug.

Gegen diese Zergliederung erregt das Widerstreben des Textes in Strophe und Antistrophe
iusserstes Misstrauen; denn auch in der Antistrophe endigt das Wort nicht mit dem Schlusse jener
Verse, sondern nach der 1. Sylbe des folgenden Verses. Auch die handschriftliche Ueberlieferung
spricht gegen jene Theilung; wenigstens in den beiden Handschriften von St. Marcus n. 468 u. 470,
aus denen mir die Versabtheilung zu notiren mein lieber Freund Romer die grosse Giite hatte, sinl
die Verse gerade so abgetheilt wie bei uns und Dindorf. Dass nun aber diese Abtheilung auch dic
richtige ist, geht aus unserer rhythmischen Zergliederung zur Evidenz hervor, da nur so Platz fiir
eine hier absolut nothwendige Pause gewonnen werden konnte. Beziiglich des Schlusskolons hege ich
auch hier den Zweifel, ob dasselbe nicht besser ausser rhythmischer Continuitit gesetzt, oder als di-
meter ionicus catalectus gefasst wirde.

9.
Eur. Hee. 629—37 = 638—40. Stasimon.
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Dass die Strophe aus 3 Perioden besteht und dass an dem Ende des 2. und 4. Verses mit dem
starken spondeischen Periodenschluss zugleich eine Pause verbunden ist, passt gut zar Sache. Auch
die antispastische Form des 1. Doppelfusses in V. 4 nach einem iiberschiissigen Ditrochius stelit mit
unserer Lehre gut in Einklang; vel. 8. 19. Aber unsere Berechnungen werden in bedenklicher Weise
dadurch gestort , dass in der Antistrophe die Verse 4 und 5, welche nach unserer Analyse auf dis
engste zusammenhingen, durch einen Hiatus von einander getrennt werden:

- a \ -~ ‘- ’ ~
zaxov T¢ Sovvtide G
bl 3
oréSorov Euoke ovugooc T ax’ Ehlwy.
Ich weiss mir hier nicht anders zu helfen, als indem ich zur Annahme eines illegitimen Iliatus
meine Zuflucht nehme; siehe oben S. 41.




10.
Eur. Hee. 444—54 — 455—65. Stasimon.
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Durch Annahme einer im Satzbau und im Rhythmus begriindeten Pause in V. 4 haben wir
en Uebergang von Glykoneen zu Jonikern zu begriinden gesucht. Zweifeln kann man, ob man in
8 mit Porson den Artikel zd» vor z«daisrwr streichen, oder in der Antistrophe xodowow statt
joces lesen soll. Ich habe das erstere aus leicht cinleuchtenden rhythmischen Griinden vorgezogen.
; Ueber die Messung der Tripodie v. 9 sehe man den allgemeinen Theil S. 32. Ich habe mich
er dazu verstanden, die scheinbare Tripodic durch rhythmische Mittel zu einer Tetrapodie zu er-
nzen, weil am Schlusse des vorletzten Kolon sich hiiufig eine grissere Pause findet; man kann aber
uch mit mindestens gleieh gutem Reelit die Continuitiit des thythmus vor dem Schlussvers unter-
chen sein lasser und dann die Tripodie einfach durch den Gebrauch der Tripodien am Schlusse der
ioden erkliiren.

1§
Eur. Med. 846—55 = 856—05, Stasimon.
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Hier hingt rbythmisch das 1. Kolon mit dem 2. und das vorletzte mit dem letzten zusammen ;
bei dieser Annahme, welcher ich in dem Schema Ausdruck gegeben habe, lisst sich mit der Takt-
tinuitit durchdringen; doch lisst sich auch hier an der zweiten Stelle an eine thythmische Abson-
eruny des Schiussverses denken. Leere Zeiten habe ich bei dieser Strophe nicht angedeutet, aber
enn das Satzgefiize oder die menschliche Stimme solche erheischte, so war fiir dieselbe an mehreren
tellen Rawm vorhanden; denn mit dem Doppelfuss = == = in v. 1 und 9 liess sich auch das Zeit-
ass — 7> =~ < vertauschen, und die Fiisse — — — in v. 8—8 liessen sich auf verschiedene Weisen,
rch = — = so gut wie durch — = * = rhythmisch wiedergeben; ich habe nur nicht gewagt das
mmazeichen am Schlusse des 8. und 7. Kolon zu setzen, weil die Interpunction in der Strephe
L Antistrophe zu wenig zusammenstimmt.

Abh. . L. CL. . k. Ak. d. Wiss, XIV. Bl ITI. Abth.

o
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Eur. Heracl. 802—-900 = 901—9. Stasimon.
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Gegen die Richtizkeit der Analyse des zweiten Strophenpaares wird, Continuitit des Rhythmus
vorausgesetzt, kaum ein begriindeter Zweifel erhoben werden konnen. Denn dass die Messung von
H. Schmidt Kunstf. III 181, der unter anderem das erste Kolon mit

= = = =
wiedergibt, wiewohl dasselbe in Strophe und Antistrophe auf zwei gewichtvolle, kriftiz austoncnde
Lingen schliesst, das Richtize nicht trifft, werden mir vorurtheilslose Beurtheiler leicht zugeben.
Mit dem ersten Strophenpaare aber wiisste ich nichts anzufangen, wenn man den iiberlieferten Text
Lotot yagrg vi dal
ety O etyagie Aqgoodita
der Analyse zu Grunde legen miisste. Aber alle Schwierigkeiten heben sich, wenn man die wahrhaft
ingeniose Conjectur Madvigs Adv. crit. I. 109 annimmt, wie ich oben im Texte gethan habe. In der
Antistrophe ist dann 7oi ¢’ cqéede statt 7ov 6" cperéaFar zu schreiben.

Indess muss ich doch zugeben, dass eine Zerlegung der beiden Strophenpaare ohne Annahim:e
emmetrischer Pausen und ohne strenge Durchfithrung der dipodischen Messung einfacher und anspre-
chender ist. Namentlich gestehe ich selbst, dass mir die Absonderung des 1. Fusses im 2. Strophen-
paare wenig wahrscheinlich dinken will.
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Eur. Iph. Aul. 164—84 = 185—205. Parodos.
éuokov auqi magertiar it s R
Wduedor Avhidog Evallag, — === —= =|== = —|
Etoimov dia yevudroy ——— - - |




67

#éloaoe 0TerotdoYum, T T Iy
5 Xelzida ol Zuay T0lLT0te’ S SR OY PR

aypuakor fdrwy Tgoqov it ] v o
Tag zlenag dgedoloug, ———— e~
Ayaiv oroutiay g zartdolucr o I Ty A e i
dyaviy e aldreg vavourdgors - o T il

10 wedior, ofg émi Toolay elarate yihibvavoy — - _ _ - _ e
zov SavIor Mevédaoy . —_————— Lo
Guiregor wooelg i
evéitovd’ Ayauéuvord v elwarolday TS T e
oréllew &l tav ‘Elévay dx’ —mm e —— o — =
Eigcrwa dovaroreigou, sk il e
HMagie 6 Bovzdlog & Uape, e~ —— o~
dagoy téag Agooditag, —~—— | = =~
07" &l rzouyaiaioe dedoorg R | S et
“Ho¢ Hallade ©° Zov Eow ot U e )

20 wogyac ¢ Kiwowe Loyer. S Sl el #y

In dieser Strophe geht der Dichter von Glykoneen (v. 1—7) zu Jonikern (v. 8—10) iiber und
kehrt von den Jonikern wieder zu Glykoneen (v. 11—19) zuriick. Diese Partien sind aber nicht schroff
von einander geschieden, sondern vermittelst gefilliger Uebergiinge gewisser Massen in einander ge-

hoben. Es driickt sich dieses in dem Texte aus, indem namentlich am Schlusse von V. 10 jeder
atzeinschnitt fehlt; es hat dieses aber auch in dem Rhythmus seinen Ausdruck cefunden, indem der

te Takt des 1. Abschnittes V. 7 durch die Anakrusis des folgenden seine Ergiinzurig erhiilt, wenn
hier es nicht vorzieht, die beiden Perioden durch eine lingere, 5 Zeiten fiillende Pause von ein-
er zu scheiden.

Der erste glykoneische Theil der Strople zerfillt wieder in 2 durch katalektische Pherckrateen
stimmt begriinzte Perioden; in den zweiten ist durch Vermittlung einer Tripodie ein anapiistisches
ement cingeschoben, das sich sonst micht mit Glykoneen zu verbinden pfegt, in dieser Strophe aber,
e durch hiiufigen Rhythmenwechsel charakterisirt ist, nichts auffiilliges hat. Man kinnte nun diese
apiste, sowie die vorausgehenden Joniker v. 8—10 unter Annahme einer vollstindigen uerefohs
gvéuov von den iibrigen Versen absondern und fiir sich messen wollen (vgl. S. 53); aber da sich die-
selben doch leicht durch einfache rhythmische Mittel mit den umgebenden Versen verkniipfen lassen,
habe ich es um so mehr vorgezogen die Continuitit des Rhythmus in der ganzen Strophe durch-
iihren, als dieselbe einen Theil des Einzugsliedes bildet.

14.
Eur. Bacch. 120—384 = 105—19. Parodos.
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Weder der Text noch die metrische Analyse der Strophe unterliegt einer erheblichen Schwierig-
keit. Zweifeln kann man nur, ob ich mit Recht die ecinzeln stehende Tripodie v. 13 durch Annahme
einer lecren Zeit entfernt habe. Ausserdem wiirde die Moglichkeit des Uebergangs von Choriamben
zu Jonikern noch besser in die Augen gesprungen sein, wenn ich den Jonicus statt mit — — ~ ~ mit
seinem rhythmischen Werthe — —~ ~ bezeichnet hitte.

In den beiden ersten Perioden v. 1—3 und v. 4—6 ist hier im Unterschiede von dem sonstigen
Brauch das Schlusskolon nicht durch eine Pause von dem vorletzten Gliede getrennt, sondern im Ge-
gentheil mit demselben enge dadurch verkniipft, dass die erste Sylbe dessclben noch zur Ausfiillung
des Schlusstaktes des vorletzten Kolon verwendet ist. Etwas Aehnliches haben wir oben im allge-
meinen Theil S. 54 bei dem Abschluss eines daktylischen Systems durch einen jambischen Epodus
kennen gelernt. Es kam eben in erster Linie nur darauf an, durch die abweichende Form der Clausula
den Abschlus (xeu7er;) der Periode anzudeuten; das konnte aber ebenso gut durch Ausriicken, wic
Einriicken geschehen.

15.
Eur. Suppl. 42—47 = 48—53, Parodos.
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In diesem cinfachen jonischen Liede liegt die Continuitit des Rhythmus so auf platter Hanl.
dass sie keines weiteren Commentars bedarf. Die Pausen haben in demselben mehr rhythmische al:
logische Bedeutung; das heisst sie kennzeichnen weniger die Marksteine des Satzbaues, als sie dor
Stimme des Singers in angemessenen Zwischenriumen Zeit zum Ausruhen geben; nur an dem Schluss:
der ersten Periode fillt die leere Zeit in Strophe und Antistrophe mit der Satzinterpunction zusammen’

In dem 3. Vers sind einmal die 2 Lingen des Jonicus durch eine wexoc zerpdonuos vertreten:
siehe dariiber oben 8. 15.

16.

Aesch. Prom. 128—35 = 144—51. Parodos.
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~ Ich habe in dem metrischen Schema gleich den 5. und 6. Vers zusammengefasst, weil sonst die
zusammengehdrigen Theile des Doppeltaktes zu sehr auseinander gerissen worden wiren. Nach der
hiedenen Interpunction in Strophe und Antistrophe zu schliessen hatte vielleicht jener mittlere
in der Strophe den Werth von — ~ —~ T, in der Antistrophe von - —- ~; doch das sind
edeutende Subtilititen, welche an der Hauptsache, der Continuitit des Rhythmus nichts iindern.
Strophe besteht aus zwei Haupttheilen, v. 1—6 u. 7—10, welche moglicher Weise auch von zwei
schiedenen Reihen ({vy) des Halbehors vorgetragen wurden (sieche meine Abhandlung von der
heilung des Chors S. 68). Dieselben sind mindestens durch eine leere Zeit, vielleicht aber ausserdem
h durch’ eine Pause von 6 einen ganzen Takt ausfilllenden Zeiten von einander getrennt. Ucber die
n verstimmelte Form des 1. Fusses in V. 1. 5. 7. 10 siehe oben S. 19.

171
Eur. Bacell. 870—85 = 386—401, Stasimon.
< ’ ’ « -~
ol 7toTre Jewr, SIS W e il
B £ 3 o 3 ~
00la 0" Q@ raa par pid SR PR
7000y atigrye qégete, “ == e o — A
4 ’ ’ e a
rade Hevyieg aleg B sl smtinemls &
B,/ > <
et oty oogtar il v e szl s
- o &le tor Boduo, --i— - ——x [
\ o ’ - \ .-
Tor Seudlae Tov Taou '/.(c/./.wrel/tfrozg & Slasller FIRi~ | = e
J ’ 9 ~
ELPQOOLrae duinore srodror Haxcowy ; = SEEAISEE, e e
00 1¢d" ye, : — A Sy
3 » s
Jwaoecary e yogoig, i C RS P
’ -~ -
uera v wllot yeldow, T S Wi A
) ~
- amomatoat ve ueoluvag, o A W rosoifle. ol
« ’ ’
ororay Borgrog 2.9y S Aod e T
- ’ 9 -~
yavoe &v dwrl Yedv, S = N R |
#0060 0goie 0 v Yaliag e
oot zourre Lrrvov Cuquidlly A e R e o e
Groouct zouty9 LTvov oy Lzt ty. - -

Die richtige Analyse unserer Strophe hingt von der Erkenntniss ab, dass dieselbe aus 4 Theilen
< 1—6, 78, 9—13, 14—15) besteht, welche von einander durch den Umschlag des Metrums, vom
hen zum choriambischen und vom choriambischen zum jonischen getrennt sind. Diese Architek-
des Liedes hat in der iiberlieferten Kolometrie ihren Ausdruck gefunden und wurde auch von
orf Metra p. 264 sq. anerkannt; fiir sie spricht ausser der metrischen Form auch noch die Satz-
ng, indem gleichmiissig in Strophe und Antistrophe mit dem Taktwechsel auch ein Sinneinschnitt
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oder eine Interpunction susammentrifit. Trotzdem haben gerade Metriker in unserer Zeit, Westphal-
Rossbach Metr. III' 320 und Schmidt Kunstf. III 52 jenes einfache Verhiltniss verkannt, und die
Kola 6 u. 7 sowie 13 u. 14 zu einem zusammenhingenden, durch keine Pause unterbrochenen Verse
vereinigt. Zweifeln kann man nur, ob der Uebergang von einem Metrum zum anderen durch leere
Zeiten vermittelt worden sei; siehe dariiber oben S. 53 ff.

18.
Soph. EL 1058—69 = 1070—81. Stasimon.
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Unsere Strophe besteht aus 3 durch verschiedenen metrischen Charakter deutlich von einander
gesonderten Perioden: die ersten 5 Kola haben jonischen Rhythmus, die drei folgenden glykoneischen,
dic letzten 4 wieder jonischen. Nur dadurch, dass man die Wortschliisse oder Cisurcn, die namentlich
in dem 8. Theil der Strophe durch lie Uebereinstimmung in Strophe und Antistrophe von unabweis-
barer Bedeutung sind, ganz vernachliissigte, nat man sich verleiten lassen auch die jonischen Theil:
der Strophe in die Zwangsjacke des glykoneischen Rhythmus zu spannen. Es geniigt die letzten 4 Kola
der Strophe und Antistrophe nach der gewohnlichen Abtheilung neben einander zu stellen, um dic
Unrichtigkeit der vulgiren Kolometrie einzuschen
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In dem ersten Theile stimmen zwar nur in der Antistrophe die Cisuren mit unserer Abtheilung,
doch ist auch da der jonische Charakter unverkennbar. Aus der Erkenntniss der 3 Abschnitte ergibt
sich dann von selbst die Grosse der Pausen. M. Schmidt Soph. Chorges. 40, der in der Hauptsache
hier mit uns iibereinstimmt, hat nur zu kithne und unerwiesene Messungen seiner Zergliederung 7

Grunde gelegt.
19.
Arist. Nub. 804—13 = 700—6. Monodie des Chorfiihrers.
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Von den Gliedern der Strophe hingt das 1. mit dem 2., das 6. mit dem 7. und das 9. mit
dem 10. eng zusammen, wesshalb dieselben die neueren Herausgeber, sowie auch H. Schmidt, Kunstf.
II 225 in je einen Vers vereinigt haben. Rhythmisch ist aber nach unserer Analyse auch noch dem
2. Kolon das 3., dem 8. das 9. und dem 4. das 5. verbunden, indem jedesmal der Schlusstakt durch
den Anfang des folgenden Verses seine Vervollstindigung erhilt. Auffallen konnte nur der Mangel
einer Pause nach dem 1. Vers oder dem 2. Kolon, sowie nach dem 5. Vers oder dem 8, Kola. Aber
an der ersten Stelle wird die Pause ersetzt durch die gedehnte Dauer der vorletzten Linge, wobei man
‘sich erinnern moge, dass in den Hymnen des Mesomedes die Dreizeitigkeit einer Sylbe geradezu durch
Hinzufiigung eines Leimmazeichens ausgedriickt wurde (vgl. Metrik S. 89); an der zweiten Stelle
schliesst aber nicht blos mit dem Vers nicht der Satz, sondern dient auch der rasche pausenlose Vor-
trag der Worte dvvesw zeyéws zur rhythmischen Ausmalung des in den Worten liegenden Sinnes.

20.

Aesch. Agam. 750—62 — 737—49. Stasimon.
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In dieser Strophe findet ein Wechsel des Rhythmus innerhalb des sechszeitigen Rhythmus statt.
Die 5 ersten Verse bewegen sich im jambisch-trochiischen Takte; die 2 grossen Verse 6 und 7 haben
nischen Rhythmus, die 2 letzten Kola gehdren der choriambisch-glykoneischen Versgattung an. Die
drei Rhythmen sind mit einander verwandt, und bleibt es nur zweifelhaft, ob man einen férmlichen
Taktwechsel annehmen und die einzelnen Perioden alsdann fiir sich skandiren soll, oder ob es vorzu-
ziehen sei trotz des theilweisen Taktwechsels durch Pausen die Verbindung zwischen den einzelnen
eilen der Strophe herzustellen.
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Entgegen der von Dindorf, Metra p. 39, Westphal Metrik II 532, Schmidt Kunstf. I 172 ge-
troffenen Anordnung habe ich im Eingang der Strophe zérvzzee noch in den ersten Vers hineingezogen,
was sich durch den Satzbau und die Analogie der iibrigen auf einen Spondeus ausgehenden Verse
empfiehlt.

21.

Arist. Equ. 1264—73 = 1290—99. Oden der Parabase..
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Dieses Lied, eine Nachahmung eines pindarischen Prosodion, ist desshalb fiir unsere Frace von
besonderem Interesse, weil es zeigt, dass auch Daktylo-Epitriten sich in den sechszeitigen Doppeltakt
fiigen lassen. Doch ist daraus noch keineswegs der Schluss zu ziehen, dass die gleichie Messung bed
allen daktylo-epitritischen Strophen anzuwenden sei. Vielmehr schicint Aristophanes die alten in wech-
selnden Dipodien und Tripodien sich bewegenden Daktylo-Epitriten so umgeformt zu haben, dass auch
sie mit der neuen herrschenden Form in Einklang kamen. Das 8. und 4., das 5. und 6., das 7. und &,
endlich das 9. und 10. Kolon unserer Strophe hiingen enger zusammen und finden sich in den meisten
neueren Ausgaben in je eine Zeile zusammengeschriecben. Ich habe es vorgezogen die kleineren Kola
beizubehalten, weil sich so der Uebergang der alten grossartic angelegten Daktylo-Epitriten in die
neuere elegantere Liedform besser veranschaulichen liess. Im Uebrizen stimmt meine Messung, von
der Einfihrung der Doppelfiisse abzesehen, fast ganz mit der von Rossbach-Westphal. Metrik II* 633
iiberein.
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