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Theilung des Chors im attischen Drama
mit
Bezug auf die metrische Form der Chorlieder

von

W. Christ.

Die Frage nach der Vortragsweise der Chorgesange des griechischen
Dramas, speciell nach der Vertheilung derselben unter die einzelnen
Tlieile des Chors, war nach den gladnzenden Anléaufen, die zu ihrer
Lésung G. Hermann, A. Bodckh, 0. Mduller, L. Bamberger u. a. genom-
men hatten, gegen die Mitte unseres Jahrhunderts wieder halb einge-
schlafen. Man lehnte nicht geradezu die Vertheilung einzelner Chorge-
sdnge wunter mehrere Choreuten ab, aber man hielt die Sache fur zu
zweifelhaft und ungewiss, als dass es sich verlohnte, weiter darauf ein-
zugehen und die Resultate der Untersuchung in die Ausgaben der Dra-
matiker einzufihren. Hauptvertreter dieser skeptischen Richtung waren
die beiden Dindorf, welche in ihren Ausgaben sich darauf beschrankten,
nur hin und wieder ein Chorikon wunter Halbchdre zu vertheilen.
Gegenuber diesem faulen Skepticismus brachten in den letzten Jahren

mehrere jingere Gelehrten, R. Arnoldt, Chr. Muff, 0. llense *) die Frage

1) Eich. Arnoldt, die Chorpartien bei Aristophanes scenisch erlautert, Leipz. 1873. Chr.
Muff, die chorische Technik des Sophokles, Halle 1S77. 0. Hense, de lonis fabulae Euri-
pideae partibus choricis, Lips. 1876, der Chor des Sophokles, Berlin 1877, die ABCtragddie
des Kallias im Rhein. Mus. XXXI. Nach Abschluss meiner Abhandlung erhielt ich noch durch
die Gute des Verfassers das neue Werk Arnoldt's, die chorische Technik des Euripides,
Halle 1878.

21*



160

wieder in Fluss und begannen auch die Erklarer des Sophokles und
Euripides der Sache ein grosseres Augenmerk zuzuwenden. Mit Recht
heben jene Forscher hervor, dass es sich hier nicht um eine mussige
Frage wissenschaftlicher Neugierde handelt, dass die Sache auch
nicht blos fur die Versuche der scenischen Wiederbelebung des antiken
Dramas von Bedeutung ist, dass vielmehr bei vielen Chorgesdngen das
volle Verstdndniss und namentlich die &asthetische Wiirdigung derselben
von der Aufhellung jenes dunkelen Punktes abhangt. Denn wenn wir
in mehreren Chorgesdngen denselben Gedanken in verschiedenen Wen-
dungen wiederkehren sehen, so wird der Dichter vor dem Vorwurf
breitspuriger Gedankenarmuth geschitzt, sobald wir nachzuweisen ver-
mdgen, dass nicht der Gesammtchor denselben Satz drei- und viermal
wiederholt, sondern dass mehrere Einzelchoreuten in demselben Gedan-
ken sich begegnen; und wenn auf der anderen Seite verschiedene
Meinungen, wie in der Parodos der Alkestis, in demselben Chorgesange
uns entgegentreten, so fragt es sich, ob dieser Widerstreit aus der ver-
schiedenen Anschauung der Theile des Chors erklart werden kdénne und
ob der Dichter in der Durchfihrung der Theilung auch den Charakter
der einzelnen Theile des Chors gewahrt habe. Nach allen Seiten unterschreibe
ich daher das Urtheil Hense's, der Chor des Sophokles S. 4: ,Man sagt
nicht zu viel mit der Behauptung, dass uns erst ein grundliches Ein-
gehen in diese Studien den vollen Aufschluss Uber Kunstart und Com-
positionsweise der Sceniker gewahren kann; wollen wir einen Blick in
die Werkstatt des denkenden Dichters thun, so durfen wir nicht ver-
schmahen, zuvdérderst in das Choregeion einzutreten.”

Aber so unbestritten auch die Wichtigkeit unserer Frage ist und
so sehr wir uns auch bemuihen miussen aus blossen Allgemeinheiten zur
bestimmten Ldésung der Frage in den einzelnen Fé&llen vorzudringen,
so befurchte ich doch, dass viele der aufgestellten Diatheseis an dem
Fehler allzugrosser Kunstelei leiden und dass namentlich Muff und
Hense mehr wissen und feststellen wollen, als uns zu wissen madglich
und zu lernen nutzlich ist. Das Misstrauen in diese Seite der philo-
logischen i orschung wird dadurch von Neuem gendhrt und eine Ver-
werthung der wissenschaftlichen Errungenschaft fur die Bedurfnisse der

6chule und des Lebens hintangehalten. Ich stelle in dieser Beziehung
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unumwunden den Satz auf, dass man uberall da, wo nicht Form und
Gedanken geradezu zur Vertheilung eines Chorgesangs unter mehrere
Abtheilungen oder mehrere Einzelchoreuten drangen, auf ein weiteres
Wissen verzichten und mit der allgemeinen Ueberschrift XOIHJY sich
begniigen solle; nur dadurch wird sich das sicher erkennbare von dem
problematischen scheiden und die bequeme Zweifelsucht Uberwunden
werden. In diesem Sinne habe ich mich schon in den ver-
schiedenen Recensionen der auf diesem Gebiete erschienenen Werk.e aus-
gesprochen; wenn ich nun selbst hier das Wort ergreife und mich in
die positive Lésung der Frage einmische, so haben mich dazu wesent-
lich metrische Studien veranlasst.

Natdrlich war auch bisher schon die metrische Form mit in den
Kreis der Untersuchung gezogen worden. Namentlich hatte schon Bam-
berger den Unterschied beachtet zwischen den streng lyrischen Weisen,
welche sich am besten zum vollen Chorgesang eigneten, und den doch-
mischen. jambischen und anapdastischen \ersen, welche mehr zu Tragern
des Dialoges geschaffen waren und ebendesshalb auch eher einzelnen
Vertretern des Chors zum declamatorischen Vortrag, als dem Gesammt-
chor zum vollen Gesadnge zugewiesen werden konnten. Noch naturlicher
war es, dass alle Forscher, welche mit unserer Frage sich beschaftig-
ten, mit fast einziger Ausnahme Lachmanns, darauf sahen, dass dann,
wenn sie ein Chorikon unter mehrei'e Einzelchoreuten vertheilten, die
einzelnen Partien sich mit den metrischen Perioden mdéglichst deck-
ten. Aber gleichwohl haben die fruheren Gelehrten — und ich bin
weit entfernt, damit, einen Tadel aussprechen zu wollen — zunéachst
auf den Inhalt geschaut und aus dem Sinne die Vertheilung des Chor-
gesangs abgeleitet, die metrische Form aber nur so nebenbei in Betracht
gezogen. Mich dagegen fluhrten meine sonstigen Studien, welche in den
letzten Jahren fast ausschliesslich der Metrik und Rhythmik zngewendet
waren, mehr auf die metrische Form, und ich hoffe durch zusammen-
fassende Beriucksichtigung derselben unserer schwierigen Ilrage neue
Seiten abzugewinnen und dieselbe zugleich der Lésung naher zu fuhren.

Zunachst fuhrte mich die gleichzeitige Beschéftigung mit den Oden
Pindars und mit den Chorgesdngen der attischen Dramatiker auf einen
bedeutsamen Unterschied in dem lerhaltniss der Gedankentheile und
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der metrischen Perioden in den beiden Dichtgattungen. Einmal treten
die grosseren metrischen Abschnitte bei den Dramatikern viel bestimm-
ter und scharfer hervor als bei Pindar, und dann stimmt ganz ungleich
h&aufiger bei den ersteren die Interpunktion oder die Sinntheilung mit
den metrischen Perioden uberein als bei dem letzteren. Jeder, der nur
die Chorgesdnge eines Dramas mit einigen pindarischen Epinikien ver-
gleicht, wird sich von der Wahrheit des Gesagten leicht Uberzeugen.
Bei Pindar gelingt es kaum uUber die Zerlegung einer Strophe in Kola
und Verse hinauszukommen und mehrere Verse zu grdsseren Gruppen
oder Perikopen zu vereinigen; bei den Dramatikern liegt nicht in allen,
aber doch in den meisten Fallen der Perikopenbau offen zu Tag und
bietet bei der Abgrenzung der Perikopen ausser der rhythmischen
Schlussform auch die Uebereinstimmung der Interpunktion in Strophe
und Antistrophe einen wichtigen Fingerzeig. Worin liegt nun
dieser weitgreifende Unterschied begrindet? hat man hier blos einen
Fortschritt der Kunst anzunehmen — denn jene Durchsichtigkeit der An-
lage und jene Harmonie von Inhalt und Form ist ein entschiedener
Fortschritt — oder waren zugleich die Dramatiker zu jener Verschie-
denheit des Baues durch die dramatische Beweglichkeit des Chors und
seine haufigere Auflésung in verschiedene Theile veranlasst worden?
Man wird schwerlich, wenn man einmal die Richtigkeit der Thatsache
erkannt hat, jenen zweiten Gesichtspunkt so kurzweg abweisen wollen,
zumal er so sehr zum Unterschiede der feierlichen Ruhe des dorischen
Chorgesangs und des bewegten Lebens des attischen Dramas stimmte

Ein zweiter Punkt, der meine Aufmerksamkeit fesselte, war die
Wahrnehmung, dass sich so haufig Strophen der Tragdédie in 3, Strophen
der Komoddie in 4 Perioden zerlegen lassen. Da nun der tragische Chor
aus 3, der komische aus' 4 Reihen (gtol/oi) bestand, so dréngte sich
mir der Gedanke auf, ob nicht jener Zahlenunterschied zwischen den
tragischen und komischen Strophen mit der Vortrags weise der Chorlieder oder
mit anderen Worten mit der Vertheilung der Strophe auf die einzelnen Rotten
des Chors Zusammenhénge. Mit sanguinischer Hoffnung griff ich jene
IdeQ. auf und glaubte schon den Stein der Weisen fur die richtige Ana-
lyse der Chorgesange gefunden zu haben. Aber als mir beim Fortgang
der Untersuchung die Zahlen doch nicht immer klappen wollten und
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als namentlich bei Aeschylus und Euripides die Zerlegung nicht weniger
Strophen mich auf andere Verhaltnisse unzweideutig hinwies, gedachte
ich des Fiaskos, das Lachmann?2 seiner Zeit mit der Siebenzahl erlebt
hatte, und entschloss mich nach langem Waiderstreben zur Aufgabe des
vermeintlichen Princips. Aber nur als Princip fur die Analyse der
tragischen und komischen Strophen habe ich die Drei- und Vierzahl
aufgegeben; denn dass die haufige Wiedei’kehr jener Zahlenverhéltnisse
nicht aus dem blossen Zufall geboren sei, sondern in irgendwelcher,
wenn auch nur sekundérer, aus alterer Zeit heribergenommenen Beziehung
zur Zusammensetzung des Chors aus 3, beziehungsweise 4 Reihen stehe,
ist meine feste Ueberzeugung geblieben.

Auf solche Weise zunachst durch jene zwei Beobachtungen uber
den &Ausseren Bau der griechischen Chorgesdnge angeregt habe ich die
verschiedenen Arten lyrischer und parakatalogischer Partien der attischen
Tragddien und Komddien auf unsere Frage hin untersucht. Ausgegan-
gen bin ich dabei von der einfachsten Form des alten dramatischen
Chorgesangs, von der Parabase der Komddie; denn dass uns in diesen
Nachahmungen der alten Festspiele vorliegen, welche von den Dichtern
mit glicklichem Wurf in die entwickelte, weit Uber die urspringlichen
Grenzen ausgebildete Komddie eingelegt wurden, dartuber wird unter
Kennern kaum ein Zweifel bestehen. Ich ging dann auf jene Theile
der aristophanischen Komddie Uber, welche, obgleich nicht zu den Para-
basen gehdérend, sich doch in der Form mit ihnen nahe beriihren. Nach
den Parabasen und den parabasendhnlichen Gesédngen der Komddie,
waren es sodann die Parodoi, welche zur genaueren Untersuchung an-
zogen. Denn von selbst stellen sich zu den Anapéasten der Parabase die
anapastisclien Einzugssysteme der Tragédie, und schon Arnoldt hat er-,
kannt, dass in den Parodoi der Komddie weit 6fters als in den anderen
Chorgesangen Vertheilung des Vortrages auf einzelne Choreuten vor-
kommt. Schliesslich untersuchte ich sodann noch die Stasima und
Ivommoi mit Bezug auf unsere Frage und den Aufbau der Strophe.
Bekanntlich hat man bei den Klaggesdngen der Tragddie die oflenbar-
sten Féalle abwechselnden Einzelgesanges nachgewiesen; aber gleichwohl

2) K. Lachmann, De cUoricis systematis tragicorum graecorum.
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boten dieselben fur uns keine besonders reiche Ausbeute, da die Ver-
keilung derselben unter mehrere Einzelchoreuten mehr aus dem Inhalt
als aus der Form sich ergiebt.

Die Parabase.

R. Arnoldt, der meines Wissens zuletzt tUber den Vortrag der Theile
der Parabase gehandelt hat,3) gibt im Anschluss an G. Hermann das
Kommation, die anapastischen Tetrameter und das Pnigos dem Chor-
fuhrer, die Ode und Antode den zwei Halbchéren, endlich das Epir-
rhema und Antepirrhema den Fuhrern der beiden Halbchdre. An
dieser Vertheilung ist unbedingt zu loben, dass die lyrischen oder ge-
sungenen und die gesprochenen oder parakatalogisch vorgetragenen
Partien des zweiten Theiles der Parabase auch in der Person der Vor-
tragenden von einander geschieden sind, und dass entgegen der Hypo-
these Agthe’s4) der Vortrag des anapéstischen Schlusssystems von dem
der vorausgehenden anapéastischen Tetrameter nicht geschieden wird;
auch das halte ich fur eine &ausserst wahrscheinliche, obendrein durch
die handschriftliche Ueberlieferung theilweise unterstitzte (s. Arnoldt
S. 144) Vermuthung, dass der Chor nach dem Schluss der Anapasten
in Halbchére auseinandertrat. Aber im Uebrigen bleiben bei Hermanns
und Arnoldts Annahme mehrere auffallige Erscheinungen unerklart und
kommt man bei Durchfuhrung derselben im Einzelnen ins Gedréange.

Um zuerst von den unerklarten Erscheinungen zu handeln, so haben
bereits die alten Grammatiker (s. Hephaestion p. 74 W.) bemerkt, dass
das Epirrhema und ebenso das Antepirrhema in der llegel aus 10 tro-
chaischen Tetrametern besteht, und hat in unserer Zeit Enger (Rhein.
Mus. X 119 f.) jener Beobachtung die weitere zugeflugt, dass die Vers-
zahl aller Epirrhemata mit 4 theilbar ist. Priufen wir zuerst die That-
sache selbst, so ist es unbestreitbar, dass in den meisten Fallen das
Epirrhema in der That aus 16 Versen besteht; denn unter den 12— 14
Epirrhemen des Aristophanes haben 7 (Ach. 676—91 = 703— 18, Equ.
565—80 = 595—610 und 1274—89 = 1300— 15, Nub. 1115— 30, Awv.

3) R. Arnoldt, die Chorpartien bei Aristophanes S. 139—46, woselbst zugleich auf S. 140 die
altere Literatur Uber diesen Gegenstand sich zusammengestellt findet.
4) Agthe, die Parabase und die Zwischenakte der Komddie S. 49.



165

753-93 = 785—800 und 1072-87 = 1102-17, Thesm. S30-45) je
16 Tetrameter. Bezlglich der Ubrigen Epirrhemen bemerkt der Scho-
liast zu den Wespen v. 1066, -dem mdglicher Weise noch ein grdsseres
Material vorlag: %6 ini~fia ws ininav oxrwxaidtxa oxr/wvrlt3" i) Iz', iv&ud't
(X tiy.o6i. Da hatten wir also ein Zeugniss fur Epirrhemen, deren
Verszahl nicht mit 4 theilbar war; aber auf dieses Zeugniss ist kein
Werth zu legen, denn in der Regel (aig tniTiuy) hatte das Epirrhema
sicher keine 18 Verse, und vielleicht lautete unser Scholion in der
achten Form nur: tu wS tnhar ixxaidtxa miyvn\ tvOadt dt
tixooi. Wenden wir uns daher von der trugerischen Ueberlieferung des
Scholiasten ab und fragen wir die erhaltenen Texte selbst, so haben
wir 3 weitere Epirrhemen von 4 X5 oder 20 Versen, namlich Nub.
575— 94 = 607— 26, Vesp. 1071 —90 = 1102— 21 und Ran. 686-705
= 718— 37. Ein Epirrhema von 12 Versen hat Enger a. a. O. in den
Acharnern 971— 87 = 988— 1000 finden wollen, aber mit Recht hat
schon Agtlie S. 89 dagegen Einspruch erhoben; denn das néachste Er-
forderniss eines Epirrhema ist, dass es aus gleichen Versen besteht,
jene Stelle in den Acharnern aber besteht aus kurzen lyrischen Kolen
und langen Tetrametern, so dass hoéchstens die 9 schliessenden Verse.
8 kretische wund 1 trochaisclier Tetrameter, als Epirrhema gefasst
werden koénnen. Fur diese letztere Annahme scheint aber in der That
auch die Analogie der Vespen 1275—83 = 1284—91 zu sprechen, wo
gleichfalls auf die lyrische Strophe eine Partie von 9 Tetrametern iolgt,
von denen der letzte trochéischen, die 8 ersten kretischen Rhythmus
haben. Geradezu 8 Tetrameter hat die parabasenartige Ansprache an
die Richter in den Eccles. 1155— 62. Endlich folgt in dem Epirrhema
der unvollstdndigen Parabase des Friedens v. 1140 — 58 = 1172 — 90
auf 16 trochaische Tetrameter zum Abschluss ein dreigliederiges tro-
chéaisches System.

Es haben demnach alle Epirrhemen der vollstandigen Parabasen
des Aristophanes 4 X 4 oder 4X 5 Tetrameter, und findet sich nur in
2 oder 3 unvollstandigen Parabasen der Fall, dass auf die mit 4 theil-
bare Verszahl (8 oder 16) des Epirrhema noch eine abweichende Schluss-
periode folgt. Ist das nun reiner Zufall? ist eine Erklarung der lheile

der Parabase genigend, welche dieses auffallende Factum einfach
AM), d. I. Cl. d. k. Ak. d. Wiss. XIV. Bd. Il. Abtli. 22
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rumit soll zwar noch nicht als erwie&en gelten, dass
ignonrt. D auf die Weise des Vortrags Bezug habe - s

iene Theilbar andere, melodische -und orchestische Beziehungen
fals darf jene Thatsache bei Ldsung der dunklen
der Thelle der Parabase nicht umgangen

lassen sich ja'
[a_l?gggn iiber? dend VOoiuw*,

m 1T dem besprochenen Factum, das schon langst erkannt und kl«

kommt ein anderes das his jetzt dem Scharfblick der
gelegt wurde kommt A EpirriMna die Zahl 4 X 4 die

Forscher en”gaog n Parabase jn mehreren Stick™

i v f nier x X 6 Tetrametern, ungesucht ergibt sich die Zahl 36
““ den Acharnern 026-64 und im Frieden 734-76, indem an der
Stelle 2U 33 katalektischen Tetrametern 6 anapastische Dimeter
an der zweiten zu 31 katalektischen
in ahnl.cher We~besteht inde,
6 X < retra.net«.

X ™ akatalektische Tetrameter,
5 akatalektische Tetrameter kommen;
Pittern 507 -50 die Parabase aus 40 + 2 oder
W e r stimmen zur Sechszahl die Ubrigen Parabasen: m den Wespe»

101B__59 hat dieselbe 36 Langverse, auf welche ein anapéstisches
in den Vogel«

System von 18 Doppelfissen oder 4Vs Versen folgt;
, 685-736 besteht sie aus 3S Langversen und 27 Doppelfussen, in
den Tbesmophoriazusen v. 785-829 aus 29 Langversen und 30 Doppel,
fussen in den Wolken v. 518-62 aus 45 eupolldeischen Versen, deren
0 &hnlich »ebaute Kola von dem rhythmischen Wertlie dreier Tetn-
meter vorangehen. Ich will nicht durcli gewagte Hypothesen die Seel,,
zahl zu grosserer Geltung bringen, aber Laune des Zufalls wird es dock
kaum sein, dass in den zivei altesten Sticken, den Acharnern und dn
Rittern, wie bei dem Epirrhema die Vierzahl, so bei der speeiellea
Parabase die Sechszahl herrscht. Auch dieses Verhé&ltnis*! nun ist von
Hermann und Arnoldt in ihrer Lehre vom Vortrag der Theile der Pan-
base vollig ausser Acht geblieben.

Ehe ich weiter gehe und auf die beiden soeben entwickelten Ibat-
ich zuerst noch beweisen, dass de
Das W -

sachen weitere Schlisse baue, will
Hermannische Lehre in einzelnen Féllen sicher unhaltbar ist.
spiel oder lyrische Komreation also soll von dem gleichen Chorfihrer
wie die specielle Parabase recitirt worden sein. Dem gegeniber lee
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man doch unbefangen den Eingang der Parabase in den Wespen
v. 1009 ff.: F

wk he yaifJoi'Ttg unoi RBov/.en{V.
vat'tg (Je Ttiog, uj iivQiud'fg
dra”id in]Toi,
rvy uev tu ue/lon™ ev /. yendm
in) neo}] (fav/.ujg yutio'C
ev/.allelaOe.
TOVTIO yluy oy.uiwv thuTiov
eOTi TTuoyeii' y.ov vuoty.
VV Vv aure ).((>) Ttfthoytrt rar yovy. eiTitQ xada{mv ti (ftUhe y.r. L

Ware es nicht eine unerhdrte Tautologie, wenn derselbe Mann den
ersten und den zweiten Satz mit rvy declamiren wiirde? Spricht nicht
in dem ersten ganz &augen- und ohrenfallig der Chorfihrer, welcher auf
die kommende weise Rede aufmerksam macht, und in dein zweiten der
Cher selbst oder doch ein grdsserer Thbeil desselben? Und wird man
nicht in ahnlicher Weise auf Verschiedenheit der Vortragenden Personen
gefuhrt, wenn man das Kommation und die Tetrameter in den Pattern
v. 503 ff.,, in den Vdgeln v. G76 ff. und selbst im Frieden v. 729 ff.
liest? Dass manche Parabasen des Kommation entbehren, macht nicht.-
zur Sache; umgekehrt scheint der Umstand, dass in den Thesmophoria-
zusen v. 77C ff. die den Tetrametern der Parabase vorangehenden
Kola von Mnesilochos vorgetragen werden, zu beweisen, dass auch sonst
die lyrische Partie oder das Kommation nicht demselben Choreuten wie
die parakatalogischen Tetrameter zufiel.

Noch weniger kann der zweite Satz Hermamvs, dass der Chor-
fiuhrer die anapéastische Parabase und das Epirrhema declamirt habe,
durchcjefuhrt werden. Entschieden steht dem die Parabase in den Thes-
mophoriazusen v. 7S5— 845 entgegen. Dieselbe gehort zur Klasse der
unvollstdndigen Parabasen und besteht nur aus anapéastischen Tetra-
metern mit schliessenden Dimetern und einem trochdisclien Epirrhema:
sie entbehrt also der Oden und des Antepirrhema. Hier kann demnach
die Unterscheidung des Fuhrers des ganzen Chors und der luhrer der
beiden lIlalbchdére nicht Platz greifen; es musste vielmehr wenn Her-

mann und Arnoldt Recht behielten, ein und derselbe Ivoryphaios die
22 *
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Anapéasten und die darauf folgenden Troch&en vortragen. Wie aber ist
dieses maoglich? ist der Dichter so ganz sinn- und planlos von einem
Metrum zum &ndern Ubergesprungen? Mich wird nie einer Uberreden,
dass der genialste und kunstgerechteste aller griechischen Dichter ein so
geringes Verstandniss der Kunstformen gehabt habe; wenn.irgendwo, so
ist hier der Wechsel im Metrum ein Anzeichen des Wechsels im
Vortrag.

Gibt man also die Lehre Hermann’s wenigstens in ihrer allgemeinen
Giltigkeit auf und beachtet man die eben beleuchteten Thatsachen, so
kommt man unwillkdrlich auf die Vermuthung, dass die Zahlenverhéalt-
nisse in dem Epirrhema und der Parabase mit der Aufstellung des
komischen Chors in 6 Quer- (Evya) und 4 Langreihen (otoT/oi) Zusam-
menhé&nge. Man wird diese Ildee um so begieriger aufgreifen, je mehr
sie mit allem in Einklang steht, was wir von der Auffihrung der Para-
base wissen und vermuthen. Vor Beginn der Parabase stund der Chor
der Buhne zugekehrt 6 Mann hoch; fing er nun an sich zu drehen
und vor das zuschauende Publikum zu treten (pui>alalvfiv nybg ro
&tuT{)ov'), so mussten zunéchst die 6 Zvga oder ihre Vordermé&anner in
Thatigkeit treten; der Komddiendichter Kratinos hatte eigens in einem
Sticke, Pylaia genannt, jener 6 Zyga unter Bezugnahme auf die Para-
base gedachtb5. Am Schlisse der Schwenkung trat sodann der Chor
zum Vortrag der Strophen in 2 Halbchére auseinander, so dass
die Halbchdére 4 Mann hoch sich gegentberstanden@. Nachdem dann

5) Wir erfahren dieses aus einem Scholion zu Aristoph. Pac. 733, das ich wegen seiner "Wichtigkeit
ganz hersetze' TzanttRuaty exuAory «77/0 tov nuyaBatytiv roV yoooy uno zrig Vtvouitjfiévrfi
GzGotujg tig zrijy xcczavzcy.Qv rov &t(h(>ov oipw> ono6ti eBovkf-zo 6 7iotrtzil]g di«kty& riy(a zi fw
Ttif V7Z0&EJfUjg (cVirv TWV VTIOXQtTWV 7t()0g ZO &ECITFIOV OtU zOV '/0QOoVv * 0z(>c<f(10 6f O %0QQs
7ud éyivovzo GZotyot 4. fita 6it'k& 6yz£g ztjy X(tXovutyrjy ituQtiBttatv ;G zoéifovzo rntkw tjg
triy 7iQOTSQttv gzUglv. ériXoy noiovaty avzoi 01 noir{zc<(. zu <tzQZ(pto&(u Jtjlu<ivovt(c x«j zo
7iu()(tB (iiviiv. UXazodVv ¢V z10 1((t0«Qt(!)

te uty [xr aiuv ifoytfntg riyccyx(cEaurir
OT(éxp«i 6év()\ ovx (cy 7ZttotBrjy ftg 7>égtv zoiuyé' éndjy,
tefe(p(0 arjuuyag, Joi zo GToitpiGhat xca io TiaofeRectyf-ty. Koaziyog (¥ hv Tri Jlikaiii 6tj7-ot oit
«f éan ;vyu zov yooov.

6) Auf diese Gegeniiberstellung (avxiizQOGiurtog zugig) der Halbchore "wirde man von seihst kom-
men, wenn man eine Parabase wieder aufzufihren gedachte; sie ist aber uberdiess auch noch
ausdriicklich bezeugt durch den Scholiasten zu I\ub-i03; tovzo waij xut ozQocprt cyouULtzia <&ri
ro aiQO(priv zwei tzgisig&ki zoy yoooy ano zov nyog zoiig Qtazug o9C<y y.ai ifétiv tig tityov
u(foQ(yz(t tizoog,
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die Halbchdre unter orchestischen Bewegungen ihre Strophe gesungen
hatten, marschirten sie nacheinander in trochdischem Rhythmus von
ihrer seitlichen Stellung in die Mitte der Orchestra, um sich hier wieder-
zusammenzufigen. Bei diesem Marsch zogen die 4 Vorderméanner der
4 Halbreihen {otoT/m) voran, und das 16zeilige Lied, das sie dabei zur
Begleitung des Marsches sangen oder vielmehr recitirten, hiess Epir-
rhema oder Antepirrhema 7).

Bis dahin liegt die Sache einfach; nun aber kommen die Schwierig-
keiten und Bedenken. Steht die specielle Parabase in Zusammenhang
mit den 6 Quer-, das Epirrhema mit den 4 Langreihen des Chors, so
fragt es sich, wie kam dieses Verhdaltniss bei dem Vortrag jener Theile
der Parabase zum Ausdruck? Das Einfachste scheint zu sein, dass sich
die 6, beziehungsweise 4 Reihen oder ihre Vordermé&nner zu gleichen
Theilen in den Vortrag theilten, so dass z. B. in dem 16zeiligen Epir-
rhema jeder derselben 4 Verse recitirte. Auch zweifle ich nicht, dass
dieses die alte Kunstregel war, und dass anfangs wie Strophe und Anti-
strophe von den Halbchoéren, so die 4 Absatze des Epirrhema von den 4 Stoi-
choi, die 6 Absatze der Parabase von den 6 Zyga vorgetragen wurden.
Aber ganz unmdglich ist es, diese Ordnung in den erhaltenen Para-
basen des Aristophanes durchzufuhren. Wirde noch zu Aristophanes
Zeiten mit dem 5. 9. 13. Vers des Epirrhema ein Wechsel im Vor-
trag eingetreten sein, so kénnte, ja musste man erwarten, dass mit dem
jedesmal vorausgehenden Vers der Sinn einen gewissen Abschluss fande.
Das ist aber nirgends in Epirrhema und Antepirrhema gleichmassig der
Fall. Ja es wuirden nicht selten, wie in Ach. G79, Equ. 1303. 1311.

7) Es gab unter den alten Grammatikern sogar solche, welche jene Bewegung in dem Namen
selbst ausgedruckt wahnten; siehe schol. Nub. 575 zolto i:iionrjua ¢vouiiinia diu
74 inifiointtv (ertiic zoy youdi' 71Q05 roiV r«V  Doch ist diese Etymologie offenbar falsch;
aber ob in dem Worte, wie man gemeinhin annimmt, blos ausgedrickt ist, dass die Verse des
Epirrhema nach dem Gesang der Strophe gesprochen wurden (intytua Poll. 1v, 111), ist mir
doch zweifelhaft; es konnte auch mit dem Worte angedeutet sein, dass die Verse zum Marsche
des Chors gesprochen wurden Wichtig fur diese letztere Auflassung sind die Worte, welche
der Chorfihrer unmittelbar vor dem Epirrhema in den Ekklesiazusen v. 1152 spricht:
tv ooai dt xcttttBtdviis, iyuj
1 7i</a 0fi cu it fiiXXodttnrtxoy,

nuuyody 0' vTioSiafhu xoig xoutdat ioilouia.
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Nub. 579. 584, lian. 690. 727, bei einer Theilung des Systems in 4
gleiche Theile die Satze in unleidlichster Weise durchschnitten werden.

Jedenfalls also hatte sich schon Aristophanes erlaubt, von der
alten, einfachen Regel des Vortrags abzuweichen, wenn er auch noch
nicht mit dem Herkommen des 16zeiligen Epirrhema vollstandig brach.
Es fragt sich nur, bis zu welchem Grade er abwich, ob er den Ein-
zelvortrag ganz aufgab, oder nur statt der gleichen Gruppen auch un-
gleiche zu bilden sich erlaubte? Antwort auf diese Frage kann man
wieder am ehesten von den Texten erwarten. Nun gelingt bei sammt-
lichen 7 Parabasen die in den Sticken des Aristophanes Vorkommen,
die Zerlegung in je 6 Theile sehr gut; aber bei den Epirrhemen ge-
langt man, auch wenn man ungleiche Theile annimmt, nicht zu gleichen
Theilen in Epirrhema und Antepirrhema, fuhren vielmehr die Sinn-
anzeichen auf verschiedene Theilung der respondirenden Systeme. Das
ist bedenklich und ich finde es daher leicht begreiflich, wenn einer aus
diesem Grund fur Aristophanes es vorziehen wiuirde, von einer Theilung
Uberhaupt abzustehen und die anapéastische und trochdische Partie in
ihrer Gesammtheit den vereinigten 6 oder 4 Vorderm&nnern zuzuweisen.
Nur wird man zuvor noch fragen mussen, ob nicht doch der Inhalt
eine Theilung in einzelnen Fallen rathlich mache.

Da' muss ich nun zuvoérderst geltend machen, dass die einleitenden
Verse der Parabase, auch wenn sie die gleiche Form anapéstischer
Tetrameter haben wie die eigentliche Parabase (Ach. 626— 7 und Pac.
729 — 33), eine Verschiedenheit in der Person des Vortragenden er-
heischen. Dem wiirde aber einfach dadurch Rechnung getragen werden
kénnen, dass man das Kommation oder die stellvertretenden Tetrameter
dem Chorfihrer, die folgenden Anapéasten den 6 Vordermannern zu-
wiese. Im Uebrigen bilden die Anapasten und Epirrhemen ein einheit-
liches Ganze, so dass sie als ein Korper angesehen werden wollen,
auch wenn sich mehrere Personen in ihren Vortrag sollten getheilt
haben. Ich kenne nur ein Epirrhema, bei dem Gedanken und Glieder-
ung durch Theilung des Vortrags lebensvoller und anschaulicher her-
vortreten, ich meine das Epirrhema im Frieden v. 1140__ 58:

Ov yu{> tair rfiioy i] xvyBv uty ifiij 'ona”uera,

rar Dtbv ! ¢jiimi'd'Cfiv yvL tiv’' tintiv ytUova =
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thif- 1101, TL xip'ixavxu uty. » Klauattyiih]:
JuTTttly tfior/ ((j(Oxet Tuv oOtou fyidrroi,- xal.ug.

3)X luffvt tvjv (j.uarfhior, j yvyai, xytTg yoirr/ag,
XMV Xt nVQWV Itliov UVTOIg, TIOj' TS OWXQJ tit/.i.
TOV Tf Mctvrjv |j 22U0U RBIOOZQOUTU) % %oy yvj()iov =
ov yu{> oioy r’ ;oxl navxvog olvu.~iCuv xijfuttov
ovdt xvvx.j.aQeir, tnidi) nu”~Juxbv xb ywyioy.

Kai tiiaD (T kriyy.uT.vd xig xi)v xiybp' xul rib o”irco =
rly dt y.al nvo$ xig tvdov y.ul i.oyvia xtxxuQa,
tt xi ui) Jrjrtyxti’ avxwr 1) yui.fj xqg tantQag -
tipocpti. yovy tydov ovx old” Uxxu xaxvdoidoTiu-
tuv tvtyx\ vj ntu, tgP i]iur, tv dt dovyui xu> Tiaryl.

Mvyyirag ?’ uixrftoy t$ Aloyjvadov tujv xa“mium'-
yaua rtjg a.vxt'g odov Xayivudijy xig Bojoaxw,
wg uv tunti] ttiiP jjluby,
tv Tioiovyrog xvxftKovyxog
XOV 6tOV Xuojuuty

Besonders beachte man in diesem Kpirrhema die Worte xuc iuov.
Wem soll das Haus des Sprechenden entgegengestellt werden? etwa der
abgesonderten Wohnung der Frau? aber wie kame dann die frische
Milch (nvog) in die Mé&annerwohnung? oder dem Hause des Nachbarn?
aber dann miusste man den Nachbarn bis zu v. 1148 sprechen, und an
dieser Stelle den Ivomarchides einfallen lassen. Wie ungleich leichter
und lebensvoller gestaltet sich ein solcher Wechsel in der Rede, .wenn
man mit xai, iuov auch gleich einen anderen Choreuten sprechen Il&asst?
Doch ich will nichts entscheiden; ich konnte mit mir selbst nicht zu
einer festen Ueberzeugung gelangen, und blieb schwankend, ob ich immer
von den 4 Vordermannern vereint das ganze Epirrhema oder noch in einzel-
nen Fallen nach alterthimlicher Weise von den 4 sich ablésenden Vorder-
mannern die Theile desselben sollte vorgetragen sein lassen s).

Zum Schlusse setze ich noch die ganze Parabase in den Wolken
v. 510— G2G hieher, wie ich mir dieselbe in ihre Haupt- und Unter-

3) In den Ekklesiazusen v. 1105— 62 liat Muff, Cliorische Partien bei Aristoph. S. 174, die 8 in
der Form eines Epirrhema an die liichter gerichteten Ver.se dem Koryphaios statt den ver-
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theile gegliedert denke, wobei ich durch Ein-
Haupttheile,

und Ausricken die 7

durch Unterstreichung der ersten Buchstaben den Beginn

der kleineren Abschnitte in den Haupttheilen andeute:
s/W i&i yaiyioy rfjs ard'ytiag
ovveza xavTrfi.
tVTwyJu ytvono %Ay&yw”«), O6n 7xamtxo)v
ig Ra&v rfis fycxiag
515 vii>n(<goig Ti)r (fvoiv ov
TiQuyuuoir yQuoriCerai
xal aoifiav enaoxel.
41 dtvniivoi, y.0Ttyd) TTQog vuag i).tvot(a>;
Tah]fti~i in) toy Jiuyvoov roy ix&Qttpayra ue.
520 ovtu) VixrtoauU r'iyoj xal youiCoiuijv aogbg.
ajg vu.ag ijyovutyog eirai &w.T.4g Stgiovg
xal TavTiji' oo([-tOT.0.T> tyjir rwy iuiny xio/nod'u»}.
Tiovnovg i/giujir uyaytvn vuag, i) Tiaytayt uoi
i'ffyoy nhloro)'- tlr’ uytyioQovv vrC ard\xoy (foynxoii’
525 fiTTrt&Hg ovx &gtog oiy ravr ovy viuv ututfouat
TO/g aoffarg. Uy ovytx' iyv) tuvt' isinuyitartr.omp'.
tt/.V Uv(T v)g vfiujv noiP txujy jiQoddjau) rovg dtgiovg.
tg 7nov yaf{> im’ avdyvjy, otg >)(v xal t.tytiv.
b avj(f(Jtov re yio xaranvyun' &ayiat’ ify.ovadxyfy,
530 xayo) (7iar>Otyog yay it? i)v xovx Igily mit not Ttxtlr\
titfriiXa, nalg o/ trt\>a Tig i.allova’ ayti/.STo. *
vutls 9" ;iiso-quiriaie ytvvaiws xa.Tiaidtvnarf
iIX toviov Ot moru "lajf vuly yywur” talP uQXia.
vvr o6lt 'W.ity. TQav xar’ izeiinjv ¥6" fj y.wiHpd'ia

535 '‘GiTovo’ itv nov 'mzvyn dtaTaig ovto) ao<poig-

einten Vordermannern zugewiesen, nicht ohne einige Wahrscheinlichkeit; aber ich ziehe auch

hier vereinten Vortrag vor, um nach dem Schlusse jener Anrede mit den Worten
by aQu 87
tu giXca yvvuiXfS; tZntQ jicl”outv to ZQ>iua 6o0(ir.
tili To ¢tinvotr vnunoxiviTyv,

wieder den Chorfuhrer eintreten zu lassen. Jedenfalls aber kénnte mitjener Partie, die ja keine

Parabase ist, sondern hochstens nur die Form eines Stiickes einer Parabase nachahmt, meine

Ansicht von dem Vortrage eigentlicher Parabasen nicht umgestossen werden.
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yvv'iotTUi ya{>, >ir rity Urh xadthfov Toy Bnarov/oy.
v>g di ovHfywv tOTT (fvati, oxt\j’aat)\ rijng jiouira iti-y
ovdir rj).9t (>arfrautyrij oxvrtroy xafihittiyov
i\wi)oby i; ay.Quv, Ttayv, roTg Tiaidioig V' jj yuutg-
540 ovo tozecmf-ie toug ([a/.0.ZQoug, oudi xd6oday' tt).xvoty.
ovdt 7i{ifoBvTilg o /.t-yujv tutiri rfi BaxT.rBiu
TV7ITU tuv Trabarr\ acpayiyvjy T7ionjt>a4 oxotu tiara,
ové"™* tiofrie dadag I'yova\ oud’ iTov lob Bnv,
al.v avrij yal roig tTitoty Tuortvovol ih'ft.Vihy.
545 y.ay ut aiy rotolirog ayij{t uty 7iotrjvi)g ou xouiu,
ovd' vf-id¢ Uijrai gaTiaray dig ycil rctlg to.vt' tiouyutv.
ai/' o.tl y.atvag la'tag tio(ft{>ojy aorfiCotuu,
ovdiv 0djj.rj.atmv uttoiag xal nuaag dtitag.
14 utyturoi® orra Kl.tviy' tnairf ig «jjy yaactoa.
fi."0 xoux hé/.ai™ avthg ITituTti™h'Yr  aui<i) zul/im;».
ouTot (V, vig a.iai, 'naytdwxty ‘).ttoRoZ.0g
ruvioy dtii.atoy zai.trooxr dtl xal ritr uijt{>a.
EvTTo/.ig uty T.oy Maoixd.y TiyuntOTov'Tiaytilzuoty.
ixoT{>ti"’ag rovg jjtttTt"ovg 'inmag xaxog xaxuig.
555 Ticoa&tig aurai ycavy ttt\)voi)y. tov xu(ia'axog ovrty\ iy
<I>(jvnyos TiutMt 7it7oiijy\ rijy to xijTog ijaOtty.
ili)' "EyuiTTTiog avOig I7oiijntv tig "YTitoRo/.oy,
G/Mit 9% ijdij TiavTtg lotldovajy tig IY7t{iRo/.oy.
rag tlxovg rviy iyyt/.tojy ra.g iuag uiuoviityui.
560 aorig ovv tovtoioi Yyt/.a. rolg isio'tg ni) yavioiivij-
rly d' taol xal roloiv i/iolg tvy{taimo& tv{t>,uaOtv.
ig rag u>(iag rag irtyag ta (jQoyily doxijatTt.
cyiitutduyra tiir &tuty
Zrijya Tvnu.yyov ig yo{tj>y
5G5 tiouna atyay xix/.ijoxu) ®
ray ti ittyaa&fvij ryiaivtg ratuay
yiijs ti xul &).uv(>4g dulédo-
oi,g ¢/.yyioy ftoy).tvrity ¢
xal utyahoyv/toy ijatzt{toy tiait(

Abh. d. I. Cl. d. k. Akad. d. Wiss. X1V. Bd. Il. Abth. 23
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570 JI&tya afaritutor, Rio&Qt'uuora Tiarrwy
Tov i71710i'U)jiiav, &' VTtiQ-
laun(toi¢ axzlotv xaxtyti
yrjg ntSor, uiyctg tr atolg
tr &rriTOia; te o6aluwr.

575 12 ooipwraroi &earai, devgo rov rovr TiQooyjre.
riaily.riuiroL yay viilr jtitufpéutaS” trarrior.
nielara yac¢ &ewv anavxuiv wipelovaaig rrir néhv
O0'aiudérwr rijair uovai¢c ov dvtx' ovdt anévdere,
dixireg TijQOVfier vtitg. rir ya{) fi zig eSoaog

580 jLirjdevi Cvr ra>, tot’ ri ByorTwuer r yjuxdCoiier.
tira tor dm'ioiv tyBybv Bvyooo éiprir Tlaipkayora
rpuayl jjdt'iade oryuriiyor, Tag ocpyvg ovrijyoiier
xo-Tiotov/iner deira‘ RByorTtj <’ tccayr] OV aOT{>aviig'’
ii otbpnj " titkeme rag (6'ovgm 0 <V ip.tog

585 ttjiv dyva/.'/UV elg tavrbr evOteg ;vrtixvaag
ov (partir tcpuaxtr vulr, ti ax(QaTrjyrioti Kt.twr.
«[-/." tilicos tu.tnih Tomor. (paol ytiQ dvaBovkiar
rfide ti} tidhit Tiyootlrat, tuvxu utrxoi rovg Otovg.
arr’ av vut'tg tgauariTi]®, Ittl tu BtXxior TctTTtir.

590 ujg at, xai rovxo c¢vroiuei, (iccd'img (ha'agoiitr.
rir K/.twra rbr Uiftor acecior t.0rTtg xal xi.07itig
tira (fiuu)ariTf xovxov tio ivhp toi' avyira,
uvdig tg xayyaior vulr, ti n xaitjuafjTtTt.
tTii to Rtlnor to TiQUyiia rfj tio).et cvi'olotTUL.

595 *Aiixpl /toi avTt, <f>olf’ aral;,

Ji]Xtt, Kvr&iav i'yojv

viptxtQaT.a 7rtT(jar

3 t’ *E(ptoov jLidxatya Tiayyyvnor iytig
GO0 oixor, tr (p xoyai oe ylv-

awr atyalocog otRovoir.

) t' imyojfiLog i)utTtya $tog,

aiyidog rpaoyog, Ttohovyog (i&ara

nacraoiar &' 0g y.axtywr
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TTtTXilv avv Titvxaig rst/.uytt

liaxyuic /}tlipirsiv tut fttTtw

Xwuaar”g Jiovvaog.
llviy ijiiHS (hvQ1l (upoQuéanOai Trufjtnxtuctoue&a.
h -tihinj avvTvyjwo' rulr tntOTtaev (foadaai
Tirana fity yaiceiv Uih~aumn xui ro7g ivuuayotg,
tita Ovuuivav trpucxt ® ativa yao TitTiovfrtvui,
(¢(ftl.ovo’ vuBg artavrag. ou layoig, vu: tiupuvwg-
njidixa }av rov uryog tlg OvjV ovx ilarrov i} dyayjir'tv.
ware ui htytiy UTiayrag tiwvrug tontyag-
uil 7toi>l; 7lar, t.itnh) (fag ~t/.~yui™g xaloy.
d/Xa T tu (((y <PBtoiv. vt/ag ' ovx uyttv rag ijfit(iag
ovdtt' og0v>g. um? uyu) rt xui xitru> Xi 60td0j?yn
war’ chti/.tty (fi,oiy uvrj] lovg fhtivg txOarott,
ilvix'l i7v ti'tvadvtm <htiw<ii‘ xiLiiwaw <txa<)'t
tipg tooitg tti, ivyovitg xai.u. /luyuy rwv )uti)u>v.
y.ul)” vrai' Ovtiv d'tiir at(t(B/.ovTt xui GixuZtif
TioO.uxig «/ fjtiwy uyovruji' rwy Ottlv rhumiuv.
Jyix’ ay 7itwvdwu.ty i) rov Mtuvov’' f] ~ucTiifidvu.
GTitvd'tO’ vijiitlg xui yt/.6.r' « Gi'fF uiv hryd>v ’'Y-it™Bol/.i/g
n'jTtg ityouviifiovtlv xa.7iti& ixB jinmv rwv ihojy
roy OTHpuvov MfiRBtfhj- uulmv yay oUiuig tiatrui,
yUTU at/:'vi,y wg uyttv yyij rov Biov rag >Jutfijd.g.

habe mir zur Zergliederung gerade diese Parabase heraus-
weil in ihr auch die Strophen in gleicher Weise wie die Epir-
in 4 Perioden zerfallen, so dass man daran denken kodnnte,
die 4 Perioden gesondert von den 4 Halbreihen, wie die 4
des Epirrhema von den 4 Vordermannern der Halbreihen vor-
worden. Doch muss ich der Wahrheit zur Steuer hinzufugen,

dass sich eine gleich durchsichtige Zerlegung der Strophen in 4 Pe-
rioden in den andern Parabasen nicht nachweisen lasst.
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Die gemischten Chorlieder der Komddie.

Unsere in dem vorausgehenden Kapitel entwickelte Lehre von der
Vertheilung der Theile der Parabase unter eine grdssere Anzahl von
Choreuten geht in letzter Linie zurick auf den demokratischen Cha-
rakter des attischen Staates. Uns, die wir nur allzusehr daran gewdhnt
sind, einem Herrn uns unterzuordnen und einem das Fuhrerwort zu
geben, mag es von vornherein naturlicher scheinen, dass ein Einziger,
der Koryphaios, den Chor vertritt und im Namen aller das Wort fluhrt.
Bei den Athenern, denen die demokratische Isegorie fest in den Glie-
dern sass, war das anders: sie hatten sich fremdartig angemuthet ge-
fahlt, wenn der Chor, der ja das Volk vertrat, nicht in seinen einzelnen
Gliedern zu Wort gekommen ware. In der vornehmeren, aristokra-
tischeren Tragddie zwar erwarb sich frihzeitig der Chorfuhrer als Ver-
treter des Chors eine hervorragende Stelle, so dass er fast ausschliess-
lich die Verbindung zwischen Orchestra und Buhne vermittelte; dort
war er auch, seitdem Sophokles den Chor von 12 auf 15 erhdht hatte,
aus der Reihe der Ubrigen, gewissermassen plebeischen Choreuten
herausgetreten, so dass er nach dem Einzugslied eine gesonderte bevor-
zugte Stelle einnahm. In dem aus 4 X G oder 24 Séangern bestehenden
Chor der Komddie gab es fur einen Fuhrer keine gesonderte Stellung
ausser der Reihe; der Koryphaios, wenn er Uberhaupt diesen Namen
verdiente, war so recht der primus inter pares und scheint dieses sein
prekéares Principat besser gewahrt zu haben als diejenigen, welche sich
heut zu Tage mit Vorliebe die primi inter pares nennen. Daraus er-
klart es sich, dass in der Parabase und in dem Epirrhema die Rede,
auch wenn sie aus einem Guss war und so zu sagen nur fur einen ge-
schrieben zu sein schien, gleichwohl von mehreren vorgetragen wurde.
In jenem alten Stiuck attischer Lustspieldichtung war man an jene ab-
wechselnde oder gemeinsame Vortragsweise von Alters her gewdhnt,
und der Dichter bemuhte sich daher nicht mehr in dem Texte An-
deutungen fur den Wechsel im Vortrage zu geben, In den anderen
Theilen der Komddie hingegen, wo schon zur Zeit des Aristophanes
nur ausnahmsweise statt der Halbchdre oder des Chorfuhrers einzelne
Choreuten nacheinander das Wort ergriffen, pflegte der Dichter auch
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den Text so zu formen, dass er bei einiger Aufmerksamkeit auf Ver-
keilung unter mehrere Personen hinfihren musste. Geradezu zu ver-
wundern ist es daher, dass dieses \erhdltniss so lange verborgen blieb
und dass erst G. lleimann die backel besserer Erkenntniss anziinden
musste, um die eingerosteten Vorurtheile von dem einen Chore zu
brechen. Jetzt, wo Pt Arnoldt in seinem trefflichen Buche, Die Chor-
partien bei Aristophanes, die ganze Frage im Zusammenhang beleuchtet
und die Vertheilung im Einzelnen vorgenommen hat, wird es nicht
mehr so leicht erlaubt sein uber die offenkundigste Wahrheit zu stol-
pern. Ich selbst habe mich bei wiederholtem Studium der Sache immer
mehr mit Arnoldt’'s Anschauung befreundet, und bin nur in einzelnen
Punkten, wie sich gleich n&aher zeigen wird, zu anderer Meinung ge-
kommen.

Geht man die von Arnoldt zergliederten Chorpartien mit wechseln-
dem Vortrage durch, so wird man sehen, dass auch ausserhalb der
Parabase eine gréssere Gruppe trochdischer Tetrameter in der Kegel
nicht einem Vertreter des Chors zugewiesen, sondern unter mehrere
Choreuten vertheilt wurde. Wir durfen darin gewiss eine Erbschaft
der alten Zeit erblicken, wo der Komos nur aus Tetrametern bestand
und wesentlich nur durch den Wechselgesang der Choreuten dramatisches
Leben in den Scherz kam.

Auch in einem zweiten Punkt gewinnt durch Vergleichung der von
Arnoldt besprochenen Chorpartien unsere Analyse der Parabase an
Wahrscheinlichkeit. Bei dem grosseii Streben nach Symmetrie, das die
antike Tragddie und Komddie beherrschte, sollte man erwarten, dass,
wenn eine Gruppe von Versen unter mehrere Choreuten vertheilt werden
sollte, jedem eine gleiche Anzahl von Versen zufiel. Aus der Verszahl
des Epirrhema haben wir auch die Vermuthung'geschdpft, dass dieses
wirklich ehemals der Fall war, indem jeder der 4 Vordermanner 4
Verse sprach oder sang. Aber Aristophanes, sahen wir, hatte sich
jener beengenden Fesseln schon entschlagen und das Epirrhema aus
4 ungleichen Theilen zusammengesetzt. Aehnlich verfuhr nun Aristo-
phanes auch sonst in den unzweifelhaft von mehreren Choreuten vor-
getragenen Chorpartien, so dass neben gleichen Abschnitten von je 2,
4 oder 5 Versen auch ungleiche von verschiedener Verszahl vorkom-
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men; vgl. Vesp. 230 — 72 bei Arnoldt 20, Lys. 614 — 57 bei
Arn. 95°).

Aber auf der anderen Seite mussen wir ebenso unumwunden ein-
gestehen, dass die Kuhnheit, mit der wir die sich entsprechenden Sy-
steme der Parabase, Epirrhema und Antepirrhema, in verschiedene
Theile zerlegten, an der sonstigen Praxis des Dichters keinen Ruckhalt
hat. Denn, wo sonst zwei respondirende Partien unter Einzelchoreuten
vertheilt werden, entsprechen sich auch die kleineren Theile in Bezug
auf Versmass und Grisse, wie in Lys. 614— 35 — 636— 57 bei Arn. 94.
Zwar trifft das nach der Analyse Arnoldt’'s nicht zu bei Pac. 346— 385,
aber wir kénnen uns auch an dieser Stelle der Aufstellung des scharf-
sinnigen Gelehrten nicht anschliessen.

Nachdem wir so das Verhaltniss der getheilten Parabase zu den
sonstigen getheilten Chorpartien der Komdédie im Allgemeinen be-
sprochen haben, mussten wir nun diese letzteren fur sich n&her ins
Auge fassen. Aber da erst jungst Arnoldt diesen Gegenstand in er-
schopfender Vollstandigkeit behandelt hat und wir nicht Lust haben
eine llias post Homerum zu schreiben, so beschrédnken wir uns auf
einige Gegenbemerkungen. Ein Haupteinwand, den ich aber nicht gegen
Arnoldt allein, sondern in noch hdéherem Grade gegen die jungsten Be-
arbeiter der sophokleischen Chortechnik, Muff und Hense, erhebe, be-
trifft die h&ufige Verwendung sammtlicher Einzelchoreuten. Von vorn-
herein ist eine solche Anordnung eine zu kunstliche und sachwidrige.
Bei einem viereckigen Chor mussten naturgemass ausser den Reihen
zunachst die Vordermanner zur Geltung kommen; sie standen den Per-
sonen der Bihne gegeniber, und sie mussten daher in erster Linie den
\erkehr zwischen Orchestra und Logeion vermitteln. Aus den hinteren
Reihen konnte wohl auch hin und wieder einmal eine Stimme erschal-
len, aber dass in einem Dialog mit den Schauspielern die Hintermé&nner,
weil am zahlreichsten, auch die Hauptrolle spielten, ist mir von vorn-

9) Arnoldt gegenuber muss ich indess bemerken, dass ich seiner Zerlegung- der Parodos der

Acharner, der Wespen und der Ritter schondessbalb entgegentrete, weil sie so ganz verschieden-
artige Theile den 24 Einzelchoreuten zuweist, uni dass ich auch in der Lysistrate den 10.
Choreuten mit v. 307, den 11. mit v. 312, den 12. mit v. 317 anheben lasse,
cinnitat in der Vertheilung der Verse eine grossere werden zu lassen.

um die Con-
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herein undenkbar. Etwas anderes ist es, wenn die Choreuten unter
sich zur Berathung zusammentraten, wie im Agamemnon v. 134G— 71
in der Lysistrate v. 254— 316 u. 614— 705 und in den Ekklesiazusen
v. 478— 503, oder wenn die Choreuten einzeln in die Orchestra ein-
traten, wie in den Sieben gegen Theben. In dem Dialog hingegen
zwischen Chor und Schauspieler ist mir, wie gesagt, die allméahliche
Verwendung sammtlicher Schauspieler von vornherein &dusserst unwahr-
scheinlich; ich finde aber auch, dass hier die Vertreter jener Lehre nur
mit grosster Willkdr ihre 12 oder 24 Personen herausbekommen. Was
ist z, B., um nur die eine Parodos der Acharner herauszugreifen, fur
ein Grund die zwei vortrefflich zusammenhangenden Verse 333 f.

a>; a.7imi.outa&’. o /.ayzos drtuoTrig T tor’ ;uo$.

ai.'’/M ui) d'gaofts o iit).).eis' [irBauuig, at firfiauolg.
unter zwei Choreuten zu vertheilen? Und enthalten die Schlussworte
nicht eine wirkungsvollste Anspielung auf den Schluss des Verses 324

iirtd'auu)£, viy_u.oviy.ol.

so dass derselbe, welche Schwierigkeiten auch immer seine Stellung
bereiten mag, jedenfalls dem Dikaiopolis zu belassen und nicht mit Ar-
noldt einem der Choreuten zuzutheilen ist.

Weitere Controverspunkte zwischen mir und Arnoldt, die aber mit
jenem ersten Zusammenhangen, betreffen die mangelhafte Unterscheidung
zwischen gesprochenen und gesungenen Partien, und die Verkeilungen
auf einen zu grossen, ungleichartigen, und zum Theil, wie in der Pa-
rodos der Kitter und der Acharner, von anderen Bestandtheilen unter-
brochenen Verscomplex. Unter mehrere Choreuten vertheilt sich leicht
und einfach eine Gruppe gleicher, oder doch nur wenig von einander
abweichender Verse; aber dem einen Choreuten trochdische Tetrameter,
dem &ndern rein lyrische Partien zuzuwenden, das hat seine &ussersten
Bedenken. Wie konnte, frage ich, in einem solchen iall noch jene
Schonheit des Ebenmasses zur Geltung kommen, auf welches die griechi-
schen Dichter, Philosophen und Kuinstler so grosses Gewicht legten?
Muss nicht ferner eine solche Vertheilung auch schon desshalb an-
stossig erscheinen, weil Tetrameter und Trimeter in der Regel gesprochen
und desshalb schicklich vom Dichter einem Einzelnen in den Mund ge-
legt wurden, kretische und andere lyrische Perioden hingegen nur zum
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Geséange sich eigneten und desshalb im Dialog fast gar keine Verwend-
ung fanden? Ebenso wird die, Durchsichtigkeit der Anordnung,bedenk-
lich gestért, wenn, wie Arnoldt dieses namentlich in der Parodos der
Ritter angenommen hat, zwischen dem xtn und dem darauf folgenden
Choreuten eine grdssere Scene eingelegt ist, in der gar keine Choreuten.
sondern ganz andere Personen sprechen. Ich lasse mir eine solche
Unterbrechung noch gefallen, wenn die auseinandergerissenen Theile
sich als Strophe und Antistrophe, oder als System und Antisystem ent-
sprechen und durch die begleitende Musik verbunden wurden; aber
Arnoldt hat dieselbe auch angenommen, ohne dass ein solcher ent-
schuldigender Umstand dazu getreten ware.

So erheben sich auch in diesem Punkte von vornherein gegen Ar-
noldt’s Lehre gewichtige Bedenken; dieselben werden aber noch be-
deutend erhdht, wenn man sieht, auf welch wunsichere Weise Arnoldt
die Vertheilung an den einzelnen Stellen durchgefuhrt hat. Ich wahle
mir, um das an einem Beispiel zu erldutern, die Parodos der Wespen
230— 487 aus, die zuerst G. Hermann und dann in einer theilweise ab-
weichenden Weise Arnoldt unter die 24 Choreuten zu vertheilen ver-
sucht hat. Ausser Zweifel also steht auch mir, dass in dieser Parodos
nicht der ganze Chor, sondern einzelne Personen aus dem Chore
spi'echen, sowie dass der Chor in 4 Reihen gegliedert 0 Mann tief in
die Orchestra einzieht und dass demselben 3 Knaben, zwischen die ein-
zelnen Reihen postirt, mit Laternen vorausgehen. Es sind das so offen-
kundige Dinge, dass man entweder mit Blindheit geschlagen oder von
einem besonderen Geist des Widerspruchs besessen sein muss, wenn
man dagegen Einsprache erheben wollte. Aber Uber das Wie der Ver-
theilung und das Wann des Wechsels der Stellung ist es nicht so
leicht zu einer gleich festen Ueberzeugung zu gelangen. Einige An-
Ordnungen Arnoldt's jedoch sind entschieden falsch oder doch discu-
tabel. Gleich im Anfang hat Arnoldt die 18 jambischen Tetrameter
v. 200 4/ wunter 6 Choreuten vertheilt; die Vertheilung ist gut ge-
troffen, aber es ist auch eine Vertheilung unter 4 Choreuten mdglich,
und ich ziehe dieselbe vor, weil sie mit dem Einzug des Chors in 4 Reihen
harmonirt. S folgt dann ein launiges Gespradch zwischen den laternen-
tragenden Knaben und dem Chor; das Gesprach verlauft in 3 Abséatzen,
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wie weiter unten das Duett zwischen Knaben und Chor (v. 290__ 316)
in 6; es hat desshalb Arnoldt dieselben unter die 3 Knaben und 3 be-
ziehungsweise 6 Choreuten vertheilt; aber es spricht ganz deutlich im-
mer nur derselbe Knabe und immer nur derselbe Choreute; ich stimme
daher trotz jener neckischen Dreizahl und trotz des Plurals iUmS in
v. 254 im Wesentlichen Chr. Muff bei, der in seinem Buche, Ueber den
Vortrag der chorischen Partien bei Aristophanes S. 143 beidemal einen
Wechselgesang zwischen dem Koryphaios und einem Knaben statuirt.

Bezuglich der néachsten Tetrameterpartie v. 259 — 72 folge ich
Arnoldt, um dann bei dem Stédndchen vor dem Hause des prozess-
liebenden Philokleon wieder stark abzuweichen. Der Chor oder ein
Choreute hatte v. 270 gesagt:

Umm jLiot doy.tl OTu.vzug tv9'(/.O\ cui'd'yeg® qdovxag avxov vi.y.a).txv
Weisen nicht schon diese Worte darauf hin, dass das folgende Stand-
chen nicht in einer Monodie, sondern in einem mehrstimmigen Gesang
bestand? und wéare es nicht ein Missbrauch des Sologesanges, wenn
hier, wo alle mit kraftigem Cantus den Genossen heraussingen sollen,
ein Einzelner mit schwacher Stimme eine Arie anstimmen wollte? Nein,
wenn nicht alles trugt, werden die 4 Strophen des Stédndchens von dem
ganzen Chor gesungen und zwar so, dass jede der 4 Reihen eine
Strophe Ubernimmt.

Nach dem Duett zwischen einem Knaben und einem Choreuten und
dem Solo des freiheitsdurstigen Philokleon folgt dann die Scene zwischen
Philokleon und Chor, welche den Fluchtversuch des ersteren einleitet.
Da dieselbe in 2 genau respondirende Theile zerfallt (334 — 64 =
365— 94), und in jedem derselben 6 bestimmt abgegrenzte Chorpartien
Vorkommen, so zweifle ich hier nicht, dass Arnoldt mit seiner Ver-
keilung auf 2 X 6 Choreuten im Rechte ist. Dabei beachte man
noch insbesondere, dass mit dem Stédndchen der Chor Stellung genom-
men hatte und nunmehr mit einer Fronte von 6 Mann der Bihne zu-
gekehrt stund. Wie ist es nun passend und sachentsprechend, dass
gleich in der néachsten Scene jene 6 Vordermé&anner zweimal hinter ein-
ander in respondirenden Scenen zur Geltung kommen! Dieselben 6
Vordermanner scheinen sodann nochmals, wie wiederum Arnoldt scharf-

sinnig gesehen hat, in der nachfolgenden Scene v. 403 29 = 463 87
Abh. d. I. Cl. d. k. Ak. d. Wiss. X1V. Bd. Il. Abtli. 24
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Tréager des halblyrischen Dialoges zwischen Orchestra und Logeion ge-
wesen zu sein.

Ich setze zum Schluss noch den Anfang der Parodos nach meiner
Vertheilung her; den grdsseren zweiten Theil herzusetzen finde ich
nicht fur noéthig, da ich ja hier wenigstens in der Hauptsache mich
mit Arnoldt im Einklang befinde:

XUPOY
0o a tooujiitvwg- w Kiouia Rqgadvvtig;
flu XUv JL\ Ov UtvTol 7AJO XOov , 01/? TJOfF iiiag xvvnog.
yvvl (Ge y.nNELZTU) iaxl aov Xaytvad'rj¢ RadiCtiv.
co JTth'qucope Kov&vltv, Ri.xiaxt avvéixaoxiov,
Eveyyidijs a(>' tari ttov 'vruvfP i) XaRijg b <J>/.vtvg;

1

oR’ nuQtad' o drj loitiov y' tx' tarir, annaTial TiaTiaiaS,
rjRi'iS eztivrfi, rpvix1l tr BuCavT.ito zvrrjutv
tf'QovQovvTl tyu'j Tt y.al air xqra ntymaroui're vvxxwq
%fjs a.QTonw/.id'os XaO'bvx" tx'/.tipautv xbv oliiov,
xaS’' r~outv rov Xoyxooov, xaxaayiaavxsg avxov.

oy alv tyxovuiutv, vjvdytg, iug taxai sJctyi]lxt vvrie
aiull/.ov dt ipaai y(ti][ioiio)y tytiv UTiavxtg avxov '’
y&tg yovv K/.tujv b xqdtuojv jjulv tiptlx’ tv «iycc
ipxtiv tyovxag iJueyvjv o(*yi)v xyiwv Tiovr™uv

tn' avxov, wg xoiioutvovg wv jjdixqatv' a//c
antvd'coRtv, wvd\)tg ij/.ixtg, tiglv i)<ugo.v ytvtadai.
6 d' ylU.)(>ujutv, aita xt xw lvyvw tkxvxij Oiaoxonujitty,
pii] Tiov iidog rig ttiTiod'wv fjiiag xaxov xi 6ouo”.
hao.
Tov TirjXov, w naxtQ Tiaxey, rovxovi (pvla™ai.
XOWY 6a
y.acepog yapia&ty wv lalBwv rov lvyvov nyolRvoov.
TIACE.
ovx, ald.a TO)<g7 uoi doxw rov l.vyyov TiyoRvotiv.
XOoPOY O a
rl dt) im&wv xu) daxxvlw xi]lJv SyvalluV w&tig,
xal xavxa xovlaiov anavi‘Covxog, co Voljre;

ov yaQ aaxvti a\ oxav xifiiov nytaadai.
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il v?j Ji' avdig y.ovSvloig vovd-txriae&' iJuag,
anoaltaarzfg zovg lvyvovg aniiav oizad' avxol.
x.amiz’' iofog Tv zilj oymio zovxovi oxtyrfttig
zbv nfjlov wamf) axzaylg zv/~Baaeig Radi'Qwv.
XQPOYo a
ri [irjy tyG oov yaxiQovg anCoyag xolaCw.
alVv ovrooi jloi jtiayuayog (paiyezai nazovvzr
y.ovz to&' once¢ ovy fjiieywv zezzaycov to nlsiaxoy
vdojq avayy.aiojg Plei zbv &sbv noifjoai.
tnaioi.yovv zotaiv lvyvoig ovxoil uvxrixeg e
cpilel oray zovz' //, noinv vtxbv jxahaza-
atixai ai xat ziuv xaoTTiitojv axxa fii] 3azi ntxua
vdwy vyiviad-cti xamnvtvoai Royeiov avxoig.
zL /Q)'}<- ag, ovx zrig Oiy.iug zfiode ovvdr/.aoxrig
nmoy&év, dcg ou cpaivtzui dtvyo nyog xb 7i)Sj&og;
ou iu)y 7TQD z'ov y’ tipolxbg ?]r, alla TigOxog ijawv
rjyfixl av aaoji' <I>Qvviyov xal ya{> ioxiv avrjo
pilwdédg. alla woi doxtl axavxag Iv&a8\ wydysg,
qdovxag avxbv txxalfiv, ijy xi niag axoviag
zovuov fitlovg v(B fidoi'rig i(>nvoj] tyvya'Ce.
XOPOY
ozoiy. a' Ti nox>ov tiqu &vij(3v cpalvsx &p 72/-

uli' b ytywv ova' vnay.ovei;

iia»" ccjioluilfy.e zag

tuBad'ag, i] rajonf-xoi ty

zcpl uxorip zby daxzvlov novy

iiz’ hpltyurjvev avxov

zo acpvQov ytQovzog ovzog;

xal zayj ay RovRBwviipyj.

OTOiy. B' tj [iriy nolv ayiiivzarog y' rjv zcov nap’ Xxjfiiv,

xal fivvog ovx av tmi&er\

alVv onér’ avziBoloir]

rig, xazu) xvnzitiv av ovxw,

li&ov tipttg, I'lfytv.
24*
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0zoiy. Y Tra/R (T «V tov yRlurov v.v-
&QUI7I0V, dg
t8cenatll)i' jus Xr/iov
wg (pdad-rjvcuos yv xal
rav 2a{i(p nywros xartlnoi,
dia tovt’ odvvTj&els
dz’ lows xurat nv(JHz(uv.
i'ozi yag roiovzog ¢Vijy.
azoi%. $ ali’, d>ya&\ aviarafo injd" ovzcog otavcbv
i'o&if uifl &yavaxrei.
xal yay avrjQ nayys rjxei
zwv nyodévzvov zanl Qyagxrjs,
dv oTicag ¢yyvtfjiHs-

Die Parodos der Tragddie und die anapastisclien Systeme.

Es sind bekanntlich nur 4 Tragdédien auf uns gekommen, in denen
der Chor unter Absingung eines Marschliedes in anapé&stischem Rhythmus
in die Orchestra einzieht, die Perser, die Schutzflehenden und der
Agamemnon des Aeschylus und der Aias des Sophokles. Dass diese
Form des Einzugs die A&lteste Weise der tragischen Parodos darstellt,
ersieht man daraus, dass Euripides sich dieser Form gar nicht mehr
bediente und Sophokles nur in dem A&ltesten seiner auf uns gekom-
menen Stucke. Sehen wir nun zu, ob der Bau dieser anapéstischen
Einzugsanapéste keine Analogie mit dem Eingang der Parabase und
der verwandten Parodoi der Komddie hat.

Die anapastische Parodos der Perser v. 1— 64 besteht aus 9 jedes-

mal mit einem Paroimiakos abschliessenden Systemen; nur Dindorf hat
dadurch, dass er in v. 55

xal zoiovAXu) h'ifiazi miaxovg
das unschuldige xal strich, die Zahl der Systeme auf 10 erhdéht. Die

einzelnen Systeme sind nicht von gleichem Umfang, bewegen sich aber

doch innerhalb gewisser Grenzen, indem dieselben folgende Grdssen-
verhaltnisse in Doppelfissen (fihga) aufweisen:

13 15 10 15 8 16 16 19 11
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Jeder der 9 Abschnitte schliesst nicht blos rhythmisch mit einer Kata-
lexis ab, sondern enthalt auch einen in sich abgerundeten Gedanken;
nur das 3. System hangt mit dem 2., und das 4. mit dem 5. etwas
enger als die Ubrigen zusammen.

Die Parodos der Schutzflehenden v. 1— 40, mit der nach alter-
tiumlichster Weise geradeso wie in den Persern das Stuck beginnt, hat
gleichfalls 9 ungleiche Systeme von folgendem Umfange

8 6 11 10 7 13 8 ©6
Die Neunzahl setzte eine kleine Besserung des Textes voraus, welche
Turnebus vornahm, indem er in v. 4
Nt'O.ov = i)lav dt i.iLJiovaai

das den Rhythmus stérende i.unovoai in ).movaai &nderte. Seidler
schlug einen anderen kiUhneren Weg der Verbesserung ein, indem er
ixXanovoui zu lesen vorschlug, und kam so auf 10 statt 9 Systeme.
Der Sinn schliesst in dieser kleineren Parodos nicht in gleichent-
sprechender Weise wie in den Persern mit den einzelnen Systemen ab;
am auffallendsten tritt dieses bei dem ersten System in dem eben be-
sprochenen 4. Vers hervor, wo das Adjektiv und das dazu gehorige
Substantiv durch den Systemschluss auseinander gerissen werden.

Der Parodos der Perser kommt an Umfang und Bau am néachsten
die des Agamemnon v. 40— 103; dieselbe besteht, wenn wir in v. 87 mit
der 2. Hand’' des Mediceus

Tiros o.yytj.ias | ntv&oi nt*intuma &vooxivtig;

lesen — die erste Hand hat d-voozviis — aus 9 jedesmal mit Rhythmus-
und Sinnschluss endenden Systemen von folgender Groésse:
14 12 9 14 9 20 15 9 13

Enger zusammen hangen das 1. und 2., sowie das 4. und 5. System,
doch hat der Dichter an letzterer Stelle

y.uuay.0Q, dtGiov davctdiaiv

T(ja>ai &' of-toiou.
dadurch, dass er Zpcuai in das nachste System hinuberzog, in wirkungs-
vollster Weise die Leiden der Danaer denen der lIroer als gleichgross
gegenubergestellt. Fragt man nach grésseren Einschnitten, so schliessen
sich die 3 ersten und die 3 folgenden Systeme enger zusammen, und
beginnt mit dem 7. System ein neuer, durch das Eintreten der Kly-
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fcmnestra auch A&usserlich gekennzeichneter Abschnitt. Schwierigkeit
bereitet nur das Verbum &voaxiviis in v. 87; dass damit der Corrector
des Mediceus die Hand des Dichters hergestellt habe, bin ich weit entfernt
zu glauben, obschon selbst Hermann dasselbe in den Text aufgenommen
hat. Aber noch weniger haltbar it das monstrése d-vooxvis der
1. Hand, mit dem man die Glosse des Hesychius dtooxvel’ &eoi>s xifia
zusammenstellt. Grossere Wahrscheinlichkeit hat, fir sich betrachtet,
die Conjectur von Turnebus S-voaxetg, welche an einer anderen Glosse
des Hesychius R-voaxiiv' lepoTg napegfo&ai rj &oTg einen Ruckhalt hat
und allerdings an ganz passender Stelle einen Paroimiakos bringt. Mit
Billigung dieser Lesart wuirden wir 10 Systeme erhalten; da aber
doch die Form des Verbums Anstoss erregt und die Analogie der be-
trachteten Parodoi gegen die Zehnzahl spricht, so neige ich mich mehr
zur Vermuthung Lobeck’s d-voaxotsig oder Hermann's 9-voaxottts, wenn
nicht vielmehr an anderer Stell# der Fehler zu suchen und etwa in
v. 91 statt

Rwitoi Owqoioi (puyovrai RBiofioi diuQoiGir (ftyyovxat
zu schreiben ist.

Die letzte anapastische Parodos, die des Aias v. 134— 171 besteht,

aus 6 ziemlich ungleichen Systemen von

6 8 13 11 20 15
Doppelfussen. Mit jedem System schliesst zugleich der Gedanke; doch
finden sich auch noch innerhalb der grdsseren Systeme weitere Satz-
schlisse, wie namentlich v. 150 und 157.

In den drei aschylischen Sticken also betrdgt die Zahl der ana-
pastischen Systeme der Parodos 9, in dem einen sophokleischen 6;
jedesmal ist demnach dieselbe mit 3 theilbar. Bedenkt man nun, dass
der aus 12, spater 15 10 Mann bestehende Chor der Tragddie in
3 Reihen, wie der der Komddie in 4 seinen Einzug in die Orchestra
hielt, so drangt sich einem, sobald man einmal auf jenes Zahlen-

10) Fur alle uns erhaltenen Stiucke des Aeschylus hat neuerdings Wecklcin,

Studien zu Euripidcs
in Jahrb. f. dass. Phil.

Suppl. Bd. VII S. 432 ff. die Zwéoélfzahl der Chorenten zu erweisen
gesucht; dasselbe bewies fur den Aias des Sophokles Muff, Chorische Technik des Sophokles

S. 73 f. u. 77 f. Auf die Frage Uber die Grosse des Chors in der Orestie werden wir unten
noch einmal zurickkommen.
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verhaltniss aufmerksam geworden ist, unwillkidrlich die Vermuthung auf,
dass sich die 3 Reihen oder vielmehr die Vorderméanner (ui Tsayyoi)
jener 3 Reihen in den Vortrag der Anapéasten der Parodos getheilt haben.
Das konnte nun entweder so geschehen, dass jeder Vordermann nur je ein
System vortrug und dass also nach dem 3. und 6. System die Reihe
wieder von vorn anfing, oder so dass ein Vordermann gleich 3, bei
Sophokles 2 Systeme hintereinander recitirte; das letztere hat wenig-
stens in den Schutzflehenden die grdssere Wahrscheinlichkeit fur sich,
da dort das 1. und 2. System zu enge Zusammenhangen.ll) So wéren
wir denn zu einer ausserordentlich interessanten Analogie zwischen Ko-
modie und Tragddie gekommen : wie in den We.spen und der Lysistrate
der Chor so einzog, dass sich die 4 Vorderméanner in die 18 Einzugstetra-
meter theilten, und wie in den Zwischensticken der Komddie, den
Parabasen, sowohl beim anapéstisehen, wie beim trochéischen Theile eine
(deiche Verkeilung des Vortrags zwischen die 4, beziehungsweise G
Vorderméanner stattfand, so wurden auch in der alteren Tragddie' die
Einzugsanapasten unter die Fuhrer der 3 Reihen vertheilt; die Theilung
war nur in der Tragddie bestimmter auch im Rhythmus ausgeprégt, in-
dem bei der systematischen Form der Composition jede grdssere Pause
innerhalb des Abschnittes ausgeschlossen war. Besondere Beachtung
zur gegenseitigen Stutze meiner Annahmen schenke ich dabei auch dem
Umstande, dass in der Komddie wie in der Tragddie die einzelnen Ab-
schnitte nicht von gleichem Umfange sind.

Diese Lehre von der Verkeilung der Einzugsanapasten unter die
3 Reihen des tragischen Chors ist nicht neu. Ich selbst habe zwar die

11) uuller’'s Bemerkung in der Ausgabe der Eumeniden S. 89, dass in den anapéastisehen Clior-
liedeni gemeiniglich immer drei Systeme enger Zusammenhdngen, lasst sich nur im Agamemnon
aufrecht erhalten; selbst in den Persern wirde man nach dem Sinn eher mit dem ti. als mit
dem 4. System einen neuen Abschnitt beginnen. Keinerlei Bedeutung aber kann ich der
weiteren Beobachtung Miiller's beilegen, dass auch die Summe der ubrigen in den 3 Sticken
des Aeschylus zerstreuten anapéstisehen Systeme eine Theilung durch 3 zulasse; denn abgesehen
davon, dass die Muller'sche Zahlung selbst sehr anfechtbar ist, kann ich mir auch nicht vor-
stellen, wie dann, wann wie in den Persern und den Schutzflehenden die 2 ersten und das
dritte System durch weiten, mehrere Hunderte von Versen umfassenden Zwischenraum getrenn
waren,i ein Wechsel des! Vortrags zwischen den 3 Reihen noch begrindet und verstandlich

sein konnte.
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Beobachtung ganz selbstédndig gemacht: habe mich aber hintendrein aus
Buchern, die ich langst gelesen hatte, ohne aber gerade auf diesen
Punkt zu achten, belehren lassen, dass schon Lindner, Ueber den Chor
im Aeschylus in Jahn’'s Jahrb. 1827 S. 102— 4 die Theilbarkeit der
Zahl der anapastischen Einzugssysteme durch 3 erkannt und 0. Muller
in seiner Ausgabe der Eumeniden daraus den Vortrag jener Systeme
durch die 3 Reihen des Chors geschlossen hatte; G. Hermann in seiner
berthmten Recension der Mduller’'sehen Ausgabe (Opusc. VI 2, 142)
aussert sich Uber die Sache sehr zurickhaltend, scheint aber dieselbe
doch nach der Anmerkung zu Aesch. Agam. V 87 fiur bedeutsam ge-
nug gehalten zu haben, um sie bei der kritischen Behandlung der be-
treffenden Chorpartien ins Gewicht fallen zu lassen. In neuerer Zeit
scheint die alte Beobachtung so gut wie vergessen worden zu sein, so
dass sich Dindorf, wie wir sahen, um sie in der Feststellung des Textes
nicht kimmerte, und Keck in seiner Ausgabe des Agamemnon S. 214 f.
eine ganz neue auf willkdrlichsten Conjecturen beruhende Anordnung
der Systeme vornahm.

Schliesslich mache ich aber noch auf einen Punkt aufmerksam,
der zeigt, welche Bedeutung unsere Lehre von der Verkeilung der
altesten anapéastischen Parodoi unter mehrere Choreuten fur die Be-
urtheilung der weiteren Entwicklung der attischen Tragddie hat. Be-
kanntlich wurden jene langen Einzugslieder des Chors in feierlichem
anapastischen Rhythmus frihzeitig als eine altmodische, langweilige Form
der Parodos verschmaht; an ihre Stelle traten andere Formen, welche
nicht blos durch ihre Neuheit neues Interesse erregten, sondern auch
grossere Beweglichkeit und Mannigfaltigkeit gleich in das erste Auf-
treten des Chors brachten. Unter jenen neuen Formen scheint sich
namentlich die Betheiligung der Schauspieler an den Anapésten des
Einzugsliedes einer besonderen Beliebtheit erfreut zu haben. Wie man
nun sieht, lehnte sich zugleich diese neue Form sehr nahe an das alte
Herkommen an, und bestand wesentlich nur in einer kleinen Ab&nderung
der alten Ordnung: statt der drei Vorderméanner des Chors traten nun-
mehr nur ein oder zwei fuhrer des Chors und ein Schauspieler ein.
Eben diese Analogie der jingeren Form der Parodos macht es uns aber
auch wahrscheinlich, dass in jenen alteren Einzugsliedern die einzelnen
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Absatze nicht von den ganzen Reihen, wie 0 MnlUr- * i

- e m»
dieses eine stntt.ge & d», da auch sonst anapastische S”~ten» sowoh

von Linzeinen als von einer Gesammtheit recitirt wurden weshalb ich

keine,, Streit erheben mdchte, wenn einer der entgegengesetzten Meinung
lieber folgen wollte. °

Wir haben bis jetzt gesehen, dass die langeren anapastischen Ein-
zugslieder “ ) nicht von einem einzigen, sondern von mehreren abwech-
selnd vorgetragen wurden, und dass urspringlich die Katalexis in ana-
pastischen Liedern die Bedeutung hatte, dass mit ihr der Gesan”™ des
einen zu Ende war und der eines andern folgte. Galt nun, frage ich
weiter, diese negel auch von den &ndern anapdastischen Liedern der
Tragddie? in jener Allgemeinheit sicherlich nicht; wir haben dafir un-
zweideutige beweise. Denn auch die einem Schauspieler in den Mund
gelegten Anapaste zer/allen hé&ufig in mehrere Systeme, wiewohl doch
hier von einer Abwechselung im Vortrag selbstverstandlich keine Rede
sein kann. Selbst zwei anapastische Chorlieder bei Aeschylus in der
Exodos der Sieben v. 106G— 71 und ]072— 7 bestehen aus je 2 Systemen,
wurden aber trotzdem von ein und denselben Personen des Halbchor>
vorgetragen. Ja ich gehe noch weiter, in der llekabe des Euripidet
v. 98— 153 haben wir ein 5G Kola fullendes anapastisches Chorlied, das
aus 3 Systemen besteht; gleichwohl weise ich dasselbe dem einen lvory-
phaioszu; denn dasselbe enthalt eine Erzadhluug, eine solche aber unter
mehrere zu vertheilen, widerspricht dem Wesen der Erzdhlung. Wir
sehen also, dass in der spéteren Zeit, wo der Ivoryphaios eine hervor-
ragendere Rolle spielte und wo zu derselben jedenfalls eine gut ge-
schulte Persdnlichkeit ausersehen wurde, die Dichter sich nicht scheuten
dem Chorfuhrer die Declamation und den Gesang auch sehr langer,

12) Ich spreche hier und sprach schon ©6fters von anapistischen Einzugsliedern; das will ich
nicht so verstanden haben, als sei der Vortrag der anapastischeu Systeme und der trochiiischen
Tetranieter ein formlicher Gesang gewesen und als wolle ich meine frihere Behauptung, dass
dieselben dem Gebiete der Parakataloge angehéren, hieinit zuricknehmen. Aber nachdem
Aristophanes selbst in den Eccles. 1153 die trocluuschen Tetrameter als juexXo? bezeichnet
hat, moége auch mir bei dem Mangel eines eigenen Wortes die allgemeine Benennung 'Lied’
gestattet sein.

Abh. d. I. GI. d. k. Akad. d. Wiss. XI1V. Bd. Il. Abtli. 25
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vielsatziger Anapéaste zuzumuthen. Aber was in der spateren Zeit
nicht unerhdrt war, das braucht nicht auch von der é&lteren zu gelten;
treten wir also zunéchst an Aeschylus heran, der ohnehin hier fast
einzig in Frage kommt, da die Einfuhrungs- wie die Schlussanapéste
des Chors nur bei ihm ‘aus mehreren Systemen zu bestehen pflegen,
wéahrend Sophokles und Euripides dieselben meist zu einem Systeme
zusammenschrumpfen Hessen.

In den Sieben haben wir ein langeres anapastisches Lied am
SchlUsse des Stuckes, welches den Auszug des Chors begleitet; es bestellt
aus 6 Systemen und zerfallt deutlich in 2 Theile, von denen der erste
dem Koryphaios, der zweite den beiden Halbchdéren zuzuweisen ist:

XOPUY

KOP. (fJv (ftv-
iv iityu/.avyut xal (fthyatytvtig
KiRfs 'Eyivveg, cuV Ohhnod'a
ytvog vjf.taaTt Tiyturo'hi' ovru)g,
ri nufrio; ri (57 (Jpti5; 1 d't iiijOiauai;
Tiuk Tol/n'jesyj ot yj.uittr
UrtT( TIQOTIUTItV 71 TVItR(p;
a/la (fuBovitai xunoTytjwuut
dutia noliTwv.
ov ye iu)v tiuUmv nti'&jTrjfiwr
rtviti' ztlyog u rukag ayoog
fioroy.lavToy tyuty 9-~i‘ov ud'tk(ftjg
tloi. rig ovv av tu Tii&utro;

H M .a Jfjaxt) Ti Tiokig xal ui) dyuTwW
Tovg yj.aiovTag Jlo/.vytiy.ij.
jjutlg fit!" Lutv xal avvihuifjoiitv
aide 7i(07iOfi7wi = xal yay ytvtu
xoirov TwV ayog, y.al 7i6kig ¢i/.mg
ci/j.or’ tTiaivi ra dly.aia.

HIN\IL.B Hfitig (" aua waTity re Tiohg
xal To SkLxaiuv ivvtnaivt't.
fisra y<i<j fiaxayag xal Jiug iayvy
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<f N\a<)'tuid.i’ Ttohi’
uavarQanijvai fiijd" ulhjdanwr

zv/iari (fWToiy zuTayj.vaOiy.

Zweifelhaft ist es nur, ob man nicht noch weiter gehen und mit
jedem neuen System die Vortragenden wechseln lassen darf. Dann
wirde schon in den ersten Theil der hier noch schlummernde Zwiespalt
der Meinung getragen und von den zwei Fuhrern dfer Halbchére ver-
treten werden; es miusste dann weiter ein Auszug in 4 Reihen an-
genommen werden, so dass in jedem Halbchor jeder der beiden aus je
3 Mann bestehenden Reihen ein System Ubernehme.

Eine &hnliche Vertheilung des anapastischen Liedes auf den Chor-
fuhrer und den Gesammtchor liegt in den Choephoren v. 719—29 und
in den Sieben v. 801— 73 vor; ich begnige mich die erste Stelle her-
.zusetzen:

KOP. Ein’, (fi/.tai d'uwiJeg oizuw,
7TOTE O1) OTOfl (/.TU))
dtizouti' layvv inl rrj;
XOP. £1 noTvia yRBun' zal tioti>E dzrii
ywuaTog, i} vvv btu ravc/.Q/jp
aivuuxi znoat zo> Raoileicp,
vvi' incLZovoov, vvv inayr”ov e
vvv ya(> &aziiaCu TTtiOv) do/.iav
gvyza.raBijvat rvytov >9 'Egdfifjv
tolchV icfodtvaai

8i(po3i]b]TOian' aywatv.

Weniger klar liegen die Verhaltnisse in den uUbrigen anapéstischen
Chorliedern des Aeschylus, aber doch so, dass uns die Uebereinstim-
mungen in den Zahlen zu einer bestimmten Entscheidung hindréngen.

In den Persern haben wir ausser den bereits besprochenen Ana-
pasten des Eingangs und den kommatischen Anapéasten der Exodos
zwei langere anapéastische Lieder v. 139—54 und 532—47, welche zur
Einleitung der nachfolgenden Handlung oder des nachfolgenden Gesanges
dienen. Jedes derselben hat 4 Systeme, weun wir v. 152 die ganz

unverdachtige Lesart der Handschriften n”oanirvco (nach Porson’s Vor-
25*



192

schlag lesen Weil und Dindorf -~{ioamrvwfttv) beibehalten, und v. 545
mit Prien den vom Sinn fast geradezu geforderten Paroimiakos :durch
die Verbesserung von uzoytOTUTOig in azoytOToig hersteilen. An beiden
Stellen stehen die Anapéste mit lyrischem, in Strophen unds Anti-
strophen gegliederten Chorgesang in unmittelbarer Verbindung*. Da
nun aller Wahrscheinlichkeit nach jene Strophen von Halbchéren vor-
getragen wurden, deren jeder aus zwei Reihen (2 X 3) bestund, so .stelle
ich die Vermuthung auf, dass in den Vortrag jener 4 Systeme sich die
4 Reihen oder vielmehr die Vorderméanner der 4 Reihen theilten.
Namentlich an der ersten Stelle hat jene Vertheilung die grdésste Wahr-
scheinlichkeit, wesshalb ich es mir nicht versagen will, den ganzen
Schluss der Parodos herzusetzen:
HM.a ITuc yd.Q i7T7iri/MTilg y.al atfiooxiRfjS ).nos

atiiyog 4 ' txhtwiTtfv uthaauv atjy 00/;uw nryarov.

rbv &jKfI'CfvXTO)’ izauiitpag

(/.iKfoTtQag ahoy

‘ryojyu xoirur aiag.

UM.R ylr/. TQa ()" dv<)f/djy noO(>) 7uti7i).UTtu d'uzQvuuniv =
Tltynidtg ()" vByoTutvthig iy.umu. not)o> (/jj.dyuot
toi' ai/uatyra OavQuy tvvu-

ifintrai uovoCui.
X.0OP. o a A)X*‘ uyt, IJtyaat, toiV ivtCofityoi

OTtyog uyyaioy,
([(loyiLt'ia y.td'y/)y yal BadvRBovlov
SojufSa, xytia <47 n{)oG)[xti.

b B’ nvjg arm nyaooti Ruai/.fvg
JufitioyM'iig,
To TiaTfjLorvfiioi' ytyog jititTt-Gu> =
7ioxf()oy T.ocov (jvfia tu vixuiy
3 cfooty.ydi'ttv
loyyjii \ayvg y.ty. UT.iyy.ty;

oy um. /ide iHiOy ioog offdahfidig
(faug o()U(hai- /r/'r™~o Raoil.tiog,

faauaa <" ini™ noonnijyuje
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u <¥ xal TiQoay&uyyots W yA)Hoy avTi)y

advzug iiviloini Tiyooavd'uy.

XOP. RaOvCwyioy avaooa ITeyoidujv vntQTUzij,
WTty 1 li(Kov yeyaia, yalye, Jafttiov yvvui-
+hov tni> tvyarii<ta r/tynwy, Otov dl xal firziK) tyvg,
fX zi m) ¢'aiuLoy mdaidg vvy jndtaxr” 0zQajj>.

In der Orestie haben wir folgende langere anapastische Lieder: im
Agamemnon tragt der Chor nach einem antistrophischen Wechselgesang
zum Einzug des Konigs Agamemnon 6 ungleiche Systeme vor, die sich
dem Sinne nach in zwei Gruppen von je 3 Systemen zusammenfligen
(v. 783 98 und /S9 809) lassen und desshalb wahrscheinlich von
den zwei Chorfuhrern gesprochen wurden. In demselben Agamemnon
folgen auf jambische Trimeter, welche zweifelsohne vom Koryphaios
gesprochen wurden, 3 einleitende anapastische Systeme v. 355_ 66,
und drei die Scene abschliessende Systeme v. 1331—41. Vom Chor-
fuhrer kénnen dieselben nicht vorgetragen worden sein; denn dieser
spricht die vorausgehenden Trimeter, mit dem Wechsel des Metrums
war aber sicherlich auch ein Wechsel in der Person des Vortragenden
verbunden. Da ferner die Wiederkehr der Dreizahl doch weder zu-
fallig noch bedeutungslos gewesen sein wird, so vertheile ich an beiden
Stellen die 3 Systeme unter die 3 Reihen des Chors.

Dasselbe ist in gleicher Weise angemessen in den Choephoren
v. 306— 14 und 1065— 76; an der ersten Stelle liegt ein Gebet des
Chors an die Moiren in 3 anapéstischen Systemen vor; an der zweiten
verlasst der Chor, nachdem der Koryphaios noch den Orestes mit
Segenswinschen begleitet hatte, unter dem Takt eines anapastischen
Liedes die Orchestra. Dasselbe hat zwar nach der handschriftlichen
Ueberlieferung 4 Systeme, aber mit vollem Recht hat, nicht der Drei-
zahl zulieb, sondern aus inneren Grinden G. Hermann in v. 1069 die
Worte ze Qvsozov gestrichen und so 3 Systeme hergestellt. Es ist viel-
leicht auch nicht zu kidhn und gesucht, wenn ich in den Worten

z Qiyifjujy uu&og zc/ih (fujyu
in v. 314 und in
zffizog uv /Z.(fnuy........ z.{)irog rfi.& noOty mmrR
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in v. 1066 und 1073 eine versteckte Anspielung auf den Vortrag der
beiden Lieder durch die 3 Reihen des Chors erblicke.

Gegenuber diesen anapastischen Liedern der Orestie, welche sich
alle in die Dreizahl fugen, wird nun das Kessellied in den Eumeniden
WVt 306— 20 durch 5 anapastische Systeme eingeleitet. Der Chorfuhrer
spricht dieselben nicht; denn dieser sprach die vorausgehenden Tri-
meter, auch mochte ich den Uebergang vom Singular in den Plural

t/iiol T(o.<fttE re '/Zul xaOnniouivog;
yol Zwv n ( d'aiotig ovit tigos RBuittv) acfaytlg,
VLivor fi' ay.ovoei Tovdt dtaitiuv atSti'.

ayf dt] y.al yu™ov aipwutyv

nicht so leicht fur bedeutungslos halten. Dem ganzen Chor die 5
Systeme zu geben, stinde an und fur sich nichts entgegen; doch macht
die Analogie der ubrigen anapastischen Lieder auch hier eine Theilung
wahrscheinlich. Man mochte daher am liebsten an die 5 Querreihen
des 15 Mann starken Chors denken; Bedenken erregt nur der Umstand,
dass andere Stellen auf einen Chor von 12 Mann hinfuhren (siehe An-
merkung 10). Vielleicht ist desshalb die Annahme erlaubt, dass die 2
ersten und die 2 letzten ganz kurzen Systeme zusammengenommen und
je einer Reihe zugewiesen wurden.

Nichts besonderes vermag ich beizubringen zu dem zweigliederigen
Einleitungslied in den Sieben v. 822— 31, und zu dem offenbar ver-
stummelten und desshalb schwer zu beurtheilenden Liede in den Schutz-
flehenden v. 966—79.

Bezuglich der uUbrigen Tragiker kann ich mich kurzer fassen, da
dieselben bei den Einfuhrungsanapésten und in der Exodos sich auf ein
System zu beschrdnken pflegten, das natirlich dem Korypliaios oder
dem ganzen Chor zukam. Nur in wenigen Fa&llen finden wir hier gros-
sere anapastische Lieder, deren einzelne Systeme verschiedenen Theilen
des Chors zufielen. Ein besonders einleuchtender Fall der Art findet
sich im Rhesos, der uUberhaupt in seinen lyrischen Partien vieles Eigen-
thimliche hat, was nicht zur Manier des Euripides stimmt und Beruhr-
ungen mit der &lteren Tragodie zeigt. Gleich im Eingang dieses
Stickes steht ein anapéastisches Chorlied, dessen 2 Systeme ganz offen-
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bar zwei verschiedenen Personen des Chors, wahrscheinlich den Proto-
staten oder Fligelmannern und dem Koryphaio», zuzuweisen sind.
XUP. Ba&i rryvg evrag
Tilg 1ZK10J0OVg Tig V7AC/Z.OAIOT(jjv
uygvnrog Raaaeojg 1 rivywfvivj)',
di rerymtoiyoi' rvy.rbg (fvXuxry
naorfi OTyarttig n”~oxad-iyrm.
KOP. ofdh>v xe(paXijv TiPjyw eyeioag,
Xvaov BXegayuji' yvryw”w edfjav,
Xthe yauevvag (fvX/.UGrodnivg
(Fiai rt i’Hu)' yj.rfiovu uv&ujy,
Hxtoq" xcd.iyug yuQ axovocu. 13)

Ebenso &ussern offenbar zwei Choreuten, wahrscheinlich die Fuhrer
der beiden Halbchdre, ihr Erstaunen uber die Erscheinung des deus es
machina v. 882— 9:

* XOWY

V u Ti nor’ evrvyiug ix r*g ueyuXqg
Tyoiav uruyei nohv elg Titv&ug
daiuvjv al/j.og, ri (pvrevwr;

R A
rig vrrty y.eifaXifi freog, w Ruol.ev,
rov j'eud'firyuy rtxfjut’ iv yeiyoly
(poyad'i,v ntfintt;
ra.")Buj /.tuoaujv rod't (paaua.

Entgegen der sonstigen Uebung schliesst ferner Euripides die Iphi-
genia auf Tauri mit einem aus 2 Systemen bestehenden anapéstischen
Chorlied, dem die Interpolatoren noch das gewdhnliche Schlusssystem
U j.leya oetiivrj Nixr] y. r. X angehdngt haben. Die 2 &achten Systeme
sind unter den Koryphaios und den Gesammtehor zu vertheilen:

13) Arnoldt, Chorische Technik des Euripides S. 173 hat, wie ich nachtraglich sehe, das erste
System in 2 Gruppen getheilt und den beiden Parastaten gesondert zugewiesen. Ich halte
aber nach wie vor an meiner Vertheilung fest; allerdings héngt dieselbe von der Nauck’schen
Umstellung und Verbesserung des Verses rt vituv xh-jjov« jtva-iuv ab; aber ich trete
dieser genialen Conjectur unbedingt bei und halte sie noch besonders durch das nachfolgende
xaiQog *<q «xovaai begrindet. Auch Dindorf ist Nauck beigepflichtet und hat dessen Conjectur
in den Test aufgenommen.



KOP. IV iV tVTvylq rijg aurloiinnjg
uoiyas fvdvittorfS byrtg.

XUP. au io Ofuri] naya r’' u.Oayuroig
y.cti Tiaoa drryo'tg riai.as ASdra.
dyudéofisy ovTwg w$ ov ztitvtig'
ttiala yuQ Ttonvi)y y.uytj.mctri»"
(p’aip' uy.oa.7ai dtdtytiai.

Bei zwei anderen aus 2 Systemen bestehenden anapéstischen Lie
dern des Euripides, Electr. 988— 97 und Suppl. 1114— 22 st kein
Grund sie unter 2 Personen zu vertheilen und nicht ganz dem Kory.
phaios, fur den sie sich trefflich eignen, in den Mund zu legen.

Zu besonderem Nachdenken gibt das grosse anapdastische Chorlied
in der Medea v. 1081— 1115 Anlass. Dasselbe erinnert durch Stellung
und Rhythmus an die Parabase der Komddie (s. Myriantheus, Marscli-
lieder d, griech. Dramas S. 115) und besteht aus 4 Systemen, wie 0
viele Stasima des Sophokles und Euripides aus 2 Strophenpaaren. De
beiden mittleren Systeme sind gleich gross, aber die beiden &ussern
sind wenn auch nur um einige Metra grdsser und entsprechen sich
auch unter einander nicht. Man hat verschiedene Versuche gemacht
eine genaue Responsion herzustellen, woriber man Wecklein im Kkriti-
schen Anhang seiner Ausgabe S. 143 nachsehe; aber dieselben sind zu
gewraltsam, um auf Billigung Anspruch machen zu kénnen. Mir macht
angesichts des Baues der Ubrigen anapastischen Chorlieder die Ungleich-
heit der Systeme keine Skrupeln; aber die Vierzahl genirt mich. Denn
diese scheint auf den Vortrag durch 4 Reihen oder 4 Vorderméanner
hinzuweisen; vier Vorderméanner lassen sich aber nur bei einem Chor von
3X4 = 12 Mann, nicht aber bei einem von 15 Choreuten denken.
Daraus mochte man schliessen, dass dem Euripides bei der Auffuhrung
seiner Medea, welche in das Jahr 431 fiel, nur ein Chor von 12 Mann
zur Verfiigung stand. Das aber wird allerdings ein bedenkliches Kopf-
schitteln erregen, und musste unbedingt verworfen werden, wenn Hense
Recht behielte, der in seiner Abhandlung, de lonis fabulae Euripideae
partibus clioricis p. 28 das 5. Stasimon der Medea v. 1251— 92 unter
15 Choreuten vertheilt. Aber gerade dieses Stasimon fuhrt eher auf
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einen Chor von 12 als einen von 15 Mann Das 1 g+ 1
v. 1251— 00 = 1201-70 hat Hense seifet auf 2 X o rh ? paaF

theilt; schon das lasst uns auch in dem o die »C; I "7 1lireU ~ V8r"
r 1 rr * * . S ate fische Zahl vermathen
In der lha erg.b aber auch der .uUberlieferte Text») ungern-»

0 Sprechende ,0 dass w,r wenn wir nicht diese,ben pm #”/
einfuhren wolle,,, auf emen Chor v « 2 X 6 oder 12 Choreuten kommen
Ich empfehle diese w,e ,ch wohl einsehe, gewagte Vermuthung dem
prufenden Urthe.l der Leser; schliesst man sich derselben nicht an
wird man wohl an eine Aufstellung des Chors in 4 Reihen denken
und diesen die 4 anapastischen Systeme zuweisen miussen

In den anapastischen Einzugsliedern, in die sich die Orchestra und
die Buhne theilten, fihrt schon der Sinn far Symmetrie dahin dem
einen Schauspieler den einen Koryphaios als Vertreter des Chors
gegenuberzustellen. Eine Ausnahme von der Regel machen die Troades-
hier kommen auf das Rufen der jammernden Hekabe die gefangenen
Troerinnen erst nach und nach aus dem Zelte heraus und rufen die
einen den andern zu. rlier also kann von einer stellvertretenden Rolle
des Koryphaios keine Rede sein, und haben auch bereits die alten
Scholien eine Theilung des Chors in Halbchére angenommen. Aber
mehrstimmige Halbchdére lassen sich nur in dem zweiten Theile der
Parodos v. 197 213 = 214 — 29 verwenden; aus dem ersten Theile
v. 153— 175 = 170— 196 wird jeder bei einiger Aufmerksamkeit die
Stimmen einzelner Choreuten, nicht die Rufe grdsserer Massen heraus-
horen, so dass wir jedenfalls neben Halbchéren noch Fuhrer von Halb-
chéren einfuhren missen. Vielleicht aber wollte der Dichter in der
Theilung des Chors noch weiter gegangen sehen; in dem ersten Strophen-
paar wenigstens ergeben sich sehr einfach, wie Hense, de lonis part.
chor. p» 30 richtig gesehen hat, sechs Choreuten, durch deren Ein-
fiuhrung ein ungleich grdsseres dramatisches Leben erzielt wird. Auch
in dem zweiten Theil Hessen sich je 4 Abséatze in Strophe und Anti-
strophe (197 — 200 =214— 17, 201 — 2 — 11S—9, 203— 6 = 220— 3,

14) Nach der Ueberlieferung hat die Antistrophe zwischen dem 2. und 8. dochmischen Dimeter 2
jambische Trimeter, welche in (ler Strophe fehlen. Da die in die Strophen eingelegten Tri-
meter nicht immer zu den respondirenden Theilen gehdren, so ist es gerade nicht absolut noth-
wendig in der Strophe eine Licke anzunehmen; aber auch wenn in derselben 2 Trimeter aus-
gefallen sind, so brauchten doch dieselben keineswegs dem Chore zu gehdren.

Abh.d.i. Cl. d. k. Ak.d. Wiss.XI1V. Bd.lIl.Abth. ~ 26
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207— 13 = 224—29) annehmenl15 und unter die 8 folgenden Choreuten
vertheilen, so dass dann dem 15. Choreuten das ausser Kesponsion
stehende Schlusssystem zukdme. Aber diese lheilung trafe doch nicht
in Strophe und Antistrophe gleichméssig mit der Interpunktion zusam-
men und wiuirde Uberdiess, freilich in Folge der Neuerung, welche Euri-
pides in dem Bau der Anapéste Uberhaupt vorgenommen hat, nicht
ausserlich durch katalektische Schlussverse unterstitzt werden. Da
ausserdem das mit xal ju)v beginnende Schlusssystem v. 230—4 sich
besser von der vorausgehenden Partie abhebt, wenn dieselbe nicht auch
von Einzelnen, sondern von ganzen Halbchdren gesungen wird, so bleibe
ich lieber bei der einfacheren Annahme und lasse in dieser Parodos
nur die 2 Fihrer der Halbchdre, die Halbchdére selbst und schliesslich
den Koryphaios zu Wort kommen.

Strophe, Aiitistrophe und Epode.

Die Gliederung der Chorlieder des Dramas in Strophe, Antistrophe
und Epode stammt bekanntlich aus der lyrischen Poesie der Dorer.
Hat somit das Drama aus einer friher ausgebildeten Dichtungsart ein
wichtiges Element hertbergenocinmen, so hat es dasselbe doch nach
mehreren Seiten hin umgestaltet und seinen Bedurfnissen anbequemt.
Einmal folgt im Drama nicht in allen Chorliedern auf Strophe und
Antistrophe eine Epode, vielmehr sind die Chorlieder ohne abschlies-
sende Epode weitaus die zahlreichsten und gibt es mehrere Tragddien,
um von der Komdédie ganz zu schweigen, welche gar keine Epode auf-
weisen, wie des Aeschylus Schutzflehende, Eumeniden und Sieben gegen
Theben, des Sophokles Konig uUedipus, des Euripides Alkestis u. a
Zweitens folgt in dem Drama nicht auf jedes Strophenpaar eine Epode,
sondern gehen in den meisten Féllen der Epode mehrere Strophen-
paare voraus; nur in der Parodos dreier Sticke, des Agamemnon, der
Phoéni8sen und der Iphigenia in Aulis I wird das erste Strophenpaar

15) Acht Absatze, unter 8 Choreuten nur etwas verschieden vertheilt nimmt Hcnse a. a. 0.
wirklich an.

16) Ich weiss wohl, dass in der Iphigenia die Aechtheit der auf die Epode folgenden Strophen an-
gezweiielt wurde; aber mit der Epode kann die Parodos nicht geschlossen haben, da dieselbe
sonst jedes Abschlusses entbehrt und mitten in der Erzahlung abgebrochen hatte. Auf die
Epode also muss, wenn auch die Uberlieferten trochdischen Strophenpaare nicht von Euripides
sind, noch eine andere lyrische Partie gefolgt sein.
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mit einer Epode abgeschlossen und beginnt dann eine neue Serie von
Strophen und Antistrophen. Drittens pflegen bei den Dramatikern mit
ganz wenigen Ausnahmen die aus mehr als 3 Strophen bestehenden
Cborgesange so compomrt zu sein, dass je 2 Strophen ein Paar bilden
und dann weitere Strophenpaare von abweichender rhythmischen Form
folgen, wéahrend bei Pindar die der Epode entbehrenden Epinikien aus
lauter gleichen Strophen bestehen, deren Gesammtzahl nicht einmal
regelméssig die Theilung mit 2 zul&sst.

Diese drei Abweichungen hingen alle mit der grésseren Beweglich-
keit und dem regeren Leben zusammen, welche die dramatische Poesie
vor der dorischen Lyrik auszeichnen. Das Bedurfniss des Dramas
fuhrte von selbst dazu dem Wechsel der Stimmung in dem Wechsel der
rhythmischen und melodischen Formen Rechnung zu tragen. Das er-
kennt man weniger an den langen, von Aristophanes in den Fréschen
mit Recht verspotteten Chorgesdngen des Aeschylus, in denen 4 bis 8
Strophenpaare wie an einer Schnur aneinandergereiht sind, als an den
kleineren, aus 2 Strophenpaaren bestehenden Gesdngen des Sophokles
und Euripides, die durchweg so componirt sind, dass die Rhythmen
des zweiten Paares durch ihre grdssere Unruhe auf die weitere Ent-
wicklung der Handlung hinuberleiten. Zugleich scheint aber auch der
haufigere Gebrauch der Antistrophe und der seltenere der Epode darauf
hinzuweisen, dass in dem Drama die Halbchére eine gewichtvollere
Stellung einnahmen. Das fuhrt uns auf die Frage von der Bedeutung
der Antistrophen und Epoden udberhaupt, die allem Anscheine nach
nicht zu allen Zeiten und in allen Fallen die gleiche war.

Die ursprungliche Bedeutung der triadischen Composition war wohl
diejenige, welche uns der lateinische Grammatiker Atilius p. 295 K
(vgl. Metrik 8 630) mit folgenden Worten schildert: olim carmina in
deos scripta ex his tribus constabant: circumire aram a dextra Strophen
vocabant, redire a sinistra antiatrophen, post cum in conspectu dei con-
sistentes canticis reliqgua peragebant, epodon. Dabei fand also keine
Theilung in Halbchdre statt, sondern sang der ganze Chor Strophe,
Antistrophe und Epode, indem er sich bei der ersten von rechts nach
links bewegte, bei der zweiten von der linken Seite zur rechten zu-
riuckkehrte, bei der dritten vor dem Altare stehen blieb. Bis in welche



Zeit sich jene Einrichtung erhielt, dariber ermangeln wir jedes Zeug,
nisses, vielleicht aber darf man schon aus dem colim* des Grammatikers
abnehmen, dass dieselbe spéater in Abnahme und ausser Brauch kam.
Am festesten wird sie sich jedenfalls in den sogenannten Prosodien er-
halten haben, aber auch in dem Drama und namentlich in der Parodos
der Tragdédie mochten sich Reste jener orchestischen Bedeutung der
Dreigliederung des Chorgesangs finden. Vgl. Myriantheus, Die Marsch-
lieder des griech. Dramas S. 49, von der Parodos des rasenden Herakles.

Eine zweite Bedeutung der triadischen Composition mdchte ich im
Gegensatz zur ersteren, der orchestischen, die melodische nennen; sie
bestand darin, dass das gleiche Melos und die gleichen Rhythmen in
Strophe und Antistrophe wiederkehrten, und erst in der Epode einen
differenzirten Abschluss erhielten; naturlich werden es gute Dichter
nicht versaumt haben diesem Verhaltniss auch in dem Inhalt, in dem
Gedankengang einen adaquaten Ausdruck zu geben, und hatten nament-
lich die dramatischen Dichter dazu reichlichen Stoff und vielfachen An-
lass. Diese melodische Bedeutung hat selbstverstandlich zu allen Zeiten
und in allen Dichtgattungen eine Rolle gespielt; einen Unterschied
machte es nur, ob sie das einzige Motiv der Dreigliederung bildete oder
neben anderen Motiven herging. Im Drama waren es wohl nur de
Monodien, bei denen ausschliesslich melodische Riucksichten den Aus-
schlag fur die antistrophische oder epodische Composition abgaben, wie
in dem Sologesang der Elektra in Sopli. EI. 8G— 102 = 103 — 120,
oder des lon in Eur. lon 112— 183; und selbst hier ist eine begleitende,
die antistrophische Anlage deutlicher hervorhebende Bewegung nicht
ausgeschlossen.

Drittens konnte aber auch der antistrophische wund der drei-
gliederige Bau der Chorlieder in Zusammenhang stehen mit der Theilung
des Chors. Dass dieses in der Tragdédie und Komddie wenn nicht
durchgangig, so doch haufig der Fall war, unterliegt keinem Zweifel,
ob das Gleiche auch schon fur Pindar anzunehmen sei, ist eine schwer
zu entscheidende Sache; wir halten uns hier ausschliesslich an die
Dramatiker. Bei diesen also wurden zunédchst Strophe und Antistrophe
haufig so vorgetragen, dass sich die beiden Halbchére oder die Fuhrer
(riytutivts) derselben in den Vortrag theilten. Das war Regel, wie wir
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bereits oben S. 1G9 sahen, in der Parabase-

Zweifel auch haufig in den anderen CW « *  War sonder

nicht minder hau% in der Tragt,” ff

einandertreten des Chors in Halbchére leicht IMA « v 2 d3S Aus"

die und der &,teren Tragddie, indem “ 4N *>7-

6 je 3 zu einem Halbchor zusammentraten und , V T . “

miinner die Rollen der Fuhrer tbernahmen: Meren Hugel-
0 G 0 o o

Etwas complicirter ward das Verhéaltniss in der Tragddie, nachdem
dev Chor von 12 auf 15 Sanger erhdht worden war. Wahrscheinlich
ubernahmen hier, wie Muff und Hense des N&aheren ausgefuhrt haben,
die Seitenmdanner (via(iaaTuT.0.i) des Koryphaios die Fuhrung der lialb-
chére und blieb der Koryphaios selbst beim Gesang der Strophe und
Antistrophe unbetheiligt, um desto mehr beim Verkehr der Orchestra
mit der Buhne in Anspruch genommen zu werden. Daraus ergaben
sich 3 Madglichkeiten der Aufstellung des Chors beim Vortrag von
Strophe und Antistrophe:

Von diesen 3 Aufstellungen kam gewiss die erste am gewdhnlich-
sten vor; sie diente als Vorbild der oben S. 180 von uns beruhrten
Aufstellung des komischen Chors in Aristophanes Wespen und ist deut-
lich von Euripides in der Iphigenia auf Tauri v. 1068 ff. angedeutet,
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wo Iphigenia die beiden Parastaten an der Rechten fasst und die Chor-
fuhrerin°bei der Wange und den Knien beschwdrt.

Sehr schwierig aber ist es za bestimmen, wie weit sich die TheiU
ung des Chors in Halbchére bei dem Vortrag von Strophe und Anti-
strophe ausgedehnt habe. Neuerdings hat besonders Muff, indem er
in die Fusstapfen Hermann’'s trat, Halbchére Uuberall da angenommen,
wo Strophe und Antistrophe einen gewissen Parallelismus im Inhalt und
im sprachlichen Ausdruck zeigen, hingegen eine Theilung da &bgewiesen,
wo sich der Gedanke in stetiger Folge ohne Ruck- und Umkehr ent-
wickelt. Und allerdings wird man am ehesten auf Halbchdre oder Ver-
treter von Halbchdren gefuhrt, wo Strophe und Antistrophe denselben
Gedanken ausfihren und gleiche Ausdricke an den gleichen Stellen in
Strophe und Antistrophe wiederkehren. So liegt die Theilung des
Chors in Halbchoére offen zu Tage an Stellen wie Aesch. Pers. 658—&4

= 665—71:

f'W  «V  &x(>u)r y.oQvuBoi' byOov. dtanora otanoT(/.v. (fcnnRi.

XQOxoRamoy nob6'vg evuc/yir atiyujr,
faotltiov rtayag

(palaQuv rcufavozo))'.

Raay.t, tioltig ay.ay.t ¢lo.Qtiav, oi.

oder Soph. Oed. Col. 1211—23 =

vans Tov nktorog f.it()ovg
/QI'fCti, tov [aetgiov naytig.
X>viuv, oy.aioavvav (pv).aa-
O(uv iv ¢/not y.aTabil/.og eorai.
enel Tiolla fxiv ai iiaxQai
a/lityai zaTtdtVTO di)

kvnag iyyvTt()ojl ra tzqg-
novxa 8’ ovy. av idotg onov,
atav Tig tg nitov litat]

tov Otovroge= 6 (T tniy.ovyog
laoTtltorog

'Aidog ore uolq' dvvutvaiog

—Tvyla ya{> Tig tri' dyj.vg ntndrurar
vtoLala yay >33

y.aia ya.g oioj/.tr.

RBaay.t, nartf) ay.ay.t Ja”~itidr, ol

1224— 38:

tu) (pvvat tov anama rt-

y.a Xoyov' to d" tntl (pavfi,
Rfjvai y.tlfhv, odtv ney ?-
y.ei, nokv dtvreyov (Lg rayiora.
vig (VI av to vtor na”fi -
y.oxxpag (upQoovvag (ptyov,

Tig Ti/Myy&i] no/.vuoyd'og ts-
u), Tig ov xastiaTUiv tri;
(pdorog oraatig t(Jtg jxayai

y.al (poroi' to te jcaTautumov
tniXt/.oyyt

nvuaxor axyartg anyoooiuXnr
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aivQog u/ oock (ii‘antcfrp't. ViiQas$ iya n"onuyxu
SaruTui tg xtltvxay. yctya yayay ivvoiytT.
oder Euripides Electra 1147— 54 1155— G2:

auoiBal y.axujv nuliyyovs dt xo/vd’

fttraxyonoi. Txrtovair o.wvqu.i Ju/iwy. VTiaytxai diy.u diadyo_uov 'tMOVQJ
TOTF «<» ¢1 i.OVIQOtg fttltos ix TILAV

fatotv tuog tiiug uQytxag. yjioviov iy.uutvov tls diy.ovs
Iay.)frfiE dt artyai laivoi KvyJ.wntta t’ ovQuyia xtiyd oc-
JE UQ7/0l doULLy, TGtV MTXOVTIg' ©  yerf/xip Rt/ti y.axty.ax1 avroyttf),
aytrUa. ri tu, yvvat, (foytuttg (jiluv Titsy.w iv yirdiv 'Z.aBovoa. xlauw
Tiaxyida. deztriGiv Tioaig, 0 Xi tioxe Xuy

onoyciTaiy tlOai'r’ tftdy. td'/aivav toyjy y.ay.iv.

Aber so sehr ia Chorliedern dieser Art der Inhalt die Theiluncb
des Chors in Halbchére nahe legt, so sehr vermissen wir in &ndern
gleich sprechende Anzeichen fur die Theilung des Chors, indem z. B.
in dem 1. und 2. Stasimon derselben Elektra v. 432 ff. und 699 ff.
die Schilderung der Waffen des Achilles und die Erzéhlung von der
Wundererscheinung des goldenen Lammes in gerader Linie ohne markirte
Einschnitte durch die 2 Strophenpaare fortschreitet. Bedenklicher aber
noch ist es, dass in vielen Chorliedern aus der Gedankenentwicklung
weder fur die Annahme von Halbchéren noch gegen dieselbe irgend
entscheidende Grinde geltend gemacht werden kénnen, so dass selbst
diejenigen Gelehrten, welche sich speciell mit diesen Untersuchungen
abgeben, in ihrem Urtheile schwanken und sich gegenseitig wider-
sprechen. Nun sollte man aber doch meinen, dass wenn es wirklich
von der Art der Gedankenentwicklung abhing, ob Strophe und Anti-
strophe von dem Gesammtchor oder von Halbchéren vorgetragen
werden sollten, die Dichter sich bemiht hatten den unterscheidenden
Charakter bestimmt und deutlich auszupréagen. Es hat daher fur mich
die grossere Wahrscheinlichkeit, dass der Vortrag von Strophe und
Antistrophe durch Halbchdére oder deren Vertreter im attischen Drama
die stehende Regel bildete, und dass nur die Dichter jenes &aussere Ver-
haltniss bald mehr und bald minder fir die Formation des Gedankens
verwertheten. Ich sehe auch nicht, dass dieser meiner Annahme irgend
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erhebliche Bedenken im Wege stinden. Zwar ist manchmal der Ge
danke aus der Strophe in die Antistrophe hintbergezogen (Aesch. Prom.
420, Suppl. 1020, Pers. 120. 871. 888, Eur. Hippol. 130) und hangt
auch grammatisch die Antistrophe mit der Strophe zusammen, indem
dieselbe mit einem Relativum (Aesch. Suppl. Go, Eur. ljacch. 88. 99]
Heracl. 362), oder einem Participialsatz (Aesch. Agam. 176, Sept. 750,
Suppl. 531, Eur. Phoen. 214?, Suppl. 48) oder einer Apposition (Aesch.
Suppl. 5S2) beginnt. Aber diese Falle engeren Anschlusses sind doch
nur verschwindende Ausnahmen von der Regel, und Uberdiess ist nir-
gends die Antistrophe mit der Strophe so verkettet, dass sie nicht pas
send von einer anderen Gruppe von S&angern vorgetragen werden konnte,
Denn auf die oben angegebene Weise hangt auch die Epode. mit der
Antistrophe in Eur. Heracl. 647 und Hec. 943, und selbst das Epir-
rhema mit der Strophe in Aristophanes Frieden 1172 zusammen, ohne
dass aesshalb Westphal, Prolegomena zu Aeschylus S. 45, Beifall ge
funden hatte, der eben daraus einen Schluss auf den Vortrag der
Strophe und des Epirrhema durch die gleichen Personen zu zehen
wagte.17)

Weit schwieriger und verwickelter stellt sich die Frage Uuber den ;
Vortrag der Epoden. G. Hermann hatte dariber in den Eiern, doctr.
metr. p. 727 f. den allgemeinen Satz aufgestellt, dass die Epode tfrils
von dem ganzen Chor, theils von einem Theile desselben gesungen
worden sei; in neuerer Zeit hat man mit einer gewissen Vorliebe dn
Ivoryphaios herangezogen. Aber es lassen sich noch mehr Mdglich- :
keiten denken, und es mussen vor allem in dieser Frage die Stasima !

17) Zu meiner Freude selie ich, dass Hense in einem so eben im Rhein. Museum N. F. XXXII
erschienenen Aufsatz, Uber die Vortragsweise Sophokleischer Stasima, die gleiche Ansicht
wenigstens beztglich der Sophokleischen Stasima vertritt. In scharfsinniger Weise hat dabei
Hense auch auf den Unterschied der Pindarischen Oden hingewiesen, in denen hé&ufig ein Ge
danke der Strophe derartig in die Antistrophe hinlUberragt, dass sie ohne die Erganzung dxr
Antistrophe nicht verstanden wirde. Geradezu die entgegengesetzte Meinung hat neuerdings
beztuiglich der Stasima Arnoldt, Cliorische Technik des Euripides S. 212 aufgestellt; doch be
merkt derselbe selbst S. 189: 'Freilich bliebe noch allzunehmen ubrig, der Dichter habe en ;
fach ein fur allemal angeordnet, dass bei der Inscenirung die antistrophisch gesetzten Chor-
gesédnge den Halften des Chors zu Uberweisen seien. Dass aber diese Annahme eine verzweifelte ;
ist, wer wollte es leugnen.” Ich denke, diesen Schritt der Verzweiflung durfen wir wafren. j
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und die Parodoi unterschieden werden. Denn bei dem Einzug hatte
der Chor eine andeie Aufstellung, und diese musste namentlich in dem
Kall, dass der Chor xara aroi/ovs in 3 Reihen einzog, von Einfluss auf
die Art des Vortrags sein. Der Einzug in 3 Reihen scheint aber Uberall
da angenommen werden zu mussen, wo das bei dem Einzug gesungene
Chorlied aus Strophe Antistrophe und Epode besteht, wie* namentlich
in Aeschylus Agamemnon, Euripides Phoenissen und Iphigenia in Aulis,
in welchen drei Stucken auf die Epode noch eine Serie von Strophen-
paaren folgt, sodann in Sophokles Aias, Euripides Rasender Herakles
und Kyklope, in denen die Parodos nur eine Strophe Antistrophe und
Epode umfasst, und vielleicht auch in Sophokles Trachinierinnen und
Euripides Bacchen, in denen der Epode mehrere Strophenpaare voraus-
gehen. Denn wie in den Froéschen v. 397— 414 die 3 Strophen des
lacchosliedes von den 3 Abtheilungen des Chores vorgetragen wurden
(s. Arnoldt, Chorpartien bei Aristophanes S. 147 if.), so eignete sich
ein aus Strophe Antistrophe und Epode bestehendes Einzugslied am
besten zum Vortrag fur die 3 Reihen des Chors. Freilich besteht das
lacchoslied aus 3 gleichen Strophen und koénnte man desshalb er-
warten, dass auch das Einzugslied, wenn sich in seinen Vortrag die
3 Reihen theilten, aus 3 gleichen Strophen bestehe. Aber auch eine
Zusammensetzung aus 2 gleichen und 1 ungleichen Strophe hatte ihre
gute Berechtigung, wenn man sich Strophe und Antistrophe von dem
1. und 3. Stoichos, die Epode hingegen von der mittleren Reihe vor-
getragen denkt. Dazu kommt auf der anderen Seite, dass wie in dem
lacchoslied jede der 3 Strophen mit dem gleichen Refrain schliesst, so
auch in Aeschylus Agamemnon auf Strophe Antistrophe und Epode der
Parodos der Refrain aiuvov aifovov tint to (T tv wvuccau) folgt. Ich
schlagie aber dieses Verhaltniss um so héher an; als an zwei anderen
Stellen, in Euripides Bacchen v. 877 ff. und 992 ff. der Refrain nur
auf Strophe und Antistrophe, nicht auch auf die Kpode folgt.

Anders muss die Epode in den Stasiinis 1§ und denjenigen Ein-

18) Indess ist doch auch bei den Stasiinis mit schliessendcr Epode die Mdglichkeit nicht aus-
geschlossen, dass dabei der Chor mit der schmaleren Seite der Buhne zugekehrt war und sich
dann die 3 Reihen oder ihre Fuhrer in den Vortrng von Strophe, Antistrophe und Epode
theilten.

Abh. d. I. Cl. d. k. Ak. d. Wiss. XIV. Bd. Il. Abtli. 27
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zugsliedern, bei denen der Chor y.ard 'Qwa geordnet war oder bereits
seinen Einzug gehalten hatte, vorgetragen worden sein. Hier bieten
sich von vornherein 3 Vortragsweisen, entweder durch den Gesammt-
chor oder durch den Koryphaios oder durch die Vordermanner. So-
dann herrschte entweder in allen Sticken die gleiche Regel, oder es
wurde von dem Dichter in den einzelnen Stiucken je nach Verschieden-
heit des Inhaltes eine verschiedene Anordnung getroffen. Der letzteren
Annahme sind wir ohnehin nicht zugethan, da sie der sonstigen Vor-
liebe der Hellenen fur feste typische Kunstformen widerstrebt, und
wirden wir nur dann beitreten kénnen, wenn sich ein durchschlagender,
leicht erkennbarer Unterschied zwischen Epoden zeigte, welche fir den Ge-
sammtchor, und solchen, die fur den einzelnen Chorfihrer bestimmt waren.
Nun zeigt sich aber mit nichten ein scharf ausgepréagter charakteristischer
Unterschied und findet sich nicht leicht anderswo eine gréssere Un-
sicherheit der Ausleger als in diesem Punkte. Gar nicht aber kann
daran gedacht werden, dass alle Epoden von dem Koryphaios vor-
getragen worden seien; dem stehen mit Entschiedenheit jene Stellen
entgegen, in denen auf die Epode ein anapéstisches System, wie
in Euripides Hippol. 170, Suppl. 980, Troad. 5(iS, Ale. 13G, Iph. Aul.
590, oder jambische Trimeter, wie in Eur. Here. fur. 138 folgen, durch
welche das nachfolgende Epeisodion eingeleitet und die Ankunft neu ein-
tretender Personen gemeldet wird. Denn da jene Anapasten und Trimeter
zweifelsohne von deui Koryphaios gesprochen wurden,19 der Wechsel
des Metrums aber mit einem Wechsel der Person verbunden war, so
muss die Epode von einem anderen als dem Chorfuhrer, also entweder
vom Gesammtchor oder von den Vordermannern vorgetragen worden sein.

Zum Vortrag durch den ganzen Chor scheinen sich allerdings
einige Epoden nicht Ubel zu eignen, wie in den Persern G72 ff.,, wo der
Chor, nachdem er zweimal den Dareios beschworen, in die laute Klage
ausbricht

19) Diese Aufgabe uUbernimmt der Koryphaios auch haufig nach einer Antistrophe, wie in Acscli
Pers. 140, Agam. 782, Soph. Ant. 155, 376, G26, 801, Eur. Ale. 238, Androm. 494, EIl. 1233,
Here. fur. 442, Suppl. 794, Iph. Taur. 456, Orest. 349, Elies. 380, Troad. 230, 1118 — Aescli.

Agam. 258, Sept. 369, Soph. Oed. Col. 1096, Eur. Ale. 1006, EI. 213, 747, Orest. (03,
liacch. 1200.
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a) 7roi{jyj.avTi darow dvraara *. x.

oder in den Bacchen 902 ff., wo der Chor nach einer m i,

Anpreisung des frommen glaubigen Sinnes zu eine 1
lichung der von der Gottheit begnadigten IUen u & gemeinen verberr-

de» meisten Steilen lasst eich

personlichen

* Gesaiumtheit
1n N\

herausdeuten, an vielen schreitet die Gedankenent
Epode ununterbrochen fort, wie in Aesch. Pers 8)7
Eur. EI. 476, an einigen spricht geradezu der Ton des 7 \ \517’
besondere die Anrede an die Hauptperson der Buhne f V Un mS"
wenige Personen, wie dieses schon Hermann f 0 v J"r°h
475 ff angemerkt hat und mit gleichem Recht von Soph. Trich A T
Anst. Vesp. lo35 ff. u. a. aufgestellt werden kann

/| ase=7" :iUSSe ICh '"t 13 "'iIS SW» die Annahme, dass die
hpode ,n der Kege von den Vorderméannern, oder den, Kow haio» und

cta. be,den Parastaten vorgetragen worden sei, mit Erfolg e ngewen t
werden konnte. lur d,ese Meinung aber lasst sich geltend nr.cb!
dass nachweisbar einige Mal jene 3 Vorderménner einsein den VmI2
der Lpode Ubernahmen, ndmlich in Soph. Trach 863 __ 70m

3 noTtyor tyiv fiaraios i] yj.vuj rtrog
OIXTOV (JV o IW agjitos OQUIOfItrOV.
a tL (prjf.ii;
V/M ns ovx aaijfiov, alla avorvljj
xeey.vrov eiouj y.al n y.airiCei oTf'yij.
y sureg Jf
Tijrd ws aijd-rjg y.al ovruxp”viautrrj
Xujyei nyog ijfiag yyaTta aijuarovaa n.
Eur. Herc. fur. 815—21:
i3 th M

a(j els ¥%or avTor n'nvior i\y.ouer (foRov,
ytQorj.es, oior ipanfC vnlg (Joftwr oqu>;

a ywyu (pvyu
Viid'es 7iedatye y.uu.or, tZ7ioau)r tla.
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y vjvv.z riiua)’,

d.iuryunug ytvuio fiui 7=tuuTU)i'.

Kur. Hippol. 1143— 52:

a r/u) QV nu ()'uarv/ia d'axyvai dioiaio
dioiiiuv unoTuov' u) raifM.tya
ftdrtcj, ntxtg dvovarae (ftu,
iio,j'il) fhmotr.

y  hu hu av'Cwyiat Xdyntg,
tl rur Haar' ix 7iaT(uas yag
tuv uvdhi’ (/.rag airiov
TitfiTurt Tujyd" d.n' oixiov;

R' xal iti)r uriud'w 'inno/.vruv tuj'6” riooyuj

onovd'fi axvibfiiomn' nybg douovg oQucofitvoy.

Vielleicht ist auch die viel angefochtene Stelle in den Sieben des
Aeschylus v. 448— G8 so zu erklaren, dass von der Herstellung von
Strophen abgesehen und das Ganze zum Einzelvortrag den 4 Vorder-
mannern zugewiesen wird. Dann wirde auch hier der Chorfuhrer zu-
letzt mit seinen das Folgende einleitenden Anapéasten eingreifen. Ver-
gleiche Uberdiess Eur. lon. 714— 24 und Orest. 1295— 8.

Die Perioden oder Absatze der Strophe.

Die Elemente, aus denen sich die Strophe zusammensetzt, sind, von
dem Fuss und Doppelfuss abgesehen, das Kolon, der Vers und die
Periode. Es gibt Strophen, in denen sich jene drei Elemente genau
unterscheiden lassen, in denen mit anderen Worten es gelingt, de
Strophe in mehrere Perioden oder Versgruppen, diese wieder in mehrere
Verse, und endlich die Verse in mehrere Kol« zu zerlegen. Aber e
gibt auch Strophen, in denen das eine oder andere der dgenannten
Glieder ubersprungen ist, das ist sowohl solche, in denen die einzelnen
Verse nicht mehr zu gesonderten Gruppen zusammengefasst, sondern
gleich der hoéchsten Einheit, der Strophe, untergeordnet sind, als auch
solche, in denen sich die Perioden oder Systeme unmittelbar, ohne
durch die Mittelstufe des Verses durchzugehen, in ihre Kola zerlegen.
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Ich hebe diesen dreifachen Bau der Strophe eigens he

neuerer Zeit in der Analyse dramatischer Gesanee in
den gleichen Kamm geschoren hat. Auf der eiDen Sei[<( en, “ber
«m * bei den in der Form der aVAVWK™ |S gehaltenen S Irtr

zwischen «lie Systeme und Kola auch noch den ?ers ein,, ” p "

sucht, und auf der anderen Seite haben namentlich Brambach D"
sophokleischen Gesédnge, Gleditsch, Die sophokleischen Strophen’ uz
Wecklein m seinen Ausgaben der Medea und der Tragddien des So
phokles auch da jene Dreiteilung der Strophe in Period’en v '
Kola durchfiuhren unternommen, wo man mit Sicherheit kaum etwa,
mehr unterscheiden kann, als was die alten Grammatiker bereits unter
schieden haben, namlich Strophe und Kola. Ich selbst bekenne offen
nach der letzteren Seite hin manchmal selbst gesiindigt und mehr zu
analysiren und zu wissen augestrebt au haben, als bei dem heutigen
Stande unserer henntniss von der antiken Compositionsknnst, uns“ zu
wissen maoglich ist. Aber eine wachsende Unbefangenheit Hess mich
immer mehr die bezeichnten Unterschiede des Stropheiibaues erkennen
lehrte mich aber auch zu gleicher Zeit, dass es sich hier nicht um
drei scharf abgesonderte Kategorien mit festgezogenen Grenzen handle,
sondern dass hnicht selten die eine Compositionsart in die andere
hinUberspiele.

Wesentlich nur \erse und Kola lassen sich innerhalb der Strophe
unterscheiden bei der hauptséachlichsten Gattung (tWos) der chorischen
Lyrik der Dorer, bei den Daktylo-Epitriten; das Gleiche pflegt bei den
Paonen der iall zu sein, nur dass man leicht geneigt sein kann, die
paonischen Verse wegen ihres grossen Umfangs und ihrer mangelhaften
Gliederung lieber Perioden als Verse zu nennen. Die Bedeutung des
Verses kommt nicht zur Geltung oder tritt ganz zurick bei allen
Strophen, welche die Form von Systemen haben oder sich derselben
nédhern, also insbesondere bei den glykoneischen, jonischen, troch&aischen
und jambischen Strophen. In den Strophen der choriambischen und
logaodischen Gattung endlich 18st sich theils direkt die Strophe in ihre
Kola auf, theils schieben sich zwischen Kola und Strophe noch Anzeichen
von Periodenschlissen ein.

Dieses Kapitel aus der Metrik mussten wir hieher setzen, weil es
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uns als Grundlage fur die hier zu behandelnde Frage dienen muss. Xt
man namlich einmal zur Erkenntniss gelangt, dass der Chor der Tra-
gbédie uid Komddie bei dem Vortrag seiner Lieder es mehr geliebt hat
in seinen Theilen als in seiner Gesammtheit aufzutreten, so liegt die
Vermuthung nahe, dass sich auch in den Vortrag der einzelnen Strophen,
wenn sie aus mehreren Perioden oder Absatzen bestehen, der Chor ge-
tlieilt haben kénne. Man wird dem entgegnen, dass einerseits in den
grossen aus 8 und mehr Strophen bestehenden Chorliedern, wie sie
Aeschylus zu bauen liebte, eine Zerspaltung der einzelnen Strophen
nicht noéthig war, da sich die Vielheit der Theile des Chors in dem
wechselnden Vortrag der ganzen Strophen zur Geltung bringen konnte,
und dass anderseits selbst bei den nur aus einem Strophenpaar oder
einem Strophenpaar und einer Epode bestehenden Chorliedern, wie sie
haufig bei Sophokles und Euripides Vorkommen, durch die Theiluug
des Chors in Halbchére genugsam fiur dramatisches Leben gesorgt war.
Ich habe mir diese Einwendungen selber vorgehalten, ehe ich auf der
schlupfrigen Bahn weiter ging, und habe mir namentlich bei den grossen
Chorgesangen des Aeschylus die grosste Vorsicht zur Pflicht gemacht.
Aber auf der anderen Seite ist doch eine Theilung des Chors uUber die
Theilung in Halbchére hinaus recht wohl denkbar, und ist uns oben-
drein ausdrucklich Uberliefert, dass in einzelnen Sticken, wie in
den Sieben gegen Theben, der Chor nicht in geschlossenen Reihen als
einheitliches Ganzes seinen Einzug hielt, sondern nach und nach in
einzelnen Abteilungen oder Mann fir Mann (ojioyadtp’d in die Or-
chestra eintrat. Ausserdem spricht die Wahrscheinlichkeit und das Ge-
setz des Ebenruasses dafur, dass uUberall da, wo der Chor in Verbindung
mit der Ruhne trat, also insbesondere in den Klageliedern oder Kommoi,
dem einzelnen Schauspieler eher einzelne Choreuten als der Gesamuit-
mchor antwortete.

Sollte sich aber der Chor in kleinere Theile auflésen, so stunden
ausser der Theilung in Halbchére noch drei weitere Wege offen: ent-
weder traten die einzelnen Reihen (£vya) nacheinander in Thatigkeit,
«spalteten sich also entweder die Halbchére in 2 oder der Gesammtchor
in 3, 4 oder 6 Reihen, oder es sprachen nacheinander sammtliehe
Glieder des Chors, oder endlich es Ubernahmen blos die Vorderméanner
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aie Vertretung der Orchestra gegentber der Buhne. In letzterem Falle
losten in der Komddie 6 oder 4 Choreuten einander ab, je nachdem
der Chor in seiner breiteren oder in seiner schmaleren Seite der Buhne
zugekehrt stund. Aehnlich war das Verhaltniss in der Aalteren Tragddie
nar dass die Zahl der Vorderm&anner nur 3 oder 4 betrug; nachdem
aber durch Sophokles Einfluss die Zahl der Choreuten von 12 auf 15
erhéht worden war, lag nach der oben S. 201 erlauterten Aufstellung
des Chors die Verkeilung des Gesangs unter den Koryphaios und seine
beiden Parastaten am né&chsten; es konnten aber auch die sdmmtlichen
f, Glieder der Vorderreihe als Vertreter des Chors eintreten, namentlich
wenn der Chor die zweite der oben S. 201 geschilderten Aufstellungen
eingenommen hatte. Jede andere Art der Chortheilung, wie z. B. die
Heranziehung von 7 oder 9 Choreuten, hatte eine unleidliche Dis-
harmonie ergeben; hdchstens lasst sich mit Muff, Chortechnik d. So-
phokles S. 19 200 noch daran denken, dass bei dem Wechselgesang des
ganzen Chors der Koi'yphaios sich nicht betheiligte, also in der jun-
geren Entwicklungsstufe der Tragddie nicht 15, sondern nur 14
Choreuten zu Wort kamen.

Kehren wir nun wieder zur &usseren Form der Chorlieder zurick, so
leuchtet von vornherein ein, dass die antistrophische Composition am
meisten angezeigt war, wenn der Chor oder die Halbchdre in ihre Zyga
auseinandertraten; denn dann konnte passend das |I.Zygon dem 3. und
das 2. dem 4. entsprechen. In gleicher Weise kam die Bedeutung des
antistrophischen Baus zur Geltung, wenn statt der ganzen Reihen die
Vordermanner den Gesang oder das Gesprach Ubernahmen. Auch wenn
der Wechselgesang zwischen Chorfihrer und seinen Parastaten sich
wiederholte, oder wenn die einzelnen Choreuten so auftraten, dass sich
allméhlich der Chor in die sich entsprechenden Reihen aufrollte, hatte
die Anlage von Strophe und Antistrophe einen Sinn. In allen anderen
Fallen war die fren, von der Wiederkehr (Rvay.v'/.hjcn$) losgeloste Form
der Composition die natirlichste und sédchgemasseste, und kann man

20) Vergleiche dazu meine Recension in der Jenaer Literaturzeitung 1877 N. 7, b. 111. kur nehme
ich meine dort beziglich der Parodos des lon geausserte Vermuthung zuriick, nac em ici

aurch Arnoiat, Eurip. Chortechnik S. 167 f. eines Besseren belehrt worden bin.
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héchstens noch in langeren Klageliedern erwarten, dass einzelne Sétze,
welche symmetrisch postirten Choreuten, wie z. B. den beiden Para-
staten zukamen, auch in der Form sich entsprechen.

Was aber die speciell metrische Form anbelangt, so ist man am
meisten berechtigt Vortrag durch verschiedene Elemente des Chors an-
zunehmen, wenn das betreffende Chorikon in verschiedenen Metren ab-
jrefasst ist; denn es hat keine Wahrscheinlichkeit, dass der Dichter
zu einem wesentlich verschiedenen Metrum, also z. B. von lyrischen
Perioden zu einfachen Trimetern und Tetrametern Ubergegangen sei
ohne zugleich einen Wechsel in der Person der Vortragenden zu be-
absichtigen. Von den anderen Chorgesdngen kommen zumeist diejenigen
in Betracht, welche sich in mehrere, durch die metrische Form und die
Interpunction scharf von einander geschiedene Gruppen oder Perioden
zerlegen lassen, so dass wir also nach dem oben Gesagten bei den
daktylo-epitritischen und péaonischen Strophen am wenigsten an Einzel-
vortrag denken durfen. Endlich wird auch noch zu beachten sein, ob
sich das Metrum mehr zum Gesang oder mehr zum Sprechen eignete;
denn zu jeder Zeit war ein Wechsel der Person mehr beim Zwiegespréach
als beim Gesang gebrauchlich. Dabei gilt es zu gleicher Zeit, wenn
auch nur mit dem Gefuhl ohne stringente Beweise herauszufinden, ob
der betreffende Absatz zum vollen Chorgesang oder zum Vortrag durch
Einzelne geschaffen sei.

Wir beabsichtigen nun nicht, hier auf den wenigen Blattern den
ganzen reichen Stoff zu erschépfen. Vielmehr wollen wir, wie wir in
der Ueberschrift des Kapitels andeuteten, nur die antistrophisch com-
ponirten Chorgesange bericksichtigen, und werden also den weit er-
giebigeren Kreis der freien Conipositionen ganz bei Seite lassen.

Aristophanes Acliarn. Parodos v. 204 — 36 Der Ge-
sang, mit dem der Chor, den Amphitheos verfolgend, auf die Buhne
tritt, besteht aus 5 Theilen, aus 2 respondirenden Strophen, von denen
jede wieder in 2 Partien, in vier den stirmischen Lauf begleitende tro-
chaische Tetrameter und ein aus 26 FuUssen bestehendes kretisches Melos
zerfallt, und aus einer mit akXaeingeleiteten Schlusspartie von 3 trochaischen
Tetrametern. Deutlich angedeutet ist durch die den Gesang und die
Betrachtung abbrechende Partikel alXa, dass dieser 5. Theil von einem
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andern als die vorangehenden vorgetragen wurde, und da derselbe eine
Aufforderung an den Chor enthdalt, so kann kaum ein Zweifel bestehen
dass ihn der Chorfuhrer sprach. Die 4 vorausgehenden Theile hdngen dem
Sinne nach eng zusammen, so dass sogar die Antistrophe mit der Strophe
durch die Partikel M verbunden ist. Zwar klingt der 2. Theil der Strophe

oiytiat wie eine Antwort auf das vorausgehende aua um urjvvtrt,
aber da in der Antistrophe die Tetrameter mit den Kretikern ‘auf das
engste Zusammenhéngen, so werden wir auch die Strophe richtiger so
fassen, dass der Chor zuerst sich gegenseitig zur Verfolgung auffordert
und die ihm begegnenden Leute (odomofwt) nach dem Verrather Amphi-
theos fragt, und dann, als er den Verfolgten weder sieht noch Uuber
denselben etwas erfédhrt, in die Worte ausbricht ixntcfivyi y.t./  Die
4 Theile sind also so gedichtet, dass sie die Einheit des Chors fest-
halten und recht gut unbeschadet des Sinnes von dem einen Gesammt-
chor hatten gesprochen werden koénnen. Aber woflir alsdann die Glie-
derung in Strophe und Antistrophe, und wofur der Wechsel im Metrum?
Das letztere kann inan allerdings gut aus den Bewegungen erkléren,
mit denen der Chor seine Worte begleitet: der Chor stirmt anfangs in
eitigem Laufe {jQoyaioig) auf die Buhne, und geht dann mit den P&onen
zum kretischen Tanze Uber. Aber wenn wir auch davon absehen wollen,
dass in der Antistrophe ein gleicher Wechsel in den Bewegungen nicht
angezeigt ist, so schliesst doch jedenfalls die eine Erklarung einen
zweiten begleitenden Erklarungsgrund nicht aus, und weist die Analogie
der Ubrigen antistrophisch componirten Gesédnge darauf hin. dass die
Theiluug unseres Gesanges in Strophe und Antistrophe mit der Theil-
ung des Chors in Halbchdre Zusammenhénge Bedenkt man weiter, dass
die Aufforderung r/i<)f nag tnov diwxt y.t. sich besser in dem Munde
einzelner, die Ubrigen anfeuernder Mé&nner ausnimmt, aus der resigni-
renden Betrachtung iznt([tvy' viytxai hingegen deutlich das Gros des
Chores spricht, so wird man unserer Vermuthung, dass die 2X 4 tro-
cligischen Tetrameter von den Vordermé&nnern der beiden Halbchore,
die 2 kretischen Gesange von den Halbchéren selbst und endlich die
trochédische Schlusspartie von dem lvoryphaios gesprochen worden seien,
einen hohen Grad der Wahrscheinlichkeit nicht absprechen. Die 5 Theile

unseres Gesangs hat bereits Arnoldt, Die Chorpartien des Aristoph.
Abh.d. I.Cl.d. k. Akad. d. Wiss. X1V. Bd. Il. Abth. 2S
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S. 30 ff. richtig erkannt, dieselben aber s&mmtlich Einzelchoreuten zu
gewiesen. leb hore deutlich in den Schlussvcr®en einen Einzelnen
sprechen, aber ebenso unverkennbar klingt mir aus den Strophen und
namentlich aus den Ivretikern der Gesang einer Mehrzahl entgegen;
wenn irgend ein Rhythmus, so war der paonische fur den vollen Chor-
gesang und nicht fur den Sologesang geeignet.

Aristoph. Ach. 280— 34G. Das Einstirmen des Chors auf den
Dikaiopolis wird mit den 4 Versen eingeleitet:

ovrog avrog tonv ovrog.
Ra/j.f Bolu Ra/j.F Ra/lf.
Tiaie nag rbv fuaQov.
ov Ra/.ng. ov Ra/.f7g;

Natdrlich waren dieselben nicht bestimmt alle von einem ge-
sprochen zu werden; naturgemdass fallen sie den 4 Reihen oder
deren Vordermannern zu; packender war ihre Wirkung, wenn die
ganzen Reihen den Schlachtruf erhoben. Es folgt dann ein Wechsel-
gesang zwischen Dikaiopolis und Chor v. 384— 301. der sich unten
v. 335—46 in gleicher Form wiederholt. Der besturzte Dikaiopolis
spricht in trochdischen Tetrametern; der leidenschaftlich erregte Chor
entgegnet in feurigen P&onen. Dieser Unterschied des Metrums wirkt
imposanter wenn wir der Einzelrede des Dikaiopolis vielstimmigen Chor-
gesang entgegentdnen lassen. Nun umfasst Rede und Widerrede in
Strophe und Antistrophe 4 Absatze; es liegt also auf der Hand, dass
die 4 Reihen des Chors nach einander dem Dikaiopolis entgegentreten.
Zwischen Strophe und Antistrophe wird der Streit von Dikaiopolis und
Chor gleichméssig in trochdischen Tetrametern, also in einem dem ge-
wohnlichen Gesprachstou nahe stehenden Versmasse gefuhrt; hier wird
also dem einen Dikaiopolis immer nur ein einzelner Choreute geant-
wortet haben, mag dieser einzelne nun durchweg der Koryphaios ge-
wesen sein, oder mdgen sich bei steigender Heftigkeit von v. 324 an
alle 4 Vordermanner an dem Streite betheiligt haben.

Aristoph. Equ. 322—34 = 397— 408. Arnoldt, Chorpartien des
Aristoph. S. 43 ff. hat die ganze Parodos mitsammt der daran sich
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schlieBenden Dialogpartie von

247 bis 487 unter die 24 Clioreuten
vertheilt.

Bei dieser Vertheilung ging es aber nicht ohne Gewalttatig-
Die 4 gut zusammenhdngenden Verse 457— 60 sind unter
i) choreuten vertheilt worden, was schon desshalb bedenklich ist, weil

keiten ab.

Aristophanes Gruppen von 4 Tetrametern besonders liebte; die 6 gleichen

Trimeter 482— 7 boten weit weniger Grund zur Theilung als die aus

9 ausserlich verschiedenen Versen bestehenden Gruppen 303— 313 und

202__390; endlich bricht Arnoldt mitten in der jambischen Partie ab,

statt seine Vertheilung entweder bis zum Schlisse des Aktes fort-

zusetzen, oder mit dem bedeutsamen auch &usserlich gekennzeichneten

Einschnitt v. 460 zu schliessen. Mehr aber als alles dieses stdort mich

der andere Umstand, dass bei dieser Vertheilung alle Chorpartien gleich
behandelt und in gleicher Weise einem Choreuten zugewiesen sind. Ich
betone nicht den metrischen Unterschied, der ganz und gar unbeachtet
blieb ich weise nur darauf hin, dass der ganze Ton einiger Partien
uns auf vollen Chorgesang hinweist. Wenn der Chor emphatisch in
gerauschvollen Rhythmen v. 303 ff. ausruft, dass Markt Hafen Ge-
richte die ganze Stadt von der Frechheit und dem Geschrei des Kreon
erfullt sind, so musste auch von diesen Worten die Stadt widerhallen,
indem sie nicht von der schwachen Stimme eines Einzelnen gesprochen
wurden, sondern aus vielen Kehlen allgewaltig erklangen.
langen die sturmischen Worte des Eingangs

Ebenso ver-

nah nah rur naviUQyor y.ai xu{>a'iinnéon>urov y. Xx. /..

einen vielstimmigen, das Schlachtgeschrei einer Reiterschaar wieder-
.rebenden Vortrag; und zwar wurde dieser Eingang offenbar, wie schon
Sauppe eingesehen hat, von den 2 Halbchéren der Ritter in je 4 tro-
chaischen Tetrametern gesprochen, welchen zwei Gruppen die 4 Schluss-
tetrameter 457— 60

ui ytvww/.v\cotov y.Qtog tyvyjjv f a(Jdidxt nayrvii y. x.

entsprechen, mit denen der ganze Chor oder doch die Vertreter sammt-
licher Reihen des Chors den Wursthandler zu seinem Siege beglick-
winschen.

Von besonderem Interesse fur die

in diesem Kapitel behandelte
28
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Frage ist die Strophe v. 322 — 34 sammt ihrer Gegenstrophe v. 307— 408,

die ich der Bequemlichkeit des Lesers zulieb hersetze:

322 Uya ovx an’ a&xi]s tdrfkovg arui-
dstav, rpfQ fioyij nQooxaxtX (ilxoqu)v ;
fj av Tiinxevcor uutiyu xvjv ctvcov rovg xafjrriuovg,
TiQixixos oiv, u (" ‘(Tinodaiiov leiBtxai fttto/ittrog.
aXV tcpavtj yu(> ai'il txeyog noXv
oov uiaQVJxeyog, uiore fit yaiQtiv -
ug of navoti y.al nayttot, dfjlog (anv avTuOty,
mnuvovQyin xt y.al 9(>aati
y.al y.oRaXiy.tiiaotv.
(XX &> xQOjptig odty ~it\) eltJiv dvdyfg oinf(J naiv.
334 vvv delsor wg ovdtv Xiyit tu GMfQovtug TQUifryai.

397 Llg 9v nyog .lii} (lvaiatverai xov ufRia-
TTfii tov m/(jvjiuaog tov .TaQfOTtfy.6xog.
u oe ui) tiioui, ytyoiftijv tv K{>axlvov y<\hoy.
y.al (hdaoxoitiijv cigoomJui’ Moynitiuv Tfjuyiodiin'.
at Tiavr' ¢ Tiaoi re rtyayfiaoi
t)'ioQod\")zoioiy ;o avOtoty iCvjwv.
ttfh ipaviwg, tvonty fvytg, t/.RaXotg x>)v tv'hatv
goatf.li yu(> tut’ av ftuvoy,
Tilvt ntv’ tm ovfupOQalge-
Tor ‘'lovXtov t’ ay OlOfiat ytyovTa nuyisO7117InT"
408 -god-ei'T" \r\nattaviaui y.al Ray.yjlay.yov riaat.

Dass in den Vortrag jeder dieser Strophen sich mehrere theilen,
scheint mir Arnoldt mit vollstem Rechte aufgestellt zu haben. Dass
namentlich in der Strophe mit aXXy tu t)a<ptis eine neue Person einfallt,
ist zu deutlich vom Dichter angedeutet; aber auch der Uebergang zu
den jubelnden Daktylen im 5. Vers erhalt eine starkere Begrundung,
wenn zum Umschlag der Stimmung auch noch der Wechsel der Person
hinzutritt. Handelt es sich nun weiter darum, wie viele Theile man

anzunehmen habe, so kann man zwischen 3 (4. 5. 2.) 4 (2. 2. 5. 2)



und 5 (2. 2. 2. 3. 2.) schwanken. Doch wird rni r

am ehesten wieder aufzugeben geneigt sein d ~onftheilnng

Strophe der 7. Vers mit dem G ziemlich'e * ~ StrOliho UD(l Anti-

Dreitheilung hat Arnoldt erwahlt, ich ziehe Di®
vor, da sie dem Aristophanes besonders frelftnfin. , f *n 4 Gr°ppen
0 ® 8 nn(l den 4 Iteihen

des Chors entspricht.
Eine weitere Frage dreht sich darum oh

gleiche Weise sich vorgetragen denken soll. m V 16 4 Th@le auf

Strophe, so wiirde man leicht die Frarre in ed 6 03311 b~"°8

worten, da die Aufforderung an den WuraHi SlOlie beant*

dem Munde eines Einzelnen ausnilJ N~ T " 6Ch beSt* «

aber recht gut von einer Mehrheit kénnten

entgegengesetzten Annahme drangt une die Antifa I, - rzZ“r

4. Theil dem Sinne nach ganz auf Sicher St "e \We'Cher »

Ich ziehe es daher vor, alle 4 Thel™ f t ™ dritte-
° °nern der

t Keihen nacheinander vorgetragen sein zu lasse™.
Aristoph. Equ. 551—64 = 591— 04 w

AN

S'EH 8e%v§s§gr6 Ma%éteiri tydh "sejlk;s?t “86vier Gruppen zerlege. Ein ahn-

hches, wenn auch minder scharf ausgepragtes Verhultnfss haben

auch in den vorbezeichneten Oden der Parabase der Wolken, ohne dl

|~ " as urch de 4 Keihe* des Ch™ mit »

541 ‘'innC ui/’u'i riooad'o)’ (E
y(idJrCOZ(JIOX(X)V ITITIUjy XXVTIOg
xai XQtfitTiOfibs avSavu,
y.al y.vavtaBoloL &oal
555 uio&otpoyoi Tyirjyeis,
ueiQcty.twv & é&fiiUa Aau-
Tifjvvoutvwv iv ayuaaii’
X<XL BciQvSoilllOI'OVYTViV,
fisvy u& to yotjov, iu yj)viOox(jiaiv\ tu
560 dthf,iv(ov fitétcov. ZZovnaQaif,

ui / f(@{o0.ifaTit 77¢(0 Kfiovov,
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<PoFuu)}i rt <filiaz\ ix
xdtv ad.ujv xt tieuiv Athj-
564 Vvaioig npog xo nu.Qtoidg.

581 S- nohuvyt 1JaXwg, »
xi-js itycoxaciiS, ctna-
adiv nolttw) Tf xal :ionr
xa7g Ovt'auu &' vn({Kpf(Jov-
585 aijg utdtuvoa ywgag,
, dsv()’ a<pixov Xalovoa xry
iv oxQu.xiaig xt. xal ua.ya.ig
rjutttyai’ ivve(>yov,
Nixtjv, 1 yoQixav iaxir txaif>a,
590 xoXg r’ iyR-Quiat. fuQ+ rjutov oxa.oia.Qti’
VVV OW dt\JO (fuvTtdl = 6tl
yaQ xo7g aw)\>aal xdiodt 7ia-
°li Jt'/WJ no(fiaai (Ti Vvi-
594 Xx)]v tinty nofxi xai vvv.

Aristoph. Equ. 973—9C. Das beissende Spottlied auf den
Kreon in glykoneischem Rhythmus besteht aus 6 jedesmal durch einen
Pherekrateus abgeschlossenen Strophen; ich wage daher die Vermuth-
ung, dass sich in seinen Vortrag die G Querreihen (Qvya) des Chors
getheilt haben.

Aristoph. Pac. 346— 60. Das .Preislied auf den Frieden, an dss
zwei andere Chorlieder desselben Stickes v. 385— 99 und 582—600
anklingen, besteht aus 4 grossen Perioden. Da mit jeder derselben
Rhythmus und Sinn einen Abschluss erhalt und die 24 Personen des
komischen Chors wohl nur ausnahmsweise alle zusammen sangen, <0

vermuthe ich auch hier, dass sich die 4 Reihen des Chors in den Ge
sang theilten in folgender Weise:

Ei yu(> izytyoix’ Weit' xavrrtv fit noxt rijVv jjutQav’

nol.tt yao avtoyotup' | 7i{Myuaxa Tf xal oxtRad'ag,
ag tlcf.yt ~PuQuiojy,
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Hijr vQuivv o'CF avazoi.Oy.
azhujuv warnet y.al tigotov,
uhV uTTciM»' ay i y.al 10/.?) ytwTfQoy <t-
na/./MyH'ra .i“ayuaroi’'.
y.al yag iy.uybv yjjoyay d-
TioU.vutOa y.al y.araTATQiftinOa Tilaymttyoi v
tg ,ivy.uov ydy. AVy.lov avy <olfi auv darrtth.
ukV on uuhora Xas'™~
ovutOa noiovi'Tig. a.yt
(fQaCs' ot yv.Q avToy.(jcno(j
fiter' ayafrrj rtg ipuy Twyij.

Aristoph. Av. 1470— 81 = 1482— 93, 1553— 04 = 1094— 1705,
Ran. 534— 48 -- 590— 004, 1099— 1108 = 1109— 18. Die vier Stro-
phenpaare bestehen aus je 4 trochdischen Systemen, von denen jedes
katalektisch schliesst, so dass ein gemessener Raum fur die Pause nach
dem Periodenschluss ubrig bleibt; wvgl. Metrik S. 149. Gleichwohl
mochte ich hier keine Theilung der Strophe unter die 4 Reihen des
Chors annehmen, da die Strophen zu wenig Umfang haben, als dass
eine Theilung angezeigt sei, und dann, weil an der ersten Stelle der
Frosche auf den Chorgesang gleich ein ahnlich componirter Sologesang
des Dionysos folgt, der gleichfalls aus 4 trochaischen Systemen besteht,
ohne dass naturlich an einen getheilten Vortrag gedacht werden kann.
Bemerkenswerth durfte indess immer die Vorliebe des komischen Dich-
ters fur die Vierzahl sein, an welche er sich aus Liedern, in welche
sich die 4 Chorreihen theilten, gewéhnt zu haben scheint.

Aristoph. Lys. 781—804 = 805— 28. Hier tritt in der Erzahl-
ung des Manner- und des Weiberchors die Viergliederung noch deut-
licher hervor als in den eben verzeichneten vier trochdischen Strophen-
paaren, so dass es mir schwer halt zu glauben, dieselbe h&nge mit der
Vierzahl der Reihen oder vielmehr ihrer Vordermanner nicht zusammen.
Ich lasse den Mythos der Maéanner, in seine 4 Theile zerlegt, ohne
weitere Erlauterungen folgen:

Mv&oy RovXouai iJcat riv' vuly, 6r 7tot>iixavd>
ainoc tri neue wr.
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ovtws' i)v rtuviazog M tlariwr ng. og
(ftvyiov yauor da<fizn’' tg ¢(»j<uo.v

zur Tolg ‘({naiv vr/.u.

zar.' ¢l.ayod/RBii.

nuiuutvog ayzug.

xal zvva r/r’ tiytv.

xovxtn zo.ri-i.dt Tiuiiy orxaiT vno uioovg.
out C) rag yvvar/.ag iRdtt.vyR 3

zttrog, tjfttlg r’ ovdh' jjtrov

rou Mf/.ai'uovog oi avxpQurtg.

Aristoph. Lys. 1043—58= 1059— 72 u. 1188— 1203 = 1204— 15
Das Lied v. 1043— 72, dem eia ganz gleiches unten nachfolgt, wird
zur Einleitung der feierlichen Friedensspende (s. 1040— 2) vom ver-
einten Chor der Weiber und Manner gesungen, und vertritt, wie Agtlie,
die Parabase S. 144, richtig bemerkt hat, die Stelle einer parabatischen
Ode und Antode. Wichtig ist, dass wir nun nicht blos nach Art der
Parabase Ode und Antode haben, sondern dass auch die Strophen ge-
rade so wie in der Parabase der Wolken und Ritter (s. S. 217) in 4 Pe
rioden zerfallen, von denen indess je 2 wieder zu einer hoéheren Ein-
heit zusammengefasst zu sein scheinen

(h* naftuoxtvaCofttaBa

TWy* TioliTU» ovd'tr\ w)rd\itgy

(fLuvQoi’ thitiv oudttv =

«/./.« TiofU rouuTial.ir navr’' i'yuOa zal i.tytir
xal (/> izuva yay tu xaxa zal tu. nayuztiutva.
a/.V tha.yyti.lkcw Ttdg aviB zal yuvi\

ti Tig u.fiyuqu)'toi’ d'tt-

Tui laBtlv, urig © du’ i] rytlg.

wg 7).twW ’ciT.Il’

ayoiifv Bul/j.ai'Tia.

xa&v ot tlyijvi] (/ui'/].

oorig ar rvvi duvtiail-

T™MI TIUq' LjUWYV,

hi' /.aBt, tajztr’ ;Tiod'w.
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Strophen der Tragiker.

Aehnliche Erscheinungen, wie wir sie bei Aristophanes beobachtet
haben, begegnen uns auch bei den Tragikern; nur dass bei diesen die
Vertheilang eines Gesanges unter mehrere einzelne Choreuten sich am
meisten in der der Tragddie eigentimlichen Gattung der Klaggesan”e
findet, die zum gréssten Theil nicht antistrophisch componirt sind und
desshalb ausser den Kreis' unserer Erérterung fallen.

Wie also in der Parodos der Acharner jede der lyrischen Strophen
mit einer Gruppe trochéischer Tetrameter verbunden war, so folgen
anapastische Systeme des Chors auf Strophe und Antistrophe in der
Parodos der Antigone und Alkestis und dem 3. Stasimon des Rhesu8.
Auch hier also wurden die Anapaste nicht von dem ganzen Chor,
sondern von den Parastaten als Fuhrern der Halbchdére vorgetragen,
und zwar in der Alkestis und im Rhesus im Wechselgesprach zwischen
den beiden Parastaten. Das Gleiche ist vielleicht auch in dem vierten
Stasimon der Trachinierinnen v. 953— 61 = 0G2— 70 anzunehmen, wo
logaddisehe Anapéaste der Halbchorfihrer den Schritt der Trayer des
sterbenden Herakles begleitet zu haben scheinen.

HM.ri uvHiofnnci iig HM.R"' d.yyov <" ujm zov uazyay
yn'orr i-jioryig i-anvtng (U'itkK. .i(tovz).aiov oguifuiyog wg drjcfujy.

>ori C/l.for/ .totnriznt Tratonoi t-ruii’ o igoiu/.og /Qf rtgRdatg.
ig /" cl.Tor/s i ig g ii'ydo igoiu/.og /9f rtgRdatg

toi' //?7<>y (O .ztuoy yuyoy w7 tyav ifooi-1 rw : aig (fi/Z.ov
ui, TGoBc/./.t-a Oarmui /t(iozi;()ouiya Rapnay
uorror tiai<)oca' tul(/.(>' aifw for iftyu Rdair.

Hl.u. imiiydvauna'u.o.zr.otgolvyaig u r.r'atlal. W' dyavdarog fpigtrai =
ywyuy Tioo <puv.)} iJyovaiy ri %) Oarorra riv tj zai)l
ccantroy ri lauua, vayny oyra z(tlyai:

Eine 'lheilung der Halbchére in 2 Zyga konnte am leichtesten im
alten Chor von 12 Mann stattfinden. Die Sinneinschnitte und der
Wechsel des Rhythmus machen eine solche Theilung wahrscheinlich in

Sophocles Aias 221 — 32 = 245—56, wie Muff und Hense gut erkannt
Abh.d. I. Cl.d. k. Ak. d. Wiss. X1V. Bd. Il. Abtli. 20
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haben. Ein noch viel einleuchtender Fall der Art findet sich in der
Exodos der Schutzflehenden des Aeschylus v. 1018 ff. Hier verl&sst
der Chor die Bihne, indem er seine Segenswinsche fur das gastliche
Argos und seine fromme Verehrung der waltenden Gotter in jonischem
Rhythmus ausspricht.  Dass sich dabei der Chor in Halbchdre theilt©,
»,eht deutlich aus dem Wechselgesang zwischen den beiden Fihrern der
Halbchdre im dritten Strophenpaar hervor und ist durch die anti-
strophische Anlage der ganzen Exodos angedeutet. Ausserdem aber
zerfallt, jede der 4 ersten Strophen in 2 scharf durch den Sinn, in dem
ersten Paare auch durch die Form des gebrochenen jonischen Schluss-
verses geschiedene Theile. Hermann fihrt daher in jeder Strophe die
2 Halbchore ein; aber das passt nicht zu der sonstigen Verwendung
der Halbchore, und griindet sich obendrein auf die falsche Deutung des
Wortes o7tadoL in Vers 1022, unter denen Hermann die virgines socias
verstand, unter denen aber nach Weil’s Darlegung nur die dienenden Be-
gleiter der Danaiden verstanden werden koénnen. Wir lassen daher die
Strophen von dem ersten Halbchor und seinen Begleitern, die Anti-
strophe von dem zweiten Halbchor und dessen Begleitern singen:

UM. u iidv uOTVu.yay.Tuc naxa”ag frfovg yayiiuyreg otgoc/ . u
rtohovyovg Tf y.ul oi /evtl' ‘jiyaoivov
TTtytt'atoi'rui jtuiaiuv.

0/7. a  vnodei(/.at)e 9’ onudoi
uelog. alyog de Tiuuv rat'de ITeiMoywy eyeTio 7/«/(T in Nii/.ov
TtQoyoag oeBcoitei' vuyotg,

UM. B" Tiorattovg 9’ oi. dia yu>Qug Ot/.tuoy jtmiu yeovoty (u'tigtqg.a
TxoLVTty.vot UnaQoig yevftaot yaiag
T.6dir uEilioaovTeg Gildas.

OTT. B* tnidui d’ 'siQTt/tig ayvd.
OTOL.OV 0ixTt'Coutya, ui]d’ vtC ayayy.ag yauog ei.Oot KvDeQfiag «
OTWtQUH' Ttt/.ot twV a&Xoy.

HM. a KvrtQtdog d' ovx autlet ihou.bg od" evcfQwy OTQwWf.fi'
dvyaTai ya(J Jtbg ayytora ovy "Jlgeg
TifTai d* alo/.6iiTjTtg fttbg j\jyoig int oe/tyolg.

OTT. a ufTcry.oiyot de. tfi/.qg uutgl nayetoiy
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UoSva q t otdfv tkxqvw xtktfhi OtUroQt UafioT-
d"tdoxai 0~ uQuovia £{hhq” A(FfQo<$Lxas
\bh )V QUI XQIRot t- lqQ)Xlov.
UM. B (f.vyaihoaiv 9" miyoluig yaya % alytj avxioxQ.R’
noHuovg &' aifiarofi'zus TiQocfoRovftai-
xi trotl (vnloiav tnQaiay xayyjibanoiot diwyuol;:
Off. B' '>+tL toi uoqoiilov ioxiy, X0 ytvaix' ctv
Jibg ou nayBaros eoxiv utya).a (jg”v a-ieQaxog-
i/fr« :io//MV (5t youljy ade xuevxa
iQoxiQav rrtXoi yvvaizwv.
I\ a b fuyag Zeug é&naltgat oxQoep. y*
yauov Aiyv7ixoytv?\ jlioi.
Hi. B' to fitv ay Rid.xuxov nt].
[IT. a ov (3t RBt/.yois &y u&th/.xov.
ILIN B oh y’ ovy. oiaOa xb-fitllov.
i, d xL (th fit/j.u) <ft>iya Jiav

y.utloQuv uipiy afvoooy; vyxioOTQ. y
Ilr. B' lHtxQlov vvv i'xog tldyou.
Ui. a xiva y.aiQoy ue diduoxets;

Hi. B' xa Giu)V ar\Sly uyu'Cftr.

Eine dhnliche Theilung der Halbchdre in ihre Zyga scheint auch
in der Parodos der Choephoren stattgefunden zu haben. Hier theilen
sich in scharfster und bestimmtester Weise die zwei ersten Strophen-
paare in 2 Theile: v. 22—26 = 32—36, 27—31 = 37—41, 42—48 =
54—60, 49—53 = 61— 65. Da hier von einem begleitenden Nebenchor
keine Rede sein kann, so vermuthe ich, dass bei diesen zwei ersten
Strophenpaaren die 4 Reihen des Chors zur Geltung kamen; erst bei
dem dritten Strophenpaare treten dann die beiden Halbchdére und bei
der Epode der Gesammtchor ein.

Bei dem Chor von 15 Mann mdchte man von vornherein eine
Theilung der Halbchdre in Zyga weniger vermuthen; aber doch scheint
eine solche Theilung in der Art stattgefunden zu haben, dass entweder
die 4 Reihen oder die rechten und linken Parastaten und Tritostaten

sich in den Vortrag der Strophe und Antistrophe theilten. Wenigstens
29*



weist darauf die Zweitheilung der Strophe hin in Eur. Med. SG—88—
92 = 9S— 100— 104 (siehe Hense im Rhein. Mus. XXXI, 584) Ale.
36— 88— 92 = 98 — 100 — 104, Bacch. 72 — 83— 87 = 88 — 98 — 104,
Rhes. 527—31—45 = 54G—50—56 u. 692—701—703 = 710—719—
722. Doch ist es auch mdoglich, dass die 2 Absédtze der Strophe wie
Antistrophe von den beiden Halbchdren oder ihren Fihrern vorgetragen
wurden, wie dieses sicher der Fall ist in der Parodos des lon v. 184—
189— 193 = 194—200—204.

Auffélliger ist eine andere Erscheinung in den Chorgesédngen der
Tragddie, dass sich nadmlich so oft eine Strophe oder ein freies Chori-
kon in 3 Perioden zerlegen ldsst. Zeigt sich dieses Verhéltniss in
Partien, welche sich zum Einzelvortrag eignen, so wird man unbedenk-
lich zu dem Koryphaios und seinen beiden Parastaten greifen, wie in
Eur. Cycl. 608—11— 19— 23, EI. 585—89—91—95. Aber eine Theil-
ung der Halbchére in 3 Unterabtheilungen ist namentlich bei einem
Chor von 15 Mann nicht leicht denkbar und ich md&chte daher in mehr-
stimmigen Chorgesdngen dem Aufbau der Strophe aus 3 Perioden keine
Bedeutung fiir den Vortrag beimessen; vgl. S. 219 zu Arist. Av. 1470.

In 4 deutlich geschiedene Absatze theilt sich Strophe und Anti-
strophe in Eur. Ale. 213—25 = 220—37. Hier ist eine doppelte Mdbg-
lichkeit des Vortrags gegeben; entweder sangen die 3 ersten Absdtze
der Koryphaios und die beiden Parastaten und den vierten der Ge-
sammtchor, oder es ubernahmen die 4 Absétze die 2 Parastaten und
2 Iritostaten und trat der Koryphaios erst mit dem Vortrag der Ana-
paste v. 238 ein. Eine Entscheidung des Dilemmas fallt mir schwer,

da die Strophe ebenso sehr der ersten, wie die Antistrophe der zweiten
Auffassung .gunstig ist.

Sieben Absédtze hat das Chorikon in Eur. Orest. 1537—48, die
sich mit volliger Sicherheit unter die 5 Vordermdnner, den Gesammt-
chor und den Koryphaios vertheilen lassen:

v .
K17 o tu %é T\}ya.o

iktQov tls v.yvjr'. ¥n-yoy av d'uuoc,
gofnfuv ufufl tuvs Urytidas nlirtt.
ATO. €t Ti v: ayylhuui-i’ fls ddliy t(.0i.
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4 aly eyioutv; XO. by. aoipaUmtyor, tpLlai.
X0. «d’ ?2dt npd dwfiaxiuv lide nyoxTRvooei
doaQon' od' ai&eyog QW) xanvoge
XU. o e aTixovai nevxag g nvyataovxes dduovg
xovg TavrcO.tiovg ovd' a(piaxavxai (povov.
Xi). xe'log eyji daifixov R"oxoTg,
t¢log ong &elei.
ueyala de xig a duvauig- <3V alaoxoQ’
merr’ tneoe uela&Qa xo.de JV aluaxcav
dia To MvQtilov Titarjfi’ ex dicpyov.
kV P. xai rovde levoov) Mevelemv dbuvov ntlag.

Aufféllig ist es nur, dass in der entsprechenden Strophe v. 1353—
65 an Stelle der 5 Vordermdnner der eine Koryphaios getreten ist.

Noch verwickelter sind die Verhéltnisse in dem grossen Threnos
des Aesch. Agam. 1448— 1566 und in der Parodos der Eumeniden. Na-
mentlich Uber letztere sind die verschiedensten Vermuthungen von
Bamberger Passow Miller und Hermann aufgestellt worden, die alle
schon desshalb zu verwerfen sind, weil sie von der falschen Voraus-
setzung eines flunfzehngliederigen Chors ausgehen. Mir mdge es zum
Schlisse noch gestattet sein meinen eigenen Versuch ohne jeden Com*
mentar herzusetzen.

HI\ a f'yEi(?\ eyeiye xal ov ri]vd\ eyut de ot.
HJ\ R' evdeig; avloxv) xaxolaxxioaa’ vnvov,
IdwfieiF ei xi xovde (fQoiulov fiaxu.

XOP. by lov lov TioTiai, ¢Tiafrofier, (pilat. ax(j. d
0 <l rj Twlla dfj nad-ovoa xal uaxi]v eyi .
ot tnddluev na&ogdvaayjg, cononoi, lcpeQXOv xaxov.
b L ei ¢@{xvujv Tienxioxtv diyexai b i) {QOm
b ¢ VTivip XQaxri&iio' ayyav élsda.
b € Ilut nal Jiog. inixlonog nelei- avxiaxQ. a
0 Q’ veog de yyaiug daiuovag xaStnnaou),
b / x'ovixtxav aeRivv, afteovavdya xal xoxevoiv nix"ovs

u id cov /urjxyaloiav d’ e”exlexpag wv &tog.
Abh. d. 1. Cl.d. k. Akad. d.Wiss. XIV. Bd. I1. Abth. 30
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o iR" tLtcdW fQtl ns dixaiws iyeiv.
ZYF. a tuol tV oveidog ¢1 oveiparwv uoi.br orQ. B’
fiviptv Sixar (hfpyrf/.UTov
utaolu.Btl y.ivTHQy
V7ib (pQtvas VITo loRov.

ZYE. R’ Tiayeori /lanrixxoQos'<)aiov daulov
Bccyv %b ntQiBuQV xqgvos tytiv.
ZYr.y Totu.VT,a ()\maiv oi recartyoi Stot avTioTQ. R'

y.QctTowTts th nav (Sixas nltov,
(poro'/.iBrj &Qoulov
tkqgl noStt. tieqgi Xaya.

ZYF. $ natjtozi yas oufpalbr TiQood'yaxeiv aificciu)v
/.oovQov ayoutvov ayos iytir.

HM. a i(pearlo) 3t uams vtv uidauan ary. y
twybr iyyaras avT.baavT.os avToxIrpros.
jiugu vouor &m>r Byorta uh' ritor.

Tia/.aiytrtls ¢'i fioiyas (f.Oiaas.

HM. R xafiol yt twrtQos xal tu)' ovx txi.vatrai. avnary.y
VITO yt yar (pvyuiv ov rror tktvdtQovTat «
tot.itQojiaios aiv d” trtQor ir xa.Qu
utaaro/j iS tuov naatTai.

Ich beniitze den leeren Raum, um noch auf eine meines Wissens bisher unberiicksichtigte
Stelle des Aristoteles, de aud. p. 801b 15 ed. Bekk. aufmerksam zu machen, die fir die Einfiihrung
von Einzelchoreuten in gesprochenen Partien von &usserster Wichtigkeit ist. Es spricht dort der
Philosoph von der Storung, welche ein schlecht articulirter Ton auf die dndern ausiibe, und fahrt
dann fort: <0 xai jxtixkot' fvog ¢xoiovzeg nvvitfiey
Biti rtSv xop&dSf xai tioXv rjtov (SC. nvviifitv), oruv jiQoaavXfi ns uuee xai xi&ngitu, dcct ro
avyxiiaSui ric; tptavas vno raiy Ich bringe eben diese Bemerkung unmittelbar mit dem
Drama in Verbindung; denn in der Poetik c. 15 extr. beruft sich Aristoteles beziiglich der bei Auf-
flhrung der Tragddie vorkommenden Sinneswahrnehmungea auf seine friiher herausgegebenen Biichcr.

7iol.ltov rtuu tccvttc Xeyoytiuv, xad-unfQ xai



