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Von verschiedenen Seiten schon bin ich angegangen worden, meine Metrik der Griechen
und Romer, die im Jahre 1874 in erster und 1879 in zweiter Auflage erschienen ist, neu
zu bearbeiten und den zwei Auflagen eine verbesserte dritte hinzuzufiigen. Ich kann mich
dazu nicht entschliessen, hauptsiichlich weil mir dem Siebziger diese Arbeit zu beschwerlich
ist, Ich konnte mich nicht mit einer blossen Revision begniigen, ich miisste einige Teile
neu hinzufiigen und miisste eine ausgedehnte Litteratur, die in neuerer Zeit namentlich in
Bezug auf statistische Festsetzungen und den speciellen Gebrauch einzelner Dichter stark in
die Halme geschossen ist, beriicksichtigen. Ich kann mir zwar aus der statistischen Viel-
geschiftigkeit unserer Tage keine sehr grosse Ausbeute fir die Erkenntnis der metrischen
Gesetze und ihrer geschichtlichen Entwicklung versprechen. Die Zahl allein ist noch kein
wissenschaftlicher Gradmesser und kann geradezu tduschen, wenn man aus kleinen, leicht
vom Zufall herriihrenden Zahlenunterschieden weitgreifende Schliisse auf bewusste Ziele der
Dichter ableitet. Auch glaube ich nicht, dass man die Geheimnisse der Kunst besser den
inschriftlichen Knittelversen der Handwerker als der geschulten Praxis der grossen Dichter
ablauschen kann. Aber gleichwohl miissten bei einer Neuauflage meiner Metrik alle die
einschligigen Schriften beniitzt und nachgepriift werden, und dazu fehlt mir in meinen Jahren
die Zeit und Neigung. Auf der anderen Seite aber habe ich keineswegs in den letzten
zwanzig Jahren diese Disciplin, der ich ehedem meine Hauptkraft widmete, vbllig ausser
Acht gelassen. Umgekehrt habe ich, angeregt durch freundliche Zusendungen von Fach-
genossen, die neueren Erscheinungen auf dem Gebiete der Metrik aufmerksam verfolgt,
manches neu hinzugelernt, noch ofter mich in meiner fritheren Auffassung bestirkt ge-
funden. Wenn ich jetzt zwar nicht mit einer neuen Bearbeitung meiner Metrik, aber doch
mit einer Besprechung der FHauptfragen der metrischen Theorie der griechischen Melik
hervortrete, so bewegt mich dazu zumeist die wachsende Verwirrung, die in den letzten
Jahren auf dem Gebiete der Metrik eingerissen ist.

Von wenig Einfluss auf meinen Entschluss waren die Angriffe, die gegen mich per-
sonlich erhoben wurden. Wenn der inzwischen verstorbene Professor Aug. Rossbach in der
Vorrede zur dritten Auflage (1889) seiner Griechischen Metrik p. LV mich einen Hklektiker
nennt, der Westphals grosse Errungenschaften mit sehr wenigen und unbedeutenden eigenen
Beobachtungen, aber mit um so mehr Polemik in kleinen und kleinlichen Dingen zu einem
Handbuch verarbeitet habe, so kann ich auf das bewundernde Lob hinweisen, das ich den
Entdeckungen des genialen Mannes stets gezollt habe. s ist mir nie eingefallen den grossen
Verdiensten Westphals meine kleinen Nachlesen zar Seite zu stellen, aber das Recht

sur Kritik lasse ich mir nicht nehmen und in der Kritik kommt man bekanntlich durch
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Eingehen aufs Einzelne weiter als durch allgemeines Risonnement. Wenn aber unlingst
ein anderer Breslauner Professor, Norden, in der Recension von Schroeders Pindarausgabe
(Deutsche Lit.-Zeit. 1901 N. 6) mit einem mitleidigen Seitenblick von der Unzulinglichkeit
meiner metrischen Theorie spricht, so moge er statt in dickleibigen Biichern tiber den Stil
der antiken Kunstprosa von Gorgias bis Balzac erst auf dem alten Wege philologischer
Einzelforschung die Berechtigung zu seinen hochfahrenden Urteilen darthun. Aber, wie
gesagt, personliche Angriffe haben mich nicht bestimmt nochmals die Feder zur Begriindung
metrischer Kardinalfragen zu ergreifen: ich nehme mir das Recht zur Kritik, kann aber
auch kritische Urteile anderer iiber meine Arbeiten ertragen. Aber etwas anderes ist es,
wenn eine neue Theorie sich aufthut und mit dem Reiz der Neuheit die alte Lehre umzu-
stossen sich herausnimmt; da heisst es entweder den Plan réiumen oder tapfer sich zur
Wehr setzen.

Was die neue Theorie wolle und wie sie entstanden und gewachsen, das hat ein guter
Kenner der griechischen Metrik und Lyrik, der vor anderen Metrikern den Vorzug praktischer
Kenntnis der modernen Musik voraus hat, Hugo Jurenka in dem Aufsatz, die neuen Theorien
der griechischen Metrik, in Zeitschr. fiir die Gsterr. Gymnasien 1901 dargethan. Systematisch
durchgefiihrt ist die neue Theorie von dem franzdsischen Gelehrten P. Masquerai in dem
Juche Traité de métrique grecque (Paris 1901), das unter der Aegide von H. Weil erschienen
ist. Wie das metrische Schema einer Ode Pindars nach der neuen Lehre aussieht, kann
man am besten aus der neuesten Pindarausgabe O. Schroeders (Lips. 1900) erfahren, der
schon zuvor der Philologenversammlung in Bremen (Verh. d. 45. Vers. dentscher Philol. 1899)
die Grundziige seiner Auffassung der daktylo-epitritischen Verse vorgetragen hatte.

Nicht viel will in der neuen Lehre die Aenderung gebriduchlicher Namen bedeuten,
o viel Aufhebens man auch damit macht. So wird das Wort logaddisch bemiingelt und
auf die Verse beschrinkt, in denen mehrere Daktylen mit Trochien verbunden sind. Aber
das Wort ist ganz richtig gebildet und wird auch passend, wenn etymologisch richtig auf-
gefasst, von gemischten oder aus Daktylen und Trochiien bestehenden Versen im Allgemeinen
gebraucht: Zoyaodds steht im Gegensatz zu addwdds und xedagpdss und bedeutet einen,
der die Melodieweise uicht mit den Tonen der Flote oder Kithara, sondern mit der Stimme
vortriigt; logaddisch werden daher auch ganz passend diejenigen Verse genannt, denen eine
Melodie, und zwar keine einformige sondern eine kunstvollere zugrunde liegt, die also nicht
cum Herdeklamieren (xazaloy?), sondern zum Singen bestimmt sind; eine Melodie, die diesen
Namen verdient, lisst sich aber ungleich besser gemischten Versen anpassen als solchen, die
aus lauter gleichen Fiissen bestehen. ODb blos ein Daktylus oder mehrere in einem gemischten
Metrum vorkommen, ist fir die Sache ganz gleichgiiltig. Wenig auch verschligt es, ob die
alten Grammatiker den Sinn des Wortes richtig erfasst und dasselbe immer richtig ange-
wendet haben: wir wollen doch nicht in Ewigkeit der Kriicke der Alten und gar der alten
Grammatiker bedtrfen. Grossen Anstoss erregte auch bei den Neuesten der Name Daktylo-
Epitriten, so dass Gleditsch in der neuesten (3. Aufl. 1901) Bearbeitung seines Handbuches
der Metrik der Griechen und Romer immer nur von sogenannten Daltylo-Epitriten redet.
Das Wort ist allerdings eine Neubildung und zu seinem Lobe lisst sich mnicht viel sagen,
aber doch dieses, dass es gleich in dem Horer die richtige Vorstellung der Elemente weckt,
aus denen der Vers besteht. Aber wer das Wort, weil es nicht bei den Alten vorkommt,
perhorresciert, nun der moge ein anderes Wort wie enhoplisch oder chorionisch gebrauchen,
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aber er glaube nicht viel mit dieser Namenséinderung erreicht oder gar damit einer neuen
Theorie die Bahn gebrochen zu haben. Mehr Verwirrung droht die Aenderung des Namens
Synkope anzurichten. Man verstand bisher unter synkopierten Versen solche, in denen eine
oder mehrere Thesen unterdriickt sind; nun versteht Jurenka unter Synkope die Riickung,
in Folge deren ein Iambus fiir einen Trochius oder ein Diiambus fiir einen Choriambus und
umgekehrt eintritt. Wenn nur nicht mit dieser Veriinderung eine ihnliche Verwirrung wie
mit der Riickkehr zur alten Bedeutung von Arsis und Thesis eintritt! Mit solchem Riitteln
an Kleinigkeiten und Namen wird wahrlich die Ehre unserer Wissenschaft bei Ferner-
stehenden nicht gefordert.

Auch durch die hohen Namen, mit denen sich die neue Theorie schmiickt, lasse man
sich nicht tduschen. Den Namen Studemund, der in der griechischen Metrik seine meiste
Zeit mit der Bearbeitung wertloser Kompilationen des byzantinischen Mittelalters vergeudete,
kann man fiiglich hier ganz beiseite lassen.’) Wilamowitz hat zwar in der schneidigen Ab-
handlung de versu Phalaeceo in Mélanges Weil (1898) die ionische Messung des phalikischen
Hendekasyllabus aufgestellt:

b2 RO R e e e et
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aber dabei wohlweislich die korrekte Ueberlieferung der griechischen Verse mit beginnendem
Trochius bezweifelt und den romischen Dichter Catull, von dem wir doch allein zusammen-
hiingende Gedichte in Hendekasyllaben haben, aus der Betrachtung ausgeschlossen; begreif-
Lich, da er uns doch nicht in dem Verse

arida modo pumice expolitum

die Betonung arfda zumuten wollte. Ueberdies ersehe ich mit Genugthuung aus seinem
neuesten Werk, Griechisches Lesebuch, dass er doch in der Analyse der Daktylo-Epitriten
sich nicht in dem Fahrwasser von Blass und Schroeder bewegt. Blass hat allerdings nicht
blos schon frither (Jahrb. f. cl. Phil. 1886 p. 455) mit jener feinen Gelehrsamkeit, die wir
alle an ihm schétzen, gegen den Namen Daktylo-Epitriten polemisiert, sondern neuerdings
auch in dem Kap. lII der Praefatio seiner Bacchylidesausgabe die mangelude Responsion in
Strophen bacchylideischer Gedichte aus der Zerlegung der daktylischen Tripodie in einen
Choriambus und Jonikus — v v — | v o __ | zu erkliren gesucht. Aber jene anffillige
Erscheinung und die #hnlichen Fille bei Pindar, die Schroeder in der Appendix seiner
Pindarausgabe zusammengestellt hat, lassen sich auch, insofern sie iiberhaupt aufrecht zu
erhalten und nicht durch leichte Aenderungen zu entfernen sind, auf dem alten nur erweiterten
Wege der durch die Analogien unserer Melodien hinlinglich geschiitzten Anaklasis erkliren,
notigen nicht zu der wunderbaren neuwen Theorie. Da indes die neue Lehre immer mehr
anzieht und Jurenka ganz, Gleditsch zum grossten Teil in das Lager der Reformer iiber-
getreten sind, so habe ich es fiir geboten gehalten die alte Bickh-Westphalische Lehre, zn
der ich nach wiederholter ruhiger Ueberlegung unentwegt stehe, tiefer und ausgreifender zu
begriinden und so der neuen Theorie, auch ohne in eine direkte Polemik einzutreten, das
Wasser abzuschneiden.?)

1) Deshalb nehme aber doch auch ich gerne Notiz von den Ansichten Studemunds tiber die Ikten-
stellen, die Luthmer De choriambo et ionico a minore (1884) aus den Vorlesungen Studemunds mitteilt.
2) Durch die Giite des Verfassers ist mir noch vor Thorschluss der Aufsatz von Fr. Leo zur neuesten
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Mehr noch als das Aufkommen einer neuen Theorie hat mich zu einer nochmaligen
Priifung der Hauptsiitze meiner Metrik der immer mehr um sich greifende Skepticismus in
fast allen Fragen der melischen Metrik bewogen. Hs ist richtig, dass die Westphalianer,
am mit diesem Namen die Anhinger der drei- und mehrzeitigen Lingentheorie zusammen-
zufassen, sich oft leicht durch Annahme metrischer Licenzen mit offenbaren Textkorruptelen
abfanden und noch ofter ihrer Theorie zulieb Fehler der Ueberlieferung annahmen, wo weder
Sinn noch Sprachform einen berechtigten Grund zur Anzweiflung bot. Selbst Gleditsch,
dessen Buch iber die Cantica der sophokleischen Gesinge (2. Aufl. 1883) mit Recht im In-
und Ausland geschitzt ist, hat gar oft in Strophe und Antistrophe den fiberlieferten Text
su indern und mit Interpolationen zu verunstalten gewagt, blos weil eine ungewohnliche
Tripodie sich zwischen Tetrapodien schob oder sonst eine ungewdhnliche metrische Form in
den Weg trat. Man konnte sich daher nicht wundern, wenn die Philologen strengerer Ob-
servanz kopfschen wurden und sich um die Konjekturen der Metriker wenig kiimmerten.
Aber so weit durften sie nicht gehen, dass sie aus Unwillen tiber schlechte Konjekturen der
Metriker nun alles fiir unsicher hielten und auch in ganz sicheren Fillen tiber die Einsprache
der Metriker und selbst iiber deren Versteilungen zur Tagesordnung d. i. zu den Fehlern
der alten Kolometrie iibergingen. Wir Metriker nehmen mit grosstem Dank die sichere
Grundlage hin, die uns Wecklein fiir den Text der Tragiker durch sorgsame Vergleichung
und Klassificierung der Handschriften geboten hat, aber wir vermissen mit Bedauern Mit-
teilungen iiber die Kolenabteilung der massgebenden Handschriften?) und dirfen in &hn-
licher Weise wie einst Lachmann gegentiber den damaligen Herausgebern des Cicero ums
dariiber beklagen, dass er in den melischen Partien die Sitze und Vorschlige der Rhythmiker
ignoriert hat; auch H. Schmidt hat hier oft das Richtige gefunden oder doch den richtigen
Weg zur Verbesserung gezeigt.

Tin besonderer Skepticismus macht sich, und nicht blos unter den Herausgebern, be-
ziiglich der Ikten breit. Hs gibt jetzt Ausgaben, in deren metrischen Schematen gar keine
Ikten mehr vorkommen, wie die Ausgaben des Pindar von Schroeder und des Bacchylides
von Blass; es gibt solche, in denen die Schemata mit ihren bestimmten, klar ins Auge
fallenden Linge- und Kiirzezeichen durch allgemeine Umschreibungen in Worten ersetat
werden, wie die Ausgaben des euripideischen Herakles von Wilamowitz und der sophoklei-
schen Hlektra von Kaibel; es gibt andere, wie die der Anthologia lyrica von Hiller und
Crusius, in denen jeder Fuss seinen Iktus hat, unter der Voraussetzung, dass es Doppelfiisse
und Kola mit rhythmisch verteilten und unterschiedenen Tkten (Hauptiktus und Nebenikten)
gar nicht gebe; ganz gewohnlich endlich hort man sagen, dass nach dem Verlust der alten

Bewegung in der griechischen Metrik, in Neue Jahrb. f. d. cl. Alt. 1902 8. 157— 168 zugekommen. Der
gewiegte Kritiker ist nattirlich zu umsichtig, als dass er sich der Einsicht in die Schwierigkeiten der
neuen Lehre ganz verschlosse; aber auch er kommt derselben und namentlich den Aufstellungen von
Wilamowitz ‘sehr weit entgegen. Der Vers im metrischen Fragment von Oxyrhynchos
avept O dyva wag’ “Bowmros Apgodsiva

:st natirlich ionisch zu messen; aber ist er auch ein Phalaikeios? Dass der #gyptische Grammatiker ihn
dafiir ausgab, beweist noch nichts; Catull hiitte sicherlich demselben nicht zugestimmt.

1) Ich bezieche mich bei meinen Angaben im Folgenden auf Aufzeichnungen, die mir seinerzeit
mein licber Schiiler Dr. Zipperer, jetzt Rektor in Miinnerstadt, iber die Kolometrie der codd. Ven. 471
und 468 gemacht hat.
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Melodien es iiberhaupt eitle Mithe sei die Tkten der lyrischen Partien bestimmen zu wollen.
Ich verkenne nicht die Schwierigkeit der Sache, namentlich in Bezug auf die Hermannische
Basis und die Unterscheidung der Choriamben und Ioniker. Aber so schlimm bis zar Ver
zweiflung steht es doch nicht; wir haben zwar die Melodien nicht mehr, aber wir haben
das metrische Skelett, das fiir die Setzung der Ikten, besonders bei den Alten, die anfangs
ausschliesslich und auch spiter noch in der Regel den Iktns an die Lénge banden,!) von
mindestens gleichem Einfluss war, und wenn wir nur ernstlich in der begonnenen Analyse
auf Grund der natirlichen Gesetze und der iiberlieferten Anzeichen weiter schreiten, so
werden wir auch fiir die logaddischen Versmasse, nicht blos die daktylo-epitritischen, die
noch vermissten Normen finden. Stiinde es wirklich so schlecht um unser Wissen von der
Zerfillung der Verse in Kola und von der Verteilung starker und schwacher ITkten in den
einzelnen Kolen, dann konnten wir gleich den Schliissel aufs Grab legen und auf das rhyth-
mische Lesen antiker Verse ganz verzichten. Aber ehe wir so weit in der Verzweiflung
gehen, ziemt es sich doch nochmals alle Krifte anzustrengen, um aus dem unsicheren Tasten
herauszukommen und auch fiir die Stelle der Ikten feste Anhaltspunkte zu gewinnen.
Unter diesem Gesichtspunkt also mochte ich meine nachfolgenden Untersuchungen be-
trachtet sehen; sie verzichten nicht auf das Streben auch Neues zu bringen, aber sie wollen
in erster Linie Sitze, die man schon frither aufgestellt und gelegentlich auch angewendet
hat, auf ihre Durchfiihrbarkeit priifen. Denn auf diesen Punkt muss ich immer wieder
zurtickkommen, wenn auch Rosshach a. O. behauptet, dass dieses alles schon von Westphal,
der seine Gedanken bis in die #ussersten Konsequenzen mit mathematischer Folgerichtigkeit
durchgedacht habe, geschehen sei. Es kommt nicht blos auf die Konsequenzen an: die
Philologie ist eine historische Wissenschaft, und da fragt es sich, ob das in den erhaltenen
Dichtungen vorliegende Material zu den von uns aufgestellten Sitzen stimmt und wie wir
uns mit den Ausnahmen abfinden wollen, ob durch Emendation des iiberlieferten Textes oder
durch Moditikation unserer Sitze. Zuerst also haben wir gepriift, ob und wie weit auch in
den lyrischen Partien die dipodische Messung und die darauf basierte vierfiissige Anlage der
Iambo-Trochien und Logadden durchfiihrbar sei. Es ist dieses die allerwichtigste Frage,
auf deren unbefungene und allseitige Priifung wir nicht genug dringen kbnnen. Sodann
haben wir untersucht, ob und wo eine beginnende Linge oder syll. anc. als Auftakt zu
nehmen oder als Teil des ersten Taktes anzusehen sei. Diese schwer wiegende und schwer
zu entscheidende Frage hat die bisherige Metrik so gut wie ganz zurseite liegen lassen, in-
soweit sie nicht den Knoten dadurch, dass sie im Widerspruch mit unserer Musik jede An-
nahme eines Auftaktes abwies, mit dem Schwerte zerhieb. Drittens beschaftigten wir uns
mit dem Fortgang des Rhythmus tiber den Versschluss hinavs oder iiber die Vereinigung
mehrerer Verse zu einem grdsseren Ganzen. Auch hier war noch manches ganz neu 1in
Angriff zu nehmen, aber trotz eifrigen Bemiihens mussten wir uns doch gestehen, dass wir
hier noch keine abschliessende Arbeit liefern konnten; iiber die Stelle und Grosse der Pausen
mnerhalb der Strophen und ftiber das Verhiltnis der Sinnschliisse zu den metrischen Schliissen
haben wir wohl in dem Anhang manche Andeutungen gegeben, aber zu einer vollstindigen

1) Vom Gegenteil geht Wilamowitz, comment. metr. T p- 8 f. aus. Aber warum hiitten dann die
griechischen Dichter im Gegensatz zn den modernen so mannigfache Versformen erfunden? Was Wila-
mowitz praeiudicata opinio nennt, trifft vielmehr auf seine eigene Meinung zu.
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Behandlung fehlen noch die notigen Vorarbeiten. Denn die 18 Beispiele des Anhangs sind
natiirlich nur Proben aus verschiedenen Versgattungen, die den Gegenstand nicht erschipfen.
Auch einen anderen Punkt haben wir nicht ausfihrlich behandelt, sondern nur gelegentlich
gestreift, nimlich die Frage, in welchem Umfang alte beliebte Metra der ilteren Melik in
die geiinderte Kompositionsweise des 5. Jahrh. mit heriibergenommen wurden. Hier werden
wir erst klar sehen, wenn jemand die grosse Aufgabe einer geschichtlichen Darlegung der
metrischen Formen der Griechen gelost haben wird. Wir haben dazu nur Lineamente
gegeben.

Die vorliegenden Untersuchungen sind keine Bintagsarbeit; schon lange trage ich mich
mit den behandelten Problemen, und schon seit Jahren schwebte mir die Arbeit vor, die
allerdings erst nach und nach, oft nicht ohne Verwerfung fritherer Versuche Gestalt und
Ordnung gefunden hat. Da hirte und las ich im vergangenen Herbst, dass die Gottinger
Gesellschaft der Wiss. eine ahnliche Preisaufgabe ausgeschrieben hat.?) Die Thatsache freute
mich, da ich daraus entnahm, dass doch auch andere Philologen die mneueste Lehre von
Weil, Blass, Schroeder, Wilamowitz nicht so unbedingt anzunehmen geneigt sind. Anfangs
sedachte ich geradezu diese meine Arbeit der hohen Gesellschaft als Losungsversuch vorzu-
legen. Aber davon bin ich doch bald wieder abgekommen. Denn abgesehen davon, dass
man als Siebziger nicht mehr so leicht unter die Konkurrenten geht, weicht doch auch die
Preisaufgabe in der gestellten Fassung nicht wenig von den mir vorschwebenden Zielen ab.
Ich hitte daher jedenfalls noch eine teilweise Umarbeitung und Erginzung vornehmen
miissen; ich hatte aber so viel schon an der Abhandlung herumgearbeitet, dass ich mit
derselben endlich einmal zum Abschluss kommen wollte. Ich verdffentliche daher die Ab-
handlung auf einem anderen Wege, wiirde mich aber sehr freuen, wenn einer der Preis-
bewerber auch diese meine Arbeit in den Kreis seiner Untersuchung und Kritik ziehen wiirde.

1) Die Preisaufgabe lautet: Durch die Arbeiten der letzten Jahrzehnte, neuerdings vornehmlich aus
Anlass der neugefundenen Papyrustexte ist die metrische Forschung in eine neue Bewegung geraten.
Es scheint an der Zeit die Grundlage der lyrischen Metrik einer durchgehenden Priifung zu unterziehen.
Die Gesellschaft wiinscht eine auf Beobachtung der altesten Texte gegriindete, auf die Erkenntnis
des historischen Zusammenhangs gerichtete Untersuchung der wichtigsten im lesbischen und ionischen
Liede, der chorischen Lyrik, den lyrischen Teilen des Dramas angewendeten Formen unter Beriicksich-
tigung der hellenistischen und der #lteren romischen Poesie.
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Dipodische Messung.

1. Ich beginne mit trivialen S#tzen, um mir den Weg zu Schwierigerem zu bahnen.
Wir pflegen in der Regel — Wilamowitz nehme ich aus!) — von Tetrapodien, Pentapodien,
Hexapodien der griechischen Lyrik zu sprechen; so pflegten die Alten nicht zu sagen; sie
benannten die Kola und Verse der Melik entweder nach der Zahl der Silben, sprachen also
von einem Palaixeor évdexaciiiafor, Sanqpov évveactiiafor, oder benannten die Kola
der Melik geradeso wie die Verse des Dialoges nach Doppelfiissen, nannten also eine Tetra-
podie diuerpor, eine Hexapodie 7oiueroov, und setzten zu diperpoy und Toluerpor nur noch
die Adjektive dxardinxrov, wardinxrov, Beayvxardiyxrov, je nachdem alle 4 oder 6 Fiisse
vollstindig waren oder von dem letzten Metron ein Teil, ¢in grosserer oder kleinerer, fehlte.
Auf die Namen kommt nicht viel an; aber hinter den Namen versteckt sich hier ein grosser
sachlicher Unterschied. Unseren Benennungen liegt die Messung nach Binzelfiissen (xavd
povomodiar oder schlechtweg xavd 7dda) zugrund; die antike Benennung hat die Zusammen-
fassung zweier Kinzelftisse zu einem Doppelfuss oder Schritt (xazd Suwodiay i) fdow # uérgow)
zur Voraussetzung; in ihrem System hatten also, von den seit alter Zeit nach Einzelfiissen ge-
messenen Daktylen abgesehen, Kola aus 3 einfachen Fiissen, zumal solchen, deren letzter
unvollsténdig war, keinen Platz. Wir halten uns heutzutage nicht mehr absolut an die
Theorie der alten Metriker gebunden, aber so viel Bedeutung muss doch auch noch fiir uns
ihre Lehre haben, dass uns Bedenken aufstossen, wenn wir bei unserer metrischen Analyse
auf katalektische Tripodien kommen oder in den Texten und metrischen Schematen der-
artigen Tripodien und Pentapodien begegnen. Hs handelt sich also hier nicht wie in so
manchen Quisquilien der Grammatiker um einen Wortstreit, sondern um eine Sache von
weittragender, nicht blos die Metrik, sondern auch die Textkritik beriihrender Bedeutung.

2. Hatten nun die alten Metriker Recht, wenn sie die anapistischen, trochiischen,
iambischen Reihen und ebenso die logaddischen, d. h. diejenigen, in denen den Trochien ein
irrationaler oder kyklischer Daktylus beigemischt ist, nach Dipodien massen? Eine einfache
Antwort auf diese Frage gibt es nicht; wir miissen Zeiten und Dichter unterscheiden und
die  Stellen, in welchen dipodisch nicht messhare Kola vorkommen, kritisch priifen. Wir
miissen uns auch auf Fille gefasst machen, wo ein ausnahmsloses, streng durchgefiihrtes
Gresetz nicht vorliegt, aber gleichwohl eine so grosse Mehrheit fiir die dipodische Messung
sich herausstellt, dass erst recht die Ausnahmen Verdacht erregen oder doch zu niherer
Umgrenzung notigen. Und so stellen wir denn zuniichst fest, dass weitaus die meisten
Strophen der scenischen Dichter ohne allen Anstand sich jenem Gesetz der dipodischen
Messung fiigen. Blos zur Veranschaulichung dessen geben wir einige Beispiele aus ver-
schiedenen Dichtern und verschiedenen Versarten; der Kundige mag sie iiberschlagen.

1) Es freut mich in dieser Sache auf einer Seite mit dem ideenreichen Gelehrten zu stehen; ich
gehe nur in einem Punkt tiber ihn hinaus, insofern ich im Einklang mit den alten Metrikern auch die
Logadden dem gleichen Gesetz unterstelle.

Abh. d. 1. CL d. k. Ak. d. Wiss. XXIL Bd. II. Abth. 30
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Die vorstehenden Beispiele zeigen zunichst nur, dass in ihnen die dipodische Messung
ohne jeden Anstand durchgefiihrt werden kann. Dass dieses allgemein der Fall war, kann
natiirlich aus einer so geringen Anzahl von Beispielen nicht gefolgert werden. Aber ich
habe das ganze Material nach dieser Richtung durchgearbeitet und kann versichern, dass
nor verhiltnisméssig wenige Verse der dipodischen Messung widerstreben. Schon dieses muss
gegen Anpalysen, welche im bunten Wechsel Tetrapodien und katalektische Tripodien auf-
weisen, misstrauisch machen. Aber wir haben noch andere Beweise, welche fiir die Methode
der alten Metriker, die iambisch-trochéischen und logatdischen Verse der Melik in Doppel-
fiisse zu zerlegen, sprechen,

3. Die Skandierung nach Doppelftissen hat bekanntlich in den iambisch-trochiischen
Versen des Dialoges und der iambischen Poesie dadurch ihren Husseren Ausdruck gefunden,
dass der erste Trochéus rein ist, der zweite aber auf eine syll. anceps ausgeht (- v — &),
Das ist durchgingige Regel in den iambischen Trimetern und trochiischen Tetrametern des
Dialogs. In den melischen Partien hingegen pflegen alle Fiisse einer iambisch-trochiischen
Reihe rein zu sein, und das ist offenbar der Hauptgrund, weshalb die neueren Metriker in
der Melik eine aus 4 Fiissen bestehende Reihe lieber als Tetrapodie denn als Dimeter be-
zeichnen. Aber die Regel der Reinheit sdmtlicher troch#ischer und jambischer Fiisse ist
nicht ohne Ausnahme, und da trifft es sich nun, dass auch in der Melik sich eine syll. ane.
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gerade nur an den Versstellen findet, die in dem Dialog eine syll. anc. zur Regel haben.
Die Fille gelten als Ausnahmen, sind aber keineswegs so selten als man gewbhnlich sagen
hort.!) Hier die Fille aus der Parodos der euripideischen Helena

pélor’ Eyovoor tov Aifvy (170)
Aowtov i) obetyyas ailwoy xoxois (171)

wovoeld te donviuace Evywdd (174).

Aber auch in anderen Stiicken erlaubt sich Furipides, und nicht blos er, sondern auch

die anderen scenischen und lyrischen Dichter die gleiche Freiheit, wie

Phoen. 1743 rdiaw’ dyd odv ocvyyévov ¥ Vforoudrov
Eur. Iph. A. 281 ofic ’Encwods dvduale mds Aedds

Eur. El. 1193 Aéxe' @mo yds Eliavidos

Soph. OC. 1221  “didos dre polp’ dvvuévaios

Aesch. Ag. 984 qoovos o' &mel mouvuvyoiowy Evyeufolais
Aleman 5, 78 od yap G xollicpuoos.

Zufall wird es aber doch gewiss nicht sein, dass gerade in dem 2. und 4. Fuss einer
trochiischen Reihe, nicht auch in dem 1. und 3. eine syll. anc. vorkommt; erklart aber
wird diese Hrscheinung einfach, wenn auch in melischen Partien nach Dipodien gemessen
und nur in Folge einer strengeren Observanz seltener ein irrationaler Fuss zugelassen wurde.

4. Auf den gleichen Grund ist es zuriickzufithren, wenn die Dichter durch 2 dreizeitige
Langen nur die 2 zu einer Dipodie zusammengehorenden Fiisse, nicht etwa auch den 2. und
3. oder 4. und 5, Fuss einer trochiischen Reihe zu ersetzen sich erlaubten, wie Pind. P. I 3,
Aesch. Eum. 920, Eur. Or. 965

mel@ovrar O dotdol oduacwy
dvoifwuov Elldvor dyoluo dawudvwv

tasyeizar 08 yad Kuvxlwmio.

Bei der Beliebtheit, welcher diese rhythmische Figur bei den Tragikern sich erfreute,
ist die Beschrinkung auf die zu einer Dipodie gehdrigen Fiisse gewiss nicht bedeutungslos.
Die Regel ist ausnahmslos und beweist also, dass bei dem Bau der betreffenden Verse und
ihrer Umgebung die Dichter die dipodische Messung vor Augen hatten. Die beiden letzten
Argumente gelten allerdings zun#ichst nur fiir die iambisch-trochéiischen Kola; da aber diese
ganz gewohnlich mit glykoneischen Versen verbunden sind und mit denselben in sym-
metrischer Responsion stehen, so haben die Beweise indirekt auch fiir die logaddischen Verse
und Strophen Kraft. Wenn bei diesen wie bei dem Glykoneion die zwei letzten Kinzeltakte
eine andere Gestalt wie die zwei vorderen haben, so beweist dieses nur, dass das ganze vier-
gliederige Kolon einen einzigen musikalischen Satz bildet, steht aber der Zerlegung des

1) Rossbach sagt auch in der dritten Auflage seiner Griech. Metrik S. 195 von den Trochiden der
Tragodie: ,es wird durch Vermeidung der irrationalen Thesen ein scharf ausgeprigter Rhythmus gewahrt,
der iiberall reine Trochien im strengen dreizeitigen Takte zum Triiger hat. Aehnliches von den iambi-
schen Reihen wird behauptet S.247. In der Aufzihlung der iambischen Strophen des Euripides fehlt
dann, aus welchem Grunde ist nicht ersichtlich, die Helena ganz.



223

Ganzen in jene der Form nach wohl verschiedene, dem Zeitumfang aber nach gleiche Teile
nicht im Wege.

5. Ausserdem lisst sich fiir die Regel der dipodischen Messung auch noch anfiihren,
dass unsere Kola hiéufig im Aufzug des Chors, wie in der Parodos der Antigone, und bei
Marschbewegungen auf der Bithne, wie in der Andromache 501—44, vorkommen. Denn
hier war der dipodische Bau fiir die den Gesang begleitende Bewegung einzig angemessen,
dieweil nun einmal der Mensch nur 2 Beine hat und unwillkiiclich bei dem Gang rechts
und links zu einer Einheit verbindet. Die Iamben und Glykoneen der Parodos und der
Marschgesinge sind aber ganz geradeso gebaut wie die in den ibrigen Chorgestingen und
Monodien; was also von jenen gilt, kann auch diesen nicht abgesprochen werden.

Man konnte noch die Verbindung iambischer und glykoneischer Kola mit ionischen,
choriambischen und kretischen anfiihren, da die letzteren zweifellos zusammengesetzte Takte
sind und also auch die ersteren der gleichen Klasse angehOren werden. Man konnte auch
auf die Analogie der anapistischen Dimeter hinweisen, deren dipodische Messung niemand
in Zweifel zieht, wiewohl bei ihnen ebensowenig wie bei den reingehaltenen trochiischen
Tetrapodien die Zusammenfassung von Je 2 einfachen Fiissen zu einem Doppelfuss einen
dusseren Ausdruck gefunden hat. Aber die angefiihrten Griinde sind schon schwerwiegend
genug, um die dipodische Messung der iambisch-trochiischen und logabddischen Verse auch
in den melischen Partien als wahrscheinlich, ja als sicher erscheinen zu lassen. Bei nicht
wenigen Philologen ist aber ein solches Misstrauen in die Ergebnisse der rhythmischen For-
schung eingetreten, dass sie nur die aus der Gestalt des Finzelfusses von selbst sich ergeben-
den Ikten anerkennen. So bezeichnen Hiller und Crusius in der Anthologia lyrica eine
akatalektische trochiische Tetrapodie mit

IS AL S ) YIS )

Wozu hier die Punkte? Dass ein Trochius den Iktus auf der Linge hat, weiss auch
ein Anfinger; was braucht es da noch eines Punktes auf der Linge? Da lobe ich mir
doch noch mehr diejenigen, die jede Iktusbezeichnung unterlassen oder aus heiliger Scheu
vor den Ikten die Zerfdllung der Verse durch Vertikalstriche oder Kommata ausdriicken.
Wir hingegen behalten, gestiitst auf die dargelegten Griinde, das alte Verfahren bei und
zeichnen nach wie zuvor den ersten von 2 zusammengehorenden Fiissen durch den Iktus aus.
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II.

Daktylische Tripodien neben Tetrapodien.

1. In der Zusammenfassung mehrerer Einzelfiisse zur hoheren Einheit eines zusammen-
gesetzten Fusses herrschte bei den Griechen gleich von vornherein ein tieforeifender Unter-
schied zwischen den einzelnen Taktgeschlechtern. In den ITamben und Trochien sowie in
den Logadden, die sich, wie bereits Horaz erkannte,!) aus den lamben entwickelt hatten,
herrschte die Dipodie und die aus ihr durch Verdoppelung entstandene Tetrapodie. In den
Daktylen war die Tripodie zuhaus, die das erste Klement des Hexameters bildete®) und in
dem Pentameter zur selbstindigen Geltung kam. Es waren die Daktylen nicht das einzige
Versmass, in dem Tripodien gebildet wurden; auch mehrere alte volksttimliche Weisen mit
Auftakt, wie

Eoacuovioy Xaotlae SEEAEY S e e
10y Huéregor TOOTOY s Al e

und ebenso der Dochmius wie

o7 ~ \ 7
wpoLr &yw JTovwy S G

waren tripodische Kola, aber diese traten doch ganz zuriick gegen den massenhaften Gebrauch
der daktylischen Tripodien. Woher dieser Unterschied des tetrapodischen und tripodischen
Baus der Kola gekommen sei, lisst sich nicht mit Bestimmtheit sagen; er kann mit alten,
aus der Fremde {ibernommenen Melodien zusammenhingen; er kann aber anch daher stammen,
dass zu iambischen und anapiistischen Weisen geschritten, zu daktylischen von einem stehen-
den Singer gesungen wurde. Aber die Frage des Ursprungs lassen wir beiseite liegen;
genug dass der Unterschied seit den Anfingen der griechischen Poesie bestanden hat. An-
fangs gingen vermutlich diese beiden Systeme unvermittelt nebeneinander ber, die einen
dichteten nur in daktylischen Tripodien und Hexametern, die anderen nur in iambischen,
dipodisch gemessenen Tetrapodien und Oktopodien. Aber diese Scheidung blieb nicht immer
bestehen: die beiden Systeme niherten sich einander und wurden mit einander verbunden.
Die dipodische Gliederung errang die Oberhand; sie war die natiirlichere, da eben der
Mensch auch zwei Beine, zwei Augen, zwei Hiinde hat. Wire der Hexameter und die Elegie
nicht gewesen, so wire wohl schon bald nach Anakreon, dem erfinderischen Verbreiter
dipodischer Verse, die Tripodie ganz von der Bildfliche verschwunden. So hatte
die Vorliebe fiir dipodisch gebaute Verse nur die Folge, dass auch in die daktylischen Verse

1) Hor. ep. I 19, 28: temperat Archilochi musam pede mas
et ordine dispar. Man kann daraus schliessen, dass auch Ho

zweisilbige Fisse — v | —v|v —|v — | zerlegt hat.

cula Sappho, temperat Alcaeus, sed rebus

az den Glykoneus und #dhnliche Verse in

2) Dass die daktylische Tripodie nicht erst durch Zerteilung des Hexameters entstanden, sondern
das urspriingliche, volksmissige Element desselben gewesen ist, ist eines der feststehenden Resultate von
Useners Altgriechischem Versbhau.
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die Dipodie, Tetrapodie und Oktopodie einzogen. Wir werden im Anhang daktylische
Strophen attischer Dramatiker zergliedern, die ganz nach den Regeln dipodischer ILieder
gebaut sind; aber schon der erste chorische Dichter der Griechen, Alkman, hatte daktylische
Gedichte nach der Norm der dipodischen gedichtet. Bei Aeschylus begegnet uns auch eine
neue Art daktylischer Fiinffiissler, die die Geltung eines rpiustoor daxtvimdv foayvxnard-
Anxrov hatten, also die dipodische Messung voraussetzten :

’ r ’
L L SR RS B O e U O G

5 A s

qhipy Aios el 10 pdray Gmd gooviidos dydos (Ag. 166).

Seltener war der andere Fall, dass der tripodische Bau aus den daktylischen Versen
in die trochdischen eindrang. Doch auch er kam vor. Denn in dem archilochischen Vers

*Eoacuovioy Xapilae xomud wou yélowoy

wird man doch wohl das zweite Glied einfach als eine trochiische Tripodie (= ¢ = o5 o
nicht als ein diusrgov Poayvrardinxror (= v _ « 2 <) auffassen miissen, zumal wenn aus
thm, wie ich schon frither aufgestellt, der lateinische Saturnius

malum dabunt Metelli Naevio poetae
eutstanden ist. Ausserdem ist auch wohl der Dochmius ¥ — — “ — nicht blos verwandt

mib der trochdischen katalektischen Tripodie, wie sie uns im Aias 418 vorliegt
S Y‘A 2 71 € 7
@ Zxaudvioot yetroves Goal,

sondern geradezu aus derselben durch Umriickung (Synkope in modernem Sinn) des ersten
schwachbetonten Fusses entstanden. Aber immerhin war bei der minderen Beliebtheit der
Tripodie das Uebergreifen der alten daktylischen Bauart in die iambisch-trochiiischen Verse

seltener.

2. Eine andere Art der Anniherung der beiden Systeme bestand darin, dass man
geradezu Kola der beiden Versarten miteinander zu einer Periode verband. Den ersten
Schritt zu dieser Verbindung that Archilochus, indem er auf einen iambischen Trimeter
eine katalektische daktylische Tripodie als Epodus folgen liess, wie fr. 96

éoéw Ty’ Buiv aivov, @ Knovxidy,

dyvvuévy oxvrdly.

In seine Fussstapfen trat Alkman, indem er in fr. 1 nur ein wenig iiber die epodische
Anlage hinausging:
Moo édys, Mdoo Alyeia molvuuelés,
aievdotde, pélos
veo oY Goye mapadvois dGeldny.

Daraus schuf dann Stesichorus seine daktylo-epitritischen Verse und Strophen. Denn
das ist der natiirliche, geschichtliche Hergang der Dinge, so natiirlich, dass man kaum be-
greift, wie Blass und Schroeder auf den Gedanken kamen die daktylischen Tripodien Pindars
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auf das Prokrustesbett von ionischen oder choriambischen Doppelfiissen zu spannen.') Auf
eine weitliufige Widerlegung der neuen Theorie gehe ich nicht ein, dmlotis 6 uddos 7ijc
dAndetac Epv. Der geschichtliche Verlauf der griechischen Metrik und der von Pindar
O. 1II 5 bezeugte dorische Charakter der Daktylo-Epitriten geben uns einen deutlichen
Fingerzeig, dass wir Stesichorus an Archilochus und Alkman und nicht an Anakreon und
die Ionier anzukniipfen haben. Entscheidend aber ist, dass die Griechen in den #ltesten
Zeiten ausnahmslos den Iktus an eine lange Silbe banden und auch spater noch, nachdem
gie auch auf eine kurze Silbe den Iktus zu setzen sich erlaubten, dieses nur thaten, wenn
die Kiirzen Vertreter einer Linge waren und neben den Kiirzen auch noch die urspriing-
liche Liinge in Gebrauch blieb, wie in

péyay Sxvov Exm xal gweq@dfnuan

mrvijs s Suuo melsias.
Hat doch das alte Kriegslied der Spartaner

dyer’ @ 2mdotas €0drdow

xofpor warépwy molioTdy

noch gar keine Auflssung der betonten Linge in zwei Kiirzen und damit auch noch keinen
Iktus auf einer Kiirze. Wie sollte also Stesichorus schon Versfiisse gebraucht haben, in
denen der gute Taktteil regelmissig durch Kiirzen ausgedriickt war? Die Anhinger der
neuen Theorie suchen sich freilich dadurch aus der Verlegenheit zu ziehen, dass sie gar
keine Ikten setzen. Aber ohne Ikten gibt es keine Versfiisse, und wenn Blass und Schroeder
statt Ikten zu setzen durch andere Zeichen die daktylische Tripodie teilen in —v v —|v v — |,
so beginnt doch immer der zweite Takt mit einer Kiirze, muss man also auch den Iktus
oder Nachdruck auf diese Kiirze legen.?) Freilich kommt durch die Verbindung von daktyli-
schen und epitritischen oder trochiiischen Elementen eine gewisse Unrube in den Vers, die

1) Richtig ist allerdings, dass schon alte Metriker, auf deren Theorie sich Blass und Schroeder
stiitzen, die mit Auftakt versehenen Tripodien — — % v — v v — und teilweise auch die einfachen
daktylischen Tripodien in ionische und choriambische Basen zerlegten; aber die konnen fiir uns nicht
massgebend sein, da sie, von dem Vorherrschen dipodischen Baus der lyrischen Verse ausgehend, womdéglich
alles in Doppelfiisse (Bdoews) zu zwingen suchten, ohne historischen Sinn und ohne Einblick in den Unter-
schied des zu ihrer Zeit herrschenden Versbaus von dem #lteren.

2) Da meine Opposition sich hauptsiichlich darauf stiitzt, dass zwei nicht aus Auflosung einer Linge
entstandene Kiirzen nicht Triger des Iktus sein konnen, so bleibt nur fiir den Prosodiakos oder die Fille,
wo der daktylischen Tripodie eine Linge vorausgeht, freie Hand. Hier ist die Moglichkeit einer doppelten
Messung gegeben

e SRS G e e

und ich nehme die zweite zwar nicht fir Pind. P. XII, aber doch fiir einzelne besondere Fille an, wie
fiir Pind. P. I 4

i - By
ot S e S SR RS e e e e

Die Stellen mit beginnenden Kiirzen wie v v — — — v — — Pind. O.VII1u.6, v v — v v — —
P. TII ep. 9, die auf Leo a. O. 159 besonderen Hindruck gemacht zu haben scheinen, lasse ich vorerst
ausser Betracht, da sie ihire specielle Stelle im Anfangs- und im Schlussvers einer Strophe hatten und mit
der Kopflosigkeit der Verse an dieser Stelle zusammenhingen.
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man an den gesetzmiissigen, konservativen Doriern nicht erwartet., Aber in dem alten Sparta
bliithten nach dem beriihmten Ausspruch Pindars neben dem Rate der Greise auch die Reigen
und Gesinge der Jugend, und ein Aufbliihen der Musik war vor HErfindung ganz neuer
Weisen und Takte bei den Griechen kaum anders moglich als dass man von der eintonigen
Wiederholung desselben Fusses und Verses zur Mischung der Verse und Kola tiberging.

Freilich ist mit der Feststellung der Thatsache einer alten Verbindung daktylischer
Tripodien mit schweren trochiischen Dipodien (Epitriten) noch keine Erklérung der rhyth-
mischen Méglichkeit einer solchen Verbindung verschiedenartiger Kola gegeben. Aber wenn
ich auch glaube, dass hier, wenn nicht durchweg, so doch sicher in den zum Marsch ge-
dichteten Gesiingen wie Pind. P. XII und Soph. Trach. Parodos, irgend ein Ausgleich statt-
gefunden haben wird und auch heutzutage noch mit vorsichtiger Wahrscheinlichkeitsberech-
nung gefunden werden kann, so gehe ich doch in dieser Abhandlung auf diese subtile Frage
nicht ein,’) sondern begniige mich mit der Feststellung des Thatsiichlichen und verwahre
nur die alte Schule vor dem Vorwurf, dass sie sich selbst das Grab grabe, weil sie ver-
schiedene Wege des Ausgleichs und der Zelbmessung einschlage. Wir haben eben nun einmal
keine Melodien noch bestimmte Zeugnisse, und da bleibt uns nichts anderes tibrig als der
unsichere Weg des blossen Versuches.

Die Daktylo-Epitriten waren in der chorischen Poesie, speciell bei Pindar das belieb-
“teste und hiufigst gebrauchte Metram. Bei den scenischen Dichtern der Attiker, bei den
Tragikern und noch mehr bei den Komikern sind sie entschieden zuriickgetreten; nur teil-
weise erhielten sie sich hier noch in ihrer alten Reinheit, wie wenn Aristophanes in den
Rittern 1264

i xdlleov doyoudvorow i) xavamavouévoisw

einen Anklang an alte beliebte Liedweisen anstrebte. Meistens erlitten sie eine Umgestal-
tung, die sie den damals beliebteren und gebriuchlicheren Logatden oder dipodisch gebauten
Metren niherten. Charakteristisch ist, dass bereits Aeschylus und Simonides ihre daktylo-
epitritischen Strophen mit einem Ithyphallikus oder brachykatalektischen trochiischen
Dimeter, den Pindar noch ganz von seiner Muse fern hielt, zu schliessen liebten.?) Aber
auch sonst haben die Tragiker und besonders Buripides ihre daktylo-epitritischen Strophen
so den logaddischen angeniihert, dass sich dieselben ohne besondere Kiihnheit mit den Hilfs-
mitteln dreizeitiger Lingen und Einrechnung der Pausen in das Gefiige dipodischer Metra
bringen lassen. In der Metrik? p. 593 habe ich bereits auf die merkwiirdige Epode Eur.
Androm. 790—801 hingewiesen, in der der erste Teil aus Daktylo-Epitriten, der zweite aus
vierfissigen lamben und Glykoneen besteht; in dem Anhang werde ich noch andere Bei-
spiele des jiingeren Baues daktylo-epitritischer Strophen vorfiihren.

3. Ich komme zu einer verwandten, fiir die scenischen Dichter wichtigeren Frage, der
Hinmischung daktylischer Tripodien in iambisch-trochiische oder logaddische Tetrapodien.
Die daktylischen Tripodien sind teils akatalektisch teils katalektisch; die ersteren kommen

) Wie ich dariiber denke, habe ich in meiner Metrik? p. 584 und in den Prolegomena meiner
Pindarausgabe p. XLV und LVII dargethan, und im Wesentlichen habe ich an diesen Darlegungen nichts
zu #ndern.

%) Aesch. Prom. 436; vgl. Eur. Andr. 777, Ale. 441; Simonid. fr. 40.

Abh. d. I. CL d. k. Ak. d. Wiss. XXII. Bd. II. Abth, 31
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hier weniger in Betracht, da dieselben als brachykatalektische Dimeter (= v v — v v . »)
betrachtet und mit den {ibrigen dipodisch messbaren Kolen in Einklang gebracht werden
konnen. Ebenso macht es einen Unterschied, ob die daktylische Tripodie vereinzelt steht
oder ob mehrere aufeinander folgen, da im letzteren Fall die Tripodien zusammen eine fiir
sich stehende Periode innerhalb der Strophe bilden kinnen. Beispiele daffir sind:

Aesch, Agam. 720—26 =:1)

Yoeypey 0¢ Aéovros i- oo gaguings o
¥ 3 / / ’ »

vy dbuos Gydlaxra foi- B e e
zag Gy @uAduactoy, i il M S
3y Budrov mpotelelows SLoioniengi i v
74 > Vs ’ ’
Guepov, edptlémaida Soeip e
»nal yepapols Emiyagroy o G

’ Y > (T i 5 z ’ 5
moléa & oy dv dyxdlous SEelte S
veorpbpov Ténvov dixav, SoRGIET o oM
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Bur. Troad. 1094—9 =, nach kretischer Periode:
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Eur. Hel. 1495—7 =, Anfang der Strophe:
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Diesen Gruppen daktylischer Tripodien stelle ich zur Seite die Verbindung von drei
trochiischen katalektischen Tripodien in einem pHonischen Gedicht Pindars O 11 epi2

e UR S e TR PSR e e e BT T e

3

/7 A A 7 = ’ 2 ? 7
&y Oixg Te n0l swapa Olxay dmoi- nroy ovd dv,

wobei zu beachten ist, dass dhnlich wie in der Stelle der Helena ausserdem eine vereinzelte
Tripodie vorkommt O. IL ep. 3

’ ’ ’ -
| CLU O —_ N — v — R

Xodvos 6 mdvroy mamije dbvawo Péuey Eoywr réhoc.

1) Durch das Zeichen = will ich andeuten, dass die gleichen Verse in der Antistrophe vorkommen;
was fiir die Sicherheit der Analyse nicht ohne Bedeutung ist und deshalb von mir angemerkt wird.
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eren Tripodien reiht sich die Verbindung von zwei

Tripodien zu einem Vers, dem sogenannten Pentameter:

oy more Anlidow
Toiito dtaumeods ode
ofosc Euol tpéperae
ofoTow doecaouéva

b @ilos, & @il Bax-

ragropdgois yvdlows (Iph. T. 1235)
ixer’ dmeo w Bélos (Cho. 480)
z0lod’ évi dcduaoe maic (Nub. 1158)
pevyer duagrivooc (A. Suppl. 541)
x€te, mol olomoldy (Cyel. 74).

4. Nun kommt aber auch eine einzelne katalektische Tripodie vor; ihre Hauptstelle

ist vor dem Schlusskolon, wie:

Aesch. Pers. 181 =, nach Kretikern:

A 3 //'- :z& z i <]
T0V U.[LL(/)L,S'U%TO'V (’;g,a/,tfl,’l/lag 1O e [ = e B R R e
dupotéoas Glioy SR CHS e
TOWYa HOWoY aiog. LG e

Aesch. Prom. 164 =, nach dipodischen Iamben:
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Eur. Andr. 137 =
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Eur. Hel. 464 =:
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Im Anfang einer dipodisch messharen Strophe, wie oft in reinen daktylischen Strophen
(s. Arist. Nub. 275, Eur. Phoen. 784), steht eine solche vereinzelte Tripodie:

1) Schmidt und Wecklein lesen wdlsws und ziehen dieses zu dem vorausgehenden Vers. Zur obigen |
Analyse stimmt die Kolometrie meiner Hss. ‘
|

1
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Aristoph. Thesm. 1048:
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An anderen beliebigen Stellen steht die daktylische Tripodie:

Bur. Hel. 525

zalalpowy dpilos @idawy
mayrodands &ml yds

/s / S
wéda yowumTduevos svalico

ncdwa Towddos & yds.

ebenso Kur. Suppl. 598 f. =.

Durch bftere Verwendung unseres Kolons

die Strophe

an verschiedenen Stellen charakterisiert ist

Eur. Iph. Aul. 1475—97:

Gyere pe Tay “Lliov
) 2 ~ e 7 5
nal DPovydy élémrolwy
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yeovifwr Te mayds.
cq7 b ik 1 A
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Guept Pfowov Zdorsuw,
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Déopar’ dEalelpm.
@ mwéTtvia wéTvia udtep, s Odxpvd yé oot
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@ vedvides,
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1) Ueberliefert ist zaod’ 4d1idos, was vollstindig gegen das Versmass ist, weshalb ich A4v4idos als

In #hnlicher, nur gewaltsamer Weise korrigierte Schmidt den metrischen
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Weniger fallen ins Gewicht diejenigen katalektischen Tripodien, auf die ein anakrusi-
scher Vers folgt, so dass die katalektische Tripodie zu einer vollstindigen erginzt werden
kann, wie

Eur. Troad. 823:

Zovos Eyeis nvlixwy B e S

; , :
aljowpa, xalliorav larpeiay S Lo e SN il i

ElAdot 20v00T0dpm SEiu T TE L HL e
Dovydv 08 marplde sévdoc. VR alasas o s aeibnd

und &hnlich Tro. 834. 1081, Eur. Suppl. 835, Arist. Lys. 1802.

Mag man aber auch von den angefiihrten Versen einen und den andern durch Kor-
rektur oder andere Messung eliminieren, fest bestehen bleibt die Thatsache, dass die sceni-
schen Dichter und insbesondere Euripides eine katalekbische daktylische Tripodie neben und
unter iambisch-trochéischen und logatdischen Tetrapodien zu setzen sich erlaubten.

In Pindar finden sich zwei Stellen, in denen eine daktylische katalektische Tripodie
dipodisch messbaren Kolen beigemischt ist, néimlich O. XIV 8

SO R e o e i et
74 A 57 ~ 2449 3 ’ ’
xotpavéortt yopovc olre dairas dlia mdy- Ty Taula
und N. VI ep. 1
Sl S EGE i
iyveoww 8y Iloa&idduarros &dv w6da véuwy.

Aber ich lege denselben kein besonderes Gewicht bei, da bei Pindar tiberhaupt in
logaddischen Strophen héufiger Tripodien vorkommen und deshalb die zwei Fille nicht im-
stande sind eine Sonderstellung der daktylischen Tripodien zu rechtfertigen.

Aber besondere Beachtung verdient es, dass selbst bei Plantus, der sonst so strenge in
seinen Komddien die dipodische Messung durchgefiihrt hat, sich einige katalektische dakty-
lische Tripodien finden,!) n#mlich einmal in Verbindung mit einer nachfolgenden anakrusi-
schen Tripodie Curc. 96, 97 und Cas. 644

’ ,
e e A A P e e W O U R S S
’

flos veteris vini meis naribus obiectust,
eius amor cupidam me huc prolicit per tenebras.
iam tibi istuc cerebrum dispercutiam, excetra tu,

dann aber auch vereinzelt, wie Cas. 873, Curc. 120

vostra foris crepuit.
em tibi anus lepida. salve oculissume homo.

So gross also war die Beliebtheit jenes alten daktylischen Kolon; forterhalten aber hat
sich dasselbe bis in die neuere Komédie durch die auch von den alexandrinischen Gelehrten
anerkannten zwei Metra Jambelegus und Elegiambus.

1) Aufgedeckt wurden dieselben zuerst von Biicheler Rh. M. 39 (1884) 285 und 40, 173. 199.




5. In der Metrik handelt es sich wie in allen empirischen und historischen Disciplinen
in erster Linie um die Feststellung der Thatsache. Dieser Aufgabe glauben wir oben geniigt
zu haben. An zweiter Stelle fragt es sich, wie man die Thatsache zu erkliren hat. Vor
40 Jahren, als man dem anapistischen Monometer durch Pausen den Wert eines Dimeter zu
geben sich unterfing, wiirde man sich nicht gescheut haben, auch unsere katalektische Tripodie
durch Recken und Strecken auf den Umfang einer Tetrapodie zu bringen, etwa durch die
Messung

At e s __'_V_ oder D R S e L O e A

Heutzutage, wo die Wissenschaft der Metrik sehr erniichtert und wesentlich zu der
Behutsamkeit Hermanns zuriickgekehrt ist, wird man so etwas nicht mehr wagen diirfen:
zur Annahme einer lingeren Pause gibt der Sinn fast an keiner der angefiihrten Stellen
einen Anhalt, und sechszeitige oder gar achtzeitige Lingen haben selbst die Rhythmiker der
rdmischen Kaiserzeit nicht angenommen. Auf diesem Weg kommen wir also nicht zum Ziel;
aber vielleicht kommen wir auf einem andern Weg weiter. Wir haben bekanntlich bei
Avristides de mus. § 37 W. die merkwiirdige Lehre von den sédes dwdexdonuor xard mepiodoy,
wonach man die Kola, in denen den iambisch-trochiischen Fiissen ein Daktylus beigemischt
ist, nach unserer Terminologie die logatdischen Kola in zweisilbige Hinzelftisse zerlegte.
Diese Zergliederung hatte wohl, von der ihr zugrunde liegenden Verkennung des kyklischen
Daktylus abgesehen, die praktische Bedeutung, das Nebeneinander der verschiedenen Formen
des Glykoneus ‘

SO T e e R Al e O Cral e R Gl S T e

zu erkliren, da alle diese in 4 Fiisse von zusammen 12 Zeiten zerlegt werden konnten.
Auch die daktylische Tripodie, wenn vollstindig, hatte 12 Zeiten und liess sich nach jener
Theorie der zweisilbigen Einzelfiisse in 4 Fiisse zerlegen:

L u_.]\,u!___

|
Diese Eigenschaft liess die daktylische akatalektische Tripodie als gleichwertig mit
dem Glykoneus und der trochiischen Tetrapodie erscheinen, so dass ihr Nebeneinander keinen
Anstoss mehr erregen durfte. Liess man aber die akatalektische Form der daktylischen Tripodie
zu, so konnte in ihrem Gefolge sich leicht auch die katalektische Tripodie einschleichen, die
man um so weniger abweisen mochte, da sie in Bacchyl. V 11 und 14 geradezu fiir die
akatalektische Tripodie stellvertretend eintrat und obendrein durch ihren Ausgang besser an
den polyschematischen Glykoneus (— ¢ — ¢ —v v —) anklang. Die ganze Lehre war ver-
kehrt, da sie die Natur des unter Trochien eingemischten Daktylus verkannte, und da die
daktylische Tripodie ein fiir allemal nur 3, keine 4 Hebungen hatte. Aber die musikali-
schen Theoretiker haben nun einmal den feinen Unsinn der zweisilbigen Analyse ausge-
sponnen, und da ist es doch nicht zu kithn zu vermuten, dass dieses schon in der Zeit des
Euripides geschah.l) Auch der Versuchung war ich ausgesetzt die Gleichstellung der daktyli-
schen Tripodie mit einem Glykoneus durch ein Beispiel zu erweisen, nimlich durch die zwei
in Strophe und Antistrophe sich gegeniiber stehenden Verse Euor. Or. 813 und 825

1) Kiithn allerdings ist eine andere Vermutung, die ich nur in den Noten vorzutragen wage, dass
ndmlich das dré 76 dwdexaudyaror in dem bitteren Spott des Aristophanes Ran. 1327 iiber die Mele des
Euripides mit dem movs dwdexdyoovos der Rhythmiker zusammenhfingt.
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6mdre yovoéas Eous dovds | Hvde Tavraiidac.
g e y ~ ’ ik ’ \ > \ /
rux0PEOYWY T dvdedy mapdvor | o Yavdrov oo dugi pofaw.
Aber die Verse der Strophe 6ndre yovoéac Eois dovos djlvde Tovralidaws oixtodrara

Yowdpare xal opdya yevvaioy texéwr geben doch auch durch die schwer verstindliche
grammatische Struktur Anlass zu Bedenken, da man eher die auch metrisch zulidssige Fassung

6mote yovoéas O o G io e e e
aovos Hide Tavralidous Syl S

erwartet. Jedenfalls ist mir der tiberlieferte Text zu unsicher, als dass ich durch dessen
Verteidigung und die damit verbundene Annahme einer ungewdhnlichen Responsion meiner
Theorie mehr schaden als niitzen méchte.

6. Der Erbrterung tiber die daktylische Tripodie inmitten dipodischer Kola der iambisch-
trochiischen und logasdischen Taktart muss ich moch einen Anhang iiber die daktylische
Tripodie neben daktylischen Tetrapodien hinzufiigen. Wir haben oben gesehen, dass dem
daktylischen Versbau von Hause aus die Tripodie eigen war, dass aber spiiter in Folge der
umsichgreifenden Vorliebe fiir dipodischen Versbau die Dipodie, Tetrapodie und Oktopodie
auch in die daktylischen Strophen sich einschlichen. Damit stellte sich aber auch bei den
scenischen Dichtern ein Konflikt beider Systeme ein, indem namentlich Euripides die alte
daktylische Tripodie neben den neuen daktylischen Tetrapodien in derselben Strophe ge-
brauchte. Das ist befremdend, ist geradezu eine rhythmische Verirrung; aber die Thatsache
steht nun einmal, wie wir gleich sehen werden, fest, so dass hochstens nur um die Aus-
dehnung derselben gestritten werden kann. Wir geben also zuniichst das Thatstichliche.

Dipodisch gemessenen Daktylen ist als Einleitung (po@dexdy) eine katalektische Tri-
podie vorausgeschickt. Das bekannteste und sicherste Beispiel bietet die daktylische Parodos
der Wolken V. 275 ff. Dieselbe beginnt mit

‘Aévaor Newéla.

Darauf folgen mit
doVduey paveoal doocepay @iiowy s0dynToY
nareos am’ "Queavot Pagvaybos
bynldy Soéwy xogvpds &l
devdpoxduovs, fa
hepavels oxomds dpogdusda

lauter dipodisch gemessene Verse.

Diesem Beispiel stelle ich zur Seite die Monodie der Antigone in Eur. Phoen. 1485 ff.
0b mooxalvmrouéva
porovywdéos dfod maonidos 0dd’
bno magdevias tov Hrd fhepdoors
polvi’, Epbinua mooadmov.

Denn mit der Abteilung

- . ;
0d sooxalvmrouéva forovywdéoc
aflod magnidos 0Bd' Hrd magdeviac
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wiirde man, wie ich bereits in meiner Metrik? p. 237 bemerkte, nur anstissige Verse er-
halten, entweder eine unstatthafte daktylische Pentapodie oder eine fehlerhafte Tetrapodie
ohne Wortschluss.

Auch in Phoen. 784 ff. mochte man die Abteilung

@ moldpoydos “Aons,
7 o afuare xal dovdre xaréye

Booutov mapduoveos £00Tais;
der handschriftlichen Teilung

@ molbuoydos "Aons, vi mwod' aiuaz

xoal Javdre xavéyer Booplov mapduoveos £00Tais;
vorziehen, um in der Antistrophe

@ CLadéwy merdiowy molvdnpora-

tov vdmos Apréudos yrovoredpov Suua Kooy

die anstossige Wortbrechung zu vermeiden.
Dem tripodischen Proodikon stellt sich als Gegenpartner ein gleiches Epodikon gegen-
iiber Fur. Phoen. 353

o e )
dlowwo Tdd’, &ite oidapos

eir’ ¥ouwc elre marno 6 00s OiTLoS,
.

glte TO OQUUOVIOY HATEXRWUATE
dcdpacy Oidiméda,

wenn hier nicht mit dem Cod. Marcianus 468 (F) Oidinédao statt Oidimdda zu lesen ist.
An vorletzter Stelle steht, wie so oft in logaddischen oder iambisch-trochéischen Strophen,
eine daktylische Tripodie zwischen Tetrapodien Phoen. 1572

nooe O & "Hléxroawor mwblais téxva
Awtotodpor xard Asluoaxa Adyyas?t)
xovov Evvdiiov

. - - e
udrno @ore Aéovras Evavlovs

ARV UEYOVS

Sonst findet sich noch die Aufeinanderfolge zweier katalektischer Tripodien und einer
nachfolgenden Tetrapodie Aesch. Suppl. 541—3 =

oeooousva

&

0L6TOW &
/ (3 7
@PEVYEL AUAQTIVOOS,

oAl foordv dwusifouéva
(es folgen Choriamben) und &hnlich Eur. Troad. 256—8

ginze, téurvow, Catléovs
%ljjdas, dmo y000s Evov-
1@y otepéwy iepos oToAMovs,

1) Unbegreiflicher Weise zieht Nauck in seiner Ausgabe Adyzaws in die folgende Zeile, was in
gleicher Weise den metrischen Gesetzen und der handschriftlichen Kolometrie widerspricht.
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welchen Bildungen sich noch vergleichen lisst die verwandte Verbindung einer auf einen
Trochdus ausgehenden Tripodie mit einem nachfolgenden tetrapodischen Kolon Eur. Herc.
1029 f. und 1082 f.

ideode, dudvduya #Afdoa

xhiverar dypudlov dduwy.

a MR G \ 1 ’, \ Al

ideode, Tal) téuva OO TTATPOG

%04 , .
ddia xeiueva Svordvov

und dhnlich Eur. Androm. 826 f. =, Orest. 1256 f =,
Die Verse, in denen nach reinen daktylischen Tetrapodien oder Hexapodien zwei zu

einem Vers verbundene schwere d. i. auf einen Spondeus ausgehende Tripodien folgen, wie
Eur. Suppl. 274. 283. 285

€\ £ \ ’ > Q Zz = 4 A
ovs vmo telyeor Kaduelowow dmdbleoa #0VPOVS.
waldas & dlnty 1@ oG xoridye ineredw.

yovvaocw e mirvew Téuvoic Tdpoy EEavicacas

ziehe ich gar nicht heran, da in ihnen die Tripodien, wofiir ihre Stellung am Schluss von
Abschnitten spricht, durch Dehnung des Spondeus zu Tetrapodien erweitert werden konnen
und miissen

’ » » ’
e D g —_— v v v ol

Im itibrigen wird fiir die Verbindung daktylischer Tripodien und Tetrapodien in daktyli-
schen Strophen die gleiche Freiheit in Daktylo-Epitriten massgebend gewesen sein, Denn
in der letateren Strophengattung war die daktylische Tripodie, wie wir oben sahen, das
urspriingliche Mass. Aber schon Pindar wandte ausser der daktylischen Tripodie auch die
daktylische Tetrapodie an P. IV 4 und ep. 5, N. I 6 und ep. 2, N. V ep. 2, und dem
Beispiele Pindars sind dann die scenischen Dichter der Attiker gefolgt wie Sophokles im
sy e

7 0d o Tavpomdla Awe Aorepus,
@ ueydla pdrs, o

nazeo aloydras Euds.
Eur. Androm. 1024 f.
‘Duddae facidijes
098’ du abp EmPduor v Tooto Peaiow.
Aristoph. Ran. 679 =
puiotiudreoar Kiedpwrros, &p' of on
yetheowr dueildion
dewor dmiBoéustan
Oonxia yehidddv.
Wir fassen die verzweigten Auseinandersetzungen dieses Kapitels dahin zusammen, dass
wohl/ die Tripodien und Tetrapodien verschiedenen Klassen von Versmassen angehoren, dass

1) 7d fiir 7dde rihrt von Hermann her; das iiberlieferte zdde widerstrebt ebenso dem Metrum wie
das von Wilamowitz in der ersten Aufl. dafiir gesetzte ds vd.

Abh.d.I. CL d. k. Ak. d. Wiss. XXII. Bd. IT. Abth, 32
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aber die attischen Dichter und besonders Euripides das Nebeneinander von daktylischen
Tripodien und trochiischen oder logaddischen Tetrapodien, vielleicht in Anbetracht ihrer
gleichen Grosse (uéyedos), nicht ausschlossen, und dass auch in daktylischen Strophen die
alte daktylische Tripodie neben der jiingeren Tetrapodie sich forterhielt. Beide Freiheiten
waren Abweichungen von dem alten regelrechten Versban, diirfen aber von uns in der
Textkritik nicht beanstandet und in der metrischen Analyse nicht durch ungewdhnliche

Messungen beseitigh werden.

LT
Tripodien und Pentapodien des ungleichen Taktgeschlechtes.

1. Ich habe die daktylische Tripodie, weil sie eine Sonderstellung einzunehmen scheint,')
gesondert behandelt. Ich wende mich nun zu den tibrigen Tripodien, indem ich es den-
jenigen, die jene Sonderstellung nicht anerkennen, itberlasse beide Kapitel zu kombinieren.
Auch hier nehme ich zuerst diejenigen Stellen aus, an denen mehrere Tripodien hinter-
einander stehen, da diese die Vereinigung zu einer eigenen Periode neben anderen dipodi-
schen Perioden zulassen, wie Soph. EL 243—6 nach einem daktylisch-anapistischen System
mit tripodischer Clausula:

e yap 6 uty Povow vé Te xal oDOEY QY
nelosrot TdAag, of 0t un adiw

dchoova’ Gytipdrove dixas.

Eur. Phoen. 1023—25 =, nach dipodischen Trochéen:

ot ; .
wiomagittevos ddeov TéQasS
QOLTACL TTTEYOLS yalaict T duposirols.

Aehnlich Orest. 992—4 =, 1458—9, Hipp. 1257, Med. 846—7, Soph. OR. 1208—10,
A5 40l=5, Pind. 0. Lepu I

1) Ich habe mich hier behutsam ausgedriickt, weil doch auf der anderen Seite beide Arten von

Tripodien

B a s el e S e e e e e
im Gebrauch viele Aehnlichkeiten haben und sogar neben cinander in der gleichen Periode vorkommen, wie
R Hipp. 185-—7 =

rordray 8¢ vy xlbw
rdrde xar’ aufoociov
oTopaToS GUiooy
FEur. Med. 846—-8 =

s ovY Q@Y TOTAUDY

7) whis 7 @lhow

ndumiuds Ge WA,
! 4
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2. Auch hier kommen wie im daktylischen Metrum 6fter zwei Tripodien hintereinander
vor, die zum Teil geradezu durch Synaphie zu einem Vers verbunden sind:

e o e s
ofjAa uéy, gilot, ofjAd y’ alA’ Suwe (Ale. 218)
8xdleo’ Exdleoal) pappdoe pod (Phoen. 679),
ebenso Phoen. 686, Ag. 104 =:
e e e U R e e
wapdévwr i Aéx- zpots @& vouos &er (Tro. 824 =)
e SR © T e e e S R SR e
i ~ 1 <) \ ’ 3 7
ebps. TW- xal &y naimeo dyviuevoc
Dvudy alréouar yoveéay xaléoar (Pind. 1. VIII 5),

ebenso Pind. P. II ep. 8, scol. 1, 4.

e s etaas s G0 e
Avoavias moToas- WY UEYGAwY DY
ov ndlecoy Todywy &vdcder we dué (Nub. 1063 f.).

Diese Doppeltripodien miissen in der Frage iiber die Zuldssigkeit der Tripodien ausser
Betracht bleiben, da der ganze Vers dipodische Messung zuliisst:

NI (O — (% v
’ ’ ”

s _— D N N AR e T O et il
’ ’ ,

L 193 St oD e

Das fiihrt zur Skandierung der asklepiadeischen Verse. Horaz hat nach den An-
zeichen der Cdsur den kleinen Asklepiadeus in zwei dreifiissige Kola zerlegt:

’ ’
e e

e T T B U S

Maecenas atavis edite regibus

und den grossen Asklepiadeus in drei Kola, zwei dreifiissize, und ein zweifiissiges:

’ > ’
AT e L A g

g st SR R

nullam Vare sacra vite prius severis arborem

Aber das war nicht die Messung des Hephistion, der dieselben in Doppelfiisse, Anti-
spaste, zerfdllt, und nicht die der scenischen Dichter der Attiker, die dieselben in Verbin-
dung mit dipodischen Versen gebrauchen. So stehen zwei Asklepiadeen =zwischen drei

. glykoneischen Perioden bei Aristoph. Equ. 559 f.:

') Die syll. anc. am Schluss ist nicht unmoglich, aber mit leichter Aenderung lisst sich die regel-
missige Form herstellen: éxdles’ éxdlec’ & fapfdow fod.
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Wenn so leicht die zwei mitten drin stehenden eilfsilbigen Verse in der Weise, wie
ich gethan habe, mit den iibrigen Kolen des schonen Reiterliedes unter einen Takt gebracht
werden kionnen, so wird man doch nicht zweifeln, dass diese Skandierung die richtige und
einzig richtige ist, hier so wenig wie in dem neu in Delphi gefundenen P#an des Philo-
damos, dessen Aehnlichkeit mit dem Reiterlied des Aristophanes schon der erste Heraus-
geber Weil, Bull. de corr. hell. XIX 411 anzumerken nicht versiumt hat; siehe An-
hang No. 7.

Diesen beiden durchsichtigen Fillen fiige ich noch eine dritte Strophe an, in der
gleichfalls ein Asklepiadeus mit dipodischen Kolen und darunter auch ionischen verbunden
ist, Eur. JTon 1229-—1243;
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1) Die Konjektur von Wecklein dmwopedyove’ # redolnmwy ist mit dem ausser Frage stehenden ioni-
schen Bau des Verses unvereinbar; sie wird aber auch von dem Sinne nicht verlangt: der Chor fragt
zuerst, ob er in die Luft oder unter die Erde flichen soll, und stellt dann davon unabhingig eine zweite
Alternative, ob mit dem Wagen oder zu Schiff. Daher geniigt es, nach dnogsdyovoa ein Komma zu
setzen, um die zweite Frage von der ersten zu trennen.
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Aehnlich wie mit dem kleinen Asklepiadeus verhilt es sich mit dem grossen Asklepia-
deus und den anderen, diesen verwandten Metren, wie in der zweiten Strophe des beriihmten
Hymnus auf Athen, OC. 694—706 =:
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Die yorstehende Analyse steht zwar nicht nach allen Seiten sicher, da in den Versen i
2 und 7 der Text der Antistrophe mit dem der Strophe nicht vollstéindig tibereinstimmt;
aber da ist der Mangel der Kongruenz entweder durch Emendation zu beseitigen oder als i
nicht unerlaubt ruhig hinzunehmen; gegen die Richtigkeit der dipodischen Messung selbst ‘
ist daraus keineswegs ein Argument abzuleiten.

Die Asklepiadeen und die verwandten Verse enthalten also nur scheinbar Tripodien,
thatsichlich sind sie so skandiert worden, dass die Tripodien nicht zur Geltung kamen,
sondern die Verse als Ganzes in Dipodien zerfielen, wie

Sh iy shralal. sadh e it ol (Ran. 324 in ion. Str.) ﬁ
b i, i kol e Sk Bor ) sl (Phul.2195..:715)

Koo i ek ded n (Ai. 629, OC. 701)

2 Shedesth il adisn el sl Gl ot (0C. 694)

Leiaene L s ndiis seiaalll i weibesol 5 CO6 S04

Liggeseote da ey Lot (Rhes. 366)

- (Ion 1232).
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Hephiistion stellt bereits, wie oben gesagt, die dipodische Messung auf, nur dass er als
Grundmass hier wie in dem verwandten Glykoneus den Antispast annimmt. In berechtigter
Abneigung gegen den unrhythmischen Antispast nahm Hermann lieber choriambische Mes-
sung an, indem er dem ersten Choriambus seine sogenannte Basis vorausgehen liess. Also
auch er, der grosse Begriinder der modernen Metrik, legte dem Hauptstock ein dipodisches
Metron zu grund. Wenn wir ihm nicht durchweg folgen, so bewegen uns die starken Be-
denken, die von fast allen Metrikern der Neuzeit gegen jene Hermannische Basis geltend
gemacht wurden. Indes muss ich doch offen bekennen, dass mir selbst die di ipodische Mes-
sung der Asklepiadeen fiir die altere Zeit, also speciell fiir die Asklepiadeen des Alkius

Pnides x meodTwy yac Elepaviivay
i o e By iy
Lapay T cipeos L0V000ETAD €W

nicht ganz ausser Frage steht. Die lesbischen Dichter hatten némlich noch nicht jene starke
Abneigung gegen die Verbindung von dipodischen Kolen mit tripodischen, die wohl durch
Anakreon aufkam und von dort auf die scenischen Dichter Attikas fiberging. Ich gebe also
zu, dass Alkdus sich vielleicht den von ihm erfundenen Asklepiadeus aus zwei katalektischen
Tripodien zusammengesetzt dachte; schade nur, dass weder bei ihm noch bei den Attikern
die Chsur einen festen Ausschlag gibt. Denn es stehen Verse mit verschiedener Césur
unmittelbar neben einander, wie Ale. fr. 37 und 43
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Erst der Dichter der Skolien (no. 17. 18. 19) und nach ihm Horaz haben in die
Casuren dieser Verse feste Regeln gebracht.

3. Ich komme nun zu dem Hauptgegenstand dieses Kapitels, zu den vereinzelt stehenden
katalektischen Tripodien. Dabei schliesse ich aber zwei Arten aus, erstens diejenigen, auf
die ein anakrusischer Vers folgt, wie Hipp. 127

wotauie Op 6(’(0

Téyyovea Deouds & Eri vdra mérpas,

denn diese gehen eben durch die ergiinzende Silbe im Anfang des folgenden Verses aus
katalektischen Tripodien in akatalektische iiber; und zweitens diejenigen, deren erstem Fuss
eine lange Silbe vorausgeht, wie eiy 69 dalwy (OC. 1044); denn auch bei diesen ist es
zweifelhaft, ob sie noch akatalektische Tripodien sind, da mbdglicher Weise, um mich ganz
vorsichtig zu Hussern, jene beginnende Linge kein Auftakt ist, sondern mit zum ersten Fuss
gehbrt. Ausserdem bemerke ich gleich einleitend, dass bei den hier zu besprechenden
Tripodien sehr viel anf die Stellung ankommt, die sie in der Strophe oder Periode einnehmen.
Ich werde daher unterscheiden: 1) Tripodien im Eingang einer Periode (mgo@dixd), 2) Tri-
podien am Schluss einer Periode (émpducd oder clausulae), 3) Tripodien an vorletzter Stelle
(maparélevra), 4) sonstige Tripodien.
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Als Proodikon geht eine iambische Tripodie voraus Iph. Aul. 233
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In #hnlicher Weise ist eine logaddische Tripodie (— v —v v — oder —v v — o _) als
Proodikon gebraucht?)
Aesch. Suppl. 630 =, nach anap#stischem System:
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ebenso Phil. 1090, Rhes. 367, Hipp. 545.
Die Stelle eines Proodikon vertritt eine iambische Tripodie mit vorausgehendem
kurzen Auftakt Ag. 198 =
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1) So nach cod. P Wecklein. Hermann schrieb ohne Grund iw id wedrides.

2) Die Kola —v v — v — und v v — v — Lkonnen auch als Dochmien gefasst werden, und
werden so vielfach gefasst, so dass die Herausgeber auch von einem Dochmius und einer nachfolgenden
Tetrapodie oder Hexapodie reden.
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4. Als Epodikon oder Clausula finden wir eine iambische Tripodie

verwendet in dem
hiibschen Lied der spartanischen Jungfrauen Lys. 1307
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ahnlich Hec. 210, Andr. 799.
Die Tripodie bildet die Clausula eines Verses:
Reviiiat e
veoréoaw [Ileooépacoal xallimas Ded (Or.964=).?)
Satieaiiats Slga
Zuelley ctow uélay Eipos (Or. 1472).
S S e
ednoe & dldov dAloc' &v otéyous (Or, 1448).%)
Die logaddische Clausula —- « — v — gleicht ebenso wie die iambische mit Auflosung
der ersten Linge v v v — v — einem Dochmius, so dass man leicht eine solche Tripodie
lieber fiir einen Dochmius halten mdchte.

Das macht aber keinen Unterschied, da ja, wie

1) Der entsprechende Vers der Antistrophe ist unsicher; ich schreibe dem Sinn, nicht dem Metrum

zulieb 7po T@vdé ror Fpdoos (vof w’ #yer Laur.). Die Bedenken und Aenderungen von Gleditsch und Kaibel
halten nicht Stand.

2) Der Vers steht nicht ganz fest, da um ihn zu erhalten, ITspoépacca in der Strophe auszuwerfen,
und in der Antistrophe gowia wigos v mwoler (wokizaws codd.) zu schreiben ist.

3) Hermann schreibt gegen die Hss. v ozéyaiow, ohne dringende Not.
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wir oben sahen, auch der Dochmius als ein dreifiissiges Kolon zu fassen ist. Solche Tri-
podien oder Dochmien finden sich z B. S. El. 243 und Hec. 185 nach anapéstischen
Dimetern, ferner S. El. 121 =
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Sehr hiufig sind die tripodischen Versschliisse bei Pindar, wie O. I 6
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ferner O. I¥ ep. 5, XIV 9. P. VHI' 7. X £ond 6,0 T 5 15 L VI1 5 d ep. 7,
I. VIII 10; ebenso Bacchyl. XVIII 7.

Die Tripodien im Anfang (mpo@duxd) und am Schluss (Zmedixd) von Versen und
Perioden erregen am wenigsten Anstoss, da sie eine doppelte Entschuldigung zulassen. Denn
einmal nehmen die Einleitungs- und Schlusskola tiberhaupt eine privilegierte Stellung ein,
so dass auch eine Abweichung von der dipodischen Messung der {ibrigen Glieder der Periode
nicht allzusehr auffallen darf. Sodann bietet sich auch fiir beide Fille eine plausibele rhyth-
mische HErklirung: jede Periode schliesst mit einer Pause; wenn daher im Worttext das
Schlusskolon (clausula) nur 21[, Fiisse hatte, so konnten in der begleitenden Musik die fehlen-
den 1'[; Fisse durch die tiber die Textpause sich erstreckende Modulation ausgefiillt werden.
Im Anfang der Periode aber war die andere Moglichkeit geboten, dass die Musik frither
anhob und der Singer mit dem Text erst bei dem zweiten Halbtakt einfiel. Stiitzend fallt
fiir diese Annahme die auch sonst wahrnehmbare #hnliche Textgestalt Pindars in die Wag-
schale. Denn in mehreren Oden O. VII, XIII, P. IX, N. X, I VII ist der erste Vers der
Strophe ein sogenannter dxépalos otiyoc d.i. einer, dessen erstem Kolon der Kopf fehlt, so
dass z. B. statt der vollstindigen Form — v < _ oo _ _ nur die vorn verstiimmelte
vv — v~ — — vorhanden ist. Recht bezeichnend ist, dass auch eine daktylo-epitritische
Strophe der Tragddie mit einem solchen kopflosen Vers beginnt, nimlich Hee. 905
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Beztiglich der tripodischen Clausula verdient es iiberdies Beachtung, dass sich eine

solche auch bei den altlateinischen Komikern findet, wiewohl diese sonst so konsequent die
dipodische Messung durchgefiithrt haben, wie Plaut. Pseud. 1285

VOX virl pessumi | me exciet foras e ks

Ebenso wenig wie die Tripodien am Anfang und am Schluss der Perioden sprechen
gegen die Regel der dipodischen Messung die ganz vereinzelt stehenden, einen in sich ab-
geschlossenen Gedanken enthaltenden Tripodien, wie wenn im Ion. 222 der Tempelknabe
dazwischen singt

o0 Y, b Eévou,

Abh. d. L. CL. d. k. Ak. d. Wiss. XXII. Bd. II. Abth. 33




i

244

oder der Dichter in Aristoph. av. 945 das Citat des pindarischen Hyporchems abbricht mit
der Aufforderung
SVVYES O TOL /u‘f:'(l)n

5. In den bis jetzt besprochenen Fillen haben wir fiir den Gebrauch einer katalekti-
schen Tripodie neben Tetrapodien oder sonstigen dipodischen Versen eine Erklirung und
Rechtfertigung beizubringen gesucht. Nun bleiben allerdings noch einige Dutzend von
Fillen iibrig, wo die bisherigen Entschuldigungsgriinde versagen. Ich gehe dabei rasch tiber
die Stellen weg, wo sich die anstossige Tripodie leicht durch bessere Kolometrie beseitigen
lisst und auch in den sorgfiltigeren Ausgaben meist schon beseitigh ist, wie

Ag. 424 1.
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6. Von Tripodien die nicht wegkorrigiert werden kénnen, gibt es, abgesehen von Pindar,
der hier eine abweichende Stellung einnimmt,!) nur ganz wenige und diese stehen fast alle

an vorletzter Stelle (mapazélevra), namlich Ant. 104 =
> # ¥ 3 /
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ferner Ai. 1209, Iph. A. 208, Hec. 478, Bacch. 117.
Von den vorbezeichneten Stellen kann die aus OC. 129 leicht mit der dipodischen
Gliederung in Einklang gebracht werden, da das nachfolgende Kolon mit einem Daktylus
anfingt, so dass sich fiir die zwei Kola zusammen die Skandicrung ergibt
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Auch in den Stellen Ai. 1209 und Bacch. 117 lisst sich die erste Silbe des nach-
folgenden Kolon rhythmisch zum vorausgehenden ziehen und auf solche Weise die katalek-
tische Tripodie in eine minder anstéssige akatalektische verwandeln
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Aber an den ibrigen Stellen ist auch diese Aushilfe versperrt und bleibt nur die
Ausflucht, dass die Dichter in dem Streben durch ein kurzes Parateleuton den Periodenschluss
einzuleiten, statt der gesetzlich zuldssigen daktylischen Tripodie auch eine logaddische dem
Schlussvers vorauszuschicken sich erlaubten.

Die langwierige Untersuchung, in der wir die Ausnahmen von der dipodischen Gliede-
rung zu konstatieren und zu entschuldigen suchten, wird manchen Leser so peinlich bertihren,
dass er es vorziehen mochte die Regel, von der man doch so viele Ausnahmen und Ein-
schrinkungen annehmen miisse, lieber gar nicht gelten zu lassen und Tripodien neben Tetra-

') Pindar hat mitten im Vers Tripodien O. I ep. 8. O. XIV 4 und 5. P. VI 5. P. VII ep. 4. P. X
4 und ep. 6. N. ITI 7 und ep. 8. I. VIII 7; er scheint eben noch mehr Gebrauch von der #lteren Freiheit
der Lyriker, welche Tripodien neben dipodischen Versen duldeten, gemacht zu haben.

%) Dariiber Niheres im Anhang unter No. 7, wo die ganze Strophe zergliedert ist.— In den Versen,
in denen an zweiter Stelle eine Linge steht, wie Ant. 136 und Hec. 473, liesse sich auch durch dreizeitige
Messung der beginnenden ILingen helfen

, ’
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aber ich habe meine grossen Bedenken gegen dreizeitige Messung einer Linge, an deren Stelle sonst
eine Kiirze oder syll. anc. steht.

35*
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podien einfach ruhig hinzunehmen. Gegeniiber einer solchen Laxheit muss ich aber doch
betonen, dass die Ausnahmen, wenn es ihrer auch ein paar Dutzend gibt, doch nur einen
verschwindenden Bruchteil bilden von den Versen und Strophen, die sich der Regel fiigen,
und dass dem unbefangenen Kritiker iiberall neben den ausnahmslosen Gesetzen auch Nei-
gungen der Sprache und Autoren begegnen, die zwar Ausnahmen nicht absolut aus-
schliessen, aber doch im grossen Ganzen die Sprache und Dichtung beherrschen. Man klagt,
dass fiir die logaddischen oder #olischen Strophen noch nicht so sichere Regeln wie fiir die
daktylo-epitritischen aufgefunden sind; um so mehr thut man unrecht, wenn man die ent-
schiedene Neigung der Dichter zum dipodischen Aufbau der Logadden zurseite schiebt und
nicht von ihr aus bessere Einsicht in den Bau der logatdischen Gesiinge zu gewinnen sucht.
Zwei Vorschriften ergeben sich jedenfalls aus unserer Untersuchung fiir den Metriker und
Kritiker: erstens dass er in iambisch-trochiischen und logaddischen Gedichten wo immer
moglich dipodische Kola und Perioden zu gewinnen suche, und zweitens dass er auf der
anderen Seite sich hiite in den proodischen, epodischen und vorletzten Gliedern mit Kon-
jelturen dipodische Anlage zu erzwingen.

7. Pentapodien. In engstem Zusammenhang mit den Tripodien stehen die Penta-
podien: insoweit jene neben dipodischen Versen unzulissig sind, sind es auch diese;') der
Unterschied besteht nur darin, dass Fiinffissler tiberhaupt eine weit seltenere Anwendung
in der antiken Poesie hatten. Vollstindige Pentapodien kionnen als brachykatalektische Tri-
meter keinem Anstand begegnen: sie kommen am meisten zum Abschluss einer dipodischen
Periode vor, wie Ag. 105

xboibs elur Poostly 8diov xodros aioiov avdody
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Aeschylos gebraucht auch gern die daktylische Pentapodie mit schliessendem Spondeus
als waparélevror vor dem Schlusskolon, wie Ag. 174
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Anstoss aber muss die unvollstindige Pentapodie neben dipodischen Versen erregen,
da sie in ein dipodisches Mass ebenso wenig wie die katalektische Tripodie gebracht werden
kann. Beachtenswert ist, dass ein alter Dichter selbst, Aristophanes in den Froschen 1313
und 1340 die Unregelmissigkeit dieser Bildung andeutet, indem er in das Potpourri fehler-
hafter Verse der modernen Lyrik auch zwei logaddische Pentapodien V. 1313 und 1340
einmischt:

af @ Hmwodpror xoza ywviag
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1) Die Pentapodien bei Sophokles und Euripides sind neben den Tripodien vollstindig zusammen-
gestellt in den sorgfiltigen Dissertationen von Walt. Berger De Sophoeclis versibus logaoedicis, Bonn 1864,
und Alb. Groeppel De Euripidis versibus logaocedicis, Lipsiae 1890.
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Gesichert gleichwohl sind in unseren Texten folgende Pentapodien:
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©@v ueyddav Aavady $mo xiplouévar (Al 225 =)

wleoey diece Iépyapa Aapdavias (Hel. 384)

ThéOey & Ewlvdy Twoe &y léory (B, El. 452 =)
ilouevos peréas &mi @ulloxduov (Av. 742)

Odoavida yévor ebovuédovra Koévov (Pind. P. III 4)
Apgrrovoriddar doaovpidea @dd (Bacchyl. XVI 15).

Diese Versform darf wohl nach der grossen Zahl von Belegen als gesichert gelten,
wenn auch teilweise eine andere Messung versucht werden kénnte und insbesondere die THlle,
wo der nachfolgende Vers mit einem Vortakt beginnt wie P. III 4, nicht zur Klasse der
katalektischen Verse zihlen. Aber der Gebrauch von trochiischen Pentapodien darf aus
diesen daktylischen Pentapodien noch nicht gefolgert werden, da den daktylischen Reihen
nicht von Hause aus die dipodische Messung eigen war.

ST o e
of pev oby mazaletoouey, & wagh xepalh (Ach. 285).

Dieser anapiistische Vers, dem der Chor alsdann Kretiker und Pioneu nachfolgen lisst,
muss im raschesten Tempo gesprochen werden, so dass ein Fuss auf den andern folgt, nicht
zwei zu einer Dipodie verbunden werden (Messung xard 76da, nicht xazd dumodiay).

e SN, ST S e O e e L S
Mevéla - dw ydo mveds HA9 Exédoco Aéyer (Andr. 487 —
ueyalayopiov tmegdvopa xowuiters (Phoen. 184)
iva Bdxgios dupumigovs avéywy medxas (Ion, 716)
xPviov uerd Ilegospdvas v E66xovy valerr (lon. 1442)
pdgos dvrinaloy daxpboiow duididrar (Here. 1209).

Diese Verse kommen bei der Frage iiber dipodische Messung nur wenig in Betracht,
weil fast durchweg ein Vers mit Auftakt, der zur Erginzung des vorausgehenden Fusses
gezogen werden kann, nachfolgt, und weil meist die vorletzte Silbe lang ist, wodurch fiir
den Schluss die Méglichkeit einer anderen Messung sich ergibt.

T NN RSSO B e G

740é ue 14de ue mopbolafe xovgicas (Trach. 1025 =).

Der Vers steht in Umgebung von Dochmien und hat darin seine Entschuldigung.

—_— v v v v

dunaifovoa lefuaxos Gdovaic (Bacch. 866 =).

Dass der Vers, der den Schluss eines Absatzes bildet, als katalektische Pentapodie
gefasst werden miisse, ist nicht ausgemacht, da die zwei ersten Silben in Strophe und Anti-
stropbe lang sind, also auch als Doppelspondeus (— —) gefasst werden konnen. Im itbrigen
bildet der Vers den Schluss einer Periode, so dass er durch seine Stellung eine #hnliche
Entschuldigung hat wie die Schlusstripodie.
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&eo® péy’ oiov obrwa (Al 425).

Dieses Beispiel ist ganz unsicher, da ein Vers mit Auftakt folgt, der also zur Krgin-
I 8 B3l 3
zung des vorausgehenden Verses gezogen werden kann.
SR SRR SRR
Auch diese Versform ist nicht sicher: in Phoen. 337

U89 5 s \ ’ y P

& 0, @ Ténvoy, xai yduoiot 01 #AVw

Lvyévra swadomoidy adovay

Eévotow &v dopois Eyewy

folgt auf die Pentapodie ein Auftakt, der also zur Ergiinzung der vorausgehenden Pentapodie
gezogen werden kanm; Pers. 552

Féokne 08 mdvt éméome Svopeovws

hat Dindorf, um die Disharmonie mit den vorausgehenden Dimetern

Féokne udyv dyoyev, totol,
Féolns O dmdleoey, Totol,
Féoéns &' amdleoey, Tot0l,

zu beseitigen, Zépéne als Interpolation hinausgeworfen und geschrieben

5

70 zav v éndome Svopodrws.
Phoen. 1715
Ol idov mopedouar téxvow,
, sy - ;
o ot modayos adlio yevod.
AN. yevdueda yevdued' &ddliai

ye Offra. Onfady pdliota mapdévwy
ist wohl eine Pentapodie nach vorausgehender Tetrapodie iiberliefert, lisst aber die natur-
oemiisse Symmetrie zwischen den Worten des Oedipus und denen der Antigone vermuten,
dass, wie schon Hermann angenommen hat, in V. 1715 ein Fuss (o0 04, 66 por.. Hermann,
ov Ofita mor Westphal, ob 0’ ddliov yevod mod. ddAio Hartung) ausgefallen ist.

Was sonst noch von katalektischen Pentapodien iiberliefert ist und in den Ausgaben
steht, lisst sich ohne Schwierigkeit, zum Teil durch blosse Aenderung der Kolometrie weg-
emendieren. Ich schreibe also

Tro. 290

Vo als ’ £ s e
Béfaxa dvomoruos olyou' G
tdhawa dveTvyEcTdT

statt péfaxa dvomoruos, ofyouar

a talawa OGvoTVYECTAT.
30
Iph. Taur. 1149
gic Eowr Sovvudva molvmointia 3
pdoea xai mloxduovs megipallouéva yévvow
) e R
goxialoy (wma.)

statt el &owr Sprvuérva molvmolxida @dosa

#at FAOHAUOVS . . . .
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Iph. Aul. 285
Tdqioy fyev @v Méyns &-
vaoos DPvléws Adyevua
statt Tdguov fyev v Méyyc dvacoe
Dviémws Adyevua.
Choeph. 641
Ol Aixas © t0 uy Yéus [yap od]

S -
Aaé qédor matoduevoy.

Im Allgemeinen bestiitigh auch dieses Kapitel die entschiedene Vorliebe der attischen
Dichter fiir dipodische Messung der iambisch-trochéischen Verse und die daraus folgende
Unsicherheit der katalektischen Tripodien und Pentapodien.

1VE.
Yersanfang.

1. Nichts bereitet dem Metriker bei Aufstellung metrischer Schemata mehr Verlegen-
heit als die Frage, wo der rhythmische Lauf seinen Anfang nehme und auf welche Silbe
der erste Iktus zu setzen sei. Die Verlegenheit wichst dadurch, dass es sich nicht blos um
unser Taktgefiihl handelt, sondern auch um die Frage, ob die Alten beim Taktieren gleich
verfahren seien. In der Natur der Sache liegt es, dass wir in der Erbrterung dieser Fragen
scheiden zwischen Reihen, die mit einer kurzen, also unbetonten Silbe beginnen, und solchen,
die mit einer langen, und demnach voraussichtlich betonten Silbe anfangen. Aber diese
Scheidung schon ldsst sich nicht reinlich durchfilhren. Denn viele Reihen beginnen mit
einer syll. anc.; ob aber eine lange Silbe zu Anfang einer Reihe eine wirkliche Liinge oder
eine irrationale von dem Werte einer syll. anc. sei, lidsst sich nur dann mit einiger Sicher-
heit bestimmen, wenn viele gleiche Verse vorliegen oder mit anderen Worten, wenn das
Gedicht aus mehreren Strophen besteht. Das ist aber durchaus nicht immer der Fall; um-
gekehrt sind die Fille hiufiger, wo der Strophe nur eine Antistrophe oder selbst gar keine
gegeniibersteht. Indem wir aber iiber die Schwierigkeit dieser Vorfrage ganz weggehen,
wollen wir zuerst diejenigen Reihen behandeln, die mit einer kurzen oder zweifelhaften
Silbe beginnen. :

Da gilt nun bekanntlich bei uns Modernen die einfache Regel, dass der rhythmische
Satz mit der ersten Hebung anfingt und dass, wenn der ersten Hebung eine unbetonte Silbe
oder Note vorangeht, diese als Auftakt von der rhythmischen Reihe abgesondert und vor den
ersten Taktstrich gesetzt wird. Diese Methode ist so einfach und gibt eine so gleichmissige
Richtschnur fiir alle Verse, dass sie allgemeine Anerkennung verdient, die Poesie derjenigen
Violker nicht ausgenommen, deren Theoretiker zur Erkenntnis dieses einfachen Gesetzes
noch nicht gekommen waren. Aber fragen miissen wir doch immer, ob auch die Griechen
schon dieses Verfahren kannten. Da miissen wir nun allerdings gestehen, dass dieses
nicht ausgemacht ist, dass vielmehr die griechischen Musiker den Auftakt nicht abgeson-
dert, sondern alle rhythmischen Reithen mit der ersten Silbe, mochte diese kurz oder
lang sein, begonnen zu haben scheinen. Aber ich sage nur ,scheinen‘, und betone diesen
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reservierten Ausdruck namentlich dann, wenn man unter den Alten nicht blos die Gramma-
tiker und Metriker des Altertums, sondern auch die massgebendsten Leute, die Dichter und
Schopfer der poetischen Formen versteht. Die griechischen Musiker haben allerdings die
drei Arten des Rhythmus (yéry svduod), das yévos ioov, duldowov, Hublov, auch daxtviixdy,
fapBuedy, mawwvicéy genannt (so Arvistoxenus rhythm. elem. p. 300 Mor.), haben also an
zweiter Stelle den Ausdruck zpoyaixdr, den wir nach unserer Theorie vorziehen wiirden,
nicht gebraucht; aber thaten sie dieses mit Riicksicht auf irgend eine rhythmisch-musika-
lische Theorie oder nur deshalb, weil in ihrer Poesie die Iamben vorherrschten und an der
Spitze der Dichter des zweiten Rhythmengeschlechts der lambograph Archilochus stund?
BEs haben ferner schon die Dichter, nicht erst die Grammatiker, gern die jonischen Verse
auf v o — oder auf einen katalektischen Ionikus schliessen lassen, wie Euripides in der
Parodos der Schutzflehenden

inetedw oE yeoatd, yeoudy &% oroudzmv 7eds yovv mtimTovoa 70 G0V

’ ’ ’ ’ ’ ’
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Aber that dieses Buripides, weil er es als Norm betrachtete, dass ein Vers katalektisch
schliessen miisse, und dieser Norm in den Ionikern nur genfigen zu kdnnen glaubte, wenn
er die rhythmische Reihe mit den Kiirzen beginnen lasse? Maglich; aber andere und dltere
Dichter thaten dieses nicht. Sicher hat Alkius in dem bertihmten von Horaz nachgeahmten
Gtedicht

Zue dethav, ¥ue mdoay xaxordiwy medéyowoay
die Reihe mit einem vollen Ioniker enden lassen, und auch Aeschylos noch verschmihte den
Ausgang auf einen katalektischen Ionikus, wenn er auch statt des vollen Tonikus des Alkéus
andere Schlussformen liebte, wie in den Persern 70

Awodbopew oyediq mopdudy dustpas | Adapavridos Eilas.

Wie wenig aber schon zur Zeit des Alkiius die Theorie, dass jede rhythmische Reihe
von der ersten Silbe an zn ziihlen sei, allgemein feststund, sieht man am besten aus dem
dritten Vers der von ihm benannten Strophe

SIS ol
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Aafpos Ot miv Lddnlov oy

Das ist ein hyperkatalektischer und damit ein regelwidriger Vers, wenn die Skandie-
rung mit der ersten Silbe beginnt; er fiigt sich aber der Regel, wenn man die erste Silbe,
so wie wir es zu thun pflegen, als Auftakt absondert und somit den ganzen Vers als akata-
loktischen Dimeter mit vorausgehendem Auftakt betrachtet. Dabei ist noch besonders zu
beachten, dass es iiberhaupt hyperkatalektische Verse nur im iambischen Rhythmus gibt,
hier aber selbst noch bei Plautus.

Wir halten also unsererseits micht blos an der Bentley-Hermann’schen Lehre vom Auf-
takt als der naturgemiissen und praktisch empfehlenswertesten fest, sondern behaupten, dass

auch die #lteren und die besten Dichter der Griechen von ihr in der Praxis des Dichtens aus-
gingen. Aber die Theoretiker, das wollen wir zngeben, haben das andere Verfahren, in jedem
Vers mit der ersten Silbe den Takt beginnen zu lassen befolgt, und dieses wahrscheinlich
nicht erst in Alexandrien sondern schon in Athen und schon zur Zeit des Sophokles und
Euripides. Das letztere schliesse ich daraus, dass um diese Zeit zu den alten hiibschen Versen

’@
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des aufsteigenden ionischen Rhythmus die lendenlahmen, uns so unsympathischen fallenden
Toniker (Ionici a maiore) kamen und dass der aus der Verkennung des Auftaktes entsprungene
Satz, dass die erste Silbe dieses Ionicus a maiore auch kurz sein diirfe,!) bereits faktische
Anwendung bei den Dichtern und selbst bei Sophokles gefunden hat in den ionischen Tetra-
metern OR. 885 f.

Ainas Gpopnros 00dE darudvwy E0n océfwy

; 9 = . i , =
woxd vy Elotro uoipa dvomoTHov ydow yAdds.

Aber mag dem sein wie es wolle, aus praktischen und rationellen Griinden halten
wir in dem Falle, dass der Vers mit einer Kiirze oder einer zweifelhaften Silbe beginnt, an
der Bentley-Hermannischen Lehre von dem Auftakt fest und notieren demnach vor wie nach
den iambischen Vers

s - 26 3 153
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ohne deshalb das verschiedene Ethos der Iamben und Trochiden zu verkennen oder gar die
Gesetze des daktylischen Versbaus auf den anapistischen tibertragen zu wollen.?)

Nicht so einfach stellt sich die Sache, wenn die Reihe mit einer Linge anfingt. Auch
hier zwar ist der Weg geebnet, wenn auf die beginnende Linge eine Kiirze folgt, wie in
den trochiischen und daktylischen Versen; aber schwer fillt die Eintscheidung, wenn der
Vers mit zwei langen Silben beginnt. Wer da sagen wollte, dass dann die erste Linge
eine Scheinlinge sei, in der That aber die Bedeutung einer syll. anc. habe, nihme doch die
Sache zu leicht und beachtete zu wenig die faktischen Verhiltnisse. In einem iambischen
Trimeter konnen einmal dem ersten vollstindigen Fuss zwei Kiirzen als Auftakt vorausgehen

i ,
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aber unerhort wire es, wenn alle Trimeter eines Prologs mit zwei Kiirzen beginnen. Ebenso
muss ein unbefangener Beohachter stutzig werden, wenn ein logatdischer Vers durchweg
statt mit einer syll. anc. mit einer Li#nge anhebt. Solche Fille gibt es aber, und da muss
man denn doch sich fragen, ob denn jene beginnende Lénge wirklich ein Auftakt und nicht
vielmehr ein Teil des ersten Fusses ist, ob, um einen konkreten Fall anzufiihren, der Vers

i

mit einem Daktylus und vorausgehender Anakrusis beginnt und nicht vielmehr mit einem
Tonicus a maiore. In diesem Dilemma wird man aber um so eher zur Klarheit kommen,
je grosser die Zahl der zum Vergleich sich hietenden Verse ist. Wir gehen also hier von
Pindar aus, wo der Strophe nicht blos eine Antistrophe gegeniibersteht, sondern oft zehn
und mehr. Vorausgeschickt sei nur noch, dass die ganze Erscheinung mit der zunehmenden,
auch in der Prosa hervortretenden Neigung, den Satz lieber mit einer langen als  kurzen
Silbe zu beginnen, zusammenzuhingen scheint.

2. Zuerst also stellen wir diejenigen Kola und Verse Pindars zusammen, die durchweg
dusserlich mit einem lonicus a maiore beginnen:

1) Hephaest. c. 15: s lwwxijc xol Booyeior why modzny dsyomévns.

2) Auch F. Leo, Zur neuesten Bewegung in der griech. Metrik S. 163 stimmt in das Feldgeschrei
gegen die Bentley-Hermannische Lehre vom Auftakt nicht ein, spricht sich aber gegen den Ausdruck Ana-
krusis aus, weil man musikalische Termini in metrischen Dingen nicht ohne Not anwenden soll. Warum
dieses Verbot? Die Lehre der alten Metriker ist eben dadurch auf so viele Abwege gekommen, dass sie
sich von der Musik trennte; und wir sollten ihnen folgen?

Abh. d. I. CL d. k. Ak. d. Wiss. XXII Bd. II. Abth. 34
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0.1 ep. 6 in 4 Strophen; P. XI ep. 3 in 4 Str.; N. VII 6 u. 7 in 10 Str.

1
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O, XITFep. 1 in'5 Str.; O. IV ep. 4 u. 7 1in je 1 Bir.
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N.II 2 in 5 Str.; I. VII 4 in 6 Str.; ebenso Baccbyl. XIX 11 in 2 Str.
NGRS i & Str
Es beginnen ferner durchweg mit einem Antibacchius
0.1V 8 1m 2 86y 0. XIV 9 in 2 Str.
S TR e G R S |
P. VIII 8 in 10 Str.; P. Il ep. 7 in 4 Str.; P. X ep. 4 u. 5 in je 4 Str.; P. XI 2 in 8 Str.;
NIV S an 12 S
Sal e )

NI S a8 Strl

._v_u].ﬁ_u.._uu_,_u__u“ b
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P. VIII ep. 6 in 5 Str.

Bei dieser iiberwiltigenden Zahl von Belegen hort eigentlich das Schwanken auf; hier
ist die beginnende Lange keine syll. anc. und kein Auftakt, sondern gehOrt mit zum ersten
Fuss. Wenn vorsichtige Kritiker gleichwohl nicht fest einzustimmen wagen, so hat dieses
seinen Grund wohl darin, dass an anderen Stellen die erste Silbe nicht immer lang ist.
Auch hier indes wird es darauf ankommen das Verhiltnis der sich entgegenstehenden Fille
in Zahlen kennen zu lernen und die Abweichungen kritisch zu priifen.

i et e
| |

I VIII 10, im Schlussvers; hier steht in 6 Str. die geforderte Lénge; nur in V. 10 steht
ve Tavtdlov Mdov, was gewiss verderbt ist, wie auch Schroeder annimmt, wenn gleich eine
evidente Verbesserung noch nicht gefunden ist.

u_u‘__uv;_.‘

P. X ep. 3 und N. IV 2. In dem ersteren Gedicht stehen zwei Versen mit beginnender Linge
zwei mit beginnender Kiirze gegeniiber; von den letzteren ist aber V. 17 mit Leichtigkeit
schon von Moschopulos korrigiert, wenn sich auch Schroeder der Einsicht des byzantinischen
Grammatikers verschliesst; auch V. 69 ist von Triklinios korrigiert, aber nicht mit gleicher
Evidenz. Zu beachten ist ausserdem, dass auch die beiden folgenden Verse, ep. 4 und 5, mit
— v —v v — beginnen und dieses Mal ausnahmslos in allen 6 Strophen. In dem zweiten
Gedicht N. IV 2 sind in 12 Str. zwei Verse mit beginnender Kiirze tiberliefert, V. 42 und
90; in dem ersten &wxe néruos édvaé empfiehlt sich die Besserung drdwxe statt &dwxe, in
dem zweiten 6 oo defoerar mai schlage ich fiir die offenbar korrupte Lesart jetzt vor deto’
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O.IX 2; hier hat unter 8 Strophen nur die eine, Str. ", die anstéssige Kiirze JIbyarp’ amd
ys "Emadr; die Konjektur des Triklinios 7d» 7aid’ statt 9dyare’ hat wenig Wahrscheinlich-
keit, vielleicht diente die zwiespiltige Natur des Vokals v zur Entschuldigung.

L = S R e = S

O. IV 9; eine syll. anc. im Anfang wiirde sich ergeben, wenn man mit Schroeder sich
scheute, die homerische Nebenform Odlvumovizor fir die in den alten Hss. iiberlieferte
Form *Olvumiovizay herzustellen.

,u,..__vv’___u_u\L_

1 S

N. IV 8, Schlussvers; hier haben 11 Str., nachdem V. 88 das iiberlieferte 9dinos mit Sicher-
heit entweder gebessert oder richtiger gemessen ist, die verlangte Linge; widerstrebend ist
nur V. 64, den ich mit der von Schroeder in den Text aufgenommenen Konjektur xal
(ve codd.) dewordrwy nicht zu heilen wage.
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N. VI 7, Schlussvers; unter 6 Versen bietet blos einer, V. 51 yaual xarafids *Ayilede g’
Goudrewv, im Anfang eine Kiirze, die leicht mit der in meiner Ausgabe vorgeschlagenen
Konjektur entfernt werden kann.

Fragt man nun, wie die Silben des ersten Taktes mit den darauffolgenden Doppel-
takten in Hinklang gebracht werden konnen, so liegt es nahe zu messen:

~~ —v v oder — — v v und £ — v

Diese Messung wiirde ich auch unbedingt billigen, wenn unicht die wenn auch Husserst
selten zugelassene, so doch immer nicht ausgeschlossene Anfangskiirze im Wege stiinde. Fiir
diese Verse schlage ich also, da die bezeichnete Form nur am Kopfe des Verses vorkommt,
die kopflose Messung A ~ — v und A » —v v vor und habe nichts dagegen, wenn einer
diese Messung, um die beiden so nah verwandten Formen nicht zu trennen, fiir alle Fille
in Anwendung bringt. Der Deutlichkeit wegen habe ich oben, um keine der beiden Mog-
lichkeiten auszuschliessen, die sechszeitigen Doppeltakte mit Vertikalstrichen, statt durch Ikten
angedeutet. Will man aber auf die Ikten nicht verzichten, so wird man entweder mit dem
Setzen der Ikten erst bei dem zweiten Doppeltakt heginnen

’
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oder im ersten Doppeltakt nur den Iktus des zweiten einfachen Fusses, und zwar zum Aus-
druck der geringeren Stirke mit einem Punkt bezeichnen

. ’ ’
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Den beiden sechszeitigen Anfangstakten — — oo und A — — o stellen sich noch zwei
weitere Formen zur Seite, die ich doch kurz erwdhnen muss. Es kann nimlich erstens den
zwei Léngen eine Anakrusis vorausgeschickt werden. Dann ergeben sich die beiden neuen
Formen

, ’
Vo Vv v v

émetdf) tov Hmép xepalds (1. VIII 9)
Tie R

pvovrar 08 xai véows & dvdodow (0. 1V ep. 8).




Zweitens findet sich nicht selten statt der ersten Liinge eine Doppelkiirze, wie
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1 > LI ’a & 7 -
w0 pdv Aoydéyov pélos (0.1X 1, N.1II ep. 5)
Aavaot wéiw aylaododvar (N. X 1)
v T@v mhoos @ udxaroa Onpfa (1. VII 1)

oreqavdy Goerdy te Sefiwrdrav drnaddy (N. 111 8).

Auch hier liegt es nahe den ersten Doppeltakt fiir einen Ionicus a maiore mit auf-
geloster erster Linge zu erkliren = — vov. Aber ein definitives Urteil tiber diese Messung
wird man sich doch erst bilden diirfen, wenn man auch die entsprechenden Beispiele anderer
Dichter in Betracht gezogen hat, wovon spiter.

Mit der Besprechung der pindarischen Formen habe ich in der Hauptsache auch schon
den Gebrauch der scenischen Dichter umfasst. Denn diese bleiben wesentlich bei den schon
von Pindar ausgebildeten Formen stehen; sie unterscheiden sich von dem pindarischen Vor-
bild wesentlich nur dadurch — und das ist {iberhaupt bedeutsam fiir das Verhaltnis der
Dramatiker zu den Lyrikern — dass sie gewisse Formen dfter hintereinander wiederholen,
und dass sie einzelne Formen mit Vorliebe und fast typisch an bestimmten Stellen und in
bestimmter Verbindung gebrauchen. Von diesen Gesichtspunkten aus bespreche ich gleichsam
zur Brginzung des Gesagten den Gebrauch der scenischen Dichter.

Ehe eine Kunst verfillt, pflegt sie noch eine Nachbliite dadurch hervorzubringen, dass
sie von den vielen Formen, die eine schopferischere Vergangenheit geschaffen, die schonsten
auswihlt und in populiire, leicht fassbare Verbindung wit einander bringt. Die populirste
Verbindung ist aber die Wiederholung des gleichen Kolon mit einer leichten Variation am
Schluss oder am Anfang und Schluss. Das ist die Form des von den attischen Dramatikern,
besonders aber von dem volkstiimlichsten derselben, von Aristophanes im Anschluss an Anakreon
ausgebildeten odornua & Spoiwy. Zu einem solchen System wurde nun auch das Telesilleion
U o siauihien it semer ledbalelebischon " Form iy 2o ool pebraucht. - Als
hitbsches Beispiel setze ich das Chorlied der in die Ekklesia ziehenden Frauen Eccl. 289—299
her, indem ich nach Weise der alten Metriker das Tnde der einzelnen Perioden mit einer
Paragraphos bezeichne:
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Auch die Tragiker gebrauchen das von der Dichterin Telesilla benannte Metrum in
ofterer Wiederholung, wie Soph. OC. 1044—9 =, wo nur an vorletzter Stelle ein vollerer
dimeter epitritus steht:

JAE RS Coate R B |

einy 00t dalwy avop®dy tdy” Emioroopal
" n 7 27 - ) 7]

©ov yadxofdayv Aoy pibovow 7 mpos vdiac

7 daumdow dsxraic.

Statt der Liénge im Anfang erlauben sich die Dramatiker und besonders Aristophanes
ofter als Pindar eine Kiirze zu setzen. Eine Kiirze steht so bei Aristophanes ausser an den
Stellen des oben ausgeschriebenen Liedes noch Equ. 1114. 1119. 1120. 1123. 1285 Pax 4336,
1338. 1340. 1346. 1357, Av. 1737, Thesm. 981.2)

Sodann haben besonders gern die Tragiker unser Kolon in der doppelten Form
— —vv—v—und — — v —v v — mif Glykoneen zu einer Periode oder Strophe verbunden,
entweder so dass sie die Strophe mit einem solchen Kolon einleiteten und abschlossen, wie
Soph. OR. 1186—94 =

Ko 1 ~ < £ ~ g \ A

i yeveal Poordy, s vuds loa xal TO un-

: ; - =

dev {dboas agdudd. —

Tis yap, i dvho mAéow Tds ebdaruovias péoet

7} TocolTror Soov Joxecly xal 06avy’ dmoxlivar; —
T0v 06y Tor mapddeyu’ Eywy, 0¥ 60y datuova, oY Gdv, @
oy Oidiéda, Boordw 0008y paxooilw. —

oder dass sie zwei solcher Kola hintereinander gebrauchten, wie Rur. Ion 461 f.

Dowpijos Evda yéc
usoodupalos éotia,

oder endlich dass sie mit einem solchen Kolon als Proodikon eine Periode von der andern
schieden, wie Eur. Hel. 1508 =

. S ; , A
vavtais edoels avéuwmy swéumovree Avddey mvods
dboxhewary & Gnod ovyydvov pdlere fapBdowy leyxéwy, —
av *Ldaiwy dpidwy mowadelo’ Extijoaro, yay
0vx Eldotad mor’ Thiow Dorficlove énl mioyovs. —

Ich habe zuerst den verschiedenen Gebrauch unseres offenbar beliebten und populéren
Kolons zusammengestellt, um mir nun erst ein Urteil iber seine Messung zu erlauben.
Hitten wir lauter Verse wie die der Hekuba 475 f.

dpor texéwy Eudw,
duor warépwy ydovds,

so wiirde ich ohne Bedenken die von den alten Metrikern aufgestellte ionische Messung
billigen

3 -
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!) Eine syll. anc. steht auch in Soph. OR. 468. 868. 885. 897, Bur. Heracl. 765, Iph. A. 581.
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Aber die zahlreichen Fille, wo die erste Silbe kurz oder zweifelhaft ist, besonders aber
diejenigen, wo unser Kolon eine neue glykoneische Periode einleitet, in welchem Falle eine
leere Zeit zur Scheidung der Perioden fast gefordert, jedenfalls sehr am Platze ist, machen
mich doch geneigter im Anfang des Kolon eine leere Zeit anzunehmen, das ganze Kolon

also zu messen

AN —v v — v

Darnach gehorte also unser Kolon nicht zu den reinen Ionikern. Wie es mib den
Versen der Telesilla stund, lsst sich nicht sagen, da wir kein ganzes Gedicht von ibr haben
und das ausgehobene Musterkolon uns keine Garantie giebt, dass die Dichterin nirgends im
Anfang eine syll. anc. zugelassen habe. Aber wie kamen die alten Theoretiker dazu, unser
Kolon, auch wenn die erste Silbe kurz war und daher nicht den Iktus hatte, unter die
Ioniker einzureihen? Ich denke, das erklirt sich am einfachsten durch die Annahme, dass
in unserem Kolon unter allen Umstinder die drittletzte Silbe den Hauptiktus hatte und dass
dann die Metriker, indem sie den beliebten mods &donuos zugrunde legten, das Ganze nicht
als eine Tripodie mit vorausgehendem Auftakt fassten, sondern als einen Dimeter, dessen

erstes Metrum entweder vollstindig war - — v v oder die Ergiéinzung durch eine leere Zeit
im Anfang zuliess A ~ — v v. Mit unseren Noten lisst sich das nicht genau wiedergeben,
aber am nichsten der Wahrheit wird doch die Messung kommen

A S e
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Das besprochene Kolon bildet auch den Ausgang zu einem ldngeren Vers und zu dem
belicbtesten unter den trochdischen und ionischen Versen, zu einem Teframeter, wofiir das

berithmteste Beispiel Soph. OR. 885—888 = 899—903

sigs 5 s 2 1 LSii i e = z
otp. & 04 ng bmégomTa yEQOow 3 Aéym mopebeTar,

Alras dapéfnros ot darudvar E0n oéfiwy,

waxd v Elotto oioa dvombruov ydow yAiddic.
9 s 7 \ 27 ¢ = = SiiAet o AN D
Gvr. odxért Tov &dixTov it yas &’ Supalov céfiwy

o0’ & tov *Afaioe vaov 00d¢ Tav *Olvumioy,

> 3 78 i ~ e b n ~

g uy tdde yetodemta néow dopdoet Bootols.
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Ich bekenne offen, dass diese Verse, deren symmetrischer Bau offenkundig ist, wenn
ihn auch neuerdings wieder Rossbach in der dritten Auflage der Griechischen Metrik S. 716
verkennt, mich am meisten in der oben vorgetragenen Messung des Telesilleion bestirkt
haben. Gleditsch, der in seinem Buche Die Cantica der sophokleischen Tragddien S. 84 die
Tetrameter mit uns anerkennt, aber gleichwohl bei der lteren Lehre von einem den loga-
dischen Tripodien vorausgehenden Vortakt stehen bleibt, sieht sich zur nachstehenden Mes-

sung genotigh

A y , ,
T e R e e s

Aber damit sind gleich drei Abweichungen von dem einfachen Textbestand verbunden,
die dreizeitige Messung der 7. Silbe, die Erhebung der Kiirze an 8. Stelle zu einer syll. anc.,
die Einfiigung einer Pause mitten in den Vers. Das ist doch des Guten zu viel verlangt.

e
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Da halten wir uns lieber an die Lehre der Alten und speciell des Hephistion, der ¢. 15
ausdriicklich lehrt, dass der Ionicus a maiore an erster Stelle auch eine Kiirze dulde (zfjs
lwvinijs xal foayelay iy modtyy Jdeyouévns). Freilich in dieser Allgemeinheit kann der
Satz nicht zu Recht bestehen, und die Neueren thun nicht gut daran, wenn sie wie Jurenka,
Die neuen Theorien der griech. Metrik S. 21 geradezu die Regel aufstellen, der Ionicus a
maiore habe die Grundform « — « ¢ und der Ionicus a minore die Grundform < o _
Der zweite Satz stiitzt sich fiir die klassische Zeit auf wenige verderbte Stellen,!) und der
erste muss auf den ersten Fuss eingeschrénkt und mit der nur an dieser Stelle zuldssigen
Entschuldigung eines kopflosen Versanfangs gerechtfertigt werden.?) Die Regel scheint ab-
strahiert zu sein aus dem sapphischen Vers

L i i e s R IRt S O O R S R (O S O A e

- . ) - S
svpoo@otégas Myacidixa tds dmdlas [vobvvwe.
doagotépas obidaud mw, "eavva, céder Tvyoica.

ob mit Recht, steht nicht fest. Ich wenigstens ziehe die choriambische Messung

— ’ ’ ,
[ v ow e R S O S T

entschieden der ionischen vor

o, G G S e e e e e S S U L,

1) In OC. 215 wivos &l oméoparos & | Eetve pdwer morpdder hat schon Triklinios durch die leichte Kor-
rektur &éve alles in Ordnung gebracht, und auch in Phil. 1185 & &évor petvate woog Pedy ziehe ich den
Heilversuch von Gleditsch, der & vor wsivars einsetzt, der von Wilamowitz, Isyllos p. 153 aufgestellten
Theorie vor. .

%) Ich habe also die Form ~ — v v nicht fiir den Tonikus im Allgemeinen gelten gelassen, sondern
auf den ersten F'uss einer metrischen Reihe beschrinkt und aus den hier geltenden Specialbedingungen
zu erkliren gesucht. Noch vor dem Druck dieses Bogens kommt mir das meue von Schubart Sitzb. d.
pr. Ak. 20. Febr. 1902 publicierte Gedicht der Sappho zu Gesicht, das diese meine Behauptung umzu-
stossen scheint. Hier entsprechen sich némlich im Anfang der Strophe die Verse

viw 02 Addouoey évmpémerar puvar

qavve mepeéyots’ dotpa, @doc & Em

a &' époa xdla xéyvrar redal
so dass, wenn man die Silben 5—8 des eilfsilbigen Verses als mittleren Doppelfuss gelten lisst, sich fiir
denselben das Schema ~ — v v ergiebt. Aber so muss und so darf man den Vers nicht messen, da die
5. Silbe nur dann kurz ist, ‘wenn an 4. Stelle eine Liinge steht. Es ergeben sich daher fiir den Vers die
zwel sich entsprechenden Schemata

, ’

Das ist eine neue, hisher ginzlich unbekannte Art der Responsion. Aber das Gedichtchen hat

auch noch die Responsion des regelrechten und polyschematistischen Glykoneus

oyet Gdlacowy Ex’ aAutpay o e T

xeoow g @or dehiw — v — v v v
fiir die man bisher kein Beispiel aus Sappho kannte. Gerade fiir die Vielgestaltigkeit respondierender
Verse scheint uns jeder Tag Neues zu bringen, damit aber auch neue Einblicke in die rhythmische Gel-
tung der Silben zu gewiihren. Aus unserem Fall ersehen wir, dass in der That die vier Silben des
Ionicus den genauen Wert von — —v v hatten; wir konnen dann weiter vermuten, dass tiber den drei-
zeitigen Lingen zwei Gesangsnoten stunden; denn so ist am chesten die Stellvertretung von — durch
= Yoz erkléren:
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da der brachykatalektische Versausgang ungleich beliebter war als der akatalektische,
woriither Niheres im folgenden Kapitel. Aber wenn auch Sappho jenen Vers nicht ionisch
mass, so muss doch fiir Sophokles der Satz angenommen werden, dass nach seiner Anschauung
in. einem ionischen Vers der erste Fuss statt durch — — v« auch durch = — v v ausge-
driickt werden lkonnte.

Wir wenden uns nun zu der zweiten Form des sog. ionischen Dimeter vw — v v — v —.
Wie nimlich in glykoneischen Strophen neben dem ersten Glykoneus und Pherekrateus auch
e i wand et viee b o vorkommen;: so: finden: sich inidénselben glyko-

neischen Strophen auch die Kola vv — v v — v — e oo e v onind mnwar izuieist;

ar
was noch mehr zur Vergleichung der beiden Verse anleitet, an denselben Stellen, im An-
fang und am Ende von Perioden. Besonders belehrend ist nach dieser Richtung die Strophe

Eur. Heracl. 748—58 =

vd wab sayyvylos celd- ST o e Bl e
va xat laumodrarar Deod Sl e Shu i P
qpacolufootor adyai, Uo oy This g
S o : ; :
ayyeliay uot &véyxar’, AR e e
iaxyiioate 0’ ovQAVD TR e
xab mapd Podvoy doyérayv e g
ylovxds © &y ‘AVdvag. o s sy
wéldew i TATEUDTLOOS e
~ 211 1 c 1 '8 7 g _— ’
yas, uélMo wol dmto douwy ST oo U
inérac tmodsyels, RS
wiyOvroy molidd TEUEY GLOdY Q. S io i e e
Dasselbe Kolon wv—v v — — findet sich in glykoneischen Strophen Heracl. 373,

Or. 838. 1004, Alc. 253, und in #hnlicher Weise kommt statt des gewohnlichen Glykoneion
die Form vor

o ”
PN e N e

ineretoare O @ népa
70 malawy *Eoeydéws (lon 468 f.)
ebenso E. Suppl. 778, E. El. 699, Bacch. 421,1) Hec. 635, Iph. A, 582, Aristoph. Thesm. 1020,
Beel. 972,
Bei dieser Gleichheit der Verwendung liegt der Gedanke nahe, auch diese beiden Kola
auf das Schema eines ionischen Dimeters zurtickzufilhren und in den beiden ersten Kiirzen
die Auflosung der ersten Liinge eines lonicus a maiore zu erblicken

Lo e ndg it e N
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Moglich dass wirklich so die Musiker des 5. Jahrh. lehrten und die Dichter glaubten,
doch muss ich bemerken, dass ein sicherer Beweis daflir nicht erbracht ist, da sich keine
Stelle findet, wo die Kola ~ — v v — — und v — w — — einander in Strophe und Anti-
strophe entsprechen.

1) So in der Antistr. loa & & ve vov SABuov. Das in der Strophe 406 tiberlieferte Ildpoy ¥ a»
Sxarborouor, was sachlich unmoglich ist, muss dann mit Meineke und Nauck korrigiert werden in z¥évae 9.
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Ist aber wirklich in glykoneischen Strephien ‘das Kolonr eoi 20 Ui G310 gluieine Stell:
vertretung des ionischen Dimeter — — v v __ « _ betrachtet worden, so ist dasselbe selbst-
verstindlich auch der Fall, wenn das Kolon sich in anderer Umgebung findet, wie in
E. ElL 167, Ale. 908—10, Herec. 640—2, Androm. 1034, Rhes. 362, Aristoph. Av. 453. 458,

Dem Kolon v v — v v _ ¢ _ stellén sich dann weiter mehrere Verse mit gleichem
Eingang zur Seite, nidmlich

” ” ,

A, SR 2 e i e CN  DRAT  SR %

Boodomdyess Gyvar Xdperee, devre Aude z6par (Sapph. 67)
720 mavel Ad¢ oxroomios, & ° vaip’, dmodberar (Scol. 17)

» 3 ’
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paveoa yao én' olr mrepdeso’ Hide »d0a (OR. 509)

R s R !

Emidéurios s méoowu’ éc evvdy (Hee. 927)
xoQupds Aws & udxawa Nixa (Ton 457)
oy dvdlov olxov olxevevoic (Ale. 437)
zoll 8 mold O yuvaixn’ doiovar (Ale. 442)

, ’
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oopiay Ediddtaro xal dvoaviwr (Ant. 367).

Auch hier kann man den hezeichneten Versen mit beginnender Doppelkiirze andere
mit beginnender Linge zur Seite setzen wie

’ ’
e B S (oGt

xaigovad wou elv "Aida ddpowsey (Ale. 436)
pij pot wote oy naxgd paveins (Hipp. 526—8).

Aber wenn selbst alle diese Verse die Dichter, durch falsche Lehre verleitet, ionisch
massen, so war doch nie der erste Doppelfuss ein echter Ioniker. Denn dann miisste man
die erste Kiirze mit dem Iktus versehen, was man doch nicht so leicht billigen wird. Wir
haben eben nur eine Ausnahmsform des ersten Fusses, nicht eine allgemeine Regel fiir den
Bau der TIoniker.

3. Basis Hermanniana. s ist Regel in der alten wie neuen Theorie, dass der
Iktus der ersten in der Hebung stehenden Silbe an Stirke tiber die anderen hervorragt. In
Folge dessen vertritt nach der Lehre der Alten von zwei zu einem Doppelfuss vereinten
Trochien oder Iamben der erste Fuss die Stelle der Déois, der zweite die der doowc v = o
Unter den Neueren haben mehrere dieses Verhiltnis dadurch ausgedriickt, dass sie den ersten
Iktus mit zwei Accenten bezeichneten. Das ist des Guten zu viel; so stark wird nicht der
eine Iktus vor dem anderen hervorgetreten sein; aber wir kénnen doch immer sagen, dass
der erste Iktus in der Regel eine tberragende Stellung einnahm. Aber nur in der Regel
es gab Ausnahmen und Abschwachungen beim Recitieren und im Gesang. Der Vortrag
der homerischen Rhapsoden wére eintdnig und langweilig geworden, wenn sie immer die
erste Silbe des Verses mit einem Bombenknall losgeschossen hiitten. Der Dichter selbst
verbat sich dieses, indem er im ersten Fuss auch unbetonte Worte setzte und ausser Dalktylen

Abh. d.T. CL. d. k. Ak. d. Wiss. XXII, Bd. TI. Abth. 35
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und Spondeen hie und da auch irrationale Fiisse, Trochien, Tribrachen und Iamben, zu-
liess,t) wie

Azay Tdopevet ve, xaxoic dmel obdE Zowxe (¥ 493)

cvveyés, Bpoa ne Ydocoy Glimloa velysa Deiy (M 26)

greldh) vijag te wai ‘Flljomovroy ixovto (4 2).

Noch mehr mochte die Melodik in der lyrischen Poesie ein Anschwellen des Accentes
und damit ein Herabdriicken des Iktus des ersten Fusses empfehlen. Die H#Holischen
Dichter, Sappho und Alkdus, haben auf colche Weise eine eigene Form von Aioluca
#uy ausgebildet, die im ersten Fuss ein unhetontes dwovAlafor ddidpogor hatten und
demnach bald mit. einem Trochiius bald einem lambus und bald selbst einem Pyrrhichius
anhuben:

,
- e et G I TR S NN e S e S

Zoos O abré W 6 lowuélns dovel
yAvrbmixooy Gudyavov G9meTov.

v ool & Buédev udv dmijydero.

In der uns erhaltenen Poesie gehen in #hnlicher Weise dem Daktylus der Glykoneen,
Hendekasyllaben und verwandter Kola bald ein Trochéus, bald ein Spondeus, bald ein Tambus
(nicht Pyrrhichius) voraus, und indem nun Gottfr. Hermann diese Art logaddischer Kola mit
den Aiodixc &wy zusammenstellte, fand er in dem ersten Fuss dieser Verse eine Art Vortakt
(praeludium),?) so dass erst mit dem sweiten Fuss oder dem Daktylus der Rhythmus fest
sinsetze. Die Lehre ist fein erdacht, sie hatte gewiss auch fiir die Zeit des dolischen Dichter-
paares Geltung; aber ftir die Dichtungen Pindars und der Dramatiker, tiberhaupt fur die
Zeit, in der die dipodische Messung auch auf die solischen Verse ausgedehnt wurde, ldsst
sie sici nicht aufrecht erhalten. Abgesehen von dem Namen Basis, der im Altertum eine
andere Bedeutung hatte und den Doppelfuss (passus) im Gegensatz zu dem Einzelfuss (pes)
bedeutete, zeigt auch unzweifelhaft der parallele Gebrauch des Glykoneus und der trochéischen
Tetrapodie, ferner die Gleichstellung des reinen Glykoneus mit dem polyschematischen, endlich
die Anwendung der Glykoneen in Marschgeséingen, dass der erste Fuss des Glykoneus nicht
ausserhalb des Rhythmus stund und dass mit Recht Hephiistion und die alten Theoretiker
den Glykoneus als katalektischen Dimeter und den Hendekasyllabus als brachykatalektischen
Trimeter bezeichneten. KEs mag in
@ téEov @ilov, @ @ilwv yeto@y Expefracpévoy
der Tktus des ersten Fusses nicht so stark wie sonst vor dem des zweiten hervorgetreten sein,
aber der erste Fuss stand nicht ausserhalb des Rhythmus, war kein Vortakt, sondern erster
Fuss einer vierfiissigen Reihe. Dariiber kann heutzutage ein Zweifel nicht mehr bestehen,
und ich begreife den energischen Ton, mit dem der leider zu friih verstorbene Kenner der
Musik und Litteratur, Erw. Rohde, jeden Gedanken an eine Berechtigung der Hermannischen

1) Ueber Verse der Art s. Hartel Hom. Unt. III 70 ., Schulze Quaest. ep. 411 ff, Solmsen Unters.
z. gr. Laut- u. Verslehre 130.

2) Hermann, Blem. doctr. metr. p. 69: lure videmur existimare hoc quasi praeludium guoddam et
tentamentum numeri deinceps secuturi.
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Basis zuriickwies. Dass dem beginnenden Trochius in der Strophe oft, nicht bei Pindar,
aber bei den Dramatikern, ein Tambus in der Antistrophe entspricht, muss als fortschreitende
Freiheit in der Behandlung dieses beliebten Kolon hingenommen werden, darf aber nicht
den Ausgangspunkt einer aus vielen anderen Griinden unmoglichen Lehre bilden. Fraglich
ist es nur, wie man den Anfang des Kolon zu messen und zu accentuieren habe, wenn statt
des irrationalen Trochius ein Iambus steht. Bei Pindar, der sich noch nicht die Freiheit
nahm diesen Iambus mit einem Trochiius respondieren zu lassen,!) halte ich es auch heute
noch fiir das Richtige, als ersten Volltakt einen Ionicus a maiore anzunehmen und dem-
selben einen Auftakt vorauszuschicken, also den Vers 0.1 1

aot oY L 0a (3 VOOG aLl()OLC"V()'V TVO
) ITOY LEV U '3 SV O NG & /Q O <
SO0 Zu messen
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Bei den Dramatikern aber, die jenen Tambus mit einem Trochius respondieren liessen,
will ich gegen die heutzutage beliebte Accentuierung der beginnenden Kiirze des Iambus

’ ’
W S O

keine Einwendung erheben. Sie lisst sich freilich aus der antiken Theorie und der sonst
von den Dichtern getibten Praxis nicht erkliren, aber sie hat das Gute, dass durch sie in
alle Glykoneen eine gleichmiissige Betonung kommt. Und da fiir sie wenigstens aus der
modernen Musik Analogien beigebracht werden, so schliesse ich mich dem Urteil der besser
Unterrichteten®) ‘an, glaube aber mit der Befonnug = o v o i ¢ am meiskcn die
dywyy] des alten Rhythmus zu treffen.

4. Beginnender Dispondeus. Der Annahme eines Vortaktes haben wir bei den
Versen, die mit der sogen. Hermannischen Basis beginnen, entsagt, aber etwas #hnliches
findet sich doch in der griechischen Poesie. Ich finde das Aehnliche zunichst in den Versen,
die mit zwei Liéngen, welche den Umfang einer Dipodie oder einer Basis im antiken Sinne
haben, beginnen. Solche Verse gibt es zweifellos; eines der sichersten Beispiele ist Pind, P. I 3

, s
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neiGovrar &' dowdoi cduacy.

Die ganze Ode ist in Daktylo-Epitriten gedichtet, und da wiirde unser Vers ganz aus
dem Geftige herausfallen, wenn man in ihm nicht den beginnenden zwei Léngen auf die
bezeichnete Weise den, Wert eines Epitrit giibe. Gleditsch hat in seinem Buch Cantica

1) Die Freiheit findet sich aber schon bei Bacchyl. XIX 15 u. 33.
%) Zu beachten ist, dass sich die iambische Form der sogen. Basis hiiufiz nach einem akatalekti-

schen Vers findet, wie Hel. 516
5 iy ,
@ yonoac’ Epdyn v Twodyvols
douots, s Mevélaos od

Hee. 640 .
xowoy & & idlac avolac
xoxov i Ziwovvridr yi.
Das hat vielleicht seinen Grund darin, dass man sich v — als eine Verkiirzung von ~~ © dachte,
30 dass davor eher eine akatalektische Dipodie — v — © stehen konnte, indem die féhlende Kiirze im

Anfang des zweiten Kolon den Ueberschuss von Zeit, den der akatalektische Schluss des ersten Kolon

verlangte, ausolich.
gte, ausglich sk
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der soph. Trag. sehr oft von dieser Messung auch bei Glykoneen Gebrauch gemacht, wenn
dieselben im ersten Fuss in Strophe und Antistrophe einen Spondeus haben. Ich wage nicht
so weit zu gehen, da doch der Gebrauch des Spondeus statt des irrationalen Trochdus, auch
wenn er in Strophe und Antistrophe vorkommt, gleichwohl auf Zufall beruhen kann. Aber
manchmal doch machen die umgebenden Verhiltnisse die Annahme einer dispondeischen
Basis sehr wahrscheinlich, wie in Aesch. Pers. 855 = '
mavTagnns Gxdxas duayos facilets
und ebenda V. 863 =, 866 =, 879 =, 884 =, da die reinen Daktylen der daktylischen

Verse jenes Liedes offenbar dipodisch zu messen sind, zu dieser Messung aber einzig die
Einleitung durch einen Doppelspondeus stimmt; ferner Eur. Ale. 89 =

2 \ > ’ 2 ’ ” ’,
0b uav o00dé Tic GuLEolmy Ao ot
orazilerar aupt mdlag. Siohrgnt st
&l yap peraxduios dras s e o g

wo auf dhnliche Weise drei daktylische Tripodien durch einen solchen schweren Spondeus
eingefiihrt werden, womit man den gleichen Gebrauch des einleitenden Dispondeus vor vier
logaddischen Kolen in Pind. I. VII 5 vergleiche. Unbedenklich sodann wird man eine solche
Basis annehmen diirfen in trochiischen Strophen, wenn den trochéischen Dipodien ein

Spondeus vorausgeht, wie Iph. A. 253—5
Bowwrdy 6 Smliopo moviias
wevtxovta vijos eldouay
oyuelotow Eotoliouévos

Cycl. 614 u. 620

710y Jdalos fvoaxwuévos
#ay® Tov @iloxieebpogov Boduioy.

5. Beginnender Iambus. Viel schwerer zu erkliren sind die Fille, wo einer
trochiischen oder logaddischen Reihe ein Iambus vorhergeht. Hier gilt es, zuerst die That-
sache festzunageln; ich werde daher zuerst die betreffenden Beispiele geben, dabei aber zu-
gleich auch den vorausgehenden Vers mit anfithren, da nur so ersehen werden kann, ob
der Iambus ausser dem Takt steht:

Choeph. 362 =, am Schluss

pbouuov Adyos megaiywy SOt
00ty meotfodTe T fdnTow Vil s i b e

Choeph. 469 f. =

atparéeooa shayd.

i Ovoror’ degeora x1jdn, S ng e eSS e Bl
i dvorxardmavorov dlyos SRR e

Bum. 156 —

duol &’ 8rewdos & éwepdrooy woloy Boini sialaabe e et iy
i ’ :
Froyey Oixav duponldrov i i i e
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Pers. 57

>
!
€

=, am Sechluss

zeive 0 dvofdvsxroy L Ghe R
Bodxwy tdlaway adddy S i
Sept. 745 —
9 Ak 9 3 £ Z . ’ ’
aidva 0' & vofroy uéve B S e i
*Ardéilwvoc edre Adioc A due e

A. Suppl. 97 =, am Schluss

ap’ dyweboywy gavdles Boorode, Ol S el B iR

Blay & o' 8Eomiilel. O RA e e e
Eur. Suppl. 804, am Schluss

TEOGNYOONMa UaTéQwY SZs i

7oooaudd ce 1oy Javévra [SEe Lol o G

Eur. Suppl. 924, am Schluss?)

o /’) A /JN 2. - % e 5
ynoofocroy odx Eyw At i
Tenobo’ G rdlawa maida. LG is Sl veny

Med. 1837 =, zum Schluss

Jo ; SR i ’ : ; }
0090 ovviidouar, @ yiva, dlyeor ddparos LG e G e U R G
énel uwor @ilov xéxpavra Semm g e =i

Androm. 1017 =, am Schlass nach akat. Vers

rdlawar uedeire Toolay Siis T e L e

Herc. 386 =, zn Anfang einer neuen Periode
mepdy &' doyvgopoiray “Efoor Cea g ey

ferner Choeph. 383, Trach. 210, Or. 1012, Iph. A, 1531, Iph. T. 394, sodann Pind. O. 1 2,
P.II ep. 8 (Anapist statt Iambus wie Hipp. 740), N. VI 5, Bacchyl. XIX 15.

Wie hat man sich nun diese auffallende Form des Rhythmus zu erkliren? Da man
sich nur schwer zur Annahme eines ausserhalb des Rhythmus stehenden Elementes ent-
schliessen wird, so mdchte man fast hier zu dem verrufenen Antispast seine Zuflucht nehmen,
um den man doch an einigen Stellen wie Troad. 560 ff.

Aoyov & &&éfaw’ “Aons, xbpas ¥oya Ilaliddog -
opayal 8" dugpifidduio Dovydv, 8y 0¢ Seuviows

Z 2 7
®xagurouog QLA

und Aristoph. Thesm. 1095
pilar magdévor, gila

nicht herumkommt. Aber wenn auch der Vergleich mit jenen scheinbaren Antispasten zu-
treffend ist, so unterscheiden sich doch unsere Verse von jenen dadurch, dass in ihnen mit

1) Wilamowitz, comment. metr. I 12 entgeht dem Vers durch andere Versteilung, wobei er aber
eine anstdssige trip. catal. udydor ddilas in die Stelle bringt. Aehnlichen Anstoss erregh die ebenda
p. 20 angenommene Tripodie Tro. 1295 Aélaumer "Iiiov, wofiir ich unbedenklich den tadellosen Dochmius
Aéloum’ “Muos setze.
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der 3., nicht 2. Silbe die dipodisch gemessene Reihe beginnt, wenn man nicht eine akata-

lektische Schlussfigur

~ O P S S

anpimmb. Einer solchen Messung wiirde ich aber, namentlich mit Riicksicht auf die Verse

.. L . dio Aunnahme ‘eines vorangehenden Dochmius von der Betonung
o _ % u __ ... oder die Messung mit beginnender leerer Zeib p v — =~ v — - - - entschieden

vorziehen. Diese Betonung passt nimlich gut zum Ausdruck des Umbiegens zum Schluss, aber
zuzugeben ist dann, dass dieser Zweck besser, im Einklang mit der dipodischen Gliederung,
erreicht wurde durch die andere, dem Euripides geliufigere Form v 2 v 2 v — vt —.
6. Einleitung durch einen Daktylus. Kine beliebte Art musikalischer Komposition
war es bei den Griechen wie bei anderen Volkern, einen Gesang durch ein kleines Praeludium
(mmooqduxdy) einzuleiten. Dasselbe musste zwar an den Grundton und Rhythmus der Haupt-
masse anklingen, hatte aber doch die selbstdndigere Stellung eines Vorspiels. Besonders in
den choriambischen und ionischen Strophen waren solche Proodika beliebt, die Proodika
blieben, auch wenn sie, wie nicht selten, mit dem Hauptteil durch Synaphie verbunden waren.
Beispiele mogen das erliutern. In der Parodos des Prometheus V. 128 ff. geht, dhnlich wie
Prom. 397 u. Sept. 720, den fortlaufenden lonikern das Proodikon © — v — — undév gofniis
voraus. In Prom. 149. 397, Sept. 720, E. EL 480 ist dasselbe nicht durch Wortschluss von
dem folgenden Vers geschieden:
véor yco olaxovéuot xoazota’ *Oldumov.
orévw oe tds ovlouévas Tiyas Ilgounded.
oo, Tay DAecioiov edy ot Deoic Spoian.
Gloe moravoior medidotor guay Iogydvos iloyew.
Bin #hnliches ebenfalls auch durch Synaphie verkniipfbares Proodikon vor Ionikern ist
__ % _v v, wie Bacch. 113, Ran. 326, Ai. 1199 (nach dem Muster von Alkéius fr. 42—50):

[

uallois dppi 08 vdodnxas dfotorde.

n

Bo

2h0E 1ovd’ dwa lewudva yopevowy.
7

woly pév Evvuylwy Oelporos 3y po wo0f0Ad.

Dasselbe liisst sich zwar durch die Messung

poi= g ’
A B N e et

mit dem Folgenden unter einen Takt bringen, hat aber doch immer mehr die Geltung einer
Rinleitune. Mit den lonikern nahe verwandt sind die Bacchien, auch diese haben ein solches
Vorspiel, das eng mit den folgenden reinen Bacchien verkniipft ist in OR. 649 =

dod delfjoas goovijoas T’ dva& Aocopar.
Vor Choriamben und den verwandten Glykoneen geht ofter eine logaddische Tripodie
als solches Proodikon voraus, wie Phil. 177

o ’ ~

& malduar Jedy,

o : 5
@ dvorava yévy Poordw,
ol un péroios aicv.

Rhes. 367

& @ilos, sie pot
~ \ 1 ~ 1 /&= L4 k} =3 o 2¢
66 yeol xal o¢ 00QlL TOUSAS 740" & oixov &ltois.
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Waren schon diese Proodika manchmal mit dem folgenden Hauptvers durch Synaphie
verkniipft, so erscheint nun vollends ein einleitender Daktylus vor Ionikern als Teil des

=

Verses in Fillen wie Pers. 648 = (@hnlich 633

7 @ilos dvijo, pikoc Bydoc: pila yao xénsvder #Hdy
LGRS SRR Rl e i e
Phil. 1181
\ \ s ’ 57 1% 2 5 e , 7 9
ny weos dpalov Awvs Edye, ineredw. ueroial
—evl sl to vy 2y
Nub. 955
bt G ; . ;e
viy yag dmas &viddds wivdvvos dreirar coplag?)
L e e e e

Thesm. 109 in einem ionischen Lied
Doifioy 8s idpdoaro ychoas

’
A e

Auf Grund dieser Verse und des rhythmischen Zusammenhangs der Kola OC, 129 f.

nol wapauefouecd adéoxtwe

’

s Toéuousy Aéyew

(5]

. ,
e (RO R e e S e

S e e

wage ich denn auch die Anfangsverse
gory & odoavey fefaxche (Heracl. 910 =)

(S. EL 1066 =)
(Rhes. 860 —)

@ yYovio Pootoict Ddua
5 7 9 e c ’
apd mor' addhc G malaid

so zu messen, dass der beginnende Daktylus ein Vorspiel zu der mit dem ersten Trochius

anfangenden dipodischen Reihe ist:

’
ERERS AR e T i

Wahrscheinlich ging die Neigung, einen Daktylus, einen reinen oder anakrusischen,
einer ionischen oder logatdischen Reihe vorauszuschicken, noch viel weiter und darf man auch
in Versen wie
dewa pév odv dewd tagdooet copds olwvodéras (OR. 843)
Koovida pasiinos yévos Aiav wov doiotoy med’ "Ayiddéa (Ale. 63)

’ ’
Vo

’ ’
S ST EECo i TN R

die ersten 3 oder 5 Silben als Priludium absondern in folgender Weise:

S

’ ’
e O SRR - S O L T T

oy ST G I s e N

Damit entfernen wir uns allerdings von dem oben S. 254 aufgestellten Versuch, in dem
zweiten Vers die ersten zwei Kiirzen als Auflssung der ersten Linge eines Ionicus a maiore

I) Gleditsch, Cant. 179 misst den Vers choriambisch; aber dagegen spricht hier deutlich der durch-
Auch zum Ethos des Verses passt besser

gingige Mangel einer Céisur nach den angeblichen Choriamben.

die ionische Messung.
%) Wilamowitz, Isyll. 136 zieht gegen Ueherlieferung und Interpunktion den Anfang des Verses
Uebrigens kann der Vers auch einfach choriambisch gemessen werden.

zu dem vorausgehenden.
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zu fassen. Aber die Entfernung ist nicht sehr gross, und ich habe dort schon die Moglich-
keit einer anderen Analyse angedeutet. Die Entscheidung mogen die Musiker geben, deren
geiibtem Gehor ich in solchen subtilen Fragen mehr vertraue als den Zahlen der Statistiker
oder dem Machtgebot der Grammatiker. Ihrem Urteil mochte ich auch die Frage anheim-
stellen, ob wir in daktylischen Versen mit einleitendem Diiambus wie

Snwe Ayoudy didoovov xgdros Eirddos Fifac (Ag. 109 =)

und Ag. 116 =, OR. 175 =, OR. 186 =, Ran. 1264, 1270, 1285 zu messen haben

’ ’ ’
NG T Sl S S D R S G S B S IO G

oder unter Beachtune der recelmiissicen Casur nach der fiinften Silbe
D ® te)

’ ’ ,

GRS NS S R O e

In letzterem Falle wiirden wir auch hier einen Vorschlag haben #hnlich dem oben

betrachteten OR. 649. Kinem Kolon © — « - _ brauchen wir aber um so weniger aus
dem Wege zu gehen, als wir demselben auch sonst hiufig begegnen, wie in dem Proodikon
T _ v - — ionischer Reihen, und wahrseheinlich auch in den Versen

-3 AY 9 s tg NV 2 " B = ) = 4
gy 0’ O Thduwy walaios dp’ ov xo6vos

216Gde pluvewy | yeudve méa e punydrv (Al 600 f. =

7 mov malud | uiv ovwvrpopos duéoq,
devwa 88 yhoa | mdrne v Srav vocotrvra (Ai. 622 f. =)1)
o & dx udv oixwy | moarpiwv Erlevoas (Med. 431 =

fiir welche Verse alle die stehende Cisur nach der fiinften Silbe charalteristisch ist. Wie
beliebt aber und volkstiimlich bis in die romische Zeit das Kolon < — « = — mit dem Iktus
auf dem zweiten Iambus war, kann man daraus entnehmen, dass die romischen Metriker
Juba, Casius Bassus und Terentianus (s. Metrik? § 90) den iambischen Trimeter so perku-
tierten, dass das erste Kolon vor der Cisura penthemimeres die Form < — « = < erhielt.
Denn dass regelmiissig und schon bei den Griechen in der iambischen Syzygie und demnach
auch in der trochdischen der zweite Fuss vor dem ersten den stiirkeren Iktus hatte, ist
cewiss falsch, wie ich an dem a. O. erwiesen habe; fragt man aber nach dem Grund der
bestimmt bezeugten Perkussion der romischen Metriker

NSRS 2 e N e O e T e L S

so wird man zun#chst auf die in der lateinischen Sprache besonders hervortretende Neigung
den Trochius oder Spondeus vor der Cisur zu betonen hinweisen miissen, diese Neigung aber
durch die Beliebtheit des alten Kolon © — v -~ — und der verwandten Kola v v — v = —

und v v — « v = — mnoch erklérlicher machen diirfen. Die gleiche Perkussion des zweiten
2

Teiles des Senars war dann nur eine Konsequenz, allerdings eine rein doktrindre, der im

Anfang befolgten Betonung.

1) Wilamowitz, Mélanges Weil p. 460 misst die Verse und die ganze Strophe Ai. 624—634 ionisch,
was ungefihr auf das Gleiche hinauskommt, aber die syll. anc. im Anfang, die, wenn auch selten, doch
nicht ganz vermieden ist, unerklart Idsst.
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V.

Akatalektische Schlussverse,

1. Zum Wesen des Verses und der iiber die Grisse eines Verses (von hdchstens
32 Zeiten) hinausgehenden Periode gehdrt es, dass sie einen Abschluss haben. Dieser Ab-
schluss kann ein doppelter sein: er kann in der Wahl der zum Satzschluss geeigneten
Rhythmen beruhen, oder er kann sich auf die zur Erholung der Stimme erforderliche und
somit die Verse von einander scheidende Ruhezeit (Pause) beziehen. Den ersten wollen wir
den Rhythmusschluss, den zweiten den Zeitschluss nennen. Der Rhythmusschluss hat
Geltung fiir die Poesie wie fiir die Prosa; er ist nur in der Poesie infolge des dem Verse
zugrund liegenden Metrums bestimmter fixiert. Im allgemeinen sind die hauptsichlichsten
Rhythmusschliisse der griechischen Rede:

—vv — —  wie im daktylischen Hexameter und dem anapiistischen ParSmiakus,
— - wie 1m iambischen Septenar,

v——v— und —+v - < wie im Dochmius und in Skazonten,

— v wie im Pentameter,

- wie im iambischen Senar und troch#ischen Septenar,
— vvv —  wie in Dithyramben und Pianen,')

wobei es aber noch einen grossen, die Silbenfolge fast noch iiberragenden Unterschied macht,
wie die Worter auf jene Silbenkomplexe sich verteilen, ob z. B, am Schluss ein ein- oder
mehrsilbiges Wort steht und ob und an welcher Stelle ein Worteinschnitt (Ciisur) die
Schlussfigur durchschneidet.

Von den Zeitschlitssen sind am wichtigsten die emmetrischen d. i. diejenigen, bei denen
der Umfang der Pause genau normiert und in das rhythmische Geftige der Strophe mit
festen Werten von 1 oder 2 oder mehreren Zeiten eingerechnet ist. Solche emmetrische
Schliisse sind allen Marschgesiingen, insbesondere denen eines Schwarmes oder Chores eigen,
weill ohne sie die Bewegung des Chors leicht in Unordnung kiime. Aber es gibt auch
Verse, bei denen die Pause am Schluss nicht mitgemessen ist, die folgende Zeile viel-
mehr so fortgeht, als ob keine Pause dazwischen lige. Das ist z. B. bei den iambischen
Trimetern des Dialoges der Fall; denn wenn ich im Hingang des OR. lese

@ téxva, Kdduov vod mdlor véa zpopi,
Tivac 7o’ &dpas tdode mor Podlere;

1) Wir streifen hier nur das in unserer Zeit mehr lebhaft umstrittene als zu sicherem Abschluss
gebrachte oder iberhaupt bringbare Gebiet der Rhythmusschliisse. Sonst miisste auch die Kehrseite
beleuchtet werden, welche Schliisse bei den Griechen, teils durchweg teils zu gewissen Zeiten — denn
auch hier war die Mode von Einfluss — verpont waren. Unter den Schlussformen habe ich den Pdan
an letster Stelle gesetzt, wiewohl denselben Aristoteles rhet. IIT 8 besonders empfiehlt und dem Thrasy-
machus, dem Erfinder des Prosarhythmus, zuschreibt; ich that dieses, weil thatsiichlich diese Schlussform
die seltenste ist.

Abh. d. I. Cl. d. k. Ak. d. Wiss. XXII. Bd. II. Abth. 36




268

so lasse ich am Schlusse jedes Verses eine kleine Ruhepause eintreten, aber der Rhythmus
geht ununterbrochen fort und nimmt auf die Zeit jener Pause schlechterdings nicht Riicksicht:

[

— i
A e T B e T SN

— , — , T
T R T Cl0) et B

Die alten Metriker halten sich in der Unterscheidung der Verse nach den Schliissen
an die Zeitschliisse und nehmen auf den Rhythmusschluss nur insofern Bezug, als er durch
die Arten des Zeitschlusses mit bestimmt wird. Sie unterscheiden also mit Bezug auf den
Schluss

arazdlnxra uéroa, Vollverse,
nozdlnxza wévpa,  Verse, deren letzter Fuss unvollstindig ist,
Poayvxardinxra, Verse, in denen am Schluss ein ganzer Fuss fehlt.

Im Gebrauch der Dichter macht sich ein grosser Unterschied der Versschlisse nach
den Taktarten und den Zeiten bemerkbar. Der grosste ist der, dass brachykatalektische
Verse nur in Rhythmen des yévoc Sunddowor vorkommen, das ist also in Trochden, Iamben
und Logadden, und in den Daktylen erst nachdem der dipodische Bau auch in die daktyli-
schen Kompositionen eingedrungen war. Dabei wird man wohl kaum heutzutage noch einer
Miene des Zweifels begegnen, wenn man sagt, dass in diesen brachykatalektischen Versen
nicht der Umfang des ganzen fehlenden Fusses oder drei Zeiten in die Pause fielen, sondern
dass die vorletzte Liinge durch lingeres Anhalten (ro»#) bis zu drei oder vier Zeiten ge-
dehnt und dementsprechend die Pause verkleinert wurde in folgender Weise

Was sodann den Unterschied der Zeiten anbelangt, so hat man in &lterer Zeit, wahr-
scheinlich in Folge davon, dass die Verse in der Regel nicht unter Tanzbewegungen, son-
dern von einem stehenden Sénger vorgetragen wurden, mehr auf den rhythmischen Schluss
als auf den Zeitschluss geachtet. So hat denn das élteste Versmass, der daktylische Hexameter,
einen sehr wohlklingenden Rhythmusschluss, aber keine Pause zur Erholung der Stimme.
Denn die Pause, welche durch einen schliessenden Trochiius sich ergab

SISO S U el O R R S R S L S A

wurde so wenig angestrebt, dass umgekehrt die Verse mit schliessendem Spondeus als wohl-
klingender bevorzugt wurden.!) Diese Vernachlissigung des Zeitschlusses im daktylischen
Hexameter?) ging auf die Daktylo-Epitriten iiber, in denen gerade mit vollen Epitriten wie
mit dem aus drei vollen Epitriten gebildeten Stesichoreion gern eine Strophe schloss, wie
in dem altertiimlichen Siegesgesang auf Theron Pind. O. IIL

1) Nichts bedeuten dagegen die Flunkereien der Grammatiker, die, um eine leere Zeit zu erhalten,
dem Trochius den Vorzug gaben, wie Victorinus I 17, 24.

2) Die Vernachlissicung des Zeitschlusses zu Gunsten des Rhythmusschlusses erhielt sich auch
spiiter noch in daktylischen Strophen, wie insbesondere in Heracl. 608—18, woriiber meine Metr.? 233 £,
nicht beachtet von Wecklein in seiner Ausgabe.

e
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Tvvdapidais te pihotelvoic Gdeiy xorlidondup 9 Eléva

wheway Anodyavra yeoaipwy etiyouat,

Onjowros *Olvumiovixar Fuvoy doddoac, AR OUOAVTOTG D WY

inmewy dwrov. Moisa & ofitw wo maeoTaiy veoolyalov ebodvre Todmoy
. i . /9

Awgloy povay dvapudéor medidp.

In dem daktylo-epitritischen Siegesgesang auf Arkesilas P. IV endigen unter den acht
Versen der Strophe drei (3. 4. 8) akatalektisch.

Umgekehrt herrschte in der jingeren Zeit, seit dem lesbischen Dichterpaar,’) und in
den jingeren Formen der melischen Poesie®) eine entschiedene Vorliebe fiir den brachy-
katalektischen Schluss namentlich am Schluss der Strophen und der lingeren Perioden. s
war dieses natiirlich; denn in den brachykatalektischen Schliissen wie

. , , .
L op R RaRE e s e e e

vereinigten sich die beiden Vorziige eines guten Rhythmusschlusses auf zwei Léngen und
eines guten Zeitschlusses mit ausgiebiger Pause. Die brachykatalektische Form wurde
namentlich in Logaidden beliebt, da hier aus sanglichen Motiven immer mehr die Sitte
sich verbreitete die Kola innerhalb der Periode katalektisch d. i. auf eine dreizeitige Linge
zu schliessen, so dass nun fiir den Periodenschluss eine stdrkere Schlussform, das ist eben
die brachykatalektische sich empfahl. Man nehme irgend ein Stiick des Euripides her, und
man wird sich leicht von der Richtigkeit des Gesagten und der Haufigkeit der brachykata-
lektischen Periodenschliisse in den logaddischen und trochiischen oder iambotrochiischen
Strophen iiberzeugen. So begegnen im Herakles folgende brachykatalektische Schliisse:

Zosi e 5 112 117187, 3851776 854;

o = o ho o B

Ei e Lete o 2 G A0 A8 T
Hldigi e o . 349. 858. 360. 363. 654. 684. 686. 783. 797.
AL G sl 638.

TR e Bl ol o 354, 644.

SR ~vv — v 2w 352 853, 764.

Auch in der Komddie sind die brachykatalektischen Periodenschliisse Regel, wenn die
vorausgehenden Kola katalektisch sind; gleichwohl sind in ihr im Ganzen die brachykata-
lektischen Verse seltener, weil in den Metren, welche die energische Komodie liebte, den

1) Die brachykatalektischen Verse kamen natiirlich erst auf, nachdem dem alten daktylischen
Rhythmus der jingere iambische und trochiische zur Seite getreten war; sie finden sich zuerst, wenn
auch anfangs nur selten, bei Archilochus, wie in fr. 104

zolos ydo quldmyzos dows dwd | napdiyy Ewodsic
7woldy xow’ Gyhty Sppdrov Sysvey

Wenn so die brachykatalektischen Verse zuerst im diplasischen Rhythmengeschlecht vorkommen,
50 ist doch wahrscheinlich der Ausgang eines anderen Verses, des katalektischen Anapiistes, Vorbild
gewesen.

%) Ich muss eigens hinzufiigen ,in den jiingeren Formen®. Denn auch bei den Attikern erhielten
sich die Daktylo-Epitriten, und wenn auch in diesen und schon bei Aeschylus auch die hrachykatalek-
tische Schlussform = v — v £ aufkam, so behauptete sich doch bei diesen auch die alte akatalek-
tische Form, wie z. B. Hec. 912 f.

36*
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[amben, Anapiisten und Pionen die Brachykatalexe entweder gar keinen oder nur einen sehr
geringen Platz hatte. In der rdmischen Komodie ist die Brachykatalexe fast ganz ver-
schwunden, indem in Rom die Dichtung wieder zu den einfachen Verhiltnissen des Hlteren
Versbaus und der nichtgesungenen Poesie zurlickkehrte. s ware lohnend das Verhiltnis
der drei Schlussarten im Einzelnen durch die griechische Poesie zu verfolgen; uns liegt
diese Aufgabe hier fern, wir wollen uns hier vielmehr nach dieser allgemein orientierenden
Tinleitung mit einer auffilligen Erscheinung, dem Vorkommen der akatalektischen Schluss-
verse neben den brachykatalektischen bei den scenischen Dichtern der Attiker beschiftigen.

9 Akatalektische Kola als Vorderglieder einer Periode haben nichts auffallendes, ob-
wohl auch sie in logaddischen Gedichten verhaltnisméssig selten sind; aber akatalektische
Verse und Perioden sind von vornherein befremdend, weil sie fiir die am Ende eines Verses
orforderliche Pause keinen Platz tibrig lassen; sie befremden insbesondere in der Zeit nach
Anakreon, nachdem man durch den brachykatalektischen Ausgang einen in jeder Weise
passenden Schluss gefunden hatte. Cleichwohl kommen auch noch bei den scenischen Dichtern
Attikas akatalektische Schlusskola neben brachykatalektischen vor. Zuerst also gilt es auch
hier die Thatsache festzustellen. Als Schlusskolon oder Epode verdient an erster Stelle
genannt zu werden das Alkaikon

o M e W o

zuerst gebmucht von Alksus in der alkiischen Strophe, sodann von den Lyrikern Alkman
5, 14, Ibykus 1, 9, Bakchylides 4, 6 (16). Von den Scenikern gebrauchen dasselbe Aesch.
Pers. 652 =, Epode nach Tonikern
Stoy Gvdxrooa Aapidva.
Sept. 860 =, Epode nach iambischen Hexapodien
mdvdoxoy ele Gpavij Te yE0OOV.
Prom. 132 =, nach lonikern
xoouvopdpor 08 u' Emeppoy avoa.
Prom. 166 =, Epode nach dipodischen Daktylen
26w Svodiwroy Ey wic doyav.
Agam. 1006 =, Epode nach daktylischem Pentameter
dvdoos Emawoey dpavroy Eopua.
Agam. 1451 =, zwischen brachykatalektischem Tambus und trochiischer Tetrapodie
ublow wov @- & pégova’ &v Huw
Moip® darélevroy Umvov, dauévros
@piAaros eDuEVEsTATOV.
Agam. 1496 =, Epode nach iambischen Tripodien
8 ye00s Gupudu Peléuve.
Agam. 1506 =, nach daktylischer Tripodie
g udv avatrios el
Toide @dévov Tis ¢ MaQTVEYOWY;
Cho. 384 =, Epode nach brachylatalektischen Logadden

yelol TOREDGL & Suws telelTac.

1
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Cho. 811 =, Epode nach daktylischen Tripodien
Lapmoov ideiy giliow
dupaow &x dvopepds waldmroag.
A. Suppl. 538 =, nach brachykat. Iambus
patépos aviovduovs Emmmdg.
A. Suppl. 662 =, Epode nach logatdischer Tetrapodie
mrdpacy atuoticar médoy yds.
Soph. OC. 1214 =, Epode nach Glykoneen
I y 4P J
e oxatootvay guido-
2 > 1 RS o 1
oy & Euol narddnlos Sorast)
Eur. Hee. 951 =, Epode nach iambischer Hexapodie
pTe motodoy fxoir’ & oixow.
E. ElL 486 =, Epode nach trochiischer Tetrapodie
dwopae alpuo yvddy otddom
Ol 7} Xv 7 <
E. El 1226 =, Epode im Wechselgespriich
dewworaroy mwadéwy Foskas.
Here. 381 ==, nach einleitender Tripodie und vor Anapisten
xal woaliowe 8dduacoe (8dduace codd.) mdbiovs
Fragm. trag. adesp. 127, 2 N. nach Choriamben
xal peydloy medlowy doodpas.
3. Die zweite, mehr dem Glykoneus sich annihernde Form der akatalektischen Tetrapodie

e O e S U S ) e T

ist gleichfalls ziemlich stark vertreten, aber mehr in der jiingeren Tragtdie und nicht so
entschieden als Schlusskolon ausgepriigt:
Agam. 743 =, Epode nach Glykoneen als Uebergang zu Ionikern
oné&itdvuor Eowros dvidos.
Aesch. Suppl. 536 =, vor brachykat. Schlusskolon
Alas tov yévos edydued’ eiva
yls dmo tdcd’ &vowor.
Pers. 270 =, vor brachykat. Schlusskolon?)
yac am’ "Aoidos 7P én’ aiav
dday Eildda ydoar.

1) Gleditsch, Cant. d. Soph. 212 #ndert in Strophe und Antistrophe ohne Notwendigkeit und ohne
Wahrscheinlichkeit.

%) Umgekehrt geht ein brachykatalektisches Kolon einem akatalektischen Schlusskolon voraus
E. El 462 f.
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Eur. Bacch. 903. 904. 906, mit akatal. trochiischen Tetrapodien verbunden
ebdaiuwy piv dc &x daldoocac
Epvye yeiuo, Ayuéva O Exuyev.
evdatuwy &' bg Umepde poyGwy
Byéved’ © Eregoa & Erepos Evspov
AP xal Svvauer mopijider.
Heracl. 770 f. =, vor Schlusskolon i
5719 A ’ \ \ et
@Ax, & mérma, cov yoo ovdag
yac cov xai mdls, s oV udTyo
déomowrd e xal @vla&
Hec. 912 f. =, Schlussglieder nach anakrusischer Tripodie
2 A S A 4 /4
amo 0% orepdvay xéxapoat
’ Al b 2 s |
adpywy, xara O alddlov
#n A0’ olxvpordray méypwoart
z 9 2 e 9 2 2
tdhaw’, ovxért o’ Eufarsiow.
Ton 222, einzelstehend im Dialog
X0O. 098’ &v &x oédev 8y mvidoluay;
Hel. 516, Vorderglied vor Glykoneus mit iambischem Auftakt
<\ ’ 9 2 2 b 2 i
& yorlove’ &pdry 'v Twodvvols
douots, ws Mevélaos ob-

ww pelappass olysrat.

Rhes. 354 =, Epode nach Pherekrateus

dovmdeic Hdpoedic

#6lmwy cav Epvrevoey fav.
Alc. 994 =, Epode nach Choriamben

D 5= / 5 7/ 14
ECevEw rlioions dxoitiy.

E. El. 463 =, Epode nach Choriamben
vy Maias Gyootijor #000@.

Iph. Aul. 800, Epode
fveyxav mapd x0ov dAlws.

Med. 834 =, Epode nach Daktylo-Epitriten
Eavdaoy Aouoviay gursioar.

Iph. T. 1124 =, Epode nach Glykoneus ’
meyTndrrogos oixov dfe.

| ? ! Eur. fr. 453, 3 N., Epode nach Glykoneen

Cijdos wor oédev, s yooviles.
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Soph. Phil. 1089 =, vor einer Tripodie
TinT ad por 0 xar’ duap Fovau; 1)

100 mote vevfoua
4. Die dritte Form der akatalektischen logatddischen Tetrapodie ist

(B Sl e SISl TR

sie kommt nur seltener vor und hat ebenso im Anfang wie am Schluss einer Periode ihre
Stellung.
Bacchyl. 16, 4 =, nach katal. daktylischer Pentapodie
> r 7 Q ~
A pprovwrviddoy Yoacvuidea pisd’,
iero O dupuxduoy’ dxrdy.
Agam. 686 =, Vorderglied als Uebergang zu aufsteigenden Rhythmen
1 /£ 2 ~
tav doglyaufoor dupuered
9’ FElévay, grel TOETOVTWS
Soph. Ai. 701 =, fiir sich stehend
vy ydo &uot uéler yopsdoa.
S. EL 1066 =, Anfangskolon vor aufsteigenden Rhythmen
@ ydovia Booroist Ddua
xovd uot Béacoy oixtody
OC. 129 =, nach katal. logabdischer Tripodie
Tavd’ duoaiuaxetdy xopdv,
dc toduoucy Aéyew
\ 02 90 Q0
zat wagauefiducod’ ddéoxtws.
Eur. Heracl. 910 =, vor aufsteigenden Gliedern
dotly v odoaved Pefanddc
Rhes. 360 =, Vorderglied vor ITonikern
aod mod' abdic ¢ malowd
Eur. fr. 953, 8, Epode nach Glykoneen
: Tols Gyadoic det Edveoriy.
Nur scheinbar verwandt mit den betrachteten drei Formen der akatalektischen Tetra-
podie sind die Verse, in denen jener Tetrapodie ein Auftakt vorausgeht, wie

’ ”
e U G

doyas EdeddEaro wai dvoadiwy (Ant. 356)
drac xlovéovew del Evvodioar (OC. 1244).

Denn durch die vorausgeschickte Lénge werden diese Verse, wie ich durch die Ikten
angedeutet, zu Ionikern und treten damit aus der Klasse der akatalektischen Verse heraus.

1) &rar steht im Laur. allerdings im Anfang des nachfolgenden Kolon, aber der Satzschluss in
Strophe und Antistrophe zeigh, dass es zum vorausgehenden Kolon gehort. ’
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Eher gehort hieher noch die akatalektische trochiische Tetrapodie am Schlusse eines
Absatzes Iph. A. 282, zumal auf sie ein kopfloses Proodikon folgt

P o ~ 5 5
Eovros &8 dvacce t@vde. SRl G

Aevatioetuoy 6 “Aopr ety et B
07} on

5. Dass akatalektische Verse in der griechischen Melik vorkommen und namentlich am
Ende von Perioden und Strophen, dariiber kann nach den Belegen, die ich im Voraus-
gehenden erbracht habe, kein Zweifel bestehen. Hs fragh sich nur, wie dieselben zu analy-
cieren und mit Ikten zu versehen sind. Von vornherein wird man zugeben, dass die Form
unserer akatalektischen Kola wenig zum System dipodisch gebauter Verse und Perioden passt,
sumal der Schlussfuss nur selten ein reiner Trochius, sondern meistens ein Spondeus ist.
Das legt also die Vermutung nahe, dass unser Kolon aus einer anderen Dichtungsweise
stammt und anfangs vielleicht gar micht als ein aus zwel Doppelfiissen bestehender Vers
gedacht war. Auch ohne diese Erwigung wird jeder schon durch den Namen unserer ersten
Form, die bei dem #ltesten Tragiker, bei Aeschylus, am hiufigsten und fast allein vorkommt,
an die alkiische Strophe erinnert, die, wie wir aus unserer Sammlung attischer Skolien sehen,
in Athen ganz besonders beliebt war und auch neuen populiren Liedern zugrund gelegt wurde.
Aeschylus wird also, das diirfen wir wohl vermuten, das Schlusskolon — v v v v — v — —
aus der alten Poesie des Alkdius in seine neuen Schopfungen herfibergenommen haben. In
der Analyse des Kolon werden demnach auch wir von Alkiius und der alkiischen Strophe
ausgehen miissen. Dass nun aber Alkiius und Sappho in ihren wundervollen Strophen schon
von der dipodischen Messung und der Theorie brachykatalektischer, durch Dehnung auf
vierfissige Rhythmen zu erhebender Verse ausgegangen seien, hat absolut keine Wahr-
scheinlichkeit. Man versuche nur die Messung

3

7 S o~ L S El ’ 5q 7 1 Ja
abwva. dwedyros mrép’ G’ dodvw aidé- | pos dd uéoow
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und man wird sofort jenem Gedanken entsagen. Alkius scheute noch nicht die Verbindung
von Dipodien und Tripodien; er wird also auch unser Kolon nicht gewaltsam in zwel
Dipodien v v —v v L v —© zerlegt, sondern dasselbe, dem natiirlichen Rhythmus und dem
Vorbild einer geworfenen Kugel folgend, so vorgetragen haben, dass er die Daktylen sich
allmihlich in Trochien und dreizeitige und einfache Lingen verlaufen liess. Mit anderen
Worten fiir den Alkiius galt das Schema

B NN e (%)

Nun haben die Dramatiker, wie wir oben im 2. Kapitel sahen, die trochiische Tetra-
podie und die daktylische Tripodie als zwolfzeitige Fiisse (wédec Owdexdonuor) einander
gleichgestellt; sie konnten also den alkiischen Vers sehr gut am Schlusse einer Periode an-
wenden, indem sie denselben in eine daktylische Tripodie und eine trochiische Clausula
zerlegten:

’

(CRiaE o O U

Es wird diese Messung Aeschylus jedenfalls da angenommen haben, wo er wie in
Ag. 1006. 1506, Cho. 811 daktylische Tripodien unserem Schlusskolon vorausschickte.
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Die zweite Form unseres Kolon — s _v . __ o . = kann auf diese Weise nicht erklirt
werden; 1hr offenbarer Zusammenhang mit dem Glykoneus ndtigt uns zur dipodischen
Gliederung

’ — 5 2
e U U e S Ok

Es bleibt dann der Anstoss, dass der Dichter am Schlusse der Periode wohl fiir einen
guten Rhythmusschluss gesorgt, aber die Forderung des Zeitschlusses oder der emmetrischen
“ause am Schlusse in den Wind geschlagen hat. HKin solcher Fehler ist bei den Dichtern
der jingeren Tragodie, die sich so viele unpassende Freiheiten erlaubten, nicht allzu sehr zu
verwundern. Zudem wird an mehreren Stellen auf andere Weise, durch eine vorausgehende
oder nachfolgende Tripodie oder die iambische Form der sogenannten Basis des nachfolgenden
Verses, Raum fiir die wiinschenswerte Pause geschaffen.

1
I

In den Fillen, wo die zwei ersten Silben lang sind, konnte man auch an eine drei-
zeitige Messung derselben denken und so aus dem akatalektischen Dimeter einen brachy-
katalektischen Trimeter konstruieren

e e S T
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AL, & mérma, ody yde oddac

Doch méchte ich diese Analyse nicht befiirworten, weil ich tberhaupt in der Annahme
eines anhebenden Dispondeus Husserst zurtickhaltend bin.

6. Ausser in den betrachteten Tetrapodien findet sich der akatalektische Schluss noch
Ofter in der seit alter Zeit beliebten Form des Adonius — v« — __ und in ionischen Voll-
versen. Der Adonius verdankte seine Beliehtheit dem Gebrauch in der sapphischen Strophe
und erhielt sich als Schlussvers auch noch bei Pindar und den attischen Dramatikern, In
den ionischen Strophen war zwar auch der brachykatalektische Schluss Regel, wie denn
auch der verbreitetste Vers dieser Gattung, der Sotadeus, brachykatalektisch ist. Und wenn
ein scheinbar akatalektischer ionischer Vers mit syll. anc. beginnt, so greife ich wenigstens
mit Kifer dieses Anzeichen auf, um ihn aus einem akatalektischen zu einem brachykatalek-
tischen umzugestalten. Aber man kann doch, wie es scheint, nicht alle akatalektischen Toniker
beiseite schaffen. Der alexandrinische Dichter Simmias dichtete ein nach ihm Siuuiaxdy
genanntes Metrum (Heph. c. X), das kaum eine andere als akatalektische Messung zulfisst:

\ | ; ; c ; i
rov orvyvov Melavinmov @dvov ai RATQOPOVY Eguidor
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Und akatalektisch sind doch wohl auch dje Verse

olitw yap “Ounoos 76¢ Sraciyopos Gewve Aaoic (Simon. 37)

, , , — —
At U T e T e A ST U S

&t 0¢ Podoos v aiyud: néd Mucdw &¢ duay ovpuayiov drilec (Rhes. 251)
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1) Unerwihnt sei aber nicht gelassen, dass Hephistion eine andere Messung aufstellt (dvriomacrixdy
Tevpdpergor Smegrordinxror) und dass man mit der Hermannischen Basis zu einem regelrechten Vers
kommen kénnte.

Abh.d. 1. Cl. d. k. Ak. 4. Wiss. XXII. Bd. TI. Abth. 37
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In dem ionischen Liedchen in Aristoph. Thesm. 104 steht gleich zweimal das Kolon
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Hiufiger aber noch sind die scheinbar akatalektischen Ioniker oder diejenigen Vorder-
olieder. die akatalektisch enden, deren Schlusssilbe aber rhythmiseh zu dem ersten Doppel-
g ' 3 ) Pl
takt des folgenden Kolon gehort, worliber ich ngher in ¢. VI, 3 handeln werde.

VI
Uebergang von Vers zu Vers.

1. Die Verse der griechischen Melik konnen nicht fiir sich allein betrachtet werden,
noch weniger die Kola und die zwischen Vers und Kolon schwankenden Reihen; sie waren
von vornherein dazu bestimmt, mit andern Kolen und Versen verbunden zu werden, und
erhalten daher auch erst im Zusammenhang mit ihrer Umgebung die richtige Beleuchtung.

Ich habe diesen Punkt, der fir die richtige Trkenntnis der melischen Partien der
Griechen von weittragendster Bedeutung ist, zuerst im Jahre 1878 in der Abhandlung, Die
rhythmische Continuitét der griechischen Chorgesinge (Abh. d. b. Ak. CL I Bd. XIV) an-
geregt und darf mich ohne Ueberhebung riihmen mit den dort entwickelten Grundsitzen
vielen Anklang gefunden zu haben.’) Die ganze Frage ist damit in Fluss gekommen und

fen ]

hat zu neuen Richtpunkten in der Analyse griechischer Chorgesinge gefiihrt. Aber zum
Abschluss ist die Frage auch heutzutage noch keineswegs gelangt; ich selbst glaunbe n-
swischen fir einzelne Versarten, wie die Epoden, sodann fir die Unterscheidung ilterer und
jiingerer Praxis und fiir die Beschrinkungen der Regel einige neue Gresichtspunkte gefunden
za haben, und komme daher in dieser Abhandlung von Neuem auf dieses Kapitel zuriick.
Die iiltesten und schionsten Strophen, die lesbischen, bilden ein Ganzes, und der Rhythmus
geht in ibnen von Anfang bis zum Schluss ununterbrochen fort, so dass immer das folgende
Kolon da anfingt, wo das vorausgehende aufgehdrt hatte, wie in der alkiischen Strophe
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Auch in den Dichtungen des 5. Jahrh. gibt es noch solche Strophen mit durchgehendem
Rhythmus, wie die daktylische in Hur. Heracl. 608 —18 und die daktylo-epitritische in Pind.
O. III. Meistens freilich bestanden in jener Zeit die Strophen aus mehreren Absiitzen oder
Perioden, aber dann blieben doch wenigstens innerhalb dieser Perioden die Kola und Verse

1) Mor. Schmidt, De numeris in choricis systematis Alacis continuatis p. 3 nennt mich mit beson-
ders ehrenvoller Anerkennung geradezu den Fahnenfihrer (agmen ducit) in dieser Frage.

b=}
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mit einander in Zusammenhang, so dass sie nur zusammen mit den ihnen vorausgehenden
und nachfolgenden Gliedern zum vollen Verstindnis kommen kénnen.t) ;
2. Ergénzung des Verses. Die bekannteste Erscheinung in der Verbindung der
slieder einer Periode ist die, dass der scheinbare Auftakt des folgenden Verses ’rhatmchhch
md]t Auftakt ist, sondern zur Erginzung des unvollstindigen Schlusstaktes des voraus-
gehenden Kolon dient. Die Sache ist so bekannt und off enkundig, dass sie eigentlich keiner
Belege bedarf; aber ich fithre doch zur Klarstel lung Beispiele fiir die einzelnen Fille an.
Gleich ein paar Fille werden illustriert durch die Strophe Trach. 953—8:

&)’ (7':%?;{.(5&:@&5 TiC e e e
yévorr' Emovgos Sondric atpa, e e e
L4 Y B T / 2 ’ o o .
Tt ' dmonioeey &x Témawy, Smws gl e w Ll e s e e
7oy Aoy dhxiuov ydvoy Gimlr e e S
wp tagfaltéa Fdvouu cbastan bl S B
i S
povvoy eiodotic’ dpap. L e e T
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Hier erhilt nicht blos dreimal ein katalektischer Trochiius seine Erginzung durch die
beginnende syll. anc. des folgenden Verses; es wird auch der brachykatalektische Ausgang
des 2. Verses durch die Linge im Anfang des folgenden Verses zu einem modc é&don os
ergiinzt.?)

Ein unvollstindiger Ionikus wird durch die zwei beginnenden Kiirzen des folgenden
Kolon vervollstindigt in dem Vers der Sappho 90

ylvxelo ubreo odror Ovvamar xpéxny Tov ioroy

“ Rl e R e T ou__u_u
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Die Vereinigung einer schliessenden Lénge mit einer beginnenden Liinge zu einem
sechszeitigen Fuss kann nur vermutungsweise aufgestellt werden, wenn der erste Vers mit
einer katalektischen Tripodie schliesst und der folgende mit einem langen Auftakt beginnt,
wie Pind. P. I 2

dauoviar T1oogol
Vupuy 1608 16y Jemagdy dmd On-  Pav gépwy
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Noch seltener und zweifelhafter sind die Fille, wo von einem Doppelfuss der eine
durch eine waxga tpionuos vertretene den Schluss des ersten Kolon und der andere in der
Gestalt eines kyklischen Daktylus den Anfang des zweiten Kolon bildet. Ein sicheres Bei-
spiel daftr findet sich in der Parodos des OC. 129 f.

o / o ; e oo
das tpéuousy Aéyew wal mapapelfouscd’ aoépxtws

fvv,._u‘_ ,,,Vu‘_v,,ﬁu,‘_____a)

1) Wo die Verse nicht in einander greifen, ist die Unterbrechung des Rhythmus ein Anzeichen des
Beginnens eines neuen Abschnittes, namentlich bei der Folge = v — © | © £ v — ... wie Vesp. 280,
Phil. 1202, Or. 967, Plaut. Stich. 277, Capt. 535. Im Lateinischen ist dlCSf‘l Punkt schon viel sorgfiltiger
als im Griechischen untersucht worden.

%) Aber es darf deshalb nicht immer die beginnende Kiirze des folgenden Verses zur Erginzung
des akatalektischen Ausgangs des vorhergehenden Verses gezogen werden. Die Hiniiberziehung verbietet
sich, wenn eine Interpunktion, zumal eine starke dazwischen liegt, wie z. B. Agam. 444 und 456.

3) Weitere Beispiele sind Pind. P. VIII 4 (s. Anhang 3), Bacchyl. XVI 16, Aesch. Eum. 534 f. =
546 f., Eur. Ion 1058.
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3. Ueberhiingen des Verses. Kine ganz andere, uns etwas fremd anmutende und
bis jetzt noch mnicht beachtete Weise von Erghnzung besteht darin, dass von zwel zu-
sammengehorenden Versen der erste akatalektisch auf zwei Lingen schliesst!) und der andere
des ersten Taktteiles ermangelt. Gewthnlich wird in den Ausgaben dieses Verhaltnis dadurch
verschleiert, dass die letzte Silbe des ersten Kolon trotz des mangelnden Wortschlusses in
den Anfang des zweiten Verses gezogen wird, wenn nicht die Herausgeber, unbekiimmert
um das Gesetz der dipodischen Messung, auf eine akatalektische Tetrapodie eine anakrusische
Tripodie folgen lassen. Fille der Art sind:

sloviva uéy duoly’ Goéoxel’

ool &' & naxbpowy gilaé (Heracl. 370 £.)

’ ,
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ebenso Bur. Suppl. 955 f., Herc. 355 f., 649 f., Hec. 445 f., Ion 219 £, Hel. 517 f., Rhes. 351 £,
Soph. OC. 668 f., 674 f., 678 {.

6Eo1c Mleoev Augpavaids
obxhrop’ duuxroy (Herc. 392 f.)

ri— ’ . ’

ebenso Herc. 653 f., Iph. A. 556 f., Iph. T. 1104 f., Soph. OC. 1217 f., Aesch. Ag. 4351

TS TOTE, TG TOT GUPLTANHTDY
dodlwy udvos xlvwy,

s dpa mavddxpuror oUTW
Brorar xaréoyev. (Phil. 687—90)
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Baolled Tav icody ‘ADavdy,
7 GPoofiwy dva& *Idvwy (Bacchyl. XVIII 1)

, - ,
(g o S AR I T S S R T SRR U G G e sy D

ebenso Bacchyl. XVIII 3f., 9f.,, 11f, Ant. 336 f.; s. Anhang No. 1.

@ilos @pilowoe Tols éxel naids Pavobow
xara yPovos Eumpémwr (Cho. 354 1)
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dtdvuov dydos dGyyelos Bav
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méumrov ' &l einoot Tobro yagbwy (Pind. N. VI 57 f.)
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1) Auf diesen Umstand ist besonders zu achten, weil er den Gegensatz zum Schluss auf einen reinen
Trochius bildet, wie in der Versverbindung OC. 210
wy pi, p @ dvéon tie sl Le v v
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und’ E&srdoys wéoa poredwy

wo mach einer akatalektischen trochiischen Schlussdipodie ein vollstdndiger, nicht kopfloser Ionikus folgt.
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Gewdthnlich pflegen die Herausgeber in diesen und #hnlichen Verbindungen das erste
Kolon mit der vorletzten Silbe abzubrechen, auch wenn mit derselben kein Wort schliesst.
Dieses Verfahren mag, da es das Lesen erleichtert und grossere (Gleichméssiglkeit der Zeilen
herbeifiihrt, praktisch empfehlenswert sein, und ist Jedenfalls iiberall da anzuwenden, wo in
Strophe und Antistrophe nicht an derselben Stelle der Vers schliesst oder der Schluss erst
an der 2. oder 3. Stelle des folgenden Kolon eintritt. Aber wenn mehrere Glykoneen
hintereinander akatalektisch auf zwei Léngen schliessen, wie Hipp. 738—41 —

Lijretn 7 z % 1
&vida moppipeoy oraldocove
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&ls otloua marpos rTdlawat

x6par Daédovros oixrw

S. EL 1066—9, Ai. 1205—7, OC. 678—=80, Or. 816—8, Pind. N. II, und wenn mehrere
dhnlich gebaute Verse in derselben Strophe vorkommen, wie Bacchyl. XVIII, wird man den
offenbar beabsichtigten Charakter des Gedichtes verwischen, wenn man wiederholt die An-
zeichen der Casur vernachlissigt.?)

4. Unterbrechung des Rhythmus vor den Kpoden. Zu den #ltesten Verbin-
dungen zweier Verse gehort das epodische Distichon. Man sollte daher auch bei ihm Fort-
gang des Rhythmus erwarten, so dass der beginnende Taktteil des zweiten Gliedes oder des
Epodus da einsetze, wo der erste Vers aufgehort hatte. Das war aber nicht der Fall, und
schon bei Archilochus, dem Begriinder der epodischen Poesie, nicht der Fall, wenn der erste
Vers ein daktylischer war. Aus begreiflichen Grinden, weil der #lteste daktylische Vers,
der Hexameter, auf eine Senkung oder einen schlechten Taktteil ausging, und der iambische
Epodus naturgemiss von der Senkung zur Hebung aufstieg. Die griechische Kunst war
weit mehr konservativ als man gewdhnlich glaubt, und so ist auch noch im 5. Jahrh. Jjenes
rhythmische Verhiltnis beibehalten worden, wenigstens dusserlich, wie in der Parodos des
Konigs Oedipus

@ Ao Gdvenmic @du, tic more e nolvyovoov | Ivdawos dyiads #fas.

1) Nicht wage ich es hieher zu ziehen, wenn Kuripides in einem so neumodischen Stiick, wie es
die Phonissen sind, anf daktylische Tetrapodien anapistische Parémiaci folgen lisst, wie Phoen. 1546

3 1 > ar 2. or
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waTER, 0VRETL GOt Ténve lslooes

und &hnlich 1552. 1556, vielleicht auch 1575. Hier scheint nur der an den Pardmiakus anklingende Aus-
gang des daktylischen Kolon den Dichter veranlasst zu haben mit Anapisten fortzufahren, so dass nicht
an einen Fortgang des Rhythmus zu denken ist.

%) Die Cisuren verdienen auch in den melischen Gedichten alle Beachtung; keineswegs kann ich
Jurenka zustimmen, wenn er neuerdings in dem Aufsatz, Die Metrik des Horaz und deren griech. Vor-
bilder (in Zeitschr. f. Ssterr. Gymn. 1900) bemerkt: Im gesungenen Verse ist die Cisur ohne jede Be-
und kein Metriker hat noch — und mit Recht — den Ciisuren der pindarischen Verse besondere

deutung,

Aufmerksamkeit zugewandt.
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Thatsichlich freilich wird dieses anders gewesen sein, da bei einem Marschg
es die Parodos war, der Rhythmus fortgehen musste, die beiden Verse also, wenn nicht viel-

leicht erst mit dem zweiten Daktylus der Rhythmus einsetzte, folgende rhythmische Gestalt

im (Gesang gehabt haben werden

’ ’ ’ - ’
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hloss, trat in der Regell) die

Aber auch wenn der daktylische Vers akatalektisch sc
gleiche Unterbrechung des Rhythmus ein. Die Beweise dafiir sind offenkundig:
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pov

z 2N 7 cQ Yot 2/
1l témoc ) vis &dpa, Tiv' Eyxer ot
Byavlov i) Yvoaiorv; (Phil. 142 f. =)
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ebenso Phil. 1094 =, 1130, 1207, OC. 676 =, 235, 1675 =.
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dlacror aiua Svoudoow orevdlew (0C. 1671 =
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ebenso S. El. 161.
XQEIOGOY GUALUAXETOV TTVQOS OQUEVOV

anray mpos fomépov Peod (ORV176 —)
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HOTEO0S Glovt' amdrals Ayauéuvova

xaxd te yewpl mobdorov, de 6 Tdde mogddy (S. EL 125)
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Guetéoas e O algpvidiov dmds,
&y ydow &vaxt dyalde Poifov (Guvey (Thesm. 127)
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v v v Uit ) ek (s

ddavdrac idéas Emdducita

mleondn dupare yolay (Nub. 289 =)
I—v ~ —\ ,\_ ~ ~
v e b

1) Abweichungen sind allerdings nicht ausgeschlossen; diese sind aber dann Neubildungen, wie
eine solche vorliegt in Ant. 340 =
idoudvay dodrowy éros sis Eros
immeicy yérer wolebwy

’
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und #hnlich Iph. A, 230 =
ITyisidas ovy Gmlorot mwag’ dvrvya

xal ovpuyyas 0QuaTelovs.
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dhnlich Arist. Av. 1755, Phil. 1156. 1091, Med. 186, Or. 1011.
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dyactos v @der (Hee. 167)

’ ’ ’ =
A o S T A e A D DG

,

~ R ~oo

ebenso Hec. 209.
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eldoper eidousy &x marpds Spydc
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dldoy &’ aiav Euevor.
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@ pduador wolvytidos axrds,
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dovuds ' Bgetos, B9 xvvddw

dxnvmodwy uéra Hoas Evaipey
Alwrvvvay duel osuvdv (Hipp. 1124—30)
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ebenso Phoen. 1552. 1557.

Es hat sich also hier eine alte Regel schulmissig auf spitere Zeiten vererbt, obwohl
inzwischen andere Anschauungen iiber den Fortgang des Rhythmus innerhalb der Periode
eingetreten waren. Thatsichlich wird man aber auch hier, #hnlich wie in der oben be-
trachteten Parodos des Oed. R., beim Vortrag von dem &Husseren metrischen Schema abge-
gangen sein, woriiber ich im Anhang No. 16 meine Vermutungen aufgestellt und be-
griindet habe.

5. Syll. anceps in der Kommissur zweier Kola. Wir sind durch die uns ge-
ldnfigsten Formen der scenischen Systeme, die glykoneischen und trochiischen, daran gewdhnt,
dass die einzelnen Kola katalektisch schliessen und so durch Pause oder dreizeitige Schluss-
linge von einander geschieden sind. Das war aber nicht die einzige und noch weniger die
dlteste Form der Kommissur zweier Kola einer Periode. In dem alkdischen, dreigliederigen
Vers fr. 50

paguaipsr 08 uéyas ddupoc 1A, mioa 8’ "Aon xexdoun | o oréya

’ , ” e

’
S U e = v (VR e A SR

findet zwischen dem ersten und zweiten Kolon eine wenn auch nur scheinbare Unterbrechung
des Rhythmus statt; von da geht der Rhythmus ununterbrochen fort und wird der Uebergang

1) Gleditsch, Cant. 72 andert willkiirlich xlvrde in xavrdc, das er dann an den Schluss des voraus-
gehenden Verses setzt.
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vom zweiten zum dritten Kolon nur durch eine syll. anc. oder durch eine kleine Retardierung
des Rhythmus angedeutet. Diese Art der Bindung zweier Kola erfreute sich spiter geringerer
Beliebtheit, offenbar weil durch die syll. anc. und den dadurch erzeugten irrationalen Trochius
(— <) eine gewisse Ungleichmiissigkeit in den Rhythmus kam. Aber wie tberhaupt in der
griechischen Rhythmik sich neben den neuen Formen auch noch die dlteren erhalten haben,
so finden sich auch von jener alten Art der Kolenverbindung noch Ueberreste in der Poesie
des 5. Jahrhunderts, insbesondere bei dem #ltesten Dichter dieser Periode, bei Pindar. Das
einleuchtendste Beispiel ist der Vers ;

mit den Nebenformen

Wir fassen den Vers als die fest verwachsene Verbindung eines vierfiissigen Vorder-
gliedes mit einer zwei- oder dreifiissigen Clausula, mit welcher Auffassung sich am besten
der Mangel einer festen Casur in den Stellen Pindars vertrigt.

27 P, A, e =

doxeae Kodwiov mag’ dydov dyspovetioa

xwudlovee pilows *Epaguéore ovv éraipows

aho viv ExaraBoéloy Mowedy amo téEwy

Ata ve qpowwxooregdmay oepvéy v dxiveipon (0. IX 3—6)
oDds Depuody 90w técov ye uakdaxo Tevyet

yvia, 6660y DAoyla @douLyyL 6VYdogos -

Siua 8 Boyudrwv yoovidrepov frotrever (N. IV 4—6)

Bei den Tragikern kommt der Vers vor Bacch. 862

e : i o L
do’ & mavwvylots dpdoos | Phow méda Aevxow;

und #hnlich Cyel. 41 =. Doch ist hier die Césur nach dem Vorderglied regelmiissig ein-

gehalten, so dass sich auch die mit der Vorliebe fiir dipodischen Bau leichter vereinbare

Messung 5 : . :

S S ORI o O I,A__uu

aufstellen lisst.
Noch bis in die Zeit des Plautus erhielt sich die dhnliche Verbindung eines vierfiissigen
Vordergliedes mit einer engangeschlossenen kurzen Clausula im sogenannten versus Reizianus

= e e ”

A R s S XN R A S et

homo nullust te scelestior, | qui vivat hodie,
neque cui ego de industria amplius | male plus lubens faxim (Aul. 419)

dem im Griechischen entspricht

qpuodvt xal movovudve | mpooddoere drjmov. (Pac. 954).1)

1) Die Clausula kommt auch selbstindig in ofterer Wiederholung vor Plaut. Cas. 750 —4

scio. sfc sine habére;

nugés agunt, névi
ego illds malas mérces.
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6. Freiheiten des Versschlusses am Ende der Kola. Die Kola, die mit andern
zusammen zu einer Periode vereinigt sind, haben keine selbstindige Stellung, so dass sie
sogar nicht selten mit dem vorausgehenden oder nachfolgenden Kolon durch Wortgemein-
samkeit (ovvdeeir) verbunden sind. Man sollte daher nicht an ihrem Ende die Freiheiten
des Vers- und Periodenschlusses, Hiatus und syll. anc. vermuten; am wenigsten in den
Systemen, da in diesen, wie insbesondere in den anapistischen, der Zusammenschluss der
Glieder ein besonders fester ist. Thatsichlich aber finden sich diese Freiheiten an bezeich-
neter Stelle und nicht einmal so sehr selten, speciell in Glykoneen wie Phil. 184, 1127:

ouxt@y 1 Aaclwy upera Dnody & ' dvvaic Spot
zay 0ddels mor' Bdoracey, @ tékoy qilov & @ilww

ebenso Phil. 1104, OR. 1189. 1201, OC. 132. 1215, Bur. EL 209, Iph. A. 573, und #hnlich
in verwandten Versen wie Ant. 586, OR. 1217:

c7 cr ’ = ’ €/
OUOLOY (HOTE TTOVTLOY oldpa dvoemvdos Srav
glde o eide oe whmot’ eldouay

ebenso Ant. 138, Ai. 425, ElL 479, Trach. 500, OC. 1218, Phil. 1129, Aesch. Suppl. 550. 843,
Ag. 409. 428, Eum. 526, Eur. Ale. 215. 228, Andr. 796. 1223,1) Herc. 386. 793, Med. 208,
Hipp. 626. 1436, Hec. 452. 686, Suppl. 992, Hel. 230. 873. 1332, Ton 213, Phoen. 250.%)
1037, Iph. A. 279. 589. 1485, Aristoph. Pac. 116. 953, Lys. 1281 ., Thesm. 461, Bacchyl. IX 7.
An ein Wegemendieren darf bei einer so grossen, leicht noch zu vermehrenden Zahl von
Stellen ein vorsichtiger Kritiker nicht denken. Man muss eben die Ausnahmen hinnehmen
als Nachlissigkeiten oder meinetwegen auch als Fehler der Dichter. An uns und an unserer
Theorie liegt der Fehler nicht.

Die strenge Unterscheidung von Vers- und Kolonschluss nach den bezeichneten Frei-
heiten des Versschlusses, Hiatus und syll. anc., ist bekanntlich zuerst von Bockh im Pindar
aufgestellt und durchgefiihrt worden, und bei den grossen Schwierigkeiten der pindarischen
Metrik haben fast alle spiteren Forscher, mit fast einziger Ausnahme von Mor. Schmidt,
an den Grundsitzen Bockhs, damit nicht alles wieder ins Wanken komme, festgehalten.
Da nun aber die scenischen Dichter zweifellos Ausnahmen und Freiheiten sich erlaubten,
so sind mir doch im Laufe der Zeit Bedenken gekommen, ob es riitlich ist jener Bickh’schen
Regel zuliebe alle anderen Anzeichen der Symmetrie und des Aufbaues beiseite zu schieben.
Ich hebe ein Beispiel heraus.?)

In Pind. O. IX'haben vier Verse hintereinander str. 4—7 die oben erliuterte Form

’ ”

i AT s
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Es folgen darauf die zwel Zeilen
axrpwthoror “Aiidos
t010t60s félecow.

1) Ueberliefert ist hier allerdings oxfmrod 7 2ppére vdde éni yotav. Aber das geht nicht in das
Metrum, weshalb mit Recht Burges die letzten Worte &mi yofor tilgte.
2) Nauck korrigiert den Vers nach einem Vorschlag von Heimsoth.
%) Andere Beispiele der Art sind O. VII str. 3 u. 4, ep. 5 u. 6; O. VIIL 5 u. 6; O. XIII ep. 5 u. 6;
N. VIII ep. 5 u. 6; I. VII ep. 6 u. 7, wozu man die Noten meiner Ausgabe vergleiche.
Abh. d. L. Cl. d. k. Ak. d. Wiss. XXIIL Bd. T1. Abth. 38
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Diese wiirden wir gewiss auch in einen Vers zusammenschreiben, und dieses insbesondere
in der ersten Antistrophe thun
;

o6y te, Kaoralla, wdp’ *Algeot e Géedoov

um damit zogleich die harte Synizese 4Apeof zu vermeiden, wenn nicht im Wege stiinde

<

der Hiatus in der 4. Strophe
pdras O dEvpensi d6Ap drrdte daudooatst)
und die syll. anc. in drei Strophen
o B e o R T i (atpy
parowos O &xdleccé vy locdvvuov Euuev (str,
moturars Thlepos EuPfalev, wot’ Eugpor: O¢ ‘ 3)
avdocbmwy Goerais xAfos dooveay doéodar (antistr. 4).

Dass doch Pindar ein so langes Gedicht machen musste! Hitte dasselbe nur zwei
Strophenpaare, so wiirde gewiss niemand unseren Vers flir verschieden von den vier voraus-

gehenden halten. Aber auch so mochte ich jetzt lieher als an eine totale Verschiedenheit
des Verses an eine kleine Nachlissigkeit des Dichters glauben, die G. Hermann Opusc. VIII
145 mit dem Mantel des asynartetischen Versbaus zugedeckt hat. Jedenfalls ist mit der
Annahme, dass die Worte dxowzijoioy "Adidoc | vowoicde félecow in zwei Verse statt in
zwei Kola zu schreiben seien, wenig geholfen, da auch die Aufeinanderfolge der Verse he-
stimmten, wenn auch bis jetzt noch wenig erforschten Regeln unterliegt.

Ungewohnliche rhythmische Werte.

Schon die vorausgehenden Kapitel werden gezeigt haben, dass wir in der Zulassung
aussergewohnlicher rhythmischer Werte wie der drei- und mehrzeitigen Lingen #usserst
zurlickhaltend sind. Wir sind uns bewusst, dass die Zeugnisse fiir diese Werte aus spiter
Zeit stammen und nicht so ohne weiters auf die klassische Zeit zuriickbezogen werden diirfen,
und dass die Angabe des Dionysius Halic. de comp. verb. ¢. 17 iiber den kyklischen Daktylus
so unbestimmt lautet, dass es wenigstens zulfssig ist dieselbe blos auf das beschleunigte
Tempo gewisser daktylischer und anapiistischer Reihen zu deuten. Auch begreifen wir, dass
der Unfug, der mit jenen freien Werten in der Textkritilk geiibt wurde, besonnene Forscher
mit Misstrauen und Unmut erfilllen konnte. Aber gleichwohl stehen die Hauptsitze der
Boekh-Westphalischen Lehre bombenfest, und wiire es eine beklagenswerte Reaktion, wenn
es der Zweifelsucht unserer Zeit gelingen sollte die grossen Hrrungenschaften jener Ménner
wieder zuriickzuddmmen, wenn auch nur fiir einige Zeit. Denn dass es ihr fiir immer nicht
gelingen werde, dafiir biirgt mir der Glaube an den Fortschritt und die unbesieghare Kraft

1) Der Hiatus ist- entschieden der stirkste Anstoss; aber wielleicht ldsst sich derselbe durch Ver-
setzung von ¢ nach ddle beseitigen.
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der Wahrheit. Es sind eben nicht die paar Zeugnisse, auf die wir unser Vertrauen setzen:
wir bauen auf die Natur der Sache, wir stiitzen uns auf die Analogie der modernen Musik
und der Poesie aller Vélker, wir finden die Bestétigung jener Zeugnisse in der Einfachheit
der Verhiltnisse und der Harmonie des Baues, die mit den iiber den Text hinausgehenden
rhythmischen Werten gewonnen werden. Wir haben nicht im Sinne die neue Lehre hier
von neuem zu begriinden; das ist von den Begriindern der Lehre und von musikkundigen
Ménnern fiir jeden der Belehrung zuginglichen gentigend geschehen. Wir wollen hier nur
die Hauptsitze kurz zusammenfassen und die noch zweifelhaften Punkte kritisch beleuchten.

1) Innerhalb eines Verses oder einer Periode muss der Rhythmus seinen ungestorten
Fortgang nehmen.

Endigt in iambischen, trochiischen oder logaddischen Versen ein Vorderglied katalek-
tisch, ohne dass zugleich ein Wort schliesst, so ist der Fortgang des Rhythmus durch Er-
hebung der schliessenden Liinge zu einer mehrzeitigen Liange herzustellen:

, ’ .

Gl Ceeie e
70 viv &' duoi- ew tis adlucdrepoc (OR. 1204)
Bt i i ae s e el
Lafotica ovyydosvooy * ai- ewy ¢ nove®d o’ dydd (Av. 1762).

Endigt mit dem katalektischen Vorderglied zugleich ein Wort, so kann die fehlende
Zeit ganz oder teilweise durch die Pause ausgefiillt werden. KHine aol(,he den Fortgang des
Rhythmus vermittelnde Pause findet sich auch in aaktyhscnen Versen, wie schon im Penta-
meter. — Geschichtlich sind Verse mit innerer Pause friiher eingetreten als solche mit mehr-
zeitiger Linge; doch finden sich die letzteren schon bei Alkius.

2) Endigt ein Vorderglied brachykatalektisch ohne Wortschluss, so werden die beiden
letzten Liangen zum Umfang eines Volltaktes von sechs Zeiten erhoben, d. i. die beiden
Léngen werden in iambischen, trochiischen oder logaddischen Versen dreizeiti 1g

’ , , ’
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ovotpwpor Eilldvwy dyalpa dorudvewr (Eum. 921)

, ’
LS S,

Elavvaw Tov yéoovid ' & mdrgas (Phoen. 1723

Steht der brachykatalektische Schluss am Ende eines Verses, so kann die fehlende Zeit
ganz oder teilweise in die Pause fallen.

Die Ausfiillung eines Doppelfusses durch zwei dreizeitige Liingen ist auch im Anfang
eines Verses statthaft, wie

’ ’ 2
[ty e e P G R S S G e g

Zeds Goug mdpodey Ty uéyas (Ag. 168)

Zwei aufeinander folgende Lingen, die zu verschiedenen Dipodien gehtren, kbnnen
nicht dreizeitig gemessen werden, d. i. es gibt keine Versform = v ...~ o _ und ebenso-
wenig eine Unterdriickung der Pause ausserhalb der in 1 und 2 bezeichneten Grenzen, —
Geschichtlich finden sich zwei aufeinanderfolgende dreizeitige Léngen erst bei Pindar, sie
werden dann hiufig bei den scenischen Dichtern der Attiker, um nach der klassischen
Litteraturperiode wieder zu verschwinden.

38*
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3) Die Kretiker — v — sind durch wiederholtes Setzen katalektischer trochiischer
Dipodien entstanden. Dadurch dass dabei die zweite Liinge nicht zum vollen Umfang einer
dreizeitigen, einen vollen Trochius ersetzenden Linge anschwoll und deshalb auch in zwel
Kiirzen aufgelost werden konnte, ist die Theorie von dem dritten Taktgeschlecht, dem yévoc

a

futblioy 1) mawwovixéy entstanden. Dass aber immerhin doch die zweite Linge longa long

longior war, zeigt das Nebeneinander von Kretikern (— v« —) und leichten trochiischen

Dipodien (— v — v) in den zwei vollendetsten pionischen Gedichten der klassischen Zeit
Pind. O. II und Bacchyl. XVII und der Ausgang kretischer Verse auf - v — ¢ £« — bel
den Griechen und bei Plautus. — Entstanden sind die kretischen Verse, wie der alte Name

nonunov uéloc besagt, bei den tanzlustigen Kretern. Der erste litterarische Vertreter ist
Alkman (fr. 54—56), doch ist es nicht beleghbar, dass derselbe schon eigentliche Pdonen
gedichtet hat, d.i. solche, in denen die zweite Linge aufgeldst werden konnte; aber in vollem
Zug ist der pionische Rhythmus bei Pindar.

4) Aehnliches gilt von den Choriamben, die ich aus katalektischen daktylischen Dipodien,
und nicht mit den Neueren durch Anaklasis aus iambischen Dipodien entstanden sein lasse,
da sie in der Unaufldsbarkeit ihrer Lingen ein deutliches Zeichen des daktylischen Ursprungs
an sich tragen. Die zweite Linge war jedenfalls longa longa longior; dass sie regelmiissig
zu dem Umfang einer dreizeitigen Linge angehalten worden sei, lisst sich nicht mit gleicher
Bestimmtheit behaupten, aber darauf hin weist der hiufige Ausgang choriambischer Verse

auf ....2vv v -2v_. Wenn ich mich dem Herkommen fiigend den Choriamb mit
— v v — bezeichne, so verzichte ich nicht anf die Hinsicht, dass derselbe eigentlich mit
_v v . bezeichnet werden sollte. — Der Ursprung der choriambischen Verse hingt mit

dem Aufblithen der melischen Poesie zusammen; dass er jiinger sei als der Ionikus ldsst sich
nicht beweisen, ist vielmehr unwahrscheinlich.

Mit dem Choriamb nahe verwandt ist der Ionikus, wenn er auch unabhingig von dem
Choriamb entstanden ist und nicht wie der Choriamb und Kretikus auf die #lteren Vers-
masse, Daktylus und Trochius, zurtickgefiihrt werden darf. Den Hauptiktus trug die erste
der beiden Li#ngen, die im Einklang damit longa longa longior war. Die iiltere Form der
Ioniker war jedenfalls die aufsteigende -« < - —, die sich bereits bei Alkman fr. 56 und
Alk#us fr. 80—5 findet. Indes scheint fallende Toniker = — < o, die wahrscheinlich aus
choriambischen Versen durch Vorschlag eines Auftaktes entstanden sind, schon Sappho ge-
braucht zu haben. Neben den ersten, wenig melodischen Jonici a maiore - — v v
schlich sich friih, sicher schon zur Zeit des Sophokles, eine Bastardform ein ~ - v v, deren
erste Silbe auch kurz sein durfte, also sicher nicht Trigerin des Hauptiktus war. Diese
Bastardform blieb immer auf den Anfang der Reihe beschrinkt; in der Mitte erlaubten sich

die Dichter seit Anakreon den Ionikus -~ — v v durch - « — -« zu ersetzen.
Die Grenzen zwischen den Choriamben und Ionikern verschwammen allméhlich dadurch,
dass die CHsuren nach der zweiten Linge des Fusses (— v v —, und v+ — —,) weder bei

den Choriamben noch bei den Ionikern strenge eingehalten wurden. Diese Verquickung der
beiden Takte wurde vielleicht auch noch dadurch begiinstigt, dass man im Choriamb die
zweite Linge stirker betonte — o v ~. Vollends kam die Scheidung ins Wanken, als die
dolischen Dichter anfingen den choriambischen Reihen einen einleitenden, den Ansturm des
Verses mildernden Vortakt, die sogenannte Hermannische Basis vorauszuschicken, so dass

man jetzt den Vers
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wéyye mlebpovas ol © 1 ydp dotoov mepuwéildetan

\
der eigentlich ein ganz neuer Vers, eine neue Erfindung war, ebenso gut fiir einen chor-
iambischen als ionischen Vers in Anspruch nehmen konnte,

5) Wenn in demselben Kolon Daktylen, sei es einer oder mehrere, mit Trochien ge-
mischt sind, so verlangt gleichwohl die Natur des Rhythmus, dass von einer Hebung zur
andern gleich viel oder doch annihernd gleich viel Zeit verfliesse. Diese Gleichheit der
Intervalle wird dadurch erreicht, dass der Daktylus rascher gesprochen und so der Grésse
des Trochéus angeglichen wird. Das geschah nicht blos bei den Griechen in den logaodi-
schen Versen, sondern ldsst sich auch tausendmal bei uns und gerade in den schonsten und
populirsten Versen und Liedern beobachten. Einen solchen rascher gesprochenen Dalktylus
von dem Werte eines Trochius nennen wir kyklisch (x9¥2%10¢). Dieser Name ist zwar alt,
aber Hephiistion und die alten Metriker waren so im Silbenzihlen befangen, dass sie das
Wesen des kyklischen Dalktylus verkannten und demselben keine Stelle in ihrer Theorie ein-
rdumten.’) Die neueste von Weil ausgehende Theorie, welche den von Apel, Bockh, Westphal
aus dem Dunkel hervorgezogenen kyklischen Daktylus wieder im Abgrund verschwinden
lassen will, sieht sich gendtigt Takte anzunehmen, die regelmiissig mit kurzen Silben beginnen:
—v—wvlv._~v e " Das widerstreitet durchans der Natur der Sache, noch mehr
aber der von den Griechen seit Homer gelibten Kunst die Vershebung in der Regel an eine
lange Silbe zu kntipfen. Mit dieser Regel hat sich auch Aristides de mus. p- 38 in seiner
wunderlichen Zerlegung des Glykoneus in vier zweisilbige Fiisse nicht in Widerspruch gesetzt,
indem bei der Zerlegung

$ U,‘ﬂ(zfaz‘} Iaﬂ!‘
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die Ikten immer auf lange Silben fielen und der grammatische Musiker nur dadurch irrte, dass
er den alten Satz der Musiker von der longa longa longior und der brevis brevi brevior praktisch
anzuwenden versiumte. — Der Gebrauch des kyklischen Daktylus ist so mit der Melik ver-
wachsen, dass er sich schon bei den dltesten Lyrikern, Alkman, Ibykus und den Leshiern findet.
Zusammen hiingt der Gebrauch desselben mit der Verbindung verschiedenartiger Kola in
den zusammengesetzten Versen (uéroa émobvdera), der von Archilochus ausging und noch
dlter als der logaddische Vers zu sein scheint. Doch ist es nicht erlaubt die Messung des
kyklischen Daktylus sofort auch auf die Daktylen jener zusammengesetzten Verse zu
ibertragen.

Aus praktischen :Griinden empfiehlt es sich den dreizeitig gesprochenen Daktylus kyk-
lischen Daktylus zu nennen und durch ein eigenes Zeichen — v < von dem rechtmissigen

1) Schwer trifft es mich, dass sich in neuester Zeit nicht blos die gelehrten Metriker Weil, Wila-
mowitz, Hanssen u. a., sondern auch ein angesehener Musikkenner F. Spiro im Hermes XXIIT 234 ff. gegen
den kyklischen Daktylus ausspricht, wihrend frither gerade die Musiker, voran Apel, den kyklischen
Daktylus gefordert hatten. Aber man lasse sich nicht tauschen. Spiro stellt sich in jenem Aufsatz auf
einen ganz verschiedenen Standpunkt, indem er erstens Komponisten und Dichter vollstimdig scheidet
und zweitens von einem durchgehenden, das Ganze zusammenhaltenden Takte absehend die Verse und
Perioden in einzelne Kola oder musikalische Phrasen auflost, als habe er mittelalterliche, nicht antike
Verse vor sich. Die #olische Melik ging wohl zu Gunsten der musikalischen Mannigfaltigkeit von der
einformigen Wiederholung des gleichen Fusses ab, aber sie bewahrte im Uebergang zu grosseren zu-
sammengesetzten Fissen (Choriamben, Toniker ete.) die alte Strenge der Taktgleichheit.
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vierzeitigen Daktylus — v zu unterscheiden. Das hat, wie gesagt, seine praktischen Vorteile,

|
ae

wenn wir auch zugeben miissen, dass die Grenzen zwischen dem kyklischen und gesetzlichen
Daktylus nicht immer leicht und sicher gezogen werden kdnnen. Der von den Alten auf-
cestellte Satz von der longa longa longior und brevis brevi brevior gab eben eine gewisse
Latitude, die sich in die

Aber um weitlinfige Auseinandersetzungen mit W

=
g
1€

este Norm unserer abgezirkelten Notenwerte nicht so leicht fiigt.

orten zu vermeiden, empfiehlt sich doch die

bezeichnete Unterscheidung des | {y klischen und echten

6) Neben den kyklischen Daktylen nehme ich auch kyklische Pdonen an, wenn Péonen
den Daktylen in demselben Vers beigemischt sind Od(;‘}‘ paonische und daktylische Reihen
miteinander korrespondieren. Doch sind diese Ifille sehr selten, so dass ich mich beschriinke
auf meine Metrik? 226 f. zu verweisen.

7) Ueber die gezogenen Grenzen hinaus nehmen nicht blos Rossbach-Westphal, sondern
selbst auch Weil und Wilamowitz den Ersatz eines Tonikus durch einen Daktylus mit vier-
zeitiger Lnge an: v v -~ — v v — . Das bedeutet eine sehr grosse Ausdehnung der Lehre
von der zovy, die tiber die aus den Texten der Dichter sicher erweisharen Fille mehrzeitiger
Lingen hinausgeht. Da ist nun ohne Zaudern zuzugeben, dass am Ende eines Verses stath

eines vollstindigen Tonikus ein katalektischer stehen kann, da hier die fehlenden zwei Zeiten
ganz oder doch teilweise durch die mit dem Versschluss eintretende Pause ausgefiillt werden,
also gar nicht zur Aufstellung einer maxpd zerpdonuos notigen. Ohne l 1 Anstand sind
also Verse wie

i 5 " "
o r G i e W S ol s oG s

' 2uol modyuara PBéoxsw mapéyps (Vesp. 313)

pOupdvove maidas Euods odre dduows (H. Suppl. 52).
Auch das Kolon vv —vov . ., wenn es ein ionisches System einleitet oder
schliesst, wie
*Aolac dmod yalas | iepow Tudlor duetpace Godle (Bacch. 64)
lwodéouc oyediq mopduov dueihpas *Adapavridos Elias (Pers. 70
/ f i
udtigh nicht zur Annahme einer vierzeitigen Linge, im letzteren Falle gar nicht, da einer
Messung

v o

nichts im Wege steht. Aber auch im ersteren Fall kann v v — v v — — als einleitendes,
nicht den Gesetzen des Hauptteiles unterworfenes Proodikon gefasst werden. Aber in dem
Vers Pers. 650

*Abwreds O dvamounds dveins ‘Adwreds
ist keiner jemer Auswege gangbar; hier muss man, wenn man nicht trotz der engen Wort-
verbindung Unterbrechung des Rhythmus annehmen will, notwendig messen

’ & ’ ’

o v A s S TR 500 e O AV

Ich lasse daher auch fir das Kolon « v — < v — —, wenn es nicht Proodikon ist,
sondern fiir sich steht, die Messung zu:

LI P BV B e

\ S 3. g
700l Tay axdlactov

pilomaty wova Tiudy,
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bleibe aber im tibrigen bei der Meinung, dass dieser ungewdhnliche Ersatz eines mittleren
Tonikus durch einen Daktylus aus katalektischen Reihen, in denen mit Jjenem Daktylus Wort
und Vers schloss, entstanden ist.b)

8) Zur Annahme einer finfzeitigen Linge kdnnen verleiten die beiden Verse Pind. O. II
ep. 3 und Bacchyl. XVII 9

. » ’ - ,
el et B R e O

100v0s 6 mdvTwy mato Stvarro Yéusy Eoywr wéloc.

B ’ b e .
e DL R S A Ui S S

Béace &' “Eoifowa galrnoddoaxa Ilaydiovoe.

Der Annahme einer fiinfzeitigen Linge kann man nur aus dem Wege gehen durch

die andere nicht minder gewacte. dass eine Tripodie den Pionen und trochiischen Dipodien
Sy i§ b
beigemischt sei: ich schwanke auch heute noch zwischen Seylla und Charybdis.
g Yy )

9) Auf die schliipfrigsten Pfade begeben wir uns, wenn wir in Versen, deren Takte

bei einfacher Messung ununterbrochen fortlaufen, irgend einer metrischen Theorie zulieb
’ Fad

einer Linge einen grisseren Wert als den von zwel Zeiten beilegen, wie wenn O. Schroeder
Pindar p. 505 misst

Odgavida ydvor edovuédovia Kodvov fdooaict v doyew Q. 2

und Zhunlich Blass Bacchyl. IX 6.

1) Siegfr. Reiter, der sich die dankenswerte Mihe gibt aus den Stellen, die fiir korrupt gelten,
Belege fiir die Responsion von einem vollen Fuss einerseits und einer mehrzeitigen Liinge andererseits
nachzuweisen, hat auch hier (Eranos Vindobonensis p. 188 f. mit einer Erginzung in Sitzb. d. Wiener Ak.
1896 Bd. 129 No. III p. 64—71) ns chzuweisen gesucht, dass sich 6ffer in Strophe und Antistrophe die
Formen v v — — ypg v v entsprechen. Von den angefiihrten Beispielen verdienen am meisten Be-
achtung Soph. El. 1071, wo das iiberlieferte vooel sprachlich ebenso angemessen ist wie unsicher die
Glosse woosizor, und Bacch. 60 und . Suppl. 58, wo fiir die Annahme einer Liicke sicher nicht mehr
Momente sprechen als fiir die Annahme mangelnder Responsion. Doch handelt es sich an diesen Stellen
eigentlich nicht um eine vierzeitige Liinge, sondern um den Ersatz eines akatalektischen Ionikus durch
einen lkatalektischen. Aehnliches gilt von der Gleichstellung der akatalelctischen und katalektischen
Tripodie in der langen 5. Ode des Bacehylides, wo sich gegentiberstehen in derselben Versstelle

ok VE e g SRS B 00 BTl T B SR O g 09 s s iAo
SSeoeit g L IS NBERER  a e e o e 51. 66. 91. 106. 131. 146

Uebrigens ist zu beachten, dass in dieser Ode ungewthnlich viele Freiheiten der Responsion vor-
kommen und auch die Kola
G iEE oS el e b R
sich entsprechen, so dass aus dieser Ode noch nicht sofort auf die gleiche Freiheit in anderen, sorgsamer
gebauten Oden geschlossen werden darf.
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Kolometrie in der Schrift.

1. Die Abgrenzung der Kola und die Feststellung der Perioden muss eine Hauptauf-
gabe fiir die mit der metrischen Gestalt der Chorgesinge sich beschiftigenden Kritiker und
Herausgeber bilden. Daneben geht eine #usserliche Frage, wie diese Verhiltnisse in der
Schrift, den Texten und Schemafen, zum Ausdruck kommen sollen. Diese Frage ist von
untergeordneter Bedeutung, aber es herrscht zur Zeit auf diesem Gebiete eine solche Ver-
wirrung, dass ich dieselbe doch auch in dieser Abhandlung besprechen und in dem Anhang
wenigstens an einigen Beispielen praktisch erldutern muss.

Es handelt sich bei der Wiedergabe der metrischen Verhiltnisse in der Schrift wesentlich
um zwei Dinge, um die Bezeichnung der Kola oder der Teile der grésseren musikalischen Sitze
und um die Bezeichnung der mehrgliederigen Verse oder Perioden, wobei ich unter Perioden
die grosseren, den Umfang der gewdhnlichen Verse tiberragenden Reihen verstehe. s gibt
noch andere metrische Verhiltnisse, die man teilweise in der Schrift auszudriicken den Ver-
such gemacht hat, den Unterschied der steigenden und fallenden Rethen und die Zusammen-
fassung zweier einfacher Fisse zu Doppelfiissen. In den Texten des Plautus und Terenz
geschieht das Letztere seit Bentley®) durch Setzung von Ikten oder Accenten auf den stirker
betonten Silben. Im Griechischen ist dieses nicht in gleicher Weise durchfiihrbar, weil hier
die Accentzeichen bereits fir eine andere Aufgabe in Anspruch genommen sind und ihr
Trsatz durch Punkte, den ich in meiner friheren Pindarausgabe angestrebt hatte, wenig
Anklang gefunden hat. Ich beschrinke mich daher in diesem Kapitel auf den Ausdruck
der Kola und Verse in den Texten, und tiberlasse es den Herausgebern in den Schematen
auch noch andere Verhiltnisse zu bezeichnen.

9 Von vornherein wird man es als Ideal ansehen beides zugleich, die Kola und die
Verse oder Perioden, in der Schrift darzustellen. Es fragt sich nur, ob dieses moglich ist
und wie dieses geschehen soll. Zu diesem Behufe wird es zweckmissig sein nachzusehen,
wie man es in fritheren Zeiten angestellt hat. In der Textiiberlieferung des Pindar, Bacchy-
lides, Aeschylus, Sophokles, Euripides und Aristophanes sind ebenso wie in den metrischen
Scholien der Autoren in den lyrischen Partien nur die Kola, nicht auch die Verse abgeteilt.
Kine Priifung der Abteilung ergibt, dass, von dem Mangel der Bezeichnung der Vers- und
Periodenschliisse ganz abgesehen, auch in der Abteilung der Kola viele Trrtiimer begangen
sind. Am besten noch ist die Kolometrie des Bacchylides, aber auch bei ihr, der dltesten,
geht es nicht ohne Fehler ab, wie ich in meinem Aufsatz zu Bacchylides, Sitzb. d. b. Ak.
1898 §. 21 ff. dargethan habe. In friheren Jahrhunderten hat man entweder unbesehen
die handschriftliche Abteilung abgedruckt oder nur die handgreiflichsten Fehler gebessert;

1) Zu meinem Bedauern, das gewiss viele andere mit mir teilen, sind neuerdings mehrere Heraus-

geber wie Leo und Lindsay von diesem durch Bentley eingefithrten und von Ritschl und Fleckeisen bei-
behaltenen Verfahren wieder abgegangen.
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an dem Prinzip selbst hat man nichts geéndert oder auch nur bemingelt. Ein Wendepunkt
trat erst mit Bockh's Ausgabe des Pindar ein. In ihr hat der schopferische Gelehrte, in
dem ich meinen Lehrer auf dem Gebiete der Metrik verehre, mit dem friitheren Verfahren
ginzlich gebrochen und in dem Text statt der Kola die Verse abgeteilt, indem er sich dabei
auf die von ihm zuerst aufgedeckten Anzeichen des Versschlusses, Wortschluss (vedeia A8&i5),
syll. anc. und Hiatus, stiitzte. Er hat damit die erste und unentbehrlichste Grundlage einer
richtigen Versteilung geschaffen; aber einseitig war auch sein Verfahren, da er die Unter-
abteilungen der Verse, die Kola, in der Schrift nicht zum Ausdruck brachte. Bei Pindar
verschligt das nicht viel, weil bei diesem Dichter nach der ganzen Richtung seiner Kunst
weit mehr die Verse als die Kola hervortreten. Aber bei den scenischen Dichtern ist dieses
anders; bei diesen liegt in den meisten Fillen auf den Kolen das Schwergewicht. Schon
Bockh hat daher in seiner Ausgabe der Antigone Modifikationen seines Prinzips anbringen
miissen und er wire, wenn er wie Dindorf alle Sceniker herausgegeben hitte, noch zu mehr
Concessionen gendtigt worden. Nach Bockh sind im Pindar keine tiefgreifenden Umgestal-
tungen der Versteilung mehr eingetreten, so unférmlich auch viele der pindarischen Verse
sind; aber gross ist die bei den Dramatikern eingerissene Anarchie. Auch hier haben einige
Gelehrte, am gliicklichsten Dindorf, mit manchen guten Nachbesserungen auch Rossbach-
Westphal und H. Schmidt das Bockh’sche Prinzip durchzufihren versucht; andere wie
namentlich Nauck, Kirchhoff, Wecklein sind im Wesentlichen bei der Kolenabteilung der
Haudschriften stehen geblieben und haben selbst deren Fehler mit nur allzu grosser Geduld
hingenommen; andere endlich nehmen ohne feste Leitsitze eine Mittelstellung zwischen den
zwei Richtungen ein.

3. Ithe wir zur Darlegung unseres eigenen Verfahrens tibergehen, miissen wir doch
noch fragen, wie haben es denu die massgebendsten Leute, die alten Dichter selbst, angestellt ?
Darauf lisst sich leider keine sichere Antwort geben, da es so alte, die Hand des Dichters
wiedergebende Texte nicht gibt. Aber an Anzeichen ihres Verfahrens fehlt es doch nicht
ganz. Nach dem bekannten Zeugnis des Dionysius Halic. de comp. verb. c. 22 x@®la 0é we
dékar vurl Aépew ody ols “Aotoropdrns 3 @y ddwv Tic METQUXDY  ditexdounos 10s @dde
wird die Koleneinteilung der lyrischen Gedichte auf die alexandrinischen Grammatiker, ins-
besondere Aristophanes von Byzanz, zurlickgefiihrt, und dass die Kola unserer Handschriften
nicht von der Hand der Dichter herriihren kinnen, beweisen unwiderleglich die vielen Fehler
derselben und die Zeugnisse iber Abweichungen in der Kolometrie.!) Aber dass die Alexan-
driner die Kolenabteilung ganz neu eingefithrt  haben, ist doch mit jenen Worten des
Dionysius nicht gesagt; es konnen dieselben recht gut von einer blossen Verbesserung und
konsequenteren Durchfiihrung einer illteren, mit der Zeit in Verwirrung gekommenen Ein-
tellung verstanden werden. Denn es hat doch keine Wahrscheinlichkeit, dass ein Buripides
wohl die Trimeter und Tetrameter des Dialogs und die Dimeter der anapistischen Systeme
abgeteilt in Zeilen geschrieben habe, nicht aber auch die Glykoneen und Anakreonteen.
Den Text der Gesangspartien nach Art der Prosa zu schreiben mag wohl bei einigen ver-
wickelten Strophen frith eingetreten sein, aber gewiss nicht bei den einfachen, leicht durch-

!) Belege dafiir habe ich gesammelt in meiner Abhandlung, Die metrische Ueberlieferung der
pindarischen Oden, in Abhdl. d. b. Ak. I. ¢l. XL Bd. S 1554 (— 27 & dex Sonderausgabe).

Abh. d. L. CL d. k. Ak. d. Wiss. XXII Bd. II. Abth. 29
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sichtigen Metren.l) Auf der anderen Seite zeigen uns die Namen einiger grossen lyrischen
Versmasse, wie des ITwdapuxov?)

Bc xal tvmels dyvey meléner vénero Eavdav Addvaw,

dass es doch auch Ausgaben gab, in denen mnoch nicht die grossen Verse in kleine Kola
zerbrockelt waren. Doch hiite man sich diesen Schluss zu verallgemeinern; auf die Texte
der Dramatiker ist er jedenfalls nicht sofort anwendbar. Eher kann der Umstand, dass so
oft gerade der 1. und 2. Vers eines glykoneischen Systems, nicht so oft auch der 2. und 3.
durch Synaphie mit einander verbunden sind,?) darauf hinweisen, dass die Dichter zwel
Glykoneen in eine Zeile zu schreiben pflegten. Noch mehr aber wird dieses wahrscheinlich,
wenn mehrere solche aus je zwei Kolen bestehende Verse hintereinander vorkommen, wie

) glvae tov dmovia vi- %G Adyov: to O Emel qdvy,

Bijvar xeidey Gev meo 1j- xe wodd Oevtepoy s tdywora (0C. 1224—7)
7o mmotre, DS TWOT AUPITAT %~ Ty godlwy uévos xAbwy,

nds doa mavddxguroy oU- Tw [rotay xatéoyev; (Phil. 987—90)

ebenso Ant. 808—11, Herc. 649—54. Ich wage daher als Vermutung auszusprechen, dass
die Dramatiker wohl auch in den lyrischen Partien die Verse abgesondert, dfter aber der
Raumersparung zulieb zwei Kola in eine Zeile zusammengefasst haben, und dass dann die
alexandrinischen Grammatiker, vor allen der grosse Herausgeber Aristophanes der Gleich-
missigkeit wegen die Koleneinteilung konsequent, aber nicht ohne manche Fehler durch-
gefiihrt haben.

4. Was machen nun wir? Darauf ist nicht einfach zu antworten. Unser Verfahren
muss verschieden sein:

erstens je nachdem die Perioden aus halbselbstéindigen Kolen aufgebaut sind, wie die
glykoneischen, oder umgekehrt geschlossene Ganze bilden, die gar nicht in eigentliche Kola
d. i. in solche, welche den Umfang von Doppelfiissen ibersteigen, geteilt werden kinnen,
wie die meisten Daktylo-Epitriten. Im ersten Fall empfiehlt sich die Schreibung in
Kolen unter Anlehnung an die handschriftliche Ueberlieferung; im zweiten Fall die Schrei-
bung in Versen oder Perioden, in der Art, dass eine Periode nur dann, wenn sie allzulang
ist, auf zwei Zeilen verteilt wird, und auch dann nur so, dass zur Bezeichnung der Zuge-
horigkeit die zweite Zeile eingeriickt wird;

zweitens je nachdem der Dichter selbst regelmiissig mit dem Kolenschluss auch Wort-
schluss eintreten, oder umgekehrt zwei Kola dadurch, dass er mit dem Schluss des vorderen
sich die Notigung des Wortschlusses nicht auflegte, in einander tbergehen liess. In dem
ersteren Fall, der am konsequentesten in den anapistischen Systemen ausgepriigt ist, wird
man dem Dichter folgen und mit dem Kolon regelmissig auch die "Zeile schliessen miissen.

1) Zu zuversichtlich sagt mir Blass Bacchyl. praef. XXV: ipsi poetae credendi sunt non divisim sed
coniunctim totas strophas scripsisse, fuisseque antiquitus simillimam speciem carminis alicuius lyriei . .
atque orationis pedestris. Die Steine, wie der delphische mit dem ungeteilten Péan des Philodamos, sind
doch fiir die Papierschrift nicht beweiskréftig.

2) 8. Hephaest. c. 15; Plotius c. 11; vgl. meine Metr. Ueberl. Pind. S. 22 f. Aehnliches gilt von den
zweigliederigen Versen der dramatischen Poesie wie dem ®Pspexpdreioy und FEdmolkiderov.

3) Siehe oben 8. 278f.
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Fir den zweiten Fall konnen als Hauptbeispiele die Ioniker in Pers. 65—113, E. Suppl. 42
—70, Bacch. 64—104 gelten; hier schliesst durchaus nicht regelmiissic und nicht tiberein-
stimmend in Strophe und Antistrophe mit jedem Dimeter ein Wort,') weshalb man der
Absicht des Dichters besser nachkommen wird, wenn man auch in der Schrift die Systeme,
und wenn sie auch mehr als vier Metra enthalten, durehgehen Iisst, so weit es nur immer
die Zeilengrosse gestattet. Das Gleiche gilt von den weniger hiufigen Bacchien;

drittens je nachdem die Kola durch Pause oder dreizeitige Messung der Schlusslinge
schirfer von einander geschieden sind, wie in den Glykoneen und den katalektischen
lonischen Dimetern (wie Nub. 563 ff., s. Metr.> § 558 und 577), oder umgekehrt der
Rhythmus ohne Unterbrechung in dem ganzen Vers fortgeht, wie insbesondere in den aus
einem Hauptglied und einer kurzen Clausula bestehenden Versen. Im letzten Fall, wie in

doxeoe Kobviov mag’ Sydov dyspovetoar (Pind. 0. IX 3)

wird, zumal bei dem Mangel einer festen Cisur, das Schreiben in eine Zeile ratsamer sein;

viertens je nachdem die Perioden oder ovorijpara &€& duolwy aus Versen von je zwei
Kolen bestehen oder im bunten Wechsel bald zwei bald drei und mwehr Kola haben. Im
letzteren Fall fithrt das Prinzip der Versschreibung zu grossen Ungleichheiten und verbietet
sich auch vielfach geradezu dadurch, dass drei bis finf Kola iber die Linge einer Zeile
hinausgehen. Auf der anderen Seite empfiehlt sich das Zusammenschreiben von je zwei
Kolen zu einem Vers, wenn diese Verbindung durch alte Ueberlieferung gesichert oder durch
einen bestimmten Namen gleichsam sanktioniert ist, wie in dem Anakreonteion

e R s
modda uév & dovpl wdels abdyéva, molda 8 &v TOOXD

und dem Eupolideion

o — Ny
—_— N Y W s T e e R

’ 4 o ~

xdyw magdévos yog ¥ 7§ wobx &y mdd Uot TexEDy.

5. Ausserdem erlaube ich mir fiir die doppelte Bezeichnung von Kolen und Versen noch
folgende Regeln aufzustellen:

Wenn man zwei oder mehrere Kola, deren Rhythmus nicht ununterbrochen fortgeht,
in eine Zeile zusammenschreibt, so soll man die Unterbrechung des Rhythmus auch in der
Schrift durch grosseres Spatium ausdriicken, #hnlich wie dieses in der deutschen und latei-
nischen Poesie des Mittelalters geschieht, wie

buvijoas orepdvoua udy- Pav 0 edloylas Iéw.

Thut man dieses nicht, so wird man das richtige Absetzen des Vortrags so erschweren,
dass viele Leser die iiberlieferte Abteilung in Kola und die Nichtberticksichtigung der
Verse vorziehen werden. Man kann das bezeichnete Verhiltnis auch durch fette Anfangs-
letter ausdriicken, wie dieses H. Schmidt thut, aber damit wird der Druck zu ungleich-
missig und unruhig.

Schliesst ein Kolon in Strophe und Antistrophe gleichmiissig mit einer starken Inter-
punktion, so wird man mit dem folgenden Kolon eine mneue Zeile beginnen, wenn nicht

1) Woher der Unterschied? vielleicht nach dem Vorgang des Alkman auf der einen und des Ana-
kreon auf der anderen Seite. °
39=
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unzweifelhafte Beweise der rhythmischen Zusammengehdrigkeit der beiden Kola vorliegen.
Das ist ein Punkt, der mich namentlich Ofters gegen das Verfahren von Wilamowitz, Kola
entgegen der iiberlieferten Kolometrie und entgegen den Sinnabschnitten in eine Zeile zu-
sammenzuschreiben einnimmt.!)

Bin schr einfaches Mittel die Zusammengehorigkeit mehrerer Kola zu einer Periode zu
bezeichnen, besteht in der elodtsors oder in dem Einriicken der auf das erste Kolon einer
Periode folgenden Kola. Dieses Verfahren ist unbedingt da anzuwenden, wo das folgende

Kolon vorn kopflos ist, sei es dass der fehlende Teil wirklich fehlt, wie

2 1 ¢ £ 7 &~ /-
& yap ab rowaide mpdlels Tipal,

* 7t dsi pe yopevew (OR. 896)

sei es dass er am Schluss des vorausgehenden Kolon steht, wie

2=

opvoay &épfaiey Ilpoxdmras
doetovos Tvycdr (Bacchyl. XVI 28)

Im Uebrigen ist es Sache des kiinstlerischen (Geschmackes durch die Art des Schreibens
die Symmetrie der Verse sowie die Einfithrung und den Abschluss der Strophe zum Aus-
druck zu bringen. Nur darf die Riicksicht auf Symmetrie nicht so weit getrieben werden,
dass sie die Verschiedenheit des Strophembaus verwischt und in eine sachwidrige Gleich-
macherei ausartet.

Anhang.

1. Bacchylides XVIII (XVII BL).

~ c ~

Baoiet tav iepiv *Adaviy,
@y afooflwy dva& Thvaow,

ol véov ¥nlaye yalmoxdowy
odlmiy& moleunioy Gotddy;

5) 7

’

e g
) 15 Guerépas xPovog
dvouems o Gugpifdliee
oroaraydras avio;
§ Iyotal xaxoudyavol
mowpévay Géxate uniov
s - 273
10 ogbovt’ ayélas plg;
7) ©i Tor mpadlav AuvooEl;
@éyyev - Soxéw yap & wwie footdv
'7, 2y Y EV 0xce pasd’ b /. f\
adiucoy Emixovolay
xal v Euuevar véwy,

15 & Hoavdiovos vit xai Koeovoag.

1) So hat Wilamowitz Eur. Suppl. 874 und 378 gegen die beiden Instanzen abgeteilt in Comm.
metr. T 11 und #hnlich Aristoph. Nub. 955 in Isyll. 186. Auch wiirde ich dann, wenn ich einmal mehrere
Kola’ in einen Vers zusammenschriebe, darauf sehen, dass nun dieser Vers auch die Eigenschaft eines
Verses habe, d.i. auf eine velslo Aé&ic schliesse.
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Versteilung des Papyrus wie oben. Das Zeichen der Cisur oder des Kolenschlusses ()
1st nur gesetzt, wo es fiir alle Strophen zutrifft.

Beginnt man die Zergliederung des schomen Liedes mit dem 1. Vers, so konnte man
leicht auf die Vermutung kommen, dass das erste Wort facilet einen Vortakt bilde, der
dem logaddischen Kolon zd@r ispay ddavaw vorgeschlagen sei. Aber abgesehen davon, dass
liberhaupt die Annahme eines Vorschlages problematisch ist, zeigen auch die Verse der
Antistrophen

véoy flder doliyay dueiwas (16)
tva & Eupsy médey &vdoa Toirov (30)

dass an einen Vorschlag nicht zu denken ist, dass vielmehr der erste Fuss ein regelrechter
Tonikus a minore ist. Der Rhythmus des Gedichtes ist also ionisch und die Toniker sind,
worauf sofort die folgenden Takte hinweisen, gebrochen, d.i. mit trochiischen Dipodien, die
den Wert eines Ionikus haben (= — v« — - o _ o), untermischt. Der 2. Fuss der an
zweiter Stelle stehenden trochiischen Dipodie ist aber im 1. 3. 6. 9. 11. Vers und zwar
nicht blos in der ersten Strophe, sondern durchweg in allen Strophen kein reiner Trochius,
sondern ein Spondeus. Dass so der Trochdus durch einen Spondeus, was an und fiir sich

nicht unméglich wiire, durchweg an allen Stellen vertreten sei, hat durchaus keine Wahr-
scheinlichkeit; der Ausgang — « — _ wird daher tiberhaupt kein stellvertretender Ditrochius,
sondern etwas anderes sein. Da nun weiter der 7. und 10. Vers sich der dipodischen Mes-
sung gar nicht, und der 2. 4. 12. nur sehr schwer fiigen, wihrend man doch von vorn-
herein in einem ionischen Gedicht dipodischen Bau oder sechszeitige Takte erwarten muss,
so wird man zur Vermutung gefithrt, dass die Schlusssilbe des scheinbaren Ditrochius in
den folgenden Vers zu ziehen und die vorausgehende Linge dreizeitig zu messen sei in
folgender Weise:

Paciket wav igpdv 2A9a- USERE LS SR
vay, t@v afpopiwy dvaé Idvawy LT Ul G

Das wird auch in der Hauptsache richtig sein, aber Anstoss erregt doch immer die
Worthrechung am Schlusse des ersten Kolon. Dieser Anstoss ist nun allerdings in einem
Fall in V. 83 vermieden

qorepa ovy mwoleunlots

Omiotow otpaTiay dyovra mwolddy
aber dem einen Fall stehen 19 andere gegentiber, in denen die anstissige Wortbrechung
stattfindet. Daher wird man bei der oben befolgten handschriftlichen Teilung bleiben und

die Verbindung eines akatalektischen Kolon mit einem kopflosen, von der ich oben im
6. Kapitel gehandelt habe, anerkennen miissen. Die damit verbundene Disharmonie zwischen
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Text- und Rhythmusgliederung ist allerdings auffilllig, aber doch mehr nur fiir den recitie-
renden Vortrag; beim Gesang konnte recht wohl auf die lang angehaltene vorletate Linge
noch ein Nachschlag mit der letzten Silbe folgen, der den im Anfang des zweiten Kolon
sich entwickelnden Doppeltakt einleitete; wir miissen hier einmal uns auf etwas stiitzen was
wir nicht haben, die Melodie, und mit ihr den Anstoss, den fiir das Auge das Schema

bereitet, entschuldigen. Die Verbindung der Kola zu Perioden ist durch den Rhythmus
und teilweise auch durch die Satzgliederung gut angedeutet. Es stehen danach in der Mitte
zwei dreigliederige Perioden (5—7 und 8—10), denen zwel zweigliederige vorangehen und
in gleicher Weise nachfolgen; den Abschluss bildet ein lingerer, aus drei Doppelfiissen
bestehender Epodus. Sind indes auch die einzelnen Verse und Perioden &hnlich gebaut, so
ermiidet doch das Lied nicht durch die Einformigkeit des euripideischen Leierkastens glyko-
neischer Systeme: nicht blos durch die verschiedene Grbsse unterscheiden sich die Perioden
von einander, es sind auch den Ionikern verwandte Glykoneen (V. 5. 8. 13) beigemischt,
und wirkungsvoll steht in der Mitte am Schlusse der 3. Periode ein stirker abschliessendes
reiniambisches Kolon, wodurch die ganze Strophe in zwei Hauptteile gegliedert wird.

Die hier gegebene Analyse ist nicht neu; ich habe sie schon in meinem Aufsatz, Zu
den neuaufgefundenen Gedichten des Bakchylides, Sitzb. d. b. Ak. 1898 5. 32 f. gegeben;
ich habe sie hier in erweiterter Gestalt wiederholt, weil das Gedicht ganz vorziiglich zur
Exemplificierung des allgemeinen Teiles dient. Zur Vergleichung aber empfehle ich beson-

ders das Stasimon in Hec. 444—52.
9 = Pindar N." Il
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Ueberlieferte Versteilung: 1 und 2 wie oben — 3 in zwei Kolen: doyovrar bis mpoowut

und ov bis dvjo — 4 in drei Kolen ohne Hinriickung.

Vorstehendes Siegeslied gehort zu den spiteren Erzeugnissen der pindarischen Muse;
der nemeische Sieg des Atheners Timodemos, den es feiert, war 462 oder 464 errungen
worden, wie neuerdings durch die Liste olympischer Sieger von Oxyrynchos festgestellt wurde;
s. Robert, Hermes 35, 183 und Christ Sitzb. d. b. Ak. 1900 S. 146. Zu der spiten Zeit
stimmt trefflich der metrische Charakter des Liedes: der Glykoneus, der den Grundton des-
selben bildet, war zur vollen Ausbildung und hiufigen Anwendung erst durch die scenischen
Dichter Attikas gekommen. Pindar, der anfangs in seinen iolischen Gedichten wesentlich
verschiedene und man kann nicht sagen besonders melodische Formen angewendet hatte, hat
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sich erst in spiten Jahren der neuen Richtung der attischen Dichter angeschlossen; vgl. Brnst
Graf, Pindars logaddische Strophen 8. 39. Unser Lied ist ferner, nach den Schlussworten
(obv edxiée véorcw) zu schliessen, beim Binzug des Siegers von der begleitenden Schaar der
Mitbiirger gesungen worden, so dass wir strenge Taktmissiglkeit, wie sie bei einem Einzugs-
lied sachgemiss und notwendig war, voraussetzen diirfen. Ich habe dem zuniichst dadurch
Rechnung getragen, dass ich die eingestreuten Daktylen alle kyklisch mass; nur in den zwei
ersten Versen iiberlasse ich: es den Freunden der Ioniker - — o o statt . o o zu notieren.
Die Riicksicht auf den Charakter des Einzugsliedes verlangte ferner die durchgéingige Zu-
sammenfassung zweier einfachen Fisse za einem Schrith (Bdoiws) oder Doppelfuss und die
Hereinziehung der ersten Silbe des zweiten Verses in den Takt, so dass dieselbe nicht als
Anakrusis betrachtet werden durfte, wozu auch wenig ihre Linge gepasst hitte. Die Riick-
sicht auf den Marsch eines grossen Chors und die dadurch geforderte Strenge emmetrischer
Pausen war mir auch entscheidend fiir die Messung des grisseren, dreigliederigen Verses 4.
Die Glieder haben in ihrer Mehrheit (4%, 4P, 92, 142, 19b 24s 24b) jonischen Ausgang
Seaviaid e e

nur wenige (9%, 14®) glykoneischen

NN N e e NG

Dieses Verhiiltnis muss uns bestimmen, der scheinbar einfacheren glykoneischen Messung
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die ionische Messung vorzuziehen, die dann auch die Auffassung des beginnenden Tribrachys
als Vortakt im Gefolge hat (s. S. 262 £k
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Man kénnte dann auch daran denken, den beginnenden Daktylus des letzten Verses
rhythmisch zum vorausgehenden Vers zu ziehen. Dazu aber mbchte ich nicht raten, da man
nicht ohne dringende Not von dem Grundsatz abgehen soll, dass in der Regel der Takt mit
dem ersten Fuss einer Reihe beginnt. Zum Schluss bemerke ich noch kurz, dass der erste
Vers mit einem Auftakt eingeleitet wird, was sehr gut zum Antritt beim Marsche passt, und
dass der Adonius seit der Zeit der Sappho gern zum Abschluss der Strophe verwendet wurde.
Die Anhiénger der neuesten, den kyklischen Daktylus verleugnenden Messung der Logadden
mogen in diesem und den folgenden Liedern 3 und 7 sehen, wie sie sich mit der Forde-
rung’ emmetrischer Pausen in einem Marschgesang abfinden.

3. Pindar P. VIII str.

Diibpoov Hovyla, Aixas
@ ueyiordmole Yoyarep,
povidy e wai moréucwy
&yotoa xla- idas dmegrdrac,
5 Thvddveiov
Tiuay “Aotoroudver déxev.
T yap 10 paldaxdy Fofa
T nal madely Suds

7 énlotacar xatecs obv Groexel.
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Ueberlieferte Versteilung: 1, 2 und 3 wie oben — 4 bis 9 in sechs Versen wie folgt:

Zyowa bis xiaidag — dmeprdras bis Hvdidvixoy — weudy bis "Aotorouéver — dérev bis &ofar —
te wal bis &mioracar — xaioed bis aroexel.

Dieses Siegeslied ist das allerspiteste unter den erhaltenen Gedichten Pindars; es 1st
nach der Ueberlieferung der Scholien in der 85. Pythiade oder im Jahre 446 v. Chr. gedichtet.
Nach den Andeutungen des Dichters zu schliessen, woriiber man meine Hinleitung p. 194
sehe, war auch dieses Lied, ihnlich wie das zuvor betrachtete, dazu bestimmt vom Chor beim
Marsch auf dem Gang zum Heiligtum oder Altar der Gottin, wo der Siegeskranz niedergelegt
werden sollte, gesungen zu werden. Wie in jenem Lied so ist auch in diesem der Grundton
des Rhythmus der glykoneische; aber nicht nur ist die Melodie neu, etwas was man im
Griechenland des fiinften Jahrhunderts von der Erfindungsgabe des Dichters regelmiissig
verlangte, es unterscheidet sich auch unsere Ode von der vorhergehenden dadurch, dass sie
in Triaden gedichtet ist, d. i. neben Strophen und Antistrophen auch Epoden hat. Solche
lpoden erwartet man bei einem Marschlied, das zu einem gleichmiissig fortschreitenden Zuge
bestimmt war, von vornherein nicht; dieselben fehlten auch in den zum Aufzug (o)
bestimmten Gedichten N, II. IV. IX. O. XIV. P. VL. XIL I. VIII (vgl. Proleg. Pind. p. LX).
Ob in unserem Gedichte die Epoden in einer besonderen Art des Vortrags begriindet waren,
etwa mit Ruhepunkten in der Bewegung zusammenhingen, lésst sich nicht sagen. Der Text,
insbesondere der Mangel stirkerer Sinneseinschnitte vor und nach jeder Xpode ist einer
solchen Annahme iberhaupt nicht giinstig. Eher hat der Dichter dieses fremdartige Element
in die Komposition eines #olischen Siegesliedes hereingezogen, um dem Liede eine grossere
Mannigfaltigkeit zu geben, und ist dabei vielleicht auch hier fir Pindar das Vorbild der
attischen Dramatiker bestimmend gewesen.

Die metrische Analyse im FEinzelnen erfordert zuerst die Bestimmung und Ab-
grenzung der Verse; die sind von Bockh so wie oben geschehen festgestellt worden nach
den sicheren Anzeichen des Ausgangs auf eine elela AéEic und der Freiheiten des Hiatus
und der syll. anc. am Versschluss. Danach ergaben sich drei kurze Verse (a2 gy dic
nur aus je einem Kolon bestehen, und vier lingere, zweigliederige Verse, von denen der
erste und letzte (4. und 7.) durch eine kurze iambische Dipodie eingeleitet sind. Der
sechste Vers hitte die Zerlegung in zwei Verse zugelassen, da nach der 8. Silbe in allen
Strophen ein Wort schliesst. Doch hitte man damit zu winzige Verslein und einen sehr
unsymmetrischen Bau erhalten. In der Messung der einzelnen Kiisse waren fiir mich die-
selben Grundsitze massgebend wie bei No. 2. Der Charakter des Marschliedes erforderte

dipodische Messung und ununterbrochenen Fortgang des Rhythmus. Demnach habe ich auch
hier die eingestreuten Daktylen als kyklische Daktylen bezeichnet und die beginnende Linge
des 3. Verses nicht als Auftakt gelten lassen, sondern als Vertreter eines ganzen Fusses
dreizeitig gemessen. Selbstverstindlich war es sodann, dass im 5. und 6. Vers die erste
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Lénge des auf zwei Liingen ausgehenden ersten Kolon durch lingeres Anhalten (vov#) auf
drei Zeiten erhoben wurde. Schwierigkeiten machte nur die mit der dipodischen Messung
schwer zn vereinbarende Tripodie am Ende des 4. 6. und 7. Verses. Ueber die letzte habe
ich mich leicht hinweggesetzt, da an dieser Stelle die Tripodie gleichsam gesetzmissig ist,
indem sie durch die nachfolgende, in der begleitenden Musik ausfiillbare Pause zu einer
Tetrapodie ergéinzt werden kann. Auch fiir die Tripodie am Schlusse des 6. Verses lLiegt
eine Entschuldigung in dem Auftakt des nachfolgenden Verses. Denn zieht man diesen
rhythmisch, wie billig, zu dem Schlusse des vorausgehenden Verses, so entsteht aus der kata-
lektischen Tripodie eine anstandslose akatalektische, Endlich mit der katalekbischen Tripodie
des 4. Verses wusste ich schon in meiner Ausgabe nicht anders fertig zu werden, als dadurch
dass ich den beginnenden Daktylus des folgenden Verses mit der Schlusslinge des voraus-
gehenden zu einem sechszeitigen Doppeltakt vereinigte. Es ist dieses zwar eine kithne An-

nahme, aber eine die vollstindig gerechtfertigt wird durch die analoge Messung der zwei
Verse in OC. 129 f.
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woriltber wir schon oben S. 277 f. gehandelt haben.

4. Aesch. Prom. 128—35 = 144—51:
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Versteilung des Laur. hat auch 11 Kola und weicht nur in der Zuuteilung der Worte

eln wenig ab, ndmlich 1 wyddr bis gulia — 2 yag bis rdéic — 7 xrdmov bis ydivfoc —
8 difjéer bis drvrowy — 9 pvydw bis mov — 10 zdy bis aidd.

Abh. d.I. CL. d. k. Ak. d. Wiss. XXII. Bd. II. Abth. 40
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Unsere Strophe bildet einen Teil der Parodos; dieselbe wird vom einziehenden Chor
der Okeaniden im Wechselgesang mit Prometheus gesungen; die Worte des Titanen Prometheus
sind im energischen anapistischen Rhythmus gehalten, die des weiblichen Chors im weichen
ionischen. Die Verbindung von Anapisten und Ionikern a minore, die den aufsteigenden
Gang mit einander gemeinsam haben und sich deshalb gut fiir den Hinzugsgesang oder die

Parodos eignen, findet sich in gleicher Weise in der Parodos der Perser; aber wihrend dort

(
die Ioniker ganz einfach in der Form der cvowjuara & Suoiwy gebaut sind, haben wir hier,
in dem jiingeren Drama, einen entschieden kunstvolleren Bau. Die Strophe zerfillt offenbar

der metrischen Form und dem Sinne nach in zwel Teile von annahernd gleichem Umfang
& Lol

(V. 1—6 und 7—11), welche beide durch ein Proodikon von der Form « — v — — ein-

geleitet werden. Dieses Proodikon ldsst sich zwar zur Not mit kiinstlichen Mitteln in den

Gang des ionischen Rhythmus einfiigen (= — v - ), wird aber von uns lieber als ein
Lo ] ) te} \

selbstindiges, den Uebergang zu den Ionikern gut vermittelndes Priiludium aufgefasst, da
die 1. Silbe in dem 2. Teil kurz ist und sich iiberhaupt fiir ein Kinzugslied ein steigender
Gang besser als ein fallender eignet. Indes ist doch zu beachten, dass in der Antistrophe das
zweite Proodikon durch Wortgemeinsamkeit mit dem folgenden Kolon verkniipft ist, wofiir
ich oben S. 264 noch weitere Beispiele beigebracht habe. Die iibrigen Verse, oder richtiger
Kola der beiden Teile der Strophe hingen rhythmisch zusammen, so dass, trotzdem die
Kola nicht ganz gleich sind, der gleiche sechszeitige Takt ununterbrochen vom Anfang bis
zum Schlusse durchgeht, wie ich bereits im Schema angedeutet habe, nun aber doch noch
niher begriinden muss. Ganz einfach und gleichférmig gebaut sind die aufsteigenden Kola
2. 3. 8. 9; sie sind gebrochene ionische Dimeter nach der Weise des Anakreon. Statt des
Tonikus -~ —— o « steht der stellvertretende reine Ditroch#ius, so dass das ganze Kolon die
Gestalt hat

Jedes Kolon endet abschliessend auf zwei Lingen, mit denen durchweg zugleich ein
) D (=]
Wort schliesst, ein Verhi#ltnis, das Dindorf nicht durch die falsche Abteilung
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verkehren durfte. Die Hss. diirfen uns in diesem Punkte nicht massgebend sein gegentiber
dem konstanten, in der Natur der Sache begriindeten Gebrauch des Dichters. Den Vers 4
haben wir bereits oben in dem Gedicht des Bacchylides kennen gelernt; zweifellos ist er ein
ionischer Vers, und muss auch hier die vorletzte Linge derart dreizeitig gemessen werden,
dass die letzte Linge rhythmisch mit dem Anfang des nachfolgenden Verses verbunden wird.
Die beiden folgenden Kola 5 und 6 sind uns bekannte Grossen; stiinden sie fiir sich, so
wiirde das erste in einen Choriamb mit einleitender iambischer Dipodie aufgelost und in dem
zweiten das bekannte alkiiische Schlusskolon erkannt werden. Aber diese Messung duldet
der Zusammenhang nicht; die ersten drei Silben des 5. Verses sind uns zur Ergénzung des
mit der Schlusssilbe des 4. Verses begonnenen Doppelfusses notwendig; der Vers bekommt
also die Perkussion v — v -~ — ¢ . Dann brauchen wir aber wieder den beginnenden
Daktylus des 6. Verses zur Ergéinzung des mit der Schlusssilbe des 5. Verses begonnenen

Doppelfusses, und der scheinbare Alkaikus bekommt so eine ganz andere Wertung. HEtwas
ahnliches wiederholt sich im Schluss des zweiten Teiles der Strophe. Auch hier beginnt
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sslinge des vorletzten Verses ein neuer Doppeltakt und verteilen sich dann die
lussverses so, wie ich oben im Schema angedeutet habe.

Unsere Strophe ist ein héchst interessanter Beweis dafiir, dass ein Vers nicht einzeln

tr sich analysiert werden darf, dass vielmehr die Verse in Verbindung mit ihrer Umgebung

betrachtet werden wollen. Nur so ergibt sich dann die richtige Messung und Perkussion.

Ich habe die
S. 626 aufges
dung, da sie
bei Rossbach,
mit der Beme

vorstehende Analyse bereits in meiner Metrik 2. Aufl. S. 635 und 1. Aufl.
tellt; ich wiederhole sie hier nach reifer Ueberlegung mit vertiefter Begriin-
doch noch nicht allgemeine Zustimmung erlangt hat, insbesondere noch nicht
Griech. Metrik 3. Aufl. S. 691 f., der aber selbst seine logatddische Messung
rkung schliessen muss: °die Abweichung von den logaddischen Stilgesetzen des

Aeschylus ist augenfillig®, begreiflich, da es gar keine Logadden, sondern Ioniker sind. Zum
Schluss bemerke ich nur noch, dass hiufigere emmetrische Pausen in kiirzeren Abstinden
n ionischen Strophen deshalb nicht notig waren, weil der ionische Fuss selbst, namentlich

wenn regelmi

niigend Zeit zun

ssig die erste perkutierte Linge linger angehalten wurde, der Stimme L
1 Ausruhen bot,.

5. Soph. Electr. 1058—69 = 1070—81:
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Antistrophe:
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Versteilung des Laur.: str. wie antistr. in 12 Versen, von denen 6 bis 11 stimmen
mit 5 bis 10 oben, und nur abweicht der Eingang: 1 = bis @ooviuwrdrove — 2 0lwyovs
bis 2coodusvor — 3 roowdc bis dv e — 4 Bldorwow bis efow, ferner der Schluss: 11 8na
QW g g
bis Gvdosvra — 12 géoova’ bis éweldn. — Im Text str. 5 0d ud wdv Laur.; pd del. Turnebus
#00 PEY 1 s
— antistr. 2 ogpw Schifer: ooy Laur. — wvooet Laur., vooeirar gloss. Paris 2794; vgl.
oben S.289 Anm. — 7 mavdédvgroc Laur. — 11 zic d» odv Laur., odv del. Triklinios.

Ich habe in diesem Gedicht ausnahmsweise nebst der Strophe auch die Antistrophe ab-
drucken lassen, weil bei der Analyse hier besonders viel auf die Wortschliisse oder Césuren
ankommt, diese aber im Zusammenhalt von Strophe und Antistrophe betrachtet werden
wollen. Der Aufbau der Strophe aus drei Teilen ist offenkundig und so klar wie sonst nicht
leicht durch metrische Mittel ausgedriickt, wenn dazu auch nicht ganz der Satzbau stimmt.

Der mittlere Teil (V. 5—7) ist der einfachste; er ist ein glykoneisches System, bestehend
aus zwei reinen Glykoneen und einem abschliessenden, brachykatalektisch endigenden
Pherekrateus.

Der erste Teil (V. 1
loniker durch ein Proodikon, dem ich den Iktus v — v = — gab, damit es besser zu den
nachfolgenden Iomikern iiberleite. s ist dasselbe Proodikon, dem wir in der Parodos des
Prometheus (No. 4) begegneten und von dem ich im Allgemeinen Teil 8. 264 gehandelt
habe. Die folgenden Toniker haben aufsteigenden Rhythmus und gehSren zur beliebten
Klasse der gebrochenen Ioniker, in denen der Tonikus - — v « durch einen reinen Ditrochius

4) hat entschieden ionischen Charakter. Kingeleitet werden die

o _ «, seltener durch einen aus einem kyklischen Daktylus und einem Trochéus gebil-
deten Doppelfuss —~v v — v vertreten werden kann. Die letstere Art der Vertretung findet
sich hier, ebenso wie in den beiden Teilen der oben betrachteten ionischen Parodos des
Prometheus, um den Abschluss der Periode durch den schliessenden Spondeus nach-
drucksvoller hervortreten zu lassen. Die zehn Ioniker bilden ein Ganzes mit fortlaufendem
Rhythmus, dessen ununterbrochener Gang auch im Text nirgends durch Hiatus oder syll. anc.
gestort wird. Man sollte eigentlich dieselben entweder in eine Reihe zusammenfassen oder
in finf Kola von der Form v v = v — v = — zerfillen. Aber das erste ergiibe eine zu
unformliche Grosse, und das zweite erregte dadurch Anstoss, dass dann vier Mal (in der
Strophe drei Mal und in der Antistrophe ein Mal) das Ende des Kolon ein Wort durch-
schnitte. Ich habe deshalb, um den Anstoss zu verringern, das 2. u. 3. und 4. u. 5. Kolon

in je eine Zeile zusammengeschrieben, wodurch wenigstens in der Antistrophe anstandslose
Verhiltnisse geschaffen wurden. Da aber auch so in der Strophe die Anstéinde nicht vollig
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beseitigt wurden, so ist die Annahme nicht ausgeschlossen, dass hier der Dichter selbst die
Kola gar nicht in der Schrift von einander geschieden hat. Hs wurden eben, worauf ich
schon oben 8. 293 hingewiesen, in den Ionikern die Kola weniger bestimmt abgesetzt als
in anderen Versgattungen.
Der dritte Teil der Strophe (V. 8—11) wird von Nauck und Jahn in Glykoneen ge-

schrieben:

@ yPovia Booroiot Dd-

Ha, noxd ot féacoy oi-

#rpav Gna toic #vepd ‘Arpei-

daus, dydoevra gpégovo’ dveldn).

Dabei erhilt man aber durchweg in allen Versen Worthrechung. Ein so wiederholter
Verstoss gegen den naturgemiissen Versbau, der an dem Ende jedes Verses Wortschluss
erwarten lisst, ist aber um so anstdssiger, als derselbe in ganz gleicher Weise in der Anti-
strophe wiederkehrt, wovon jeder sich bequem aus den beiden oben untereinander geschriebenen
Texten iiberzeugen kann. Lisst man aber die Zeilen um je eine Silbe weiter reichen, so be-
kommt man in Strophe und Antistrophe gleichmiissig mit jedem Vers Wortschluss. Das
muss auch fiir den Blinden einleuchtend sein. Der dritte Teil unserer Strophe besteht also
nicht aus Glykoneen, sondern aus gebrochenen Ionikern, dhnlich wie der erste Teil. Schwierig-
keit macht nur der erste Vers, die ich oben S. 265 mit der Annahme, dass der beginnende
Daktylus den Rhythmus einleite und ausser Takt stehe, zu beseitigen wagte. Ich bleibe
bei dieser Hypothese, muss aber der Wahrheit zur Steuer hier hinzufiigen, dass es doch auch
andere auf zwei Lidngen ausgehende Logadden gibt, bei denen die BEntscheidung nicht so
leicht ist, wie OC. 678—80 = 691—3: Ai. 1205—7 — 1216—8; Hipp. 788—41 = 748
—>51; Heracl. 358—61 = 357—60; Or. 816—8 = 828—30; Ag. 448—51 = 467—70.

6. Aristoph. Ran. 324—36 — 340—53:

laxy' @& molvripows &y ESparc dvddde vaiww,
Taxy’ & Taxye,
EMDE ©épd’ dva Asqudvo yopebowy
dotovs & PDaodrag,
b ToAUxaQmOY ULy TIVAGGWY
el mparl 6@ Podovra
otépavoy udorwy: Goacer §' yxaraxgodwy
700l Tay axdlactov
@uiomaly pova Tiudy,
10 Xaglrwy sleiorov Epovoar péooc ayvaw, iepav

oolote pbotats yopeiay.
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Die Kolometrie des Heliodor stimmt nach den Scholien im Wesentlichen mit der vor-
bezeichneten; sie hat nur 14 statt 11 Kola, weil sie die Verse 1, 7, 10 in je zwei Kola

auseinander nimmt. — Im Text ist 1 molvriuorc Verbesserung von Hermann fiir das tiber-
lieferte molvriunrois — 10 fepar tilgs Fritzsche und nach ihm Rossbach Metr.? 855 zum

Schaden des Metrums.

Unser Lied ist ein Tanzlied, jubelnd zum Tanz von dem Chor der Mysten gesungen

zu Ehren des Dionysos oder.Bakchos. Dazu passt der aufsteigende ionische Fuss, der nahe

verwandt ist dem Bacchius, welcher geradezu in dem Eingang unseres Liedes fiir den Ionikus
stellvertretend eintritt. Der ionische Rhythmus geht durch das ganze Lied durch, nur dass

im Anruf Jaxy’ & im 1. und 2. Vers statt des zweisilbigen Auftaktes ein einsilbiger steht,
und dass im 3. Vers die neue ionische Reihe durch das Vorspiel — « —v « 819¢ =68’ dve
eingeleitet ist. Dasselbe Vorspiel nur mit irrationalem Trochius — © o < findet sich auch
in Eur. Bacch. 113 vor einer ionischen Reihe

pailols * duepl 0: vdo¥yras Ofowcrds
wahrscheinlich anch in Ai. 1199. Da der ionische Fuss rhythmisch genau den Wert — —o o

hatte, so ldsst sich jenmes Proodikon auch als Ersatz fiir einen Ionikus a maiore ansehen,
wodurch dann noch eine grossere Gleichartigkeit in den Rhythmus unserer Strophe kommt.
Im tbrigen sind die Ioniker unseres Liedes gebrochene Ioniker (imwixol dvaxlduevor),
d. 1. solche in denen der Jonikus =~ — v v durch einen Ditrochius -~ v — o vertreten werden
kann. Zweimal, im 4. und 11. Kolon der Strophe, stehen sich sogar reine und gebrochene
Ioniker in Strophe und Antistrophe einander gegeniiber:

dudoovs ds Saodras ployi @éyyerar O& Asiuddv.
6olots pdotats yopelaw. 200070y wdnap ijfav.

Ausserdem ist zu beachten, dass die ionischen Dimeter des Aristophanes freier als die
der Tragiker behandelt sind, indem hier #hnlich wie in den Wespen 295 statt der regel-
rechten Form v o

r

v — v -~ — auch die freiere v v £ S — v = __ zugelassen ist und beide
Formen in dem 5. und 6. Vers sich sogar einander entsprechen:

molbxagmor utv rwdoowy yovv mdlletar yeodvramw.
émi xpari od fovovia arooslovtar 08 Mmag

Ausser den drei bezeichneten Formen des ionischen Dimeter findet sich auch eine vierte
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in Vers 8 und 9, fiir die ich im Allgemeinen Teil S. 288 die Messung: oo eiucin:
begriindet habe, an der ich hier um so eher festhalte, als in einem Tanzlied fortlaufender
gleicher Takt zu erwarten ist.

Zu einem Kolon verbunden sind auch in unserem Lied meistens zwei ionische Fiisse
(V- 2.4: 5. 6.8.9. 11); aus deren Verdoppelung zweimal, in Vers 2 und 10, ein Tetra-
meter erwachsen ist. Daneben sind aber auch einmal, in V. 7, drei Ioniker zu einem Vers
verbunden, welchem Vers der freier gebaute Trimeter V. 3 sich zur Seite stellt. Grossere,
aus mehreren Versen gebildete Grappen oder Perikopen in unserer Strophe anzunehmen, dazu
gibt weder das Metrum noch die Sinninterpunktion Anlass. Es scheidet sich nur von dem
eigentlichen Lied (V. 3—11) ein aus den beiden ersten Versen gebildetes Prodmion ab, nach
dem eine durch die Taktunterbrechung angezeigte und durch die Interpunktion unterstiitzte
Pause eintritt.

V- Soph.“Ant. 100-—100" —= 1172195

axTis aeliov o xdi-
Aotoy émtamile poaviy
Oijfa v mporépwr @dog,
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5 auéoas fiépagpor,
Avoxaiwy dmto deédowy wolotoa,
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Die Kolometrie des Laur. stimmt mit der vorstehenden bis auf die Kleinigkeit, dass
in ihm der 5. Vers in die zwei Kola Avoraiwy trdo und geédowy uolovoa geteilt ist. —
In dem Text ist das tiberlieferte ‘Aoyoder verderbt, da diesem Wort in dem entsprechenden
Vers der Antistrophe mevidevd’ ‘Hyatorov &leiv ein Choriamb gegeniibersteht. Von den
vorgeschlagenen Korrekturen *Amiéder und “Aoyoyevij lisst sich die erstere, als Original der
Glosse *Apydey, leichter erkliren.

Die Zerlegung der Strophe in drei Perioden ist durch metrische Anzeichen sicher
gestellt. Fiir die Zusammenfassung der drei ersten Kola zu einer Periode sprechen zwei
Anzeichen, erstens im 4. Kolon die fiir den Anfang eines neuen Absatzes besonders geeignete
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iambische Form der sog. Basis und zweitens im 3. Kolon der Ausgang auf eine syll. anc.
in der Strophe und einen Hiatus in der Antistrophe
i

4 ’
Abyyous Emrdmvloy otéua

) 2 .0
fa moiy o’ Gueréomv.

Dass sodann die Kola 4—10 in zwei Perioden, 4—6 und 7—10, zerfallen, wird nahe
gelegt durch die gleiche Form des IAvxcdvsior molvoyfuarioror in den Versen der 3. Periode
und mehr noch durch den mit einer Pause verbundenen Ausgang des langen und deshalb
zum Abschluss besonders geeigneten Verses 6.

Unser Strophenpaar gehort ebenso wie das nachfolgende zur Parodos, wihrend der
der Chor in das Theater einzog. Allerdings ist das Vorw#rtsbewegen des Chors schérfer
markiert durch die zwischen den Strophen eingelegten anap#stischen Systeme; aber auch die
Strophen gehéren mit in den Bereich des Marschliedes. Das zu konstatieren ist deshalb fiir
die metrische Analyse wichtig, weil wir fiir einen Marschgesang jedenfalls gleiche Takte und
emmetrische Pausen annehmen miissen. Beide gewinnen wir leicht durch die vorgeschlagene
Analyse, beil der auch die Pausenstellen mit angegeben sind. Schwierigkeiten bereitet nur
die katalektische Tripodie des Verses 5, iiber die ich schon oben S. 245 gesprochen habe.
Gleditsch, Die Cantica d. soph. Trag. S. 100 hat deshalb, entgegen der iiberlieferten Kolo-
metrie, Awxaiwy noch zum 5. Vers gezogen und folgende Messung aufgestellt

~ S NG

(TP e s (U e ™

Aber einen Dispondeus im zweiten Teil des Glykoneus gibt es nicht. Damit zerfillt
der Versuch von Gleditsch. Aber auch blos die zwei ersten Silben von Aigxaiwy in Vers 5
mit Nauck zu ziehen, geht nicht an, da nicht blos die Wortbrechung Anstoss erregen wiirde,
sondern auch der Mangel einer emmetrischen Pause am Schluss der zweiten Periode. Ich
habe daher die handschriftliche Kolometrie beibehalten und dann notgedrungen durch die
rhythmischen Mittel der Dehnung und Pause die katalektische Tripodie des Textes zu einem
vollen zwolfzeitigen Dimeter des Gesangs erhoben.

Nach der neuen Theorie hat Jurenka, Zeitschr. f. d. Gsterr. Gymn. 1901 S. 8 unsere
Strophe so scandiert, dass er den Glykoneus in zwel iambische Dipodien zerlegte

.__u'viu )

Das ist eine unerhorte Kiinstelei, die durch die Punkte auf den zwei letzten Zeichen
nicht gehoben wird. Diskutabel scheint mir in dieser Theorie nur die Annahme aufsteigenden
Ganges zu sein, den wir bei unserer Messung durch Betonung des zweiten Fusses der Dipodie
erhalten wiirden

wofiir auch die alte Bezeichnung der Pherekrateen als odunzvxror dvdmaioror geltend gemacht
werden konnte. Aber daraus ergiiben sich sehr bedenkliche Konsequenzen fiir die mit
Glykoneen verbundenen trochiischen Kola, weshalb ich, um die Verwirrung in metrischen
Dingen nicht noch mehr zu steigern, bei dem alten Brauch der stirkeren Betonung des
ersten Fusses verbleibe.

Glykoneen in Verbindung mit Asklepiadeen finden sich auch in dem neu aufgefundenen
Pian des Philodamos. Der Charakter des Liedes als Marschlied, den der Dichter selbst deutlich
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ausgesprochen hat v. 146 & dyviais dpa 6y yogoiot xuxlifjoxere, blirgt uns auch hier fiir
die kylklische Messung des Daktylus, so sehr auch der erste Herausgeber Weil in Bull, de
corr. hell. XIX 413 ff. von neuem bei dieser Gelegenheit fiir die choriambische Messung der
Glykoneen eintritt. Ich gebe kurz ohne weiteren Kommentar eine Strophe des Gedichtes
mit unserer metrischen Analyse:

Kop.  °Exrsiéoor 8¢ mpdéw *Au-
petvdvas Peds xeleti-
& tdyos, e Endfolos
uhY Bxérag xavdoyy -

Xop. Edot & i Bdxy' & it Hagy.
Kop. Ocibor 8" &y Eeviowe drel-

ols Vedy icocl yéver ovvakco
1690’ Fuvov, Svotay te pai-
vew oy Ellddos SABiac
wavonuos ixerslas.
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8. Bur, Here 10718 = 119—29:
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Die tiberlieferte Kolometrie weicht nur darin ab, dass Vers 9 in die zwei Kola geteilt ist:

9 yeoait bis pd — 10 7ep bis dduow, was im Takt nichts #ndert und deshalb fiir uns
gleichgiltig ist. — Im Text 7 moddvu’ Wilamowitz: moédvua codd. Danach in Antistrophe

nagaxdul’, & Ebvomda ddpara véa véy | to. mdgos & fHiixwy swévorc Fix und Wilamowitz:
nagaxdmle, | v mdgos &v fHllxwy mévows | ¢ Edvorha ddpara véa vép codd. — 8. d Téxea
Hermann und Wilamowitz: i® téxea réxea codd.

Diese Strophe und die zugehorige Antistrophe wurden vom Chor gesungen, wihrend
er iiber die Rampe zur Rechten der Zuschauer auf die Biihne einzog. Die Biithne war
vermutlich bei Auffiihrung unseres Stiickes hoher wie gewdhnlich, so dass auch der Zugang
zu derselben steiler und fir die Greise, die den Chor bildeten, beschwerlicher war. Darauf
bezieht sich der Inhalt der Parodos und insbesondere der der Antistrophe. Die Sache ist
fiir die metrische Analyse wichtig, ja massgebend. Denn danach war unser Lied ein Marsch-
lied, dessen Rhythmus den Einzug begleitete. Die Strophe musste also dipodisch angelegt
sein, so dass Tripodien ausgeschlossen blieben; es musste ferner der Takt ununterbrochen
durchgehen, da zn einer Unterbrechung des Hinzugs kein Anlass vorlag, und es mussten
endlich zur Erholung der Stimme im Texte selbst Ruhepunkte angedeutet sein, mit anderen
Worten, die Strophe musste emmetrische Pausen haben. Allen diesen Anforderungen wird
Gentige geleistet, wenn man unserer oben aufoestellten Kolometrie folgt. Alle Verse bis
auf den letzten sind im aufsteizsenden Rhythmus gehalten, da dieser sich einzig fiir den
Einzug und das Vorwirtsgehen eignet. Wenn der letzte Vers eine Ausnahme macht, so
beruht dieses auf der Kunstregel, den Rhythmus vor dem Schluss umzubiegen und dem
letzten Vers fallenden Gang zun geben, wenn die vorausgehenden steigenden haben, und
umgekehrt. Verse hat die Strophe sechs, von denen jeder mit Ausnahme der letzten aus
mehreren Kolen besteht: in der Absondernng der Kola habe ich mehr wie die Herausgeber
und namentlich mehr als Wilamowitz die von dem Dichter selbst gesetzten und von mir
in dem Schema durch Komma angedeuteten Anzeichen der Casur berticksichtigt. Ganz
susserlich ist es und ohne Bedeutung fiir die metrischen Verhiltnisse, ob man die Kola in
eine Zeile zusammenschreibt oder das zweite Kolon durch Rinriicken als unselbsténdigen
sweiten Teil des Verses bezeichnet. Wie weit die einzelnen Verse reichen oder an welcher
Stelle ein Vers schliesst, ist bei den drei ersten Versen durch den katalektischen Ausgang
(v — —) bestimmt angezeigt. Auch der fiinfte Vers ist von dem sechsten durch die leere
Zeit zwischen ihnen deutlich geschieden. Schwierigkeit macht nur der vierte Vers, nicht
weil er von dem finften durch keine leere Zeit geschieden ist, denn das kommt gerade bel
dem iambischen Rhythmus ofter vor, sondern wegen des Zweifels tiber die Schlussstelle des
7. Kolons. Denn folgten wir der tiberlieferten Kolometrie und der Textestiberlieferung der

Antistrophe, so erhielten wir folgende zwei Verse:
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Damit wiirde entweder die Kontinuitit des Bhythmus in einer fiir ein Marschlied
unerhtrten Weise unterbrochen, oder es miisste der einen Silbe & der Wert eines Doppel-
fusses von sechs Zeiten gegeben werden. Da auch das Letztere sehr bedenklich ist, so bin
ich lieber Elmsley und Wilamowitz gefolgt, die die beiden Kola verbinden und den Schluss-
vokal des ersten Kolon elidieren. Die dann geforderte Umstellung der Kola in der Anti-
strophe wird auch durech die grammatische Konstruktion entschieden empfohlen.

9. Soph. OC. 117—37 = 14969
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Versteilung des Laur. stimmt fast durchweg iiberein; nur 2 beginnt mit &xrdmiog,
18 mit ddépxrws, 16 mit A6yoc, und verindern sich damit die unmittelbar vorausgehenden

Verse. — Mit Vers 7 und 13 endigt kein Wort in Antistr., nach 15 weder in Str. noch
in Antistr. — Im Text beachte V. 5 mpocdéoxov Aedooé vir Hermann nach der Antistr.:
lebooar’ adrow mpoodborow Laur. — 8 ¥ywoos Bothe: &yyoios Laur. — 16 dlovd’ Laur.:

dyov® Triklinios, odx GAéyord’ Blaydes nach der Antistr. Adyor i’ &geic mib der Glosse
yodge, olosts.

Mit den Worten unserer Strophe treten die Greise des Dorfes Kolonos, die den Chor
bilden, einzeln (omopddn») auf die Biihne. Das legt die Vermutung nahe, dass die Worte
unter mehrere Choreuten, zum mindesten unter drei, den Koryphaios und die Fiihrer der
beiden Halbchbre, zu verteilen sind. Aber schwer ist es, die Art der Verteilung festzustellen ;
die Freiheit der Vermutung wird gliicklicher Weise eingeengt durch das Metrum und die
Antistrophe. Denn es ist doch zuversichtlich anzunehmen, dass der Personenwechsel der
gleiche in Strophe und Antistrophe war. Es lisst aber die Antistrophe in V.1 &; dladv
dupdrawy und in V. 4 und 5 GAA’ od wav & y' Euol mpoodijosis 1dod’ dods keine Teilung
zwischen zwei Personen zu, so dass dieselbe auch fiir die Strophe abgelehnt werden muss. In
shnlicher Weise begiinstigt wohl in der Antistrophe der Sinn und der Umschlag des Metrums
die Zuweisung der letzten anapistischen Verse (17—19) an eine andere Person; man wird
aber von dieser Annahme wegen der Strophe, wo die Verse 16 und 17 zusammenhéngen,
wieder abstehen. Aber wenn auch die Person nicht wechselte, so wird doch der Vortragende
in V. 1 nach 8pa, téc &0’ 7» abgesetzt und nach einer kleinen, von mir im Schema ange-
deuteten Pause mit mot vafee fortgefahren haben. Und #hnlich wird man beziiglich des
Schlusses der Strophe annehmen diirfen, dass der Chor, auch wenn kein Personenwechsel
eintrat, doch seine Stellung #nderte, indem er bei den glykoneischen Versen 6—16 stehen
blieb und erst mit den Anapisten V. 17—19 weiter vorschritt. Erschwert wird die Personen-
verteilung und die metrische Analyse durch die Unsicherheit der Textiiberlieferung in V. 16,
wo der Cod. Laur. in der Strophe hat idyos 0ddéw &lovd’, in der Antistrophe aber 1dyor
&l 7’ ¥ee. Ich habe mich hier an die Strophe gehalten, da pur ihr Text zum Metrum passt.

P

Nach dem Metrum zerfallt die Strophe in fiinf Teile. Die Anapiiste des 5. Teils sind
ganz regelmissig gebaut und bediirfen keiner Erliuterung. Auch das Metrum des 4. Teils
ist durchsichtig; ganz passend und im Einklang mit dem sonstigen Gebrauch der Dramatiker
sind von den vier Versen je zwei (V. 13 u. 14 und 15 u. 16) durch Synaphie mit einander
verbunden. In dem 3. Teil haben wir den interessanten Fall, dass die logaddische Tri-
podie an vorletzter Stelle und der akatalektische Glykoneus an letzter Stelle rhythmisch
sich erginzen und die beiden Kola dadurch enger mit einander verkniipft sind:

, , v ’
R TR et T M e Ve W e
3

Denn wenn auch der Chor in diesem 3. Teil sich nicht vorwirts bewegt, so wird man
doch, zumal derselbe von einer Person gesprochen wurde, fortlaufenden Rhythmus voraus-
setzen diirfen. Der Molossus im Anfang der gleichgebauten Verse 3 und 4 ist nicht sicher
zu accentuieren; fiir aufsteigenden Rhythmus — - — konnte die Bedeutung der Priposition
moéc und die mit dem Vortrag verbundene Geste geltend gemacht werden. Im ersten
Teil habe ich, wie schon oben gesagt, Unterbrechung der Rede des Fragenden ange-
nommen, wodurch das Zeichen der Pause (lefuua) zwischen den zwei Fragen seine Recht-
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fertigung erhdlt. Im iibrigen ist die metrische Analyse der Strophe einfach und der dipo-
dische Bau offenkundig.

10. Eurip. Iph. Aal. 164—184 = 185 205:
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Handschriftliche Kolometrie wie oben; nur 9 u. 10 Aygoudy bis vavoirdgove — Hidéwr
bis Tool — av bis ylibvavory — 14 u. 15 ovéidew bis ‘Fiévay — G’ bis dovaxorpdpov. —
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Abweichende Lesarten: 8 idoiuwar codd., xaridofway em. Dindorf — 11 Mevélaor codd.:
Mevélaor 9 Wecklein nach Fritzsche.

Wihrend unseres Strophenpaares zieht der Chor der Midchen auf die Biihne ein, was
gleich im ersten Vers durch &uoloy und in der Antistrophe durch #jlvdor dgouéva V. 186
angedeutet ist. Wir haben also wieder einen Marschgesang, der Gleichmissigkeit des Taktes
und fest normierte Pausen erwarten ldsst. Der Chor der Midchen ist aber beim Anblick
des Lagers und der griechischen Helden in erregter Verwunderung und gehobener Stim-
mung, so dass er den Schritt nicht mit einfachen Iamben begleitet wie im Herakles, sondern
mit gesangmissigen Glykoneen und Jonikern, die ja gleichfalls, wie wir in der Antigone
und dem Oedipus Coloneus gesehen haben, zur Begleitung des Einzugs sich eigneten.

Durch die metrische Konformation zerfillt die Strophe in mehrere, fiinf oder sechs
Teile. Am einfachsten sind die Teile I I V VI gebildet: sie bestehen aus Glykoneen, der

und 6. Teil aus je drei, der 1. aus vier, der 5. aus zwei. Man konnte, da die Verse 1
und 2 und 19 und 20 in der Antistrophe durch Synaphie verbunden sind, an die Verbin-
dung mehrerer Kola zu Versen denken. Ich habe dieselbe unterlassen, da drei Kola, wie wir
sie im 2. und 6. Teil haben, den Umfang eines Verses {iberschreiten wiirden, ein buntes
Durcheinander aber von Kolen und Versen in der Schrift mir, und gewiss nicht mir allein
missfiele. Ich habe dafiir nach dem Vorgang von Wilamowitz das Ende der aus mehreren
Gliedern bestehenden Perioden durch die Zufigung einer Paragraphos — angedeutet. Der
Teil IIT besteht aus lonikern, statt derer nur im Versanfang #hnlich wie in dem Tanzlied der
Frosche und in Phoen. 1539 zwei Mal Bacchien stehen. Die Gruppe ist metrisch abgeschlossen;
auffillic ist nur, dass mit dem metrischen Schluss nicht auch, weder in Strophe noch in
Antistrophe, der Sinn abschliesst, eine Nachldssickeit der Tragiker, die einmal untersucht
zu werden verdiente. Das System besteht aus zehn Fiissen, deren Verteilung in Kola
metrisch gleichgiltig und von dem Dichter nur ungentigend durch Wortschliisse oder Cisuren
angedeutet ist; ich habe mehr nur aus Riicksicht auf Symmetrie das Ganze auf drei Verse
von 3 4 3 Fissen verteilt. Am mannigfaltigsten ist der Bau des Teiles IV, so dass man
denselben auch wieder in zwei Unterabteilungen zerlegen konnte. Von den Versen unseres

Teiles bediirfen einer besonderen Besprechung die Verse 12 und 14. Der Vers 12 ist
eine katalektische Tripodie, passt also nicht zu dem System des dipodischen Baus, das im
iibrigen die ganze Strophe beherrscht. Da aber die zwei Kiirzen im Anfang des folgenden
Kolons rhythmisch noch zu dem vorausgehenden Kolon gezogen werden kinnen, ja miissen,
so bedarf es nur der vierzeitigen Messung der Schlusslinge der Tripodie um das Kolon zu
einen wovs dwdexdonuos zu erheben. Den Vers 14 konnte man in der Strophe mit g’
schliessen und so zu einem Pherekrateus machen. Da aber dann in der Antistrophe der
entsprechende Vers ddvoc Awopided & #fjdov | ais mitten in einem Wort auf eine Kiirze
schliessen wiirde, so habe ich jetzt, entgegen meiner friitheren Analyse, Contin. p. 66, abgeteilt

otélhew &mi oy Elévay dx’ Eb-
odta dovaxotodgpov

Dabei muss die erste Hilfte des zweiten Verses gemessen werden: — — v oder . —o o,
Ich gebe die Wahl frei, ziehe aber die zweite Alternative vor, weil im tibrigen durchweg
in unserer Strophe, von den Ionikern des 3. Teiles abgesehen, die Daktylen die Geltung
von kyklischen Daktylen haben.
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11. Soph. Trach. 94—102 = 103—111,
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Die tiberlieferte Versteilung des Laur. wie oben in 1—3; von 4 an: rodzo bis AL
— vag bis uot — waler bis @leyédwy — i) movriac bis disoaiow — aneipots xldels — eim’
bis Suua. — Offenbar wollte der Metriker die Strophe wie sonst in einzelne Kola (nicht
Verse) abteilen, ging aber von diesem Prinzip in den Versen 1. 2. 5 ab, weil er Kola aus
nur einer Dipodie nicht anerkannte. Bei dieser Kinteilung ist der analoge Bau von V. 1
und 4 verkannt und sind die Anzeichen des Wortschlusses in Strophe und Antistrophe nicht
beachtet. Die Wurzel des Fehlers war, dass der Grammatiker in der Kolometrie entgegen
den von uns oben S. 292 entwickelten Grundsitzen die Daktylo-Epitriten geradeso behandeln
wollte wie die Logadden und Glykoneen. Ueber die symmetrische Anlage des Versbaus
habe ich Metr.® 623—6 gesprochen; diese lasse ich hier bei Seite und befasse mich nur mit
dem Fortgang des Rhythmus.

Bei der rhythmischen Analyse muss davon ausgegangen werden, dass wir eine Parodos
vor uns haben, die der Chor hei seinem Einzug in das Theater singt. Auf den Charakter
eines Marschliedes weist auch der steigende Beginn der Mehrzahl der Verse hin, vor allem
von V. 1, dann aber auch von V. 2. 5. 6. 7, wie wir Achnliches bei einem dakt, epitr.
Marschlied Pindars P. XII beobachten. - Ist aber unsere Strophe ein Marschlied, ein Lied bei
dem gegangen wurde, so muss ihrer Analyse notwendig die zum Gang passende dipodische
Messung zu grunde gelegt werden. Denn wir haben nun einmal zwei Beine und lassen
diese beim Gehen, nicht so auch beim Tanz, in gleichmissiger Folge fungieren. Dipodisch
war aber die daktylische Tripodie urspriinglich nicht angelegt; sie musste dazu erst gestreckt
werden. Das geschah einfach dadurch, dass ihre beiden letzten Lingen den Umfang von
Je einem Fuss erhielten. Das war nun mnicht blos moglich nach der Lehre der alten Rhyth-
miker, die neben dem einfachen Spondeus — — einen omovdeloc ueifwy — — anerkannten;
das gab auch zugleich dem Einzug des tragischen Chors jeme gemessene Feierlichkeit, die
in bestem Gegensatz steht zu dem raschen Tempo der parodischen Trochien und Pionen
der Kombddie, Bedenken im Allgemeinen weckt also die Ausdehnung der daktylischen Tri-
podie auf den Umfang einer Tetrapodie = v v — o v .~ _. nicht. Schwierigkeit macht nur
die katalektische Tripodie des 2. Verses vor dem epodischen Schlusskolon der ersten Periode.
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Denn eine einzelne Linge bis zum Umfang eines Doppelfusses oder von sechs bis acht Zeiten
auszudehnen, dazu geben uns die Lebren der alten Rhythmiker, die nur maxpal zolonuor,
tetpdonuor und mevvdonuor kennen, keinen Anhalt. Hier muss die Pause aushelfen, die
aber auch ohne Bedenken zu Hilfe genommen werden kann, da an der betreffenden Stelle

‘ in Strophe und Antistrophe ein Wort schliesst und die griechischen Dichter ohnehin vor

dem Schlussglied, also am Ende des vorletzten Gliedes (waparélevrov) etwas anzuhalten
liebten. Wie aber die aus schweren Trochéen entstandenen Epitriten mit den Daktylen auf
einen Takt gebracht, oder die scheinbar dreizeitigen Fiisse mit den scheinbar vierzeitigen
unter einen Hut gebracht werden konnten, das iibergehe ich hier, da dieses eine Frage der
allgemeinen Metrik ist und durch die sachkundigen Darlegungen von H. Schmidt seine Er-
ledigung gefunden hat.

Neuerdings hat unsere Strophe Jurenka Zeitschr. f. 8sterr. Gymn. 1901 8. 22 nach
der neuesten Lehre so zerlegt, dass er die daktylischen Tripodien aus einem Choriamb und
einem Ioniker — v v — | v« __ | bestehen liess. Die Folge davon ist, dass die Takte
bald mit einer Lénge bald mit einer Kiirze beginnen, die Choreuten also bald bei einer
langen bald bei einer kurzen Silbe hitten auftreten miissen. Ausserdem sind keine aus-
reichenden Pausen gewonnen und ist mit jener Analyse der Charakter des feierlichen Kin-
zugsliedes und des Bittgesangs an den Sonnengott vollstéindig vernichtet.

12. Soph. Ant. 582—592 = 593—603.
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Versteilung des Laur. wie oben, nur dass 3 oddéy bis yeveds — &l bis fomoy — ,
g Textesinderung: 4 sévrior Schneidewin nach Antistrophe: movrias dioc Laur.

Die Strophe besteht aus zwei Teilen, wovon der erste V. 1—3, der zweite V. 4—9
umfasst. Leicht und sicher zu zergliedern ist der zweite Teil; denn er hat offenbar dipodische
Messung, die vom Anfang bis zum Schluss durchgeht. Dieselbe ist ganz evident in den
reinen Tetrapodien 4 5 8 und ebenso in den Hexapodien 6 9; in dem 7. Vers sind sehr

.“
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wirkunigsvoll der 1. und 2. und der 5. und 6. Fuss statt durch Je zwei Trochéien durch je
zwel dreizeitige Liéngen ausgedriickt. Auch eine gewisse Symmetrie des Baues ist nicht zu
verkennen: die wenn auch nicht in der Formation, so doch in der Zeitgrosse gleichen Hexa-
podien 7 und 9 umschliesen eine mittlere Tetrapodie (V. 8), und die Hexapodie 6 folgt als
abschliessender und deshalb linger auslaufender Vers auf die beiden kiirzeren Vorderverse
4 und 5.

Der erste Teil hat gegeniiber den leidenschaftlichen, raschen Rhythmen des zweiten
Teils einen feierlichen, ruhigen Charakter, der namentlich in den gravititischen Epitriten
ausgeprigt ist. Dieser Unterschied ist unzweifelhaft; es fragt sich aber doch, ob auch das
Prinzip der metrischen Anlage verschieden ist, und ob der Dichter zwei Teile von wesentlich
verschiedenem Gang zu einem Ganzen verbunden hat.. Betrachten wir namlich die ersten
drei Verse fiir sich, so fugen sich dieselben am einfachsten der daktylo-epitritischen Anlage,
deren Wesen in dem Aufbau aus zweiflissigen schweren Trochiien (Epitriten) und dreifiissigen
Daktylen besteht. Das ist auch die gewdhnliche Annahme, aber dann hitten wir eine
Strophe aus zwei wesentlich verschiedenen Teilen. Gleditsch hat daher in seinen Cantica
der sophokleischen Tragtdien S. 106, um das Ganze auf ein dipodisches Mass zuriickzufiihren,
auch unseren ersten Teil in Dipodien zerlegt, folgender Massen:

, s ’
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Aber dieser Messung steht ein absolutes Hindernis entgegen: der erste Vers lautet in
der Antistrophe

aoyata va Aapdaxiddy oixwy Soduar

hat also an 9. Stelle eine Linge, die mit der Kiirze von Gleditsch’s Schema sich auf
diesem Wege nicht vereinigen lisst. Gleditsch hat deshalb auch seine Messung nur aufrecht
erhalten kénnen, indem er einer Vermutung von Mor. Schmidt folgend, die kithne Konjektur
pdudy statt oixwy in den Text aufnahm. Aber auch der andere Weg, den Schlussfuss der
daktylischen Tripodie zu einem sechszeitigen Fuss zu erheben

’ , , o
—_— e v v i e e G

ist verschlossen, da dieser voraussetzt, dass im Text der 3. Fuss ein regelrechter Spondeus
ist, wihrend er in unserer Strophe ein irrationaler Trochius (— <) ist. Wenn man daher
nicht doch die Zusammensetzung der Strophe aus zwei verschiedenen Teilen annimmb, dann
bleibt nur der Ausweg die erste Lange nicht fiir einen Auftakt zu halten, sondern fiir einen
Teil des ersten Doppelfusses, wie ich oben in dem Schema gethan habe. Ich halte diesen
Weg fir den wahrscheinlichsten, bekenne aber selbst nicht tiber alle Bedenken hinweg-
kommen zu kbnnen.

Abh. d.I. CL d. k. Ak. d. Wiss. XXII. Bd. II. Abth. 42




13. Eur. Ale. 435 —44 = 445—54.
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Dieses Lied besteht nicht wie das vorhin betrachtete der Antigone 582—92 aus zwei
verschiedenen Teilen, von denen der eine dem Charakter der Daktylo-Epitriten dhnelt, der
andere aus dipodischen Versen aunfgebaut ist. Vielmehr durchkreuzen und vermischen sich
hier beide Versarten. Daher wird man hier noch dringender zu dem Versuche eingeladen,
ob sich nicht alle Verse auf ein gemeinsames Mass, das ist natiirlich das dipodische zuriick-
fiihren lassen. Der Versuch gelingt aber in den meisten Versen leicht, wie jedem das oben
aufgestellte Schema zeigen wird. Bedenken konnte nur die katalektische daktylische Tripodie
in V. 4 erregen, da diese sich nicht so leicht auf dieselbe Weise wie die umgebenden akata-
lektischen Tripodien behandeln lisst. Aber wir haben oben in Kap. IT gezeigt, dass sich als
magarélevror x®lov ofter auch in sicher dipodisch zu messenden Logabdden das Kolon
— vov — v« — findet, das durch eine Pause am Schluss zu einem 7mods dwdexdonuosc gestaltet
werden kann. Die Ikten der sich entsprechenden Verse 2 und 6 stiitzen sich gegenseitig und
geben ein hiibsches Gruppenbild; zweifeln kann man nur, ob man die beginnenden zwei
Kiirzen aus der Auflosung einer Linge erkldren oder als Anakrusis behandeln will; das
erstere scheint im zweiten Verse, da der vorausgehende Vers akatalektisch endigt, mehr
angemessen zu sein, da damit der Zusammenstoss zweier Thesen im gleichen Satze vermieden
wird. Im fibrigen vergleiche man iiber derartige Verse oben 8. 258. Die Zusammenfassung
der einzelnen Verse zu drei Gruppen ist von geringer Bedeutung; aber beachtenswert ist,
dass in diesem #ltesten Drama des Euripides die im Metrum durch die starken spondeischen
Schliisse angedeutete Dreiteilang auch durch Sinn und Interpunktion in Strophe und Anti-
strophe unterstiitzt wird. Jedem wird auch, ohne dass er in die Subtilititen unserer Ana-

lyse eindringt, die Strophe melodisch und leicht lesbar vorkommen. Das hat seinen Haupt-
grund darin, dass alle Verse einen leicht in das Ohr dringenden Abschluss haben und dass,
von dem Schlussvers abgesehen, der Rhythmus innerhalb des Verses nie unterbrochen ist.




14. Soph. Oed. Col. 228—35.
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Die vorstehende Kolometrie stimmt mit der des Laurentianus; nur in einem Punkt
weicht der Laur. ab, nimlich darin, dass er das & von éud@ noch der vorausgehenden Zeile 8
zuftigh. Das ist unmbglich, da kein Vers auf eine Kirze endigen darf, die zu einem im
Anfang des nachfolgenden Verses stehenden Worte gehort. Um diesem Fehler abzuhelfen
und zugleich eine bei epodischen Perioden héufige Versfolge (s. oben 8. 279) herzustellen,
haben Hermann, Nauck u. a. folgende Versteilung vorgeschlagen und in allzu grossem Ver-
trauen auf die eigene Weisheit auch in den Text gesetzb:
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Metrisch empfiehlt sich diese Anordnung insofern, als sie lauter dipodisch messhare
Kola bringt und den Tetrapodien und Dipodien keine ungleichartige Tripodie beimischt.
Auch entspricht es ganz der von den scenischen Dichtern befolgten Regel, dass auf ein it
einem vollen akatalektischen Kolon abschliessendes daktylisches System ein iambischer Epodus
folgt. Aber abgesehen von der jedes Ruhepunktes entbehrenden, wwar niché unmoglichen,
aber doch die Stimme tiberstark beengenden (mydidne) Linge der Periode, verstosst diese
Anordnung Hermanns gegen den Sinn, indem die Punkte nach ivew und &yer mitten in den
Vers zu stehen kommen, und mehr noch gegen die Regel des Versschlusses, da dann in
unerhorter Weise drei Verse hinter einander mitten im Wort schliessen wiirden. Es kann
daher nicht zweifelhaft sein, dass die tiberlieferte, von uns oben befolgte Kolometrie, in
der @hnlich wie Phoen. 1546. 1552. 1556 von Daktylen zu Anapiisten tibergegangen wird,
die einzig richtige ist. Aber dann gilt es auch den Anstoss zu entfernen oder zu entschul-
digen, den im vorletzten Vers der katalektische Schluss eines anapistischen Dimeter auf
zwei Kiirzen erregen muss. Fiir Gleditsch, Cantica S. 194, war er so gross, dass er zur
Konjektur griff und das Wortchen &1’ zwischen z0éoc und éud einschob. Aber das wire
ein bedeutungsloses, geradezu hinkendes Finschiebsel. Wenn man zur Korrektur greifen
muss, dann ist es viel leichter dug fir dud zu schreiben und so einen vollen Dimeter her-
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Doch hat auch dieses du@d mdler nach vorausgehendem é&uds ydords sein Bedenken,
und es fragt sich daher, ob man nicht auf andere Weise helfen kann. Diese muss von der
Thatsache ausgehen, dass unser Canticum des Chors mit daktylischen Versen anhebt, und dass
auch die folgende Monodie der Antigone (236—253) einen wesentlich daktylischen Charakter
hat. Demnach werden auch die Anapiste unseres Stiickes keine echten Anapiste, sondern
Daktylen mit zweisilbigem Auftakt sein, wozu stimmt, dass nirgends eine Linge in zwei Kiirzen
aufcelost ist, wie doch so hiufig in anapistischen Versen geschieht, und dass auch nirgends
zwei Kiirzen in eine Linge zusammengezogen sind. Man wird daher auch das vorletzte
Kolon unseres Stiicks definieren diirfen als akatalektische daktylische Tripodie mit zwei-
gilbiger Anakrusis:

Gibt es nun solche akatalektische daktylische Tripodien? Ein Beispiel weiss ich, aber
das muss selbst erst gesichert werden. Aber von derartigen Pentapodien gibt es drei ganz
gesicherte Fille: Med. 1836, Hec. 167 und 209. Miissen aber Pentapodien geduldet werden,
so konnen auch Tripodien nicht mehr vor die Tiire gewiesen werden. Aber ich gehe weiter
und behaupte, dass unser Kolon anch keine akatalektische daktylische Tripodie ist, sondern
eine logatdische katalektische Tetrapodie mit schliessender syll. anc.:

Diese Messung hat ndmlich den grossen Vorteil, dass damit rhythmische Kontinuitit
in allen Teilen der Periode und auch zwischen dem letzten daktylischen Kolon und der
iambischen Hpode hergestellt wird:
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Aber warum hat dann der Dichter die Linge am Schluss vermieden und so den

metrischen Charakter des Kolon verdunkelt? Das that er, um Husserlich wenigstens

den Regeln der Schule zu geniigen, die befahl in daktylischen Systemen die Kola auf

reine Daktylen ausgehen zu lassen. Aber wie? Sophokles, der geniale Dichter, soll sich
so engherzig einer Schulregel gefiigt und dartiber die rhythmische Fiigung verdunkelt
haben? Das darf nicht mit Voreingenommenheit nach vorgefassten Vorstellungen von der
selbstiindigen Kunst des Dichters beurteilt werden. Dartiber entscheiden die analogen Belege.
Und nun habe ich ein Beispiel zur Hand, in dem ganz ebenso der Dichter sich dem Schul-
zwang gefiigt hat. Das ist das daktylische System in der Parodes des Oed. R. 155—8
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Hier muss unbedingt der Spondeus in der Mitte des zweiten Verses, der sich in gleicher
Weise in Strophe und Antistrophe mitten unter lauter reinen Daktylen befindet, zur Geltung
kommen und zwar dadurch, dass die beiden Léngen vierzeitig gemessen werden, ihnlich wie
in der nachher zu hehandelnden Stelle der Phtnissen. Daraus ergibt sich von selbst
folgendes Schema:
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Aber gleichwohl hat der Dichter an dem Ende des 2. Verses in der Strophe eine
Kiirze gesetzt, in der Antistrophe zwar einen langen Vokal, aber vor einem anderen Vokal,
alles dieses, damit die Schulregel nicht verletzt werde und der Dichter nicht von den Schul-
meistern gescholten werde ein oS dekids wév dmeipos 8% ije Téxvns, rudis artis.

15. Eur. Phoen. 784—800 = 801—817.
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Die Kolometrie der Hss. stimmt wesentlich mit der vorbezeichneten {iberein, nur dass
1 & bis "Aons — 4 Bborpuyov bis Awrot — 10 Houaoce bis tergafduoat. — Im Text weichen
die vier letzten Verse der Antistrophe stark von der Strophe ab, scheinen aber verderbt zn
sein; hingegen ist in der Strophe yalx¢ xoourfjoac ein offenbares Glossem.

Die Strophe, der eine von dem anderen Halbchor gesungene Antistrophe entspricht,
besteht aus lauter Daktylen, so dass der gleiche Rhythmus von Anfang bis zu Ende durch-
geht. Es sind nicht die alten aus Tripodien aufgebauten Daktylen des heroischen Kpos und
der daktylo-epitritischen Lyrik, sondern die neuen dipodisch gebauten Daktylen der Nomen-
poesie (eidos xara ddxrvdov). Der dipodische Bau ist offenkundig; das zeigen die Tetra-
podien, die in dem Gesang entschieden vorherrschen. s sind daher aunch die eingestreuten
Hexapodien nicht in zwei tripodische Kola zu zerlegen, sondern in drei Doppelfiisse. Das
ist anch durch die Gestalt des Verses 6 ausgedriickt, da hier der vierte Fuss ein Spondeus
ist, wodurch von selbst der Hexameter in 4 -+ 2 zerfillt wie die zusammenhiingenden Verse
7 u.8 in 2 + 4. Ausserdem enthilt das Gedicht zwei Hexameter V. 4 u. 12 von der Form

R O e M M

die selbstverstindlich durch Dehnung des mittleren und schliessenden Spondeus zur Bedeutung
von zwei Tetrapodien zu erheben sind. Diesen schliesst sich die vereinzelte Tripodie mit
spondeischem Ausgang am Schlusse an, iiber deren rhythmischens Wert von zwei Doppel-

fiissen ohnehin kein Zweifel bestehen kann. Hine katalektische Tripodie ist man versucht
im Anfang nach Analogie der Wolken des Aristophanes V. 275

*Aévaor Negéla,

Godduey pavegal dpooeooy QUG ebdynNTOV

anzunehmen, um die Worthrechung in der Antistrophe 801

& Cadéwy merdiowy molvingora-

s 2 ’ 2 7 k1 7 2
Tov vdmoc *Aotémdos yrovorodpoy Suua Kidagdy

zu vermeiden. Auch hat diese H.Schmidt in seinen Monodien p. DX VI unbedenklich angenommen;
aber da sie die Ueberlieferung nicht kennt, so werden Zaghaftere Bedenken tragen, sie durch Kon-
jektur in den Text zu bringen. Emmetrische Pausen hat unsere Strophe nicht, ebensowenig wie das
noch schéner gebaute daktylische Chorlied Heracl. 608 —18. Der Schluss der einzelnen Verse und
Gruppen und die damit verbundenen Ruhepunkte sind nur durch Rhythmusschliisse (—vv——,
vgl. 8. 267), nicht auch dureh Zeitschliisse angedeutet. Zeitschliisse mit emmetrischen Pausen
sind allerdings notwendig in Marschgeséingen und fehlen so nie in anapéstischen Systemen;
aber unser Strophenpaar wurde vom Chor oder vielmehr vom Koryphaios beim Stehen ge-
sungen, bildete ein eigentliches Stasimon oder Stehlied, und bei diesem geniigte es dem
griechischen Dichter durch den Rhythmus oder die Form des Versausgangs dem Singer die
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Stelle zu bezeichnen, wo er im Vortrag ausruhen konne, ohne ihm ein bestimmtes Zeitmass
fir die Pause vorzuschreiben. Ueberhaupt aber wire es eine sehr lohnende, von mir oben
aus Vorbedacht nicht behandelte Aufgabe zu untersuchen, wieweit sich Stelle und Grosse
der Pausen aus unseren Texten bestimmen lasse. Grossere Abschnitte in nnserer Strophe
mochte man durch die stirkere Retardierung des Rhythmus in V. 4 und 12 angezeigt
glauben, doch finden sich an diesen Stellen nicht auch einschneidendere Sinnabschnitte, wes-
halb ich auf die Zerlegung der Strophe in grossere Perikopen, wie sie H. Schmidt aufgestellt
hat, verzichte. Als bindende Regel oder (esetz darf tiberhaupt die Zerlegung der Strophe
in Absiitze oder grissere Gruppen von Versen nicht aufgestellt werden.

16. Soph. Ai. 1211—1222 = 1199—1210.

ety uéy Svvuyiwv
detparos v wor mwoofola
xai Peléwr Jovoios Aiag
vy 0’ odrog dweltar oTvyepd
datpori. vl poy, tis & odv téoync Eméorou;

B
/ (28 ] < ~ 27 &
yevoiuay &' Oldey Emeort mévrov
/09 9 €17 24
TEoBAn’ Ghlxlvotoy dxgay
bmo mAdxa Zovviov,
T0c iepas Bmawgs
10 moocelmoruey “Addvas.
1= Lipiotov bR B L R Sl L LR o
i e s e e g g o
b Gl A e e e e o e ol e
9 e e LD A
10 U SliE s ST UiRals ik
Versteilung des Laur. wie oben, nur 5 in zwei Zeilen: daiuore bis od» und 7éoyic
5 ’ / Ot
éndotar — 6 in zwei Zeilen: yevoiuav und @’ bis ndvrov — 9 tdg bis meos — 10 elmotuey
‘Addvas. — Textesabweichungen: 1 xal molv pév Laur., em. Triklinios nach der Strophe;
umgekehrt korrigiert Hartung in der Strophe das iiberlieferte xeivoc in Zxeivos — 6 Gldaey

tilgt hier und &ocbrwy in Str. Nauck mit grosser Willkiir.

Die Strophe zerfillt, wie allseits anerkannt und mit metrischen Mitteln klar von dem
Dichter angedeutet ist, in drei oder vier Teile (1—3; 4—5; 6—10 oder 6—8 und 9—10),
welche Teilung auch durch die Interpunktion, der beim Gesang eine leere Zeit wird ent-
sprochen haben, begiinstigt wird. Streiten kann man bei dem ersten und zweiten Teil, ob
man sie choriambisch oder ionisch messen soll:

= . . : : ; ,
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Fir die Athener wird die Melodie eine sichere und ohrenfillige Entscheidung geboten
haben; wir kénnen nach dem Verlust der alten Melodien nur raten, und da war fiir mich,
indem ich mich schliesslich fiir die ionische Messung entschied, der Anfang und Schluss
bestimmend. Bei ionischer Messung nimlich erhalten wir in beiden Perioden einen kata-
lektischen Schluss, der natiirlich besser als ein akatalektischer zum Abschluss und zur Ein-

1
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legung von Pausen passt. Ausserdem werden wir bei ionischer Messung die Annahme einer
einleitenden Hermannischen Basis los, der man mit Recht in unserer Zeit ein fast allge-
meines Misstrauen entgegenbringt. Aber ich wiirde doch gegentiber dem, der sich lieber fiir
Choriamben entscheiden wiirde, nicht hartniickig auf meiner Meinung bestehen. Denn auch
die Tonici a maiore begegnen einem weitverbreiteten Misstrauen, und fiir Choriamben sprechen

teilweise die OCisuren, namentlich der choriambische Ausgang des ersten Kolon. Ich

liebe in Wissenschaft wie im Leben Halbheit und Schwanken nicht; aber es gibt Fille, wo
9 te) k)

nach Lage der Sache eine feste Entscheidung nicht moglich ist, und da verlangt die wahre

Wissenschaftlichkeit, dass man die Frage offen lisst und eine zweifache Moglichkeit zugibt,

bis einer auf Grund neuen Materials oder vertiefter Untersuchung eine bestimmte Entschei-

dune bringt. Vorliufic begniige ich mich auch hier damit, die eine Moglichkeit, die ionische

5 =) 5 St 9 <]

Messung, fiir wahrscheinlicher zu erkliren. — Der dritte Teil hebt mit Bacchien, die wir

auch hier fir cleichwertic mit Ionikern halten, an und geht dann zu Glykoneen tiber, von
8 o 2] v )

denen aber die ersten noch ionischen Ausgang haben und sich so leicht den vorausgehenden

Bacchien anschliessen. Gleditsch und die meisten Herausgeber nehmen zwar durchweg

Glykoneen an:
W' Olaey Emeore Twov-
&

Tov 7EOfAnw’ Ghirxlvorov, d-
xoay Hmd swidxa Zovviov
Damit wird allerdings der metrischen Schablone geniigt, aber dagegen spricht ent-
schieden, #hnlich wie in dem oben unter No. 5 zergliederten Stasimon der Elektra, die
gleichmissig in Strophe und Antistrophe nach der ersten Silbe des Glykoneus wiederkehrende
Cisur. Wir sind daher auch hier den Anzeichen des Dichters gefolgt und haben zwar
rhythmisch die schliessende Léinge von Vers 6 und 7, #bnlich wie in No. 1 und 5, zum
folgenden Doppelfuss gezogen, aber im Text die Verse auf Spondeen ausgehen lassen, zumal

da dieselben sowohl zu den vorausgehenden Tonikern und Bacchien als auch zur weinerlichen
Stimmung des Chors sehr gut stimmen. Endlich sei zu dem vorletzten Vers noch bemerkt,
dass der Anstoss einer katalektischen Tripodie in einem aus dipodischen Versen bestehenden
Lied dadurch gemindert wird, dass rhythmisch zu ibhr noch die beginnende Silbe des folgen-
den Verses gehort.
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Verzeichnis,

228; Cho.322: 244: Pers. 559 248; 8551F.; ¢
Prom. 128 —35: 299,

Akatalektische Schlussverse nicht ganz gemieden
270175, in ionischen Gedichten 275 f.

Akephalos s. kopflos.

Alkéischer Vers 270 f,

Anakrusis oder Teil des ersten Fusses 240; Auf-
takt auch bei den Alten anzunehmen 249 f.
Anfang des Verses 249-— 266, mit zum ersten Takt
gehoriger Linge 251 ff., mit zum ersten Takt
gehoriger Doppelkiivze 254. 258 £., mit Dispon-
deus 261, mit vorgeschlagenem Daktylus 264 f.

Antispast 263.

Aristophanes Ach. 1150—61: 221; Equ. 551 —6:
238; Nub. 955: 294; Ran. 326—36: 308 1327
252,

Asklepiadeen dipodisch zu messen 287—240.

Bacchylides XVIII: 294 f,

Basis Hermanniana 259 £,

Brachylkatalektischer Schluss in gesungenen Versen
bevorzugt 269, schon bei Archilochus 2694, selten
bei den lat. Komikern 270.

Césur auch in lyrischen Metren zu beachten 279,.
Choriamben aus katalektischen daletylischen Di-
podien entstanden 286.

Daktylus kyklischer 284, 287 f.; daktylische Tri-
podien 224 —36; Freiheiten des ersten Fusses
im Hexameter 260.

Daktylo-Epitriten, Namen 214, Analyse 215. Ur-
sprung 225 f,

Daktylo-Iamben 225.

Dipodische Messung 219—224
Versen neben Tripodien 233.

Dispondeus 261. 285.

Dodekamachanon 232,.

in daktylischen

Abh.d.I. Cl d. k. Ak. d. Wigs. XXII. Bd. II. Abth.

|

Buripides Ale. 435 —44 316; Andr. 137: 229; 1233
283; Bacch. 421: 258; 875: 244; Cycl. 41: 282;
Heracl. 356: 244; 748 —58: 258; Hel, 3830 —47:
220; 1495—7: 298; Herc. 107—29: 307; 768:
244;: 776: 244; 1032 235; Ton 1229—43: 238.
Iph. A. 164 —205: 311; 285: 249; 1475 —97 230;
Iph. T. 1149. 248; Or. 818 und 825: 282; 964:
242; Phoen. 353: 234; 679: 237; 784:234; 784
—800: 319; 1485: 233: 1572 234; 1715: 248;
Suppl. 374 und 378: 294,; 924: 263;

248; 1094—9: 228: 1295: 263.

Epode tripodisch 242.

Hendekasyllaben 215,

Horaz epist. T 19, 28: 294.

Hyperkatalektische Verse zu entfernen durch Auf
takt 250.

Iambus den Vers einleitend 261. 262 £

[kten 216, auf Lingen 226, Iktenverteilung
Doppelfiisse 259. 290, eines beginnenden
iambus 266.

Toniker 286, fortlaufend 293. 303, katalektisch
schliessend 250, mit vierzeitiger Linge 288.
305, Ioniker neben Glykoneen 303, fallende
Toniker mit heginnender syll. anc. 251, 257. 986.

Tro. 290:

der

Di-

Kola mit Freiheiten des Versschlusses 283, in der
Schrift auszudriicken 290 f,

Kolometrie wberlieferte 210. 290 f, wie in der
Schrift auszudriicken 290 —6.

Kontinuitit des Rhythmus 276 f. 293,

Kopflose Verse 253. 256,

Kretiker 286.

Kyklische Daktylen 287, kyklische Pionen 288.

Lénge mehrzeitig 284—9. 805, Linge im Anfang
nicht Auftakt 2517,

Logaddisch, Bedeutung des Namens 214.

Marschgesiinge 306. 320.
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Pausen ersetzt durch Mehrzeitigkeit 301, emme-
trische 267, in N

Phalikisch 215.

Pentapodien 246—9.

Perioden u. Kola in der Schrift zu bezeichnen 290.

arschgeséingen 306.

Pherekrateus oder odumrvxror dvdmwaisror 3086.

Philodamos’ Pdan 306 f.

Pimdari 0. TTL: 268 £: 1051V 9:.2565: .0, Vi. 291
@EXes o0 089 SR el = 0065k SV E[T =005 F
P X 7 [T: 296 £: NIV 90 252;
B VIIT 10

Proodikon 304. 264 f., tripodisches Proodikon 241.

Reizianus versus 282,

Rhythmus herzustellen durch mehrzeitige Lingen
oder Pause 285 f., durch kyklische Messung 287 {.

Responsion unvollkommene 232f. 257,. 289,.

Saturnius nach griech. Vorbild 225.

Sophokles Aias 1211—22: 821; Ant. 100—9: 305:
582—-603: 814; El. 479: 242; 1068—81: 301;
O 17870809 210: 12785 215 267, ;0 228
—35: 317; OR. 151 279; 155—8: 318; 694
—T706: 289; 885—8: 251. 256; Phil. 1132: 244;
1185: 257,; Trach. 94—111:" 313; 893: 244;
953—8: 277.

Sappho’s neuestens gefundenes Gedicht 257,.

Syll. ane. in der Melik 222, in der Kommissur
zweier Kola 281, am Ende von Kolen 283,

Synkope 215.

Taktbeginn nicht immer mit erstem Fuss 303.

Telesilleion 254 f.

Tetrapodien 224.

Trimeter wie perkutiert 266.

Tripodien daktylische 224 —236, zwei Tripodien
verbunden 229. 237; Tripodie an vorletzter
Stelle 229. 245; i1ambische trochiische u. logad-
dische Tripodien 236 —249; hiufiger bei den
lesbischen Dichtern, spiter durch Anakreon
zuriickgedréingt 240. 274, noch hiufig bei Pindar
245, einigemal bei Plautus 243.

Uebergang von Vers zu Vers 276 —84; fortlaufen-
der Rhythmus in den lesbischen Strophen 276 f.,
Ergiinzung des schliessenden Fusses durch den
Anfang des folgenden 277, Uecberhéingen des
ersten Verses in den folgenden 278.

Unterbrechung des rhythmischen Ganges 277,
regelmiissig vor Hpoden 279 —81; scheinbare

Unterbrechung innerhalb des Verses 285.

Versanfang 249—266; s. Anfang des Verses.

Versschliisse 267—76, Rhythmusschluss ohne ge-

messene Pause 268. 320.




