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ATTISCH-ROTFIGURIG

TAFEL 1
1—4. Tafel 2, 1—2. Abbildung 1. Schale.

Inv. HA 425. Aus Sammlung Feoli (Vulci?). H. 12,6cm.
Dm. 33,8 cm. Dm. Ful} 12,3 cm.

Urlichs 111 343. Hoppin, Handbook 11 306 Nr. 20. J.D.
Beazley, Attic Red-Figured Vases in American Museums
(1918) 23. Langlotz Nr. 471 Taf. 140. J.D. Beazley,
Campana Fragments in Florence (1933) 11 zu Taf. 4, 46.
Bloesch, FAS 65 f. Taf. 18, 1. Beazley, ARV! io2bb; 951.
A.D. Trendall, The Felton Greek Vases in the National
Gallery of Victoria (1958) 13. Beazley, ARV2 129, 20;
131. E.F. van der Grinten, On the Composition of the
Medallions in the Interiors of Greek Black- and Red-
Figured Kylixes (1966) 29 Anm. 1. Fuhrer Wirzburg 125
(T. Hoélscher).

Aus zahlreichen Scherben zusammengesetzt. Oberfla-
che in der Mitte von B stark, am Rand von B und im
Innern der Schale leicht besto3en. Randstick von B ne-
ben dem linken Henkel ergénzt. Ful3 angesetzt; ringfor-
miger Bruch im Innenbild ergénzt. Fehlbrand in der rech-
ten Halfte von A.

Standflache tongrundig. Um die tongrundige Aulien-
seite der Ful3platte rote Inschriftreste (s. dazu Langlotz
a.0.). Ein schmaler ausgesparter Streifen umlaufend je-
weils aufRen und innen unterhalb der Lippe. Ausgespartes
Feld zwischen den Henkelansatzen bis zu einem Firnis-
streif unter der Lippe. I: Von einem schmalen ausgespar-

ten Kreis umgeben, eilt ein ithyphallischer Satyr mit ro-
tem Pinienkranz im Haar nach rechts, eine grolie Spitz-
amphora vor sich haltend. Er ist, wie auch die Satyrn der
AuBenseiten, in seiner wilden Natur erfal3t: mit langem
Schwanz, Maultierohren, langem vollen Bart, langem
Uber der Stirn sich strdubendem Haar und leicht aufge-
worfenen Lippen. Dem Rund folgend die Inschrift (rot):

r»

3 (2:3)

A und B: Uber einem gegenstandigen versetzten Gra-
natapfelfries jeweils sechs ausgelassene Satyrn mit roten
Kranzen, die zum Rhythmus der jeweils duf3eren Kklat-



sehenden Satyrn tanzen. Auf A halt von den innen tan-
zenden Satyrn der linke eine Spitzamphora, der ndchste
einen Askos vor sich, die beiden rechten sind ohne Attri-
but. Auf B tragen die vier mittleren Satyrn prall gefillte
Askoi. Auf A und B in Rot sinnlose Inschriften.

I, A und B: Haarkonturen geritzt. Bartkonturen geritzt
bei den &uReren Satyrn auf A und B, dazu bei dem zwei-
ten von links auf A. Bart mit ausgesparter Linie angege-
ben beim Askostrager auf A, beim zweiten Satyr von links
auf B im oberen Teil. Relieflinien fur die Umrisse (nicht
fur die Stirnhaare), ferner fur Schlisselbeine, Hande und
Bartfransen. Dunner Firnis fur die herunterhdngenden
Locken, fur Schnurrbéarte und Stirnlocken.

Um 510. — ,,Verbunden* mit dem Nikosthenes-Maler
(Beazley). Die Topferinschrift auf der AuRenseite der
FuBplatte wird allgemein zu Pamphaios ergénzt. Von den
Malern, fur die Pamphaios gearbeitet hat (Oltos, Niko-
sthenes-Maler, Epiktet, Ambrosios-Maler), steht dieser
Maler dem Nikosthenes-Maler am nachsten. Vgl. fir das
sonst seltene Granatapfelband: Paris, Louvre G4 (ARV?
12,5, 17); London, Brit. Mus. E 11 (ARV2 12.9, 22). Auch
allgemeine Ziuge wie Bewegungen und Handhaltungen
sind zu vergleichen. In den Details (Haaren, Brustmus-
keln, Schwénzen) zeigen sich jedoch deutliche Unter-
schiede. Satyrn im Innenbild sind in dieser Gruppe nicht
selten: Vgl. Genf 239 (ARV2 133, 7. CVA 1 Taf. 8,2);
Paris, Louvre G 69 (ARV? 133, 21. CVA 19 Taf. 76, 1);
Melbourne 1730. 4 (ARV2 125, 20); London, Brit. Mus.
E 12 (ARV2 126, 24).

TAFEL 2

2—2 siehe Tafel 1, 1-4.

TAFEL 3
2—2. Tafel 4, 1-2. Abbildung 2. Schale.

Inv. H 1646. Aus Slg. Brils. Erh. H. 4,8-5,3 cm. Erh.
Dm. 31,2 cm.

H. Brunn, Bdl 1860, 35f. AZ 1860, 52*. Urlichs | 50f.
Nr. 87. H.Heydemann, Satyr- und Bakchennamen,
5-HallWPr (1880) 26. W. Klein, Die griechischen Vasen
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mit Lieblingsinschriften' (1890) 38. Idem? (1898) S. VIII.
K. Wernicke, Die griechischen Vasen mit Lieblingsnamen
(1890) 36. C. Sittl, Parerga zur alten Kunstgeschichte
(1893) 29L (Zustand). P. Kretschmer, Die griechischen
Vaseninschriften (1894) 92 Anm. 2 (Inschrift A).
W. Schulze, GGA 1896, 254 (Inschrift B). E. Reisch,
Festschr. Th. Gomperz (1902) 461. 463 (Inschrift B).
H.Bulle, referiert in CIPhil 8, 1913, 278 Anm. 3 (In-
schrift B). Ch. Frankel, Satyr- und Bakchennamen (1912)
35. A. Frickenhaus, JdI 32, 1917, 12 Anm. 2 (Inschrift
B). J.D. Beazley, Attic Red-Figured Vases in American
Museums (1918) 20 Nr. 11. Ders., AV 39 Nr. 16. R.C.
Flickinger, The Greek Theatre and its Drama3l (1926)
31L Abb. i1i (Inschrift B). Langlotz Nr. 474 Taf. 143.
F.Brommer, Satyroi (1937) 2 (Inschrift B). Beazley,
ARV! 71, 6. Ders., AJA 58, 1954, 189L Taf. 30. 31, 4
(Inschrift B). N. Himmelmann-Wildschitz, Zur Eigenart
des klassischen Gotterbildes (1959) 30 Abb. 31 (zum Op-
fer). Beazley, ARV2 173, 10. J.D. Beazley in CB Ill 11
(zum Opfer auf A). 78 (zu Kallias auf A). Ch. Bauch-
henss, AA 1973, 4 (Zustand). F.T. van Straten, BABesch
49, 1974, 161 Anm. 18 (Inschrift A). J. Schelp, Das Ka-
noun (1975) 42. 87 K 39aTaf. 10.

Aus zahlreichen Fragmenten zusammengesetzt. Es fehlt
der FuR mit einem grofRen Teil der Schalenmitte; grole
Licken auf A und B ergénzt. Lochpaare von antiker Flik-
kung, am Rand des Schalenbeckens grober, zum Boden
der Schale hin feiner: funf grobe Paare (drei Locher da-
von in verlorenen Scherben), funf feine (ein Loch in verlo-
rener Scherbe). Glanzender Firnis, besonders auf A teil-
weise verrieben. Uberzug innen abgegangen.

Wahrscheinlich hat sich am Zustand von A und | seit
der Bekanntgabe wenig gedndert. Zur Zeichnung aus
Gerhards Apparat (Berlin, Museum XXII 55: J.D. Beaz-
ley, AJA 58, 1954 Taf. 30), bei der vieles erganzt ist, s.
Sittl a.0O. Langlotz a.O. Beazley, ebenda 189L Seit dem
Befund nach der Reinigung Sittls (Langlotz Taf. 143) ist
im Krieg eine Scherbe mit dem Kopf der Méanade auf B
verlorengegangen. Dazugekommen ist ein Fragment
(ehern. Paris, Louvre S 1366) von B, das den Kopf des
Maultiers, dazu die Hand des entgegenkommenden Sa-
tyrn mit Kantharos bewahrt: s. Beazley, ebenda Taf. 31,
4. Das Fragment war Gerhards Zeichner schon bekannt,
es muf3 also nach der ersten Ergdnzung und Zeichnung
abgetrennt worden sein.



Unter den Henkeln Palmettenornament, das teilweise
von den figurlichen Darstellungen Uberschnitten wird:
gegenstandige Palmetten aus den inneren Zwickeln eines
Paares liegender Spiralen wachsend. Von diesen ausge-
hend je eine Ranke, die eine grof3e Palmette zu seiten der
Henkel einschreibt. Davon zweigt nach unten eine grof3e
Lotosblute ab (links auf B weggelassen).

I: Ein Krieger mit groRem Rundschild und waagerecht
gehaltener Lanze lauft nach links, umgeben von einem
schmalen tongrundigen Kreis. Er tragt Beinschienen und
einen attischen Helm, unter dem vorn und im Nacken
feine Buckellocken hervorschauen. Der Schildrand ist au-
Ben durch eine, innen durch mehrere Ritzlinien bezeich-
net. Auf dem Schild Inschrift in Firnis (siehe Tafel 4, 1).
Rote Inschrift, dem Rund angepaldt, von der Lanzenspitze
bis zu ihrem Ende:

*

(i) /

Relieflinien fur die Konturen (nicht Uber der Stirn,
nicht fur die Kinn-Hals-Linie und unter der Nase). Pla-
stisch aufgetragener Firnis fur die Buckellocken.

A: Dionysische Opferszene. Zwei Jinglinge opfern
Uber einem Altar (Eierstab zwischen den Voluten, lesbi-
sches Kyma darunter), auf dem Reisig (rot) aufgestapelt
ist; der linke eilt herbei, tréagt in der linken Hand einen
gemusterten Opferkorb mit roten Zweigen besteckt und
halt die Rechte Uber das Reisig, so als wolle er etwas
daraufstreuen. VVon seinem kurzen schurzartigen Gewand
sind noch die Saumfalten in Hohe der Oberschenkel in
Spuren auszumachen. Er ist bartig und tragt — wie alle
Beteiligten dieser Szene — einen roten Kranz im Haar.
Rechts gief3t ein Jingling aus einem Kantharos auf den
Altar. Er tragt wie auch die Junglinge hinter dem Korb-
trager ein Himation, das die Brust freilalt. Uber der Stirn
und im Nacken plastische Buckell6ckchen. Hinter ihm
ein alter Mann mit Stirnglatze (Bart tongrundig, mit
Pinktchen), in das Himation gehillt, links auf einen

Stock gestiitzt, die Rechte zum OpfergrulR erhoben. Hin-
ter dem Korbtrager eilt ein Jingling mit Kanne und
Schale herbei (plastische Buckellockchen), gefolgt von ei-
nem ruhig stehenden Jingling mit Schale in der Rechten.
Haarkonturen vorn geritzt, am Hinterkopf ausgespart,
beim Bartigen ganz ausgespart. Relieflinien fir die Kon-
turen zum Teil verrieben. Plastisch aufgetragener Firnis
fur die Buckellocken. Verdunnter Firnis fur die Brust-
und Sagemuskeln beim Jingling rechts vom Altar und
dem &uleren linken Jungling. Dunnerer Firnis auch fur
die Bartpunkte des Alten. Rote Inschriften.
Zwischen den beiden linken Jinglingen:

VA

e

N
-

«K (1:1)

Vom zweiten Jingling von links ausgehend waagerecht:

N*
(1:u
Links und rechts vom Kopf des Korbtragers:
+ 't T 0 >
Zum Kopf des Opfernden mit der Kanne zulaufend:
t
(1:1

Vor dem Kopf des Alten von oben nach unten laufend:

c (1:1)

B: Der bartige Dionysos, mit Rhyton in der rechten
Hand, reitet auf einem Maultier (Fellangabe), umgeben
von Satyrn und einer Manade. Dem Maultier entgegen
eilt ein zottiger Satyr (Tierohren) mit einer Traube unter
dem linken Arm und héalt Dionysos einen Kantharos hin,
den Kopf im Rausch in den Nacken geworfen. Hinter
dem Maultier ist der Chiton einer eilenden Méanade und
ihr exaltiert ausgestreckter rechter Arm erhalten. Links
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schlieRt die Szene ein nach links forteilender Satyr ab:
Uber seinem rechten Arm héngt ein leerer Askos, im lin-
ken halt er wohl einen vollen (dessen Ende etwa in H6he
des Bauchnabels sichtbar). Kote Namensbeischriften:

A
A

(i %)

Vorzeichnung. Haarkonturen geritzt. Relieflinien fur
die Konturen und (auf dem Firnis) fur die Bartfransen.
Plastisch aufgetragener Firnis fur die Buckellocken (Dio-
nysos und rechter Satyr) und fur die Traubenbeeren, teil-
weise abgeplatzt. Dinner Firnis fur die Muskulatur des
linken Satyrn, fur das Fell des Maultiers und der Satyrn.

Um 500. — Ambrosios-Maler (Beazley). Zum Dionysos
vgl. Schale Berlin-Ost 2273 (ARV2 174, 31. Boardman,
ARFH Abb. 120). Zur Handhaltung des linken Satyrn
auf B vgl. Schale Boston 01. 8024 (ARV2 173, 9). Zum
Askos Uber der Schulter vgl. die Schale Castle Ashby
(ARV?2 124, 7. Boardman, ARFH Abb. 93, 2. CVA
Taf. 35). Zum Krieger im Innenbild vgl. Schale Vatikan
507 (ARV2 174, 18). Vom Schildzeichen ist zu wenig
erhalten, als daf3 man eine Vorstellung gewinnen kénnte.
Zum Ornament s. Jacobsthal, Ornamente 122F Zum
Ambrosios-Maler allgemein s. MuM Auktion 51 (14./15.
3. 1975) zu Nr. 148. — Zum Opfervorgang s. auch E. Si-
mon, Opfernde Gotter (1953) 47ff. — Zu den Inschriften:
A: Uber dem Kopf des Korbtragers las Langlotz TQOtcoc;
(a. O. 92) und erganzte den Namen mit den Buchstaben-
resten daneben zu Au[aia]TQortoc; (vgl. auch Gerhards
Zeichnung: AJA 58, 1954, Taf. 30). Das vereinzelte u
neben dem zweiten Jingling von links kénnte jedoch
auch zu dessen Namensbeischrift gehdren (freundlicher
Hinweis von G.Neumann, Wiirzburg). Zur Erganzung
der Inschriften rechts vom Altar s. J.D. Beazley, AJA 58,
1954, 189F Zu Kallias s. ders. in CB Ill a.O. B: Proble-
matisch ist vor allem, wie der Name des linken Satyrn zu
lesen ist: wahrend man gewd6hnlich hier eine Verschrei-
bung aus Zortupog vermutete, lasen Schulz und Frankel
(s.0.) linkslaufig 2[i]Bnpxag als Individualname. Zum
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griechischen Namen Siburtas s. nun O. Masson, Revue de
Philologie 53, 1979, 244f. Beim Ambrosios-Maler sind
grobe Verschreibungen allerdings haufig: s. z.B. die
Schale London, Brit. Mus. L 42 (ARV2 174,20), so dal}
man lieber der alten Lesung den Vorzug geben méchte.
Die Schriftrichtung stutzt weder die eine noch die andere
Lesart, da der Ambrosios-Maler auch anderswo auf der-
selben Schale rechts- und linkslaufig schreibt: CVA Flo-
renz 3 Taf. 75 (ARV2 173,4).

TAFEL 4
1-2 siehe Tafel 3, 1-2.
3. Abbildung 3. Schale.

Inv. H 1635. Aus Sammlung Brils. Erh. H. 8,6cm. Erh.
Br. 20,7 cm. Dm. 22,4 cm. Dm. FuR® 9,4 cm.

Urlichs | 49,77. Beazley, AV 206, 94. Langlotz Nr. 483
Taf. 152. Beazley, ARV! 291, 184. Bloesch, FAS 101 Nr.
39; S. 98 Anm. 160. M. Robertson, JHS 66, 1946, 124
(zum Thema). Beazley, ARV2 444, 246. E.F. van der
Grinten, On the Composition of the Medallions in the
Interiors of Greek Black- and Red-Figured Kylixes (1966)
52L M. Wegner, Duris (1968) 195!. B.Fehr, Orientali-
sche und griechische Gelage (1971) 171 Nr. 409; S. 101.
103. Ch. Bauchhenss, AA 1973,3 Abb. 1 (Zustand). Fih-
rer Wirzburg 134 (T. Holscher).

Aus mehreren Scherben zusammengesetzt: davon ge-
horen die Randscherbe, eine kleinere Uber dem linken
Oberarm des Zechers und drei zusammenhéngende im
unteren Teil dem Louvre, Paris (Inv. C 11 410). Verloren
sind grole Teile des Schalenbeckens mit den Henkeln.

I: Das Innenbild wird umgeben von einem Kreuzplat-
ten-Hakenméaander (je zwei unterbrochene Mé&anderha-
ken, unten vier). Ein Zecher mit langem Bart und Binde
im Haar wird von einer Hetare (Chiton, Himation, Zak-
kendiadem) bedient. Sie hélt in der linken Hand offenbar
seine Schale, mit der rechten streckt sie eine Oinochoe



vor, um zu zeigen, dal} sie leer ist. Er reagiert darauf mit
lebhaft emporgestrecktem rechten Arm und greift sich
mit der linken Hand in den Bart. VVor der Kline ein Tisch,
darunter ein Paar leicht aufgebogener Schuhe (Kothor-
noi). Segment tongrundig. Hinter der Kline lehnt ein
knorriger Knotenstock an der Wand. Daneben, dem
Rund angepalit, die rote Inschrift:

Reichlich Vorzeichnung am Zecher und der Hetare.
Relieflinien fur die Konturen, auch um die ausgesparten
Streifen an den Kalotten und fur die Innenzeichnung. Re-
lieflinien auf dem Firnis fur Stirnhaare und Bartfransen,
ferner fur die beiden Buckellocken im Nacken des Ze-
chers, die Zacken des Diadems und den Randabsatz der
Schale. Verdunnter Firnis fur die Muskeln an den Armen
des Zechers und zur Bezeichnung der Brusthaare unter-
halb seines Schlisselbeins. Recht grobe Art von breiten
Firnisstrichen, mit denen die Zeichnung angelegt ist.

480/70. — Duris, Schulwerk? (Beazley). Zur Problema-
tik der Trennung von Duris und seiner Schule s. Beazley,
ARV? 426. Sie beruht vor allem darauf, dal} kein signier-
tes Werk dieser Periode (,,Period 4°) tberliefert ist. Weg-
ner a. O. 195f. rechnet die Schale zur Duris-Schule; dabei
ist allerdings das Argument, die Handlung sei sinnlos,
nicht stichhaltig, da der Vorgang erklart werden kann: s.
Fiahrer Wirzburg a.O. Wichtiger ist wohl, dal} an den
gesicherten Schalen Duris nie auf die Angabe der linea
alba verzichtet. Einige Schalen mit Symposionszenen im
Innenbild hédngen eng mit der Schale zusammen: Arezzo
1414 (ARV2 441, 181. Wegner a.O. Taf. 39a); Minchen

Inv. 2646 (ARV2 437,128); besonders Feipzig Inv. T 550
(ARV?2 438, 139) und Verdun (ARV2 444, 245. Photo
Heidelberg, Arch. Inst. Kasten V 312). — Die Schuhe (Ko-
thurne) unter der Kline gehdren zum festen Bestand auch
friherer Symposion-Darstellungen des Duris und seiner
Schule: s. die oben angefiihrten Beispiele, dazu die Schale
Karlsruhe Inv. 70/395: D.Thimme, Bildhefte des Badi-
schen Landesmuseums Karlsruhe (1975) Abb. 39. Zu Ko-
thurnen beim Symposion allgemein Fehr a.O. 40f. 129;
s. auch E. Simon, Das antike Theater (1972) 23 f. (,,Heta-
renschuhe**. Sie begegnen, gerade bei Duris, auch haufig
in Darstellungen allein mit méannlichen Symposiasten:
z.B. Minchen Inv. 2646 [ARV2 437, 128] und Karlsruhe
Inv. 70/395: Thimme a.O. Abb. 39). — Zur Form der
Kline s. H. Kyrieleis, Throne und Klinen, 24. Ergh. JdI
(1969) i5iff. — Allgemein zu Duris s. CVA Cleveland 1
Taf. 32ff. (Paralipomena 376, 266 bis. C.G. Boulter,
AJA 79, 1975, 282F). Boardman, ARFH i37ff. —
Bloesch a. O. hat die Schale dem Topfer Python zuge-
schrieben. Der bei den Python-Schalen Ubliche FulRabsatz
ist hier gerundet. Zu spaten Python-Schalen mit &hnlich
zierlichem Fuf3 s. Bloesch a. O. 100.

TAFEL 5
1-4. Tafel 6, 1-2. Abbildung 4-5. Schale.
Inv. H 4616. FO. angeblich Spina. H. 14,5 cm. Dm. 34,2
cm. Dm. Ful? 12,2 cm.

Cat. Sotheby 13,12.1928 Taf. 15 (I). K. Schefold, RM
46, 1931, 129 m. Anm. 4 (Vergleich zu 1). Langlotz Nr.

Abb. 4. Schale H 4616. (2:3)
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491 Taf. 159—161. 164. H. Speier, RM 47, 1932., i9ff.
Taf. 5 (Gruppenbildung 1). T.B.L. Webster, JHS 59,
1939, 1i9ff. Abb. 5 (Komposition I). Beazley, ARV!
740, 13. M. Pischelt, Dionysos in der griechischen VVasen-
malerei (1949) 20 Abb. 26 (Inhalt I). H. Walter, Vom
Sinnwandel griechischer Mythen (1959) 16 Abb. 9 (In-
halt I). H. Metzger, Les représentations dans la céramique
attique du IVe s. (1951) 22, 7 (Inhalt 1). I. Scheibler,
Munchener Jb. der Bildenden Kunst 3. Folge 13, 1962,
31 Abb. 39 (Komposition 1). Beazley, ARV2 1270, 17.
Bakalakis, Stryme 88 (Ornament I). G. Neumann, AA
1969, 242ff. Abb. i (Verhéltnis | zu statuarischen Vor-
bildern). D. Arnold, Die Polykletnachfolge, 25. Ergh. JdlI
(1969) 60 Anm. 250 (Beziehungen | zu Parthenon). C.
Isler-Kerényi in: Zur Griechischen Kunst. Festschrift H.
Bloesch, 9. Beih. AntK (1973) 30. 33 (Datierung). W.
Real, Studien zur Entwicklung der Vasenmalerei im aus-
gehenden 5.Jh. v. Chr. (1973) 25L H. Froningin: Fest-
schrift E. Siegmann, Wirzburger Jb N.F. 1, 1975, 203
(Gruppenbildung 1). Fuhrer Wirzburg 146f. Taf. 47 (H.
Froning). A. Lezzi-Hafter, Der Schuwalow-Maler (1976)
27 Anm. 114 (Ornament I). F. Brommer, Der Parthenon-
fries (1977) 199ff. Nr. 6 (Beziehungen | zu Parthenon-
fries) .

Aus mehreren Stiicken zusammengesetzt. Linker Hen-
kel angesetzt, rechter weitgehend ergénzt. Grol3e Teile
des Randes und kleinere am Schalenbecken ergéanzt. Wei-
cher Ton; Oberflache an den vom Firnis ungeschutzten
Stellen stark verrieben. Roter Uberzug nur noch an weni-
gen Stellen erhalten. Eisenoxyd-Flecken haben den Zu-
stand der Schale seit Langlotz Taf. 159 ff. erheblich ver-
schlechtert. Sie sprengten grof3e Teile der feinen Reliefli-
nien (besonders im Innenbild) heraus.

Ergénzt sind im Innenbild: Stirn-Nasenlinie der Aphro-
dite (Nasenspitze erhalten); Bart des Dionysos (vgl. die
Locken Langlotz Taf. 159); sein Profil mit Haaren und
Blattkranz Uber der Stirn. Die vorragenden Blatter sind
wohl gesichert, da die dicken Firnisstreifen, die den Um-
rid festlegten, in einem scharfen, fast rechtwinkligen
Knick von der Nasenwurzel aus nach rechts oben fihren.
Ergénzt ferner groRe Teile von Hals und Schultern bei
Ariadne und Dionysos, dazu vom rechten Arm des Dio-
nysos, Umrisse jedoch gesichert. Auch der Fligel des Eros
ist auf sicherer Grundlage zum Teil erganzt.

Unterseite des FuRRes tongrundig bis auf breiten Firnis-
streif um den schmalen Standring. Rand der FuRplatte
tongrundig, auf ihrer Oberseite breiter tongrundiger
Streifen. Die feinblattrigen Palmetten unter den Henkeln
mit langgestreckten liegenden S-Spiralen. VVon der inne-
ren Spirale zweigen jeweils zur Spirale gerollte Ranken
ab, die eine Bliute (?) einschlieBen. VVon der &ufReren stei-
gen, wohl fast bis zum Schalenrand, Ranken auf, die oben
je eine Palmette umschreiben, dann abwarts fast bis zur
Standlinie gefuhrt, zu einer Spirale gerollt sind, von der
aus SchoBlinge wieder aufwaérts fuhren. Eingestreute
Tropfen und kleine Kreise beleben die Ranken. Vertikale
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Achse der Palmetten unter den Henkeln mit Reliefstrich
bezeichnet.

I: AuBen umlaufend untereinander nicht verbundene
Efeublatter. Schrag Uber dem Kopf des Dionysos mehrere
eng angeordnete Efeublatter mit zwei plastisch aufgesetz-
ten dreibeerigen Korymben (eine abgeplatzt). Das Innen-
bild wird umgeben von einem Maander-Quadratband
mit Schachbrett in den Quadraten (Maander unterbro-
chen). Die Figuren stehen auf einer einfachen, leicht gebo-
genen Standlinie. In der Mitte, eng miteinander verbun-
den, Dionysos und Ariadne. Der béartige Dionysos, mit
Efeukranz im Haar, in kurzem Chiton und hohen ge-
schniirten Laschenstiefeln, stitzt sich, die Beine Uiberein-
andergeschlagen, trunken auf Ariadne; er umfaldt sie mit
dem rechten Arm, mit der Hand ihre Linke fassend. Sein
Blick ist zur linken Seite in die HOhe gerichtet, und er
reicht, den Arm erhoben, mit der linken Hand seinen
leeren Kantharos einem glatzképfigen Satyrknaben
(Tragkorb und Fackel), der sich, das rechte Bein Uberge-
schlagen, recken muf3, um den anderen Henkel zu fassen.
Avriadne in Chiton und Mantel, mit Armreifen, gestickter
Téanie im Haar, das linke Bein leicht vorgesetzt, ist wohl
mit Dionysos auch noch durch ein Manteltuch verbun-
den, das von seinem linken Arm herabhéngt und dessen
zweites Ende an ihrer rechten Hufte hervorkommt. Sie
halt mit der Rechten locker einen Thyrsos und blickt ver-
sonnen vor sich — in Richtung auf Aphrodite (Peplos,
Diadem, Armreif), die auf sie einredet; sie hat die offene
linke Hand leicht erhoben, ihre Rechte ruht auf der
Schulter eines Erosknaben mit grolien Flugeln, der sich,
die Beine verschrankt, an sie lehnt und zu dem verschlun-
genen Paar emporblickt.

Sehr feine Relieflinien fur die Konturen und die Innen-
zeichnung.

A und B (Rand nur an wenigen Stellen erhalten): Sa-
tyrn und Maéanaden. A: Ein bewegter Satyr giel3t aus ei-
nem Askos Wein in den Kantharos einer Manade (Chi-
ton, Armreif, breite Téanie um das Haar). Mit der linken
Hand halt sie, sich leicht aufstitzend, eine Zwieselrute
mit kleinen roten Efeublattchen. In der rechten Hélfte
Manade zwischen zwei Satyrn: der eine blast den Diaulos
und stampft dazu den Takt, der rechte ist in tdnzelndem
Schritt bewegt, den rechten Arm wohl tGiber den Kopf, den
linken auf den Ricken genommen. Die Méanade (Chiton,
Thyrsos, von dem nur das untere Ende erhalten ist) redet
wohl auf ihn ein. B: Satyr im Gesprach mit einer Mé&nade
(Chiton und Armreif), die den linken Arm um einen
Thyrsos gelegt hat. Rechts (sehr fragmentiert) nach rechts
gewandte ruhig stehende Méanade zwischen zwei Satyrn:
der linke mit VVorderglatze sturmt, einen Askos Uber der
Schulter, herbei, der rechte ténzelt dhnlich wie der ent-
sprechende Satyr auf A.

Sehr feine Relieflinien fur die Konturen und die Innen-
zeichnung.

430/20. — Spatwerk des Kodros-Malers (Beazley). Zur
Chronologie des Kodros-Malers s. Isler-Kerenyi a.O. Die



Abb. 5. Schale H 4616. (2:3)

Abfolge der Werke muRte nur im Fall der Schale Paris,
Louvre G 458 (ARVZ 1270, 11) modifiziert werden, die
eher mit der Themisschale Berlin 2.538 (ARV. 1269, 5)
zusammengesehen werden muf} (so auch Ch. Dugas, Ai-
son [1930] 60f.). Besonders das Henkelornament gibt
einen guten Anhaltspunkt fur die relative Abfolge im
CEuvre des Kodros-Malers. Die Differenzen bei den Or-
namenten der frihen und spéten Schalen brauchen dabei
nicht auf verschiedene (Ornament-)Malerhédnde zurtck-
zufuhren zu sein (so Jacobsthal a.O. 2.06 mit Anm. 379),
sondern lassen sich als Entwicklungsstadien verstehen,
zumal das gemeinsame Merkmal, die Relieflinie im Mit-
telblatt, bei allen Schalen zu finden ist. — Allgemein zum
Kodros-Maler: Ch. Dugas, Aison (1930) 47ff. W. Real,

Studien zur Entwicklung der Vasenmalerei im ausgehen-
den 5-Jh. (1973) i9ff. (dazu A.-B. Follmann, BJb 177,
1977, 750ff.). E. Hudeczek, OJnh 50, 1972-75, i34ff.
R. Blatter, AA 1975, 351 ff- Zum Theseuszyklus des Ko-
dros-Malers sicher richtig U. Knigge, AM 90, 1975, 136
Anm. 39. Unverstandlich ist die Zuschreibung an den
Kodros-Maler in: Kunst der Antike, Schatze aus Nord-
deutschem Privatbesitz, Hamburg (1977) 330L Nr. 283
(H. Hoffmann). - Zur Form der Schalen des Kodros-Ma-
lers s. Bloesch, FAS 108. — Zum Mantelverlauf des Dio-
nysos, der vielleicht Ariadne mit umschlief3t, vgl. die
Schale Berlin 2537 (ARVZ 1268L Nr. 2). Zum Efeublatt
vor der Stirn des Dionysos vgl. das Innenbild der Schale
London, Brit. Mus. E 82 (ARVZ 1269, 3). Zu den La-
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schenschuhen des Dionysos s. Arias-Shefton-Hirmer 388
zu Taf. 2.30—235. E. Simon, Das antike Theater (1972)
23. Zum Redegestus der Aphrodite vgl. die Schale Basel:
AntKunst 11, 1968 Taf. 19 (Beazley, Paralipomena 472).

Ungewdodhnlich im (Euvre des Kodros-Malers sind: die
breiten Peplossdume bei Aphrodite und den Méanaden der
AuBenseiten. Da dies Stilmittel jedoch in der Zeit der
Schale héaufig begegnet (Dinos-Maler, Polion, Kleophon-
Maler), kénnen aus diesem Detail keine Schlisse auf ein
etwa benutztes VVorbild gezogen werden. Ferner das In-
nenbild, das besonders grol3 im Schaleninnern sitzt, und
die es umgebenden Efeublatter mit den plastischen
Korymben (dazu Bakalakis a.O. Langlotz a.0O.).

Beim Innenbild selbst ist die Frage nach der Eigenstan-
digkeit des Malers aufgeworfen worden. Auch auf ande-
ren Schalen des Kodros-Malers ist beobachtet worden,
dal} sich einzelne Figuren eng an die Plastik ihrer Zeit
anlehnen (Ubersicht bei Neumann a.O. 247). Neumann
a.0. 242ff. geht fur unsere Schale weiter und versucht
far drei der funf Figuren im Innenbild plastische VVorbil-
der nachzuweisen (Eros, Aphrodite und Ariadne), die alle
einem Kunstler, ndmlich Alkamenes, zugeschrieben wor-
den sind. Nach Neumann ist der Kodros-Maler ein Alka-
menes-Verehrer, der verschiedene Typen ,,an ihrem Auf-
stellungsort oder wie beim Eros vielleicht nach Modell
oder Abgul3 gezeichnet* habe (a.O. 247). Solange wir
jedoch fur direkte Kopien von Plastik in der VVasenmalerei
nur wenige gesicherte Beispiele haben und — wie in die-
sem Fall — die VVorbilder nicht vollstandig tberliefert sind,
sollte man die zweifellos bestehenden Parallelen eher als
freie Zitate verstehen (so auch Brommer a.0.). Zu den
Nachwirkungen des Parthenonfrieses s. auch U. Kron,
Die zehn attischen Phylenheroen, 5-Beih. AM (1976)
208 ff. Wie Neumann, fal3t auch W. Gauer, GGA 230,
1978, 188 die Zitate zu wortlich auf. Problematisch ist
auch, wenn aus der ausgewogenen Komposition des In-
nenbildes auf eine Vorlage geschlossen wird (so Neu-
mann a.O. 247f. Webster a.0.). Zwar bevorzugt der
Kodros-Maler eher parataktische Gruppen (dazu s. Real
a.0.), vgl. auch die AuRenseiten unserer Schale, jedoch

Abb. 6. Schale H 5011. (2:3)
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ist die Schale ein Spatwerk des Kodros-Malers, das auch
in der Feinheit der Relieflinien weit tber die friilhen Scha-
len hinausgeht. Selbst wenn der Kunstler durch enge
Gruppenbildungen angeregt war, wie sie in dieser Zeit in
der Grol3plastik aufkamen und dann auch in der Toreu-
tik ihren Niederschlag fanden, 1aRt er sich nicht einfach
als einfallsloser Maler verstehen (so Neumann a.O.
247 f.). Auch warnen die Aulienbilder, die die einzelnen
Typen des Innenbilds in einen anderen Zusammenhang
stellen (sich reckender Satyr, angelehnte Méanaden), eine
direkte Vorlage der gesamten Komposition zu postu-
lieren.

TAFEL 6
2—2 siehe Tafel 5, 1-4.
3. Tafel 7, 1-5. Abbildung 6. Schale.

Inv. H 5011. H. 9,1 cm. Dm. 23,5 cm. Dm. Ful3 9,8 cm.

Beazley, Paralipomena 500. H. Froning in: Festschrift
E. Siegmann, Wiurzburger Jb N.F. 1, 1975, 201 ff. Abb.
10-12. Fuhrer Wirzburg 146 Taf. 46 (H.Froning).
E. Schwinzer, Schwebende Gruppen in der Pompejani-
schen Wandmalerei (1979) 69.

Aus mehreren Stiicken zusammengesetzt. Zwei Rand-
scherben ergénzt (Teil der Palmette und oberer Teil des
Junglings auf A). Oberflache innen teilweise beschadigt
und ergénzt: an der Stirn des Herakles, rechte Ful3spitze
und linke FuRsohle des Dionysos. Uberzug teilweise rot-
lich fleckig, an manchen Stellen abgebléattert. Firnis auf B
teilweise abgeblattert.

Um die tongrundige Unterseite der Ful3platte auflen
und innen konzentrische Firnisstreifen. Inneres des Stiels
gefirni3t. Fullabsatz aufen tongrundig. Unterhalb der
Lippe innen ausgesparter Streifen. Unter den Henkeln je-
weils eine senkrechte Palmette, von der umschriebene
Palmetten zuseiten der Henkel ausgehen.

I: Herakles und Dionysos eilen eng umschlungen nach
links. Als Symposiasten tragen sie beide einen Efeukranz



im Haar. Eine wellige Bodenlinie ist in der VVorzeichnung
noch zu erkennen. Herakles, mit einer Keule in der Rech-
ten, stirmt weit ausschreitend vor und scheint den trun-
ken nach oben blickenden, fast tdnzelnden Dionysos mit
sich fort zu ziehen. Dieser hat einen Arm um die Schulter
seines Geféahrten gelegt, im linken ruht locker ein Thyr-
sosstab. Ein flatternder Mantel verbindet beide. Hinter
ihnen ein Altar mit Eierstab und zweistufiger Basis, auf
dem unregelméRige Firnisspuren das verspritzte Opfer-
blut andeuten. Er wird von dem das Innenbild rahmen-
den Kreuzplatten-Hakenméaander Uberschnitten.

Reichliche Vorzeichnung. Waagerechte Linie oberhalb
der ausgefuihrten Zeichnung in H6he der unteren Altar-
stufe zeigt wohl, dalR die Figuren kleiner angelegt werden
sollten. Feine Relieflinien fur die Innenzeichnung, grobe
fur die Hande.

A: Manade (Chiton, Himation) zwischen zwei tanzen-
den Satyrn; der rechte reicht ihr ein Rhyton.

B: In der Mitte ein nackter Jingling mit locker um den
Arm geschlungenem Manteltuch; links stellt eine Mé&nade
(Peplos) einen Thyrsos fest vor ihn hin, rechts reicht ihm
ein Jungling (Himation) eine Trinkschale.

Keine Vorzeichnung. Grobe Relieflinien fur die Innen-
zeichnung. Falten des Peplos an der Méanade auf B in
braunem Firnis.

Um 390. - Jena-Maler (Mdbius). VVgl. die Schale Lang-
lotz Nr. 492 Taf. i6zi. (ARV1 1512, 18). Vgl. bes. die
AuBenseiten der beiden Schalen, hier allerdings im gro-
ben Reliefstrich, wie er im ,,B-Stil* tblich ist, dort im
feinen des Jena-Malers selbst. Zum Problem der Aul3en-
seiten-Bemalung in der Jena-Werkstatt s. Beazley, ARV!
iSiof. Betont werden muf3, dall sich die verschiedenen
Maglichkeiten der Aulienseiten-Bemalung sehr nahe ste-
hen und sich nur in der Sorgfalt des Strichs voneinander
unterscheiden. Vgl. auch den Satyr auf A mit den Frag-
menten des Jena-Malers: Jena Inv. 397 (ARV1 1511, 5);
Jena Inv. 383 (ARV! 1511, 2); Jena Inv. 393 a. b (ARV!
1511, 12). Auch Beazley a.O. wollte die Mdglichkeit,
dal? trotz der qualitativen Differenzen die AuRenseiten
vom Jena-Maler selbst bemalt worden sind, nicht aus-
schlieBen. — Zum jugendlichen Herakles s. Froning in:
Festschrift E. Siegmann a.O. 205 ff.; vgl. auch MuM
Auktion 51 (14./15.3.1975) Taf. 45 Nr. 167 (Umkreis
Jena-Maler).

TAFEL 7

1-5 siehe Tafel 6, 3.

TAFEL 8

2-2. Tafel 9, 1-2. Tafel 10, 1-2. Tafel 11, 1-8. Abbil-
dung 7—8. Bauchamphora.

Inv. HA 120. FO. Vulci (Sammlung Feoli). H. 63,3 cm.

H. m. Deckel 73,6cm. Dm. Miundung 27,9 cm. Dm. FuR
19 cm. GrofRter Dm. 38,4 cm. Deckel: Inv. HA (Tafel
11,8: lies HA) 764. H. (m. Knauf) 12,9 cm. Dm. Auflage-
falz 21,8 cm.

Campanari, Vasi Feoli i72ff. Nr. 99. J. Roulez, AdI
1843, 219L E. Gerhard, Auserlesene griechische Vasen-
bilder IV (1858) Taf. 267 (m. Deckel = Reinach, RVP
1900, 133). J. de Witte, Adl 1863, 238. Urlichs Ill 6zi.
Nr. 300. Daremberg-Saglio Il (1892) 297 s.v. divinatio
m. Abb. 2471 (A. Bouche-Leclercq). P. Hartwig, Meister-
schalen (1893) 4M (Zuschreibung). FR Taf. 103 | 263
(A. Furtwéngler); Il 222ff. (F. Hauser). J.D. Beazley, JHS
30, 1910, 4of. 42 (Kleophrades). K. Sudhoff, Archiv fur
Geschichte der Medizin 3, 1910 Abb. 5 (Anatomie der
Hetére). J.C. Hoppin, Euthymides and his Fellows
(1917) 54 Taf. 12. J.D. Beazley, Attic Red-Figured Vases
in American Museums (1918) 44. 46 (Kleophrades-Ma-
ler). RE XI 1 (1921) 799 Nr. 2 s.v. Kleophrades (Leo-
nard). Pfuhl, MuZ (1923) 436. 440 Nr. 38 Abb. 377.
Beazley, AV 69, 1. M.A. Banks, AJA 30, 1926, 64 Taf. 3
Abb. 3. 4; S. 66 Taf. 4 Abb. 57 (zum Maler). A. Rumpf,
Die Religion der Griechen in: H. Haas, Bilderatlas zur
Religionsgeschichte (1928) Abb. 167 (zum Thema A).
M.H. Swindler, Ancient Painting (1929) 173 Abb. 305.
Langlotz Nr. 507 Taf. 175. J.D. Beazley, Der Kleophra-
des-Maler (1933) 11f. 2.3 Nr. 1. F. Mentz, Philologus 88,
1933, 121 (zum Hundenamen). G.M.A. Richter, AJA
40, 1936, 105. 106. 108. in (zum Maier). Beazley,
ARV! 120, i. G.M.A. Richter, Attic Red Figured Vases
(1946) 67. J.D. Beazley, Etruscan Vase-Painting (1947)
189. M. Wegner, Das Musikleben der Griechen (1949)
42. 53 f. 188 Taf. 11. H. Bloesch, JHS 71, 1951, 32. 34
(zum Topfer). A. Rumpf in: Studies pres, to D. M. Robin-
son 11 (1953) 89 (zur Darstellung B). L. Schnitzler, OpAth
2, 1955, 48. 57 (zum Maler). R. Lullies, CVA Miinchen 4
zu Taf. 173 (nachster Vergleich). R. Lullies, Die Spitz-
amphora des Kleophrades-Malers, Opus Nobile Heft 5
(1957) 14. 16 (zum Maler). B. Andreae, JdI 77, 1962,
157 (zum Hund). M.F. Vos, Scythian Archers in Archaic
Attic Vase-Painting (1963) 32L 40. 42. $6i. 61. 118 Nr.
331. Beazley, ARV1 181, 1. M.A. Levi, La Grecia Antica
(1963) 420 m. Abb. (Inhalt A). K. Schauenburg, AA
1963, 416L Anm. 27 (zum Hund). E.Bielefeld, Gymna-
sium 70, 1963, 346 Anm. 14 (zumHund). G. Prudhom-
meau, La Danse Antique grecque (1965) Taf. 102 Abb.
754 (zu B). H. Becker, Zur Entwicklungsgeschichte der
antiken und mittelalterlichen Rohrblattinstrumente
(1966) 56 Abb. 4. A.H. Ashmead, Hesperia 35, 1966, 23
(zum Maler). U. Knigge, AM 85, 1970, 14. 19. Beazley,
Paralipomena 340, 1. A. Greifenhagen, Neue Fragmente
des Kleophrades-Malers (SBHeidelberg 1972, 4) 11. J.D.
Beazley, The Kleophrades Painter (1974) 3. 14, 1.
S. Drougou, Der attische Psykter (1975) 99 (zum Thema
A). Fuhrer Wiuirzburg 133 (T. HOlscher). Boardman,
ARFH Abb. 129. J.-L. Durand - F. Lissarrague, Hephai-
stos 1, 1979, 98 Abb. 11
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Deckel: Urlichs 11l Nr. 222. H. Frucht, Die signierten
GefalRe des Duris (1914) 2.7. Langlotz Nr. 2.97 Taf. 85.
K. Peters, Studien zu den Panathen&ischen Preisamphoren
(1942.) 70. W. Zichner in: Neue Beitrage zur Klassischen
Altertumswissenschaft. Festschrift B. Schweitzer (1954)
106 (Deckel zur Amphora zugehérig). Beazley, ABV 405,

Abb. 7. Deckel HA 764 der Bauchamphora HA 120. (1:2)

Aus zahlreichen Fragmenten zusammengesetzt. Im
Krieg stark zerstort. Den alten Erhaltungszustand gibt
Langlotz Taf. 175. Die verlorenen Teile sind heute im
Umrif erganzt. Neben zahlreichen, teils groRen Licken
im gefirniBten Teil des Gefélles fehlen: A, groRRe Teile des
unteren Ornamentstreifens, dazu FulRe und Teile der Un-
terschenkel am Skythen, Knaben und Krieger (am linken
Bein bis zum Chitonsaum); ebenso ist der Hund im unte-
ren Teil fast vollig zerstort. Ferner fehlen beim Skythen:
linker Unterarm (weitgehend); am Knaben: Teile der Ka-
lotte, der Leber mit der rechten Hand; am Krieger: rech-
ter Arm vom Chitonsaum bis zur Hand, linke Hand,
Haar; am Hund: linkes Auge; an der Frau: rechte Hand-
flache und Teile des Himation. B, am linken Zecher: lin-
ker Unterarm; am mittleren Zecher: Teile der linken
Hand, Teile des Skyphos mit rechtem Henkel; an der
Hetére: Teile des Oberkérpers mit linker Brust und lin-
kem Oberarm (teilweise), Teile des Gesichts und der
rechte Unterschenkel. Firnis auf B graugrun verfarbt,
unebene Oberflache. Teilweise rotliche Brennflecken.
Deckel: Aus zahlreichen Fragmenten zusammengesetzt.
Einige Teile erganzt, vor allem der Knauf (nach CVA
Mdinchen 4 Taf. 173).

Aullenseite der FuBscheibe tongrundig bis auf einen
schmalen Firnisstreifen im oberen Teil. Zwischen Fuf
und GefaRkorper flaches Band, von geritzten Linien be-
gleitet. Unterseite des FulRes tongrundig, Graffito:
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Im unteren Teil des GefalRkoérpers kraftiger Strahlen-
kranz. Mundungsrand tongrundig; Mindung innen ge-
firnil3t, in einem schmalen Streifen teilweise auf den Rand
Ubergreifend. Dreiteilige bandformige Henkel: auf den
vorspringenden Seiten gegenstandiges Efeuband um eine
Wellenlinie, auf den Kanten rote Streifen, innen tongrun-
dig. Unter den Henkeln jeweils eine hdngende Palmette. A
und B werden auf vier Seiten von Ornamentstreifen ein-
gerahmt. A: oben umschriebene einzelne Palmetten mit
Tropfen in den Zwickeln, rotfigurig. Unten alternierende
Palmettenranke mit eingestreuten Punkten, an den Seiten
jeweils eine Wellenranke aus umschriebenen Palmetten



mit eingestreuten Tropfen, jeweils schwarzfigurig. B: alle
vier Seiten schwarzfigurig. Oben gegenstandige Palmet-
ten-Lotos-Kette, unten und auf den Seiten wie A.

A: Ein junger Krieger liest vor dem Auszug seine Zu-
kunft aus den Eingeweiden eines Opfertiers. In voller RU-
stung, mit Panzer, unter dem der kurze Chiton hervor-
schaut, mit Schwertgehange, Helm, Beinschienen und
Lanze betrachtet er ein Stick Eingeweide. Ein bekrénzter
Knabe vor ihm halt eine Leber. Zwei rahmende Figuren
verfolgen den Vorgang mit entsetzten Gebéarden: eine
Frau hinter dem Krieger und ein skythischer Bogen-
schitze vor ihm mit Bartchen, der dem Krieger in den
Kampf folgen wird. Er trégt ein buntes gestreiftes Tricot,
eine orientalische Mitze mit einer Ricken- und zwei Sei-
tenlaschen, die das Ohr freilassen; seine Schuhe sind ver-
loren. In der Rechten halt er eine Axt, an der linken Hufte
hangt ein Goryt, dessen Lasche der Kontur des Geséal3es
folgt. Die Frau in langem Chiton und Himation, mit Dia-
dem im aufgebundenen Haar, halt in der Linken die
Spendeschale fur das Auszugsopfer, ihre Rechte ist er-
schreckt erhoben. Ein Hund in Rickansicht blickt zu ihr
auf.

Reichliche VVorzeichnung; statt des Skythen in der \VVor-
zeichnung eine Figur in Himation, vielleicht der VVater des
Kriegers. AuRere Haarkonturen (auRer bei dem Krieger)
geritzt. Relieflinien fur die Konturen, aul3er fur die Lip-
penbegrenzung: diese in verdinntem Firnis (s. FR Taf.
103; nur noch an der Unterlippe des Kriegers erhalten).
Verdunnter Firnis aulerdem: fur die Wangenbérte des
Kriegers und des Skythen, fur dessen Kinnbart (dariber
Relieflinien); am Tricot des Skythen (schmale Linien in
ausgesparten Streifen, Borten an Arm- und Beinbegren-
zungen), auf dem Handricken des Skythen; am Nacken
des Hundes. Verdunnter Firnis ferner fur die Locken der
Frau, fur die Buckel der Schale, auf der Leber und den
Eingeweiden. Rot fir den Kranz des Knaben, das
Schwertband des Kriegers, das Halsband des Hundes.
Rote Inschriften.

Vor dem Knaben: M

nt

(x:i)

Vor dem Kopf des Kriegers:

(iU
Uber dem Kopf des Hundes:

Vor und Uber der Frau:

B: Zwei Zecher und eine Hetére nach dem Gelage. Alle
sind nackt, mit roten Efeukranzen im Haar. In der Mitte
ein Zecher in weichem Stand; mit einem Barbiton in der
linken Hand, einem Skyphos in der rechten kann er sich
nicht gegen den Angriff einer recht dreisten, weit aus-
schreitenden Hetare wehren, die, einen Aulos in der lin-
ken Hand, ihm den anderen Aulos zum Vergleich an die
Genitalien halt. Hinter dem Zecher wirbelt ein weiterer
Zecher mit Spitzamphora wie beim Kottabos einen
Schwall Wein aus einer Schale, der sich Uber seinen Ruk-
ken ergiellen wird. Rote Inschriften. Links und rechts
neben dem Kopf der Hetéare:

[ S \ T

Neben der Amphora (rechts):
m

(r:i)

Vorzeichnung. Alle &dulleren Haarkonturen geritzt,
dazu der Schopf der Hetare. Relieflinien fur die Kontu-
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ren, auller fur die Lippenbegrenzung der beiden rechten
Figuren: diese in verdinntem Firnis. Verdinnter Firnis
aullerdem: fur Backen- und Kinnbart (dartber Relief-
linien) am linken Zecher; an der Hetére fur Haarbander,
Halsband, Auge, Schamhaare, Nasenfliigel und Wangen-
kontur. Muskelangabe (besonders die Sagemuskeln)
weitgehend in verdinntem Firnis. Rot fur Kranze und
Leierwirbel.

Deckel: AuRRenkante rot bemalt; Unterseite tongrundig
mit Graffito:

Auf dem Rand gegenstdndiger Efeu zu seiten eines
Streifens in verdinntem Firnis. Um den Griff feiner Strah-
lenkranz. Dazwischen, eingefal3t von breiten Firnisstrei-
fen und schmalen Streifen in verdinntem Firnis, drei
Viergespanne, die auf eine Zielsdule mit weiflen Bandern
zuspringen. Aus dem vordersten Gespann hat sich ein
Pferd geltst, das mit wehenden Zugeln hinterherjagt. Die
Wagenlenker mit langem Kentron tragen weil3e gegtirtete
Chitone (Gurtung rot). Die beiden ersten sind bértig, der
dritte (vielleicht auch der zweite) tragt eine rote Binde im
Haar.

Weild fur die Zahne der Pferde. Geschirr rot mit weil3en
Bommeln. Rot auch an den Mahnen und Schweifen der
Pferde sowie am Wagenkasten.

Um 500. — Kleophrades-Maler (Hartwig). Eines der
frihesten Werke, vgl. vor allem die Amphora Munchen
2.305 (ARVZ 182, 4) mit &hnlichem Deckel. Zu B vgl. die
Amphora Vatikan 16573 (ARVZ 182., 3. Helbig4 | [1963]
670L Nr. 928 [H. SichtermannJ). Die Zugehdrigkeit des
Deckels zum Gefall kénnen auch die Graffiti stitzen: Par-
allele zur Gleichheit des Graffito auf Gefal? und Deckel s.
R. Hackl, Merkantile Inschriften auf attischen Vasen
(Munchener Archéologische Studien 1909) 60. Auch
Sparkes-Talcott, Agora XIlI 178. Allgemein zum Kleo-
phrades-Maler s. Beazley, ARVZ 181. A.H. Ashmead,
Hesperia 35, 1966, 20ff. U. Knigge, AM 85, 1970, iff.
A. Greifenhagen, Neue Fragmente des Kleophrades-Ma-
lers, SBHeidelberg (1972, 4) 7ff. J. Boardman, P.Getty
Mus. Journal 1, 1974, 7ff- Ders., AntK 19, 1976, 3 ff. -
Zum Thema auf A vgl. die Amphora Paris, Louvre G 46
(ARVZ 220, 3). Hier steht, ebenso wie auf der VVorzeich-
nung von A, der Abschied nehmende Vater hinter dem
Knaben. Zum Gestus der Frau vgl. G. Neumann, Gesten
und Gebarden (1965) 39 Abb. 17; zu der des Skythen s.
Neumann a.O. 44f.: die Hand des Skythen ist hdher ge-
halten als beim ublichen Gruf3gestus und wird als Aus-
druck der Verwunderung zu verstehen sein. — Weitere
Beispiele von Extispizien-Darstellungen: M. F. VVos, Scyth-
ian Archers in Archaic Attic Vase-Painting (1963) 31 f.
118 Nr. 325—330. Bei allen diesen Darstellungen stellt
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sich die Frage, ob sie mythologisch oder zeitgendssisch zu
verstehen sind. Extispizien hat es in dieser Zeit tatsach-
lich gegeben (dazu s. A. Bouché-Leclercq, Histoire de la
Divination dans I’Antiquité | [1879] 169ff.), allerdings
wird nicht jeder diesen Aufwand fur sich betrieben ha-
ben. Die Anwesenheit des Skythen kann die Frage auch
nicht entscheiden: zu gesicherten mythologischen Dar-
stellungen mit skythischen Bogenschitzen s. Vos a.O.
34ff. Nur Beischriften (s.u.) wirden hier weiterhelfen.
Mythische Extispizien-Szene: Schale Vatikan, Sammlung
Astarita 763 (ARVZ 1623, 64 bis; LIMC | s.v. Antilochos
[A. Kossatz-DeiRmann, der ich den Hinweis auf diese
Schale verdanke]). Zur Vorliebe des Kleophrades-Malers
fir den troischen Sagenkreis s. J. Boardman, AntK 19,
1976, 3 ff. — Die Inschriften werden allgemein als sinnlos
betrachtet: z.B. J.D. Beazley, JHS 30, 1910, 41. G.M.A.
Richter, AJA 40, 1936, 105. Dies ware verwunderlich, da
der Kleophrades-Maler auf der Amphora Rom, Vatikan
16573 (ARVZ 182, 3) und auf der nur wenig spéteren
Amphora Minchen 2305 (ARVI 182, 4) sehr wohl
schreiben konnte. Zum Hundenamen EIOS s. F. Mentz,
Philologus 88, 1933, 121. Die Beischrift der Hetére lal3t
sich als [AJNYTINE lesen (freundlicher Hinweis von
G. Neumann, Wirzburg). Zu den Beischriften des Kle-
ophrades-Malers allgemein s. J. Boardman, AntK 19,
1976, 15 m. Anm. 56.

TAFEL 9

1-2 siehe Tafel 8, 1-2.

TAFEL 10

1-2 siehe Tafel 8, 1-2.

TAFEL 11

1-8 siehe Tafel 8, 1-2.

TAFEL 12
1-2. Tafel 13, 1—6. Abbildung 9. Bauchamphora.

Inv. HA 119. FO. Vulci (Sammlung Feoli). Erh. H.
43,3 cm. Grofter Dm. 35,4 cm. Dm. Fuld 20 cm.

E. Gerhard, Adl 1831, 38off.: Monlnst | Taf. 35. 36
(=Reinach, RVP | 1922, 77). Le Duc de Luynes, AdI
1832, 84ff. (Deutung auf Aias und Hektor). Th. Panofka,
Adl 1832, 88ff. Campanari, Vasi Feoli i92ff. Nr. 108.
F.G. Welcker, Alte Denkmaler 111 (1851) 428ff. Taf. 26.
Urlichs 111 63 Nr. 302. H. Luckenbach, Das Verhaltnis
der griechischen Vasenbilder zu den Gedichten des epi-



sehen Kyklos, JbKlass. Phil. Suppl. n (1880) 519ff.
A. Baumeister, Denkmaler des klassischen Altertums |
(1885) 72.5 Taf. 13 Abb. 779. 780. P. Hartwig, Meister-
schalen (1893) 414h (Zuschreibung). FR Taf. 104 1l
227 ffi (F. Hauser). J.D. Beazley, JHS 30, 1910, 62. Nr.
27 (Kleophrades). Ders., Attic Red-Figured Vases in
American Museums (1918) 46 (Kleophrades-Maler). RE
X1 1 (1921) 802. 804 s.v. Kleophrades (Leonard). Pfuhl,
MuZ 440f. Nr. 10. Beazley, AV 69, 4. M. A. Banks, AJA
30, 1926, 64 Taf. 3 Abb. 5; S. 66 Taf. 4 Abb. 58 (zum
Maler). B. Schweitzer, JdI 44, 1929, 124 (zur Darstel-
lungsweise). K. Bulas, Les illustrations antiques de I’'lliade
(1929) 40h Langlotz Nr. 508 Taf. 176. J.D. Beazley, Der
Kleophrades-Maler (1933) 15L 23 Nr. 4 Taf. 28, 2.
K. Friis Johansen, lliaden | Tidlig Graesk Kunst (1934)
98h B 6. E.Buschor, Griechische Vasen (1940) 167h
Abb. 187. Ch. Hofkes-Brukker, BABesch 15, 1940, 21
(zur Erzahlweise). L. Schnitzler, OpAth 2, 1955, 50 (zum
Maler). J.D. Beazley, ProcBritAc 43, 1958, 243 f. Anm. 5
(zur Benennung des Priamos). |. Trencsenyi-Waldapfel,
Das Altertum 5, 1959, 133 (zur Erzéhlweise). EAA IV
(1961) 374 s.v. Kleophrades, Pittore di (E. Paribeni).
K. Friis Johansen, Ajas und Hektor (1961) 12L Beazley,
ARVZ 182, 5. G. Prudhommeau, La Danse Grecque Anti-
que (1965) Taf. 113 Abb. 828. A.H. Ashmead, Hesperia
35, 1966, 24 (zum Maler). EAA VIl (1966) 1223 s.v.
Wiirzburg (E. Simon, zum Zustand). N. Himmelmann-
Wildschutz, Erzadhlung und Figur in der archaischen
Kunst, AbhMainz (1967, 2) 96h Taf. 11 (Deutung).
K. Friis Johansen, The lliad in Early Greek Art (1967)
186 f. M. Schmidt in: Opus Nobile. Festschrift U. Jantzen
(1969) i44ff. (Deutung). K. Schauenburg, Gymnasium
76, 1969, 50 Anm. 55; S. 53 Anm. 65 (zur Kalos-In-
schrift). U. Knigge, AM 85, 1970, 15. 19 (zum Maler).
F.M. Snowden, Blacks in Antiquity (1970) 26 Abb. 22.
Beazley, Paralipomena 340, 5. F.Brommer, Vasenlisten
zur griechischen Heldensage3 (1973) 468 B 1 (Priamos).
M.I. Davies, AntK 16, 1973, 67 Taf. 11, 2. 3 (Deutung).
J.D. Beazley, The Kleophrades Painter (Engl. Ausgabe
1974) 7. 14 Nr. 4 Taf. 28, 2. M. Robertson, A History of
Greek Art (1975) 236 Taf. 82b. Fuhrer Wirzburg 132L
Taf. 39 (T.Holscher). J.Boardman, AntK 19, 1976, 5
Nr. 7; S. 6 Anm. 19 (zum Thema). I. Mennenga, Untersu-
chung zur Komposition und Deutung homerischer Zwei-
kampfszenen in der griechischen Vasenmalerei (1976)
8if. 187 Nr. 40. M.I. Davies, LIMC s.v. Antenor (im
Druck).

Aus einigen grofRen Teilen zusammengesetzt. Es fehlen
der obere Teil der Schulter (mit den Kalotten der vier
Kopfe), dazu Hals, Mindung und Henkel. Die Liicken an
den Henkelansatzen sind erganzt. Ferner fehlt ein grof3es
Stick am Gefalkorper mit dem Korper des Aias unter-
halb der Achseln und Teilen des Schildes, zum Kdorper des
Phoinix mit dem Ende der Schwertscheide hertberrei-
chend. Im ubrigen ist das Erhaltene in gutem Zustand.
Die alten Erganzungen (s. Langlotz 101. J.D. Beazley,

Der Kleophrades-Maler 1933, 23) wurden 1955 abge-
nommen. In Reichholds Zeichnung (FR Taf. 104) sind
die Kalotten etwas hdher hinaufgezeichnet als sie erhalten
sind, dazu ist die Ergdnzung am Gewand des Phoinix
kleiner angegeben — diese Abweichungen werden sicher
auf einem Versehen, nicht auf einer Anderung des Zu-
stands beruhen, zumal auch der Neger auf dem Schild des
Aias unvollstandig, ohne Schwertscheide, gegeben ist.

Die leicht gerundete Fufischeibe auflen tongrundig.
Zwischen Full und GefalRkorper flaches Band. Im unteren
Teil des straff gespannten GefalRkorpers Blattkelch. Unter
den Henkelansatzen jeweils eine umschriebene Palmette.
Standleiste der Figuren ist ein M&anderband mit einge-
streuten ineinandergeschachtelten Quadraten.

A und B: Aias und Hektor werden von Phoinix und
Priamos (?) aus dem Kampf gefihrt, auf jeder Seite ein
Paar. Sie folgen nur widerwillig den alten wirdigen Mén-
nern mit Knotenstock, weif3en langen Béarten und Haaren
(Phoinix hat sie hochgebunden, vor seiner Stirn sind noch
die Spuren weil3er Stirnlocken zu erkennen; Priamos hat
sie zu einem Schopf zusammengebunden), im langen Chi-
ton und kurzen Himation, die sie mit festem Griff am
Handgelenk packen. Die Ehrengeschenke sind schon aus-
getauscht: Aias halt Hektors Schwertgehdnge, dieser den
kostbaren Giirtel seines Gegners. Beide sind voll geristet,
mit auf der Kalotte gepunktetem Helm (Nasenschutz; auf
dem aufgeklappten Wangenschutz des Hektor ein
Gecko), unter dem die langen Locken hervorquellen, mit
Schild, Lanze, Beinschienen und Panzer. Die Schulter-
klappen des Aias und die Schultern des von hinten gege-
benen Hektor sind mit einem Sternchenmuster verziert;
der Chiton schaut nur unter den Pteryges, nicht an den
Armen hervor. Auf dem Schild des Aias ein Neger mit
Trompete und Schwertscheide, um den Rand zwei ge-
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ritzte Kreise, mit Rot gefullt (zum groRen Teil abgegan-
gen). Der von innen gesehene Schild des Hektor mit we-
henden Béndern zeigt auf dem Rand drei geritzte Kreise,
deren beide innere von feinen Relieflinien begleitet wer-
den. Dunkelrot die Inschriften.

Vor dem Helm des Hektor:

Vor dem Kopf des Phoinix:
®o|/v i 4 s

Neben Aias:

Zwischen Hektor und Priamos (?) von oben nach unten
laufend:

I,

V. (H)

Vorzeichnung. Relieflinien fur die Konturen der beiden
Krieger, bei den Alten nur fur die unbekleideten Teile und
die rechte Schulter des Phoinix. Bei ihnen keine Relief-
linien am Kinn, wo das Weil} der Barte auflag. Feine Re-
lieflinien fur die Innenzeichnung. Verdiinnter Firnis fur
die Muskulatur, fur die Schnurrbérte der Krieger, den
Gecko auf der Helmklappe, fur Fransen und Muster auf
dem Gurtel, das Muster der Schwertscheide, fur Augapfel
und Iris der Alten, dazu deren Chitonfalten am Oberkor-
per. Das Weil} von Haaren und Barten der Alten ist auf
den schwarzen Firnis aufgetragen, auf den Tongrund an
den Bérten dort, wo tongrundige Teile Gberschnitten wer-
den. Weild zum groRRen Teil abgegangen. Firnisklecks am
Arm des Priamos (?).

Um 480. — Kleophrades-Maler (Hartwig). Zur zeitli-
chen Stellung innerhalb der Werke des Kleophrades-Ma-
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lers s. J.D. Beazley, Der Kleophrades-Maler (1933) 15F
23 Nr. 4. Schnitzler a.O. (3. Periode). Zum Maler allge-
mein s. hierzu Tafel 8. — Zum Gecko auf den Helmklap-
pen vgl. den Kelchkrater New York 08.2.58.58 (ARV?
185, 36). Zum Schildzeichen vgl. die Amphora Wien
372.4 (ARV? 2.80, 9). Die Deutung des den Hektor fort-
fuhrenden Alten auf Priamos wird heute zurecht allge-
mein anerkannt (anders nur Davies, LIMC s.v. Antenor).
Vgl. den inschriftlich Priamos genannten Alten auf einem
im Thema wohl verwandten Stamnos, Tessiner Priv.-
Bes.: Schmidt a.O. 141 ff. (ARV2 361,7. C. Isler-Kerenyi,
Stamnoi [1977] 43 ff.). Der ,,Widerspruch* der Hand-
lung liegt darin, daR entgegen der Beschreibung der Szene
1. 7, 267 ff., wo der Zweikampf von Aias und Hektor mit
dem Waffenaustausch friedlich endet, hier die Helden,
noch voll Kampfeszorn, nur mit Mihe voneinander ge-
trennt werden kénnen. Dazu richtig Himmelmann-Wild-
schiitz a.O. Wenig tberzeugend: M.l. Davies, AntK 16,
1973,67 Anm. 38. Schmidt a.0. 148 m. Anm. 27a.

TAFEL 13

1—6 siehe Tafel 12, 1-2.

TAFEL 14

7—2. Tafel 15, 1—6. Abbildung 10. Halsamphora.

Inv. H 4533. Aus Sammlung Prey3. H. 51,1cm. Dm.
Muindung 17,2cm. Dm. FuR 13,8cm. Grofter Dm.
27,8 cm.

Beazley, AV 340, 39 (Niobiden-Maler). Jacobsthal,
Ornamente 100. 127. 183 Taf. 82a. E. Langlotz, AA
1928, 95 Abb. i. M. Bieber, Griechische Kleidung (1928)
36. 72 Taf. 4, 4; 38, 2. Langlotz Nr. 503 Taf. 170. 172.
184. FR Il (1932) 285 Abb. 132. 133 (E. Buschor).
M. Bieber, Entwicklungsgeschichte der griechischen
Tracht (1934) 32. 34 Taf. 14, 2. T.B.L. Webster, Der
Niobiden-Maler (193 5) 10. 14. 22 Nr. 39. Beazley, ARV!
425, 18 (,,Manner of the Niobid Painter*). W.B. Dins-
moor, Proceedings of the American Philosophical Society
87, 1943, 74 Abb. 5. K. A. Pfeiff, Apollon (1943) 105!.
Taf. 41b (Deutung). G.E. Rizzo, Monete Greche della
Sicilia (1946) 291 Abb. 92A. A. N. Stillwell, Corinth XV
i (1948) 69 Anm. 36 (Form des Altars). M. Wegner, Das
Musikleben der Griechen (1949) 216. B. Eckstein-Wolff,
Mdl 5, 1952, 5<Sf. 59. 70 Nr. 3; S. 71 Nr. 23 Taf. 3
(Deutung). E. Simon, Opfernde Gotter (1953) 20. 39 Taf.
i (Deutung). H. Mo6bius, Gnomon 28, 1956, 62 (Zu-
stand). E. Gotte, Frauengemachbilder in der VVasenmale-
rei des 5-Jhs. (1957) 94 Anm. 131. N. Himmelmann-
Wildschiutz, Zur Eigenart des Klassischen Gotterbildes
(1959) 27 Abb. 28 (Deutung). Beazley, ARV? 611, 32
(,,Manner of the Niobid Painter®); S. 1661. H. Koller,
Musik und Dichtung im alten Griechenland (1963) Abb.



i b. S. 32. L. Ghali-Kahil in: Neue Ausgrabungen in Grie-
chenland, i. Beih. AntK (1963) 17. H. Metzger, Recher-
ches sur I'imagerie athénienne (1965) 117 Anm. 8. EAA
VIl (1966) 1223 s.v. Wirzburg (E. Simon). A. Krug, Bin-
den in der griechischen Kunst (1968) 77 Typ 4 B; 79 Typ
4 F. Bakalakis, Stryme 66 (zum Thema). |.K. Konstanti-
nou, AEphem 1970, 35 ff. (Deutung). H. Gericke, Gefal3-
darstellungen auf griechischen Vasen (1970) 27 Anm.
né; S. 32. 33. E.Buschor, Griechische Vasen? (1969)
206. 208 Abb. 216. H. Walter, Griechische Gotter (1971)
322 Abb. 298. P. Mingazzini, Catalogo dei Vasi della
Collezione A. Castellani 2 (1971) 84 zu Nr. 680. Fuhrer
Wirzburg 142 (T. Holscher). A. Lezzi-Hafter, Der Schu-
walow-Maler (1976) 82 Anm. 300 (zu Apoll).

Aus zahlreichen Fragmenten zusammengesetzt. Ful
unterhalb des Wulstes und Henkel angesetzt. Viele klei-
nere und groRere Erganzungen. Oberflache teilweise
stark verrieben. Gesichter nur noch im Umrif3 erhalten,
auch der Uberzug ist abgegangen. Bis zur Restaurierung
nach dem Krieg stark Ubermalt. In der Bildzone hat das
Gefall im groRen und ganzen denselben Bestand wie vor
dem Krieg (vgl. die bei Langlotz 99 zu Nr. 503 aufgefihr-
ten Ergédnzungen). Es fehlt auf A: neben Gewandteilen an
allen drei Figuren (bei Artemis besonders in der unteren
Halfte) Teile an den Kopfen: bei Apoll Teile des Lorbeer-
kranzes (es sind nur noch die Uber der Stirn vorstehenden
Blatter teilweise erhalten), bei Leto oberer Teil des Kopfes
bis auf schmalen Scheitelbogen. Bulle hat hier (s. die bis-
herigen Abbildungen) ein Diadem ergénzen lassen, fur
das heute wie damals Anhaltspunkte fehlen (vgl. auch
Photo DAI Rom Neg. Nr. 31.2355, das die Amphora vor
Bulles Ergdnzung ohne Diadem zeigt). Es fehlt auf B: an
der Méanade rechter Arm mit Teilen des Himation und
der Oinochoe, Teile des Thyrsos und des Altars (Basis
nicht gesichert); oberes Ende der Palme; Streifen am Kopf
des Dionysos (Nase, Ohr, Wange, Mund, Teile seines
Himation und oberer Teil des Kantharos).

Im Fehlbrand ist der Firnis (besonders auf A und am
rechten Henkel) teils rot, teils braunlich verfarbt.

Flacher Standring auflen tongrundig. Zwischen Fuf}
und GefalRkodrper bandformiges Zwischenglied, von Ritz-
linien begleitet. Echinusférmige Mindung mit vorsprin-
gendem Rand. Um dessen Aulienseite Eierstab, Oberseite
tongrundig. Hals und Mundung innen gefirnif3t. Breite,
auf ihrer AuRenseite leicht nach innen geschwungene
Bandhenkel. Unter den Henkeln gegenstandige, miteinan-
der verbundene Palmetten mit langem lanzettenférmigen
Mittelblatt. Zwischen ihnen die VVoluten liegender S-Spi-
ralen, von deren Enden die Bilder rahmende Ranken mit
Blattern in den Zwickeln ausgehen. Auf dem Hals jeweils
eine Palmettenleier (langes lanzettenférmiges Mittel-
blatt). Aus den Doppelvoluten wachsen oben und unten
Rankenscholllinge mit Blattern. Auf der Schulter, unter
den Henkeln nicht durchgefihrt, Zungenband. Die Figu-
ren stehen auf einem umlaufenden Band mit Kreuzplat-
ten-Hakenmadaander (je zwei Méaanderhaken).

Abb. 10. Halsamphora H 4533. (1:2)

A und B: Opferszenen. A: Apollon mit Lorbeerkranz
im Haar, in langem Chiton und Uber der rechten Schulter
zusammengehaltener Chlaina, héalt in der vorgestreckten
rechten Hand eine Opferschale Uber einen brennenden
Altar, hinter dem eine Séule zuséatzlich den Ort des Vor-
gangs, ein Heiligtum, bezeichnet. An seiner linken Schul-
ter lehnt ein langer Lorbeerstab, in der gesenkten linken
Hand halt er eine Schildkrdtenleier. Ihm gegeniber steht
Artemis im Peplos (Halskette, Binden im hochgenomme-
nen Haar), den Bogen in der linken Hand, eine Oinochoe
in der rechten, aus der sie die Schale des Apoll gefillt hat.
Wie Apoll hélt Leto (hinter ihm) in der rechten Hand eine
Spendeschale, in ihrer linken hat sie einen Lorbeerzweig,
dazu lehnt am linken Arm locker ein langes Szepter. Sie
tragt einen langen, durch Borten abgesetzten Chiton und
einen Uber die Schultern geworfenen Mantel.

B: Der bértige Dionysos in langem Chiton und Hima-
tion (Tanie mit Efeu Uber der Stirn im langen Haar) halt
einen Kantharos zur Spende Uber einen Altar, in der lin-
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ken Hand einen Thyrsos, aus dem seitlich und an der
Spitze locker weitere Efeuranken herauswachsen. Auf der
anderen Seite des Altars, hinter dem der obere Teil einer
Palme sichtbar ist, eine Ménade (Chiton und Himation)
mit einer Oinochoe in der rechten Hand, mit der sie den
Kantharos des Dionysos gefillt hat. Mit der linken halt
sie einen aufgestellten Thyrsos, aus dem ein Efeuzweig
herauswéchst. Ein Haarband ist fur sie zu erschlie3en
(leichte Eindrickung oberhalb des Stirnhaar-Wulstes),
ahnlich dem der Artemis auf A.

Vorzeichnung. Rillen tGber und im Maander unter den
Bildfeldern, die etwa die Breite des Maanderbandes ha-
ben, zeigen, dal? die Bildzonen urspringlich niedriger ge-
plant waren. Feine Relieflinien fur die Konturen (auf B
nur fir Hande und Kopfe). Relieflinien fur die Innen-
zeichnung, an den Armeln des Apoll und des Dionysos
Uber die Konturen hinausgehend. Relieflinien auf Firnis
fur die Saiten der Leier. Spuren von Rot auf A fur die
Flammen des Altars.

Um 450. — Niobiden-Maler (Rumpf: Beazley, AV 340,
39). Die Amphora wurde von Beazley sowohl dem Niobi-
den-Maler, als auch einem ihm nahestehenden Maler zu-
geschrieben. Grund fir die unterschiedlichen Bestimmun-
gen mag die alte Ubermalung gewesen sein, die den Ein-
druck stark verandert hat. Auch wenn manche Details im
Euvre des Niobiden-Malers (Beazley, ARV?2 598 ff.) nur
selten begegnen, lassen sie sich doch alle nachweisen: z.B.
sind die Falten der Artemis ,,akademischer* und einfor-
miger als die von spéaten Peploi des Malers (s. dazu die
Zusammenstellung bei T.B.L. Webster, Der Niobiden-
Maler [1935] 10). Vgl. jedoch die spate Choenkanne Flo-
renz 4007 (ARV2 607, 85).

Zu B vgl. die Amphora Tarquinia RC 2.2.40 (ARV2
604, 54. M. Moretti, Nuove Scoperte e Aaquisizioni
nell’Etruria Méridionale [1975] Taf. 17). Zu den Gewén-
dern vgl. die frihere Amphora Minchen 2.32.3 (ARV2
604, 55). Zur Angabe des Heiligtums auf A vgl. den
Glockenkrater Istanbul 2.914 (ARV2 603, 41). Auffallig
ist die Sorglosigkeit der Darstellung der von vorn gezeich-
neten Fule; vgl. dazu die Choenkanne Paris, Louvre L 62
(ARV?2 607, 87). Zum Halsornament vgl. die Amphoren
Tarquinia RC 2240 (ARV2 604, 54) und Brooklyn 59. 34
(ARV2 604, 57. B. von Bothmer, Brief Guide to the De-
partment of Ancient Art. Brooklyn Museum [1970]
74ff.). Zum Henkelornament s. Jacobsthal a.O. 127. Es
begegnet als Halsornament auf der Amphora Oxford 280
(ARV? 604, 56). — Das Thema von A findet sich in ahnli-
cher Gruppierung noch auf weiteren Werken des Niobi-
den-Malers: s. E. Simon, Opfernde Gotter (1953) 39a 2.
4. Zu B vgl. Simon a.0. 113 Anm. 5. Dazu besonders die
Hydria Ferrara T 325 (ARV2 606, 77). Allgemein zu op-
fernden Gottern B. Eckstein-Wolff, Mdl 5, 1952, 39ff.
E. Simon, Opfernde Gotter (1953) passim. N. Himmel-
mann-Wildschitz, Zur Eigenart des Klassischen Goétter-
bildes (1959) 24 ff. W. Fuchs, RM 68, 1961, 176ff. I.K.
Konstantinou, AEphem 1970, 36 ff.
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TAFEL 15

1—6 siehe Tafel 14, 1-2.

TAFEL 16
1-3. Tafel 17, 1—2. Abbildung 11—12. Choenkanne.

Inv. H 5387. H. 24,2cm. Dm. Miundung xo,6cm. Dm.
Standflache 12,4 cm.

Archdologischer  Kalender Februar/Méarz 1976
(R. Hampe). Fuhrer Wirzburg 140 (H. Froning).
R. Hampe, Pantheon 36, 1978, iuff. Abb. 15F E. Si-
mon, Festivals of Attica, Kapitel Dionysos (im Druck).

Ungebrochen und gut erhalten. Um die Mindung und
am Henkel leicht bestof3en. Firnis teilweise abgeblattert
und (an manchen Stellen) im Brand grau und rot verfarbt.

GefalRboden, Ful} innen und Standflache tongrundig,
leicht auf die im Ubrigen gefirnil3te AuRenseite des Fulies
Ubergreifend. Die weiteste Ausdehnung des GefalRkdrpers
liegt etwa in der Mitte. Dreieckig geformter Henkel mit
metallisch scharfem Mittelgrat. Unter dem oberen Ansatz
ist die Mundung leicht nach innen gedrickt. Am unteren
Ansatz eine spitz umschriebene nach unten gerichtete Pal-
mette. Uber dem Bildfeld, am Ansatz des Halses, ein Pal-
metten-Lotos-Band. Als Standleiste dient ein unterbro-
chener Kreuzplatten-Hakenméaander zwischen Streifen in
dinnem Firnis.

Ein bartiger Satyr mit Stirnglatze, Pferdeohren und we-
hendem Schwanz kommt auf einem ithyphallischen ga-
loppierenden Esel sprengend von einem Gelage. Um die
Stirn tragt er eine breite Binde, unter der das lockige Haar
hervorkommt. Sein rechter Arm ist weit nach hinten aus-
gestreckt, am Handgelenk baumelt eine efeuumkréanzte
Weinkanne an einer breiten dunkelroten Binde (die
schmalen Enden am Satyrschwanz), mit der linken Hand
umfallt er den Unterkiefer des Esels. Auch dieser hat eine
breite Binde um die Stirn, deren beide Enden locker her-
unterhangen. Ein breiter Firnisstrich parallel zum Ober-
schenkel des Satyrn bezeichnet den Querstrich des ,,Esels-
kreuzes**.



Reichliche Vorzeichnung. Wenige Relieflinien fur die
Innenzeichnung. Die Muskulatur ist zum grof3ten Teil in
dunnem gelb-roten Firnis angegeben. In verdinntem Fir-
nis ferner: Falten der Maultierbeine; Haar- und Bartlok-
ken des Satyrn (dariber an manchen Stellen dicker Firnis
aufgetragen). Das Rot der Téanie, an der die Oinochoe
hangt, ist dort nicht erhalten, wo es auf dem schwarzen
Firnis auflag (zwischen Arm und Kannenhenkel, zwi-
schen Henkel und Gefalbauch und zum Schwanz hin).

450/40. — Umkreis oder Nachfolge des Pistoxenos-Ma-
lers (?). Verschiedene Indizien weisen in die Umgebung
dieses Malers; vgl. die Satyrn der Schale Mainz, Univ.
104 (ARV2 864, 1); der Schale Ferrara Inv. 32.06 (ARV2
861, 19. Paralipomena 425). Zur Haltung des weit aus-
schwingenden Satyrn vgl. die frihere Schale des Pistoxe-
nos-Malers Berlin Inv. 4982., 19 (ARV2 860, 5. CVA 3
Taf. 104). Das bestechendste Merkmal neben der ge-
schwungenen Eselsbraue ist jedoch die merkwirdige An-
gabe der Sdgemuskeln an dem Esel. Sie begegnet verein-
zelt beim Antiphon-Maler, dann aber besonders bei One-
simos und beim Pistoxenos-Maler, deren Verbindung
auch darin besteht, daR sie beide fiur Euphronios malten
(s. Beazley, ARV2 313E). Zum Pistoxenos-Maler all-
gemein s. Arias-Shefton-Hirmer 348f. (mit Literatur).
Auch die Ahnlichkeit mit Satyrn des Penthesilea-Malers:
Paris, Cab.Med. Inv. 840 (ARV? 888, 154) kann die Zu-

weisung an den Umbkreis oder die Nachfolge des Pistoxe-
nos-Malers wahrscheinlich machen. Zur Verbindung die-
ser Werkstatten s. Arias—Shefton—Hirmer a. O. 348f.
Ferner A. Rocco, ArchCl 5, 1953, 90E Zur Ornament-
verbindung beider Werkstatten s. Beazley, ARV? 92.2, 1.
— Im Umkreis des Pistoxenos-Malers haben einige Maler
Choenkannen bemalt: Tarquinia-Maler, ARV2 871,
9194 (s. auch hier zu Tafel 18, 1. 2); Maler von Florenz
4021, ARV2 874, 3. 4, bei dem sich auch ein &hnliches
Ornament als oberer Abschlul3 findet: s. die Kanne Flo-
renz 3996 (ARV2 874, 4). — Zum Ornament allgemein s.
hier zu Tafel 18, 1. 2. Es begegnet mit ebenso geschlosse-
nen hochgezogenen Lotosbliten besonders haufig in der
Polygnot-Gruppe im 3. Viertel des 5-Jhs.: dazu A. Grei-
fenhagen, CVA Braunschweig 1, 30 zu Taf. 23—27; vgl.
dort besonders Taf. 27, 5; vgl. auch (ebenso fur die Hen-
kelpalmette) den Krater Ferrara T 128 (ARV2 1052, 25.
Paralipomena 444). — Zur Form von Choenkannen allge-
mein s. J.R. Green, AA 1970, 484. Ders., BSA 66, 1971,
191. U. Knigge, AM 90, 1975, 130E Als Anhaltspunkt
fur die Datierung mag die Bildung der Mundung gelten
(so Green a.a.0.); vgl. die Kanne Athen, Kerameikos
1787: J.R. Green, AA 1970, 478 Nr. 22 Abb. 9. Zur
Form vgl. auch die Kanne Paris, Louvre L 62 (ARV2 607,
87); Ferrara T 697 (ARV2 826, 33). — Zur Bestimmung
des Reittiers s. A. Rumpf, BJb 161, 1961, 209f. Vgl. dazu
J.D. Beazley in CB Ill 42 zu Nr. 144 mit Anm. 1. Zu
reitenden Satyrn vgl. R. Hampe und Mitarbeiter, Neuer-
werbungen Heidelberg 1957—1970 (1971) 47 Nr. 75 Taf.
53 (E. Simon: Maler aus dem Umkreis des Pistoxenos-
Malers). Satyrn allgemein begegnen auf Choenkannen
haufig: G. van Hoorn, Choes and Anthesteria (1951)
Kat. S. 59ff. passim, reitend ebenda Nr. 770 Abb. 28.
Zum Vorgang, dal Menschen an dionysischen Festen
durch Satyrn ersetzt werden s. E. Simon, AntK 6, 1963,
20. M. Schmidt, AntK 10, 1967, 78. Zum Choenfest all-
gemein s. hier zu Tafel 18, 1. 2.

TAFEL 17
1-2 siebe Tafel 16, 1-3.
3—4. Kanne.

Inv. H 4887. FO. angeblich in Bootien. Aus Athen. H.
19.2cm. H. bis zum Rand 15,3 cm. Dm. Standfléche
4.2 cm.

Fuahrer Wirzburg 163 (H. Froning).

GefalRkorper ganz und ungebrochen erhalten. Henkel
und Miundung angesetzt. Rotbrauner Ton. Kréftig roter
Uberzug. Firnis schwarz; braun dort, wo nur diinn aufge-
tragen; an manchen Stellen verrieben.

Schlanke Kanne mit planem tongrundigen Gefal3bo-
den, der leicht vorstehend einen kleinen Standring bildet.
Wenig ausladender Gefalikorper, der in einem Knick zur
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Schulter Ubergeht. Hoher konkav nach innen geschwun-
gener Hals mit wulstiger Mindung, die innen in einem
leichten Bogen schrag zur Offnung abfallt. Hoher ge-
schwungener Stabhenkel.

AuBen ganz gefirnif3t bis auf ausgesparten, vom unte-
ren Henkelansatz unterbrochenen Streifen unterhalb des
Schulterknicks mit senkrechtem Strichmuster zwischen
Firnislinien. Hals innen zum Teil gefirnif3t.

2. Viertel 5-Jh. — Oinochoe Form 5b. Vgl. Deltion 24,
1969 B 69 Taf. 57 (in einem Fundkomplex aus der Mitte
des 5.Jhs.); P.Mingazzini, Vasi della Collezione Castel-
lani Il (1971) Taf. 179 Nr. 706 (mit Vergleichsstiicken).
Dazu CVA Genf 1 Taf. 24, 13. Zur Form vgl. auch die
Abwandlung CVA Warschau, Mus. Nat. 6 Taf. 1,5.

5. Abbildung 13. Alabastron.

Inv. HA 469. Aus Athen (Sammlung Faber). Erh. H.
13,4 cm. Dm. oben 3,4 cm. Wandstarke oben 0,3 cm; un-
ten 0,5 cm.

Urlichs | 58, 164. E.N. Gardiner, JHS 27, 1907, 36
(zum Diskoswurf) Taf. 3 (um 90° gedreht). Langlotz Nr.
545 Taf. 217. Olympia in der Antike. Katalog Essen
(i960) Abb. 57. J. Juthner, Die Athletischen Leibestubun-
gen der Griechen Il 1 (1968) 264 Nr. 11 Anm. 112;
S. 271 Taf. 91 a. Fuhrer Wirzburg 161 (T. Hdolscher).

Fragment eines Alabastron. Nur der vordere Teil erhal-
ten; unterhalb der Schulter und vor der Einziehung zur
unteren Rundung gebrochen. Durch Fehlbrand ist der
schwarze Firnis kraftig braun gebrannt, teilweise homo-
gen, im Bereich des Diskobolen in Flecken. Oberflache
leicht bestol3en.

An der oberen Bruchkante innen ein horizontaler Fir-
nisstreifen, nach unten dinner werdend. VVom oberen
Rahmen der Figurenzone ist nichts erhalten. Auf der Ge-
falBwandung: Ein Diskoboi, vom Rucken gesehen, holt,
sich weit herunterbeugend, zum Wurf aus. Auch sein

Abb. 13. Alabastron HA 469. (1:2)
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Kopf mit kurzen Fransenhaaren ist in Rickansicht gege-
ben. Von seiner Hand, die den Diskos umfalit, sind nur
noch die Fingerndgel zu sehen. Auf dem Diskos als
schmickendes Zeichen ein flatterndes Kd&uzchen, das
durch die Drehung auf dem Kopf steht. An der Wand
hangen ein gepunkteter Schwamm und ein Aryballos mit
Radmuster. Am Boden eine Spitzhacke (nur teilweise er-
halten). Mit dem Bruch unten sind auch die Finger der
linken herabhédngenden Hand verloren.

Reichlich Vorzeichnung. Kréaftige Rclieflinien fur alle
Konturen und fur die Ruckenmuskulatur. Verdinnter
rotlich-brauner Firnis fur die feine Muskelangabe (z.B.
Ségemuskel, Halsmuskel).

Um 490. — Onesimos (?) (Langlotz. Williams mund-
lich). Zur Darstellung vgl. das Schalenfrgt. des Onesimos
Frankfurt, Liebieghaus Nr. 554 (ARV2 322, 40. CVA 2
Taf. 84, 4) und die Schale Paris, Louvre G in (ARV2
118, 1). — Vgl. auch die Schale Rom, Villa Giulia Inv.
50430 (ARV2 340,62. P. Mingazzini, Cat. dei Vasi della
Collezione A. Castellani 2 [1971] Taf. 130, 1. 2). — Das
Fragment war bisher als Kolumbus-Alabastron ergéanzt
worden. Grund hierfur war wohl die starke Verbreite-
rung des Gefalles zur Mitte hin, die keinerlei Wolbung
zeigt. Auch fehlt der Ansatz eines Ornaments Uber der
oberen Bruchkante, das fur ein Alabastron mit ovalem
unteren Abschlu zu fordern ist. Doch bereitet auch die
Erganzung zu einem Kolumbus-Alabastron Schwierigkei-
ten; denn diese Form ist ebenfalls in ihrer oberen Halfte
leicht gewdlbt, auBerdem sind Kolumbus-Alabastra die-
ser GrofRe nicht bekannt (ihre Hohe, soweit bekannt,
schwankt zwischen 8,5 und 12,5 cm). Sie seien dennoch
hier in chronologischer Folge angefiihrt, da die Méglich-
keit besteht, da3 wir es mit einer Sonderform zu tun ha-
ben. Zusammenstellung von Kolumbus-Alabastra mit or-
namentalem und figurlichem Dekor bereits bei K. Schau-
enburg, JdI 87, 1972, 267L Anm. 25; dazu hier einige
Korrekturen und Ergéanzungen: 1. Kolumbus-Alabastra
mit figurlichem Dekor: Paris, Louvre Inv. CA 2515 (Eos
und Tithonos, wgr.); Athen, Nat. Mus. Inv. 17207
(ARV?2 557, 124. A.-B. Follmann, Der Pan-Maler [1968]
46); Kunsthandel, DAIRom Neg. 57.286!. (Jungling, der
sich einem auf einen Stock gestitzten Alten zuwendet);
Kerameikos IX (1976) Taf. 35 Grab 200, 7; Basler
Kunsthandel 1971 = Katalog Sotheby 27.3.1972 Nr.
145 (zwei Krieger, wgr.); CVA Oxford 1 Taf. 47,14. — 2.
Kolumbus-Alabastra mit Ornamenten: MonAnt 23,
1914, 910 Abb. 151; Oxford, Ashm. Mus. 1930. 617
(Kurtz, AWL Taf. 71, 4); Berytus 11, 1955 Taf. 29, 10 C
299; Kricheldorf Auktion Ill (Februar 1957) Taf. 6, 124.

TAFEL 18
2—2. Tafel 19, 1-4. Abbildung 14—16. Choenkanne.

Inv. H 4937. Aus Rom. H. 22 cm. Dm. Boden 11 cm.
Mobius, Kunstwerke Nr. 54 Taf. 37 f (W. Schiering).



Beazley, ARV!1 871, 95. A. Greifenhagen, Ein Satyrspiel
des Aischylos?, 118. BWPr (1963) 13 Abb. 10. 11; S. 11
(Deutung). W. Schiering, Griechische TongefaRe (1967)
Abb. 35. Beazley, Paralipomena 426, 95. Fuhrer Wirz-
burg 141 (H. Froning). E. Simon, Festivals of Attica

Aus zahlreichen Stiicken zusammengesetzt. Tiicken er-
ganzt. Metallisch glanzender Firnis, im Bereich der Min-
dung und am Henkel teilweise abgeblattert. Rotlicher
Uberzug. Spuren von Wurzelfasern. Ausdruck des Ze-
chers durch schlecht erhaltene Pupille verféalscht. Die Fir-
nisspuren zeigen deutlich, daf sie rund wie am Auge der
Nike waren (s. Abb. 16).

Bauchige Kanne mit niedrigem breitem Ful3. Gefal3bo-
den, Standflache und Fuf innen, auf die AufBenkante

Ubergreifend, tongrundig. Gefalibauch mit groéiter Aus-
dehnung etwa in der Mitte. Dreieckig geformter Henkel
mit metallisch scharfem Mittelgrat. Auf den Ansétzen je-
weils Palmetten: Unten Paar von gegenstéandigen Palmet-
ten, die hdngende umschrieben, seitlich isolierte VVoluten-
haken; oben zum Henkel hin gerichtete umschriebene
Palmette, dartber und seitlich Tropfen, darunter ab-
wartsgerichtete VVolutenhaken. Miundung schwach zu ei-
nem Kleeblatt eingezogen. Fingerabdricke sichtbar.

Die Bildzone wird oben von einem schmalen unterbro-
chenen Kreuzplatten-Hakenmdaander, unten von einer
Kette umschriebener Palmetten mit Tropfen in den Zwik-
keln eingefal3t: Siegreicher Zecher und Nike nach dem
Choenfest. Der junge Mann (Chlamys, breite gemusterte
Waulstbinde im lockigen Haar) sucht mit weichen Knien

Abb. 16. ChoenkanneH4937. (1:1)

vorsichtig den Boden. Seine linke Hand greift so ins Bar-
biton mit Entenk&pfen, als spiele er; mit der angewinkel-
ten rechten umgreift er den Fu einer Trinkschale. Er
wird von einem kleinen Spitz begleitet. IThm voran
schwebt Nike (Chiton mit Borte, Himation, Haube, Ohr-
ringe, Reifen an beiden Armen), die sich nach ihm um-
blickt und ihm mit der Finken in einer zuriickhaltenden
Bewegung den Weg weist. In der Rechten hélt sie eine
efeuumwundene Choenkanne — eben die, mit der der Ze-
cher seinen Sieg errungen hat.

Die Komposition ist nicht symmetrisch zum schnau-
zenformigen Ausgul} angeordnet, sondern so zum Henkel
hin verschoben, dalR Nike ganz erscheint, wenn man die
Kanne in der rechten Hand hélt, jedoch nur Teile des
Zechers sichtbar sind, wenn man sie in der linken halt.

Reichliche Vorzeichnung. Feine Relieflinien fur alle
Konturen auller an den Fligeln und am Hund; Relief-
linien auf Firnis fur die Saiten des Barbiton. Relieflinien
teilweise auch fur die umschreibenden Palmettenranken.
Verdunnter Firnis fur die Muskulatur des Zechers, die
Muster der Haarbinde, das Fell des Hundes; bei Nike fur
den oberen Teil der Fligel und einzelne flaumige Federn,
fur die Mittelrippe der Efeuranke ihrer Kanne und den
Gewandsaum.

460/50. — Beazley schrieb die Kanne dem Tarquinia-
Maler zu. Im CEuvre dieses Malers nimmt sie jedoch eine
Sonderstellung ein: 1. verlauft die Palmettenkette unter
der Standlinie statt Gber den Koépfen, z. zeigen die ande-
ren Kannen des Malers eine einzelne Figur, deren Stil
weniger sorgfaltig ist. Auch an andere Werke des spaten
Tarquinia-Malers 146Gt sich die Kanne schwer anschlie-
Ren. Eine Verbindung 14t sich eher zu den frihen Scha-
len ziehen wie: Basel, Sammlung Ké&ppeli (ARV!1 868, 45.
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Paralipomena 426) und Ferrara T 697 (ARV2 868, 47.
Paralipomena 42.6). Aber hier sind zwar einige Details
wie die Zeichnung von Schlisselbein und Kniescheibe be-
legt, doch sind die Vergleiche im ganzen nicht zwingend.
Uberzeugender sind Vergleiche mit Werken des Pistoxe-
nos-Malers: vgl. die Schale Minchen Inv. 2670 (ARV2
861, 13) und den Skyphos Schwerin (ARV2 862, 30.
CVA Taf. 24—28) zur Bildung des Ohrs, die beim Tarqui-
nia-Maler nicht begegnet. Auch die etwas abrupt unter-
brochenen Relieflinien, Profile mit leicht stupsigen Na-
senspitzen, Saumborten, dazu Hauben, wie sie Nike
tragt, finden sich beim Pistoxenos-Maler. Zur Raumlich-
keit der Falten vgl. die Schale Ferrara T 321 (ARV2 861,
19. Paralipomena 425). Fur die Feinheit der Hande vgl.
die Frgte CVA Wien 1 S. 22 (ARV? 861, 18). Sollte die
Wirzburger Choenkanne tatsédchlich vom Pistoxenos-
Maler bemalt sein, so hatten wir ein Spatwerk des Ma-
lers, dessen Schaffenszeit nach dem ihm bisher zuge-
schriebenen Material kaum mehr als zehn Jahre betragt:
s. H. Diepolder, Der Pistoxenos-Maler, 110. BWPr
(1954) 15. — Zum Palmetten-Ornament, das auch in der
Werkstatt des Penthesilea-Malers begegnet, s. Beazley,
ARV2 922 zu Nr. 1 und hier zu Tafel 16, 1-3. Die Hen-
kelpalmetten haben ihre Parallele in dem Skyphos Laon
37.1032 (ARV2 870, 87), doch ist es nicht undenkbar,
dall die Ornamente von beliebigen Werkstattangehori-
gen, die Zeichnung aber vom Pistoxenos-Maler ausge-
fahrt wurde. — Zum Melitaios, dem Malteserspitz, der
auf Symposionszenen und auf Choenkannen héaufig be-
gegnet s. Athenaeus XII 518 F. RE VIII 2 (1913) 2552 s.
v. Hund (Orth). A. Rumpf, AM 48, 1923, 28L H. Hoff-
mann, Tarentine Rhyta (1966) 44. — Zum Choenfest s.
L. Deubner, Attische Feste (1932) 96ff. G. van Hoorn,
Choes and Anthesteria (1951) passim. A. Rumpf, BJb
161, 1961, 208 ff. A. Greifenhagen, Ein Satyrspiel des Ai-
schylos?, 118. BWPr (1963) passim. E. Simon, AntK 6,
1963, 9ff. Die efeuumkranzte Kanne in der Hand der
Nike spricht wohl dafir, dal der Barbitonspieler bereits
gesiegt hat (Phanodemos b. Athen. 437c: Deubner a.O.
99 Anm. 4). Beim Choenfest hat jeder seine Kanne mit
gemischtem Wein mitgebracht (anders Rumpf a.O. 213,
der wohl den Wettbewerb zu ernst auffaflt). Zu den wi-
derspruchlich scheinenden Quellen s. A. Mommsen, Feste
der Stadt Athen (1898) 396 Anm. 5.

TAFEL 19
1-4 siebe Tafel 18, 1-2.
5—11. Tafel 20, 1-2. Abbildung 17. Kelchkrater.
Inv. HA 168. Aus Sammlung Feoli. H. 39,4 cm. Dm.
Mundtmgsrand 39,4 cm. Dm. Ful3 16,6 cm.
H.Brunn, Bdl 1865, 54 (Vasi Feoli). Urlichs Il 79!

Nr. 332. Beazley, AV 400, 3. Langlotz Nr. 521 Taf. 190.
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M. Wegner, Das Musikleben der Griechen (1949) 91.
199 Taf. 20. Beazley, ARV! 692, 4. E. Go6tte, Frauenge-
machbilder in der Vasenmalerei des 5. Jhs. (1957) 47. 55.
58. 94 Anm. 135. Beazley, ARV2 1046, 7. W. Schiering,
Griechische TongefaRe (1967) Abb. 22. H. Hinkel, Der
Gieliener Kelchkrater (1967) 13 Anm. 1; S. 14. 28 Anm.
2. 3; S. 52. 53. 145 Abb. 27. MuM Sonderliste N (Mai
197t) zu Nr. 11. E. Simon, Ghomon 44, 1972, 421 (Deu-
tung). Fihrer Wirzburg 140 Taf. 44 (H. Froning).

Aus zahlreichen Fragmenten zusammengesetzt. Neben
kleinen Ergdnzungen an den Bruchstellen ist das Stiick
eines Henkels ergdnzt; dazu auf A: Teile am Oberko6rper
und rechten Arm der linken Frau, am Chiton der Sitzen-
den. B: Kinn, Mund, Nasenspitze und Wange des linken
Junglings, Teil an seinem Oberarm. Stick unterhalb der
Achsel am mittleren Jingling, groéReres Stick unterhalb
des Knies am rechten. Oberflache an Rand und Henkeln
verrieben (auf A leicht, auf B stérker). Wieweit die Briiche
in den Bildfeldern im Krieg entstanden sind, ist nicht
mehr auszumachen: vgl. Langlotz Taf. 190 (sicher tUber-
malt). Jedenfalls war das GefaR im Krieg stark verbrannt
und wurde (bei 760°) zuriickgebrannt. Rétliche Brand-
flecken auf B. An den Figuren teilweise Ruckstadnde von
Eisenoxyd (weilRe, dunkelrote und grauliche Flecken).

Krater mit kraftigem Ful3: die hohe wulstige Fu3platte
im unteren Teil ausgespart. Die Oberseite des Fufes ist

Abb. 17. Kelchkrater HA 168. (1:3)



vom Aulienprofil der Platte durch eine tiefe tongrundige
Rille abgehoben. Gefalikdrper und Full verbindet ein
Waulst, von schmalen tongrundigen Streifen begleitet.
Uber den Henkelansatzen auf der GefaRwandung ein ton-
grundiger Absatz. Ausladende leicht vorspringende Mun-
dung von tongrundigen Streifen eingefallt. Innen unter-
halb der Lippe und in H6he des Mindungsansatzes je ein
tongrundiger Streifen. Die aufgebogenen Henkel innen
und das Feld zwischen den Henkelansitzen tongrundig.
In der Henkelzone Lotos-Palmetten-Band. Auf der Mun-
dung schréaggestellte Doppelpalmetten, die durch S-Spira-
len miteinander verbunden sind. Uber der rechten Man-
telfigur auf B zusatzlich steile S-Spirale zwischen den Spi-
ralenden.

A: Musikszene im Frauengemach. In der Mitte sitzt auf
einem Stuhl mit hoher Lehne und weit nach aulien
schwingenden Beinen eine Frau in Chiton und Himation,
mit einer Zackentédnie um das hochgenommene Haar; im
Haar weiRe Bliten. Mit der linken Hand greift sie in die
Saiten eines Barbiton, in der gesenkten rechten halt sie
das Plektron mit einem weif3en herunterhdngenden Band.
Sie ist noch in ihr Spiel versunken, das ein auf sie zuflie-
gender Eros (weilzer Armreif, weiller Kranz im Haar) mit
einem Kranz (weil3 oder rot) belohnt. Sein rechter Fligel
greift auf den tongrundigen Streifen Uber der Bildzone
Uber. Vor der Sitzenden steht eine Frau im Peplos, in der
linken Hand eine Wiegenkithara, in der rechten einen
Diaulos, den sie einem offen am Boden stehenden Kasten
entnommen hat. Reicht sie den Aulos hertber zu einer
weiteren Frau (Chiton und Himation), die hinter der Sit-
zenden steht, die linke Hand auf die Stuhllehne gelegt, die
rechte in die Hufte gestltzt? Beide rahmenden Frauen
haben Tanien im hochgenommenen Haar, in die weilie
Bluten gesteckt sind. An der Wand hangt ein Tuch und
ein kreuzférmiger Gegenstand.

Reichlich Vorzeichnung. Relieflinien fir die Konturen
der unbekleideten Teile an den beiden linken Frauen; fir
die Gesichtskontur und den Hals der rechten Frau; fur
das Gesicht des Eros. Relieflinien auf Firnis fur die Saiten
des Barbiton und der Kithara. In verdinntem braungel-
bem Firnis: wenige Falten an den Manteln der beiden
linken Frauen, Nackenltckchen der beiden Stehenden,
Kasten von Barbiton und Kithara, Details des Diaulos,
Innenzeichnung und Gefieder (teilweise) des Eros, Teile
des Stuhls, aufgehangtes Tuch und kurze Striche an zwei
Armen des Kreuzes. Weil} die Wirbel von Barbiton und
Kithara.

B: Drei Manteljuinglinge. Der linke mit Strigilis und der
mittlere mit Knotenstock sind dem rechten Jingling zuge-
wandt, der seine rechte Hand redend vorstreckt (oder
einen Astragal halt?). An der Wand ein Astragalbeutel.

Vorzeichnung. Firnis an manchen Stellen diinn. Beab-
sichtigt verdunnter Firnis wohl fur die Sdume an den Hi-
matia der beiden linken Jinglinge und fir die Schniirung
des aufgehéngten Beutels.

Um 440. — Christie-Maler (Beazley). Zum Christie-

Maler s. H. Hinkel, Der GieRener Kelchkrater (1967)
98 ff. Zuschreibungen an den Maler tber Beazley, ARV?
io4uff. hinaus: Hydria, MuM Sonderliste N (Mai 1971)
Nr. ii (Cahn); Hydria, Kunst der Antike, Schéatze aus
norddeutschem Privatbesitz (1977) Nr. 2.86 (W. Hornbo-
stel); Stamnos, R. Lullies, Griechische Kunstwerke,
Sammlung Ludwig, Aachen. Aachener Kunstblatter 37,
1968, Nn8f. Nr. 48 (nicht Uberzeugend). — Zu GefalRform
und Thema vgl. besonders den Kelchkrater Giel3en
(ARV? 1046, 8. Hinkel a. O. passim), der jedoch die Qua-
litdt des Wurzburger Kraters nicht erreicht. Dort fehlt,
wie auch auf allen tbrigen hochzeitlichen Frauengemach-
bildern des Malers (sonst ausnahmslos auf Hydrien),
Eros. Zu diesem in Frauengemachbildern s. Gotte a. O.
55 ff. Nicht Uberzeugend ist die Scheidung Hinkels a.O.
80f. in Hochzeitsbilder (Frauengemach mit Eros) und
Darstellungen aus dem Leben einer verheirateten Frau
(Frauengemach ohne Eros). — Zur Deutung von E. Simon,
Gnomon 44, 1972., 42.1f. und zum Gebrauch des Barbi-
ton s. Wegner a.O. 91. i98ff. — Zum kreuzférmigen
Gegenstand an der Wand (A) s. K. Schauenburg, Kunst in
Hessen und am Mittelrhein 6, 1967,12.3 f. — Zu Repliken
in der Vasenmalerei s. K. Schauenburg, AA 1977, 194 ff.
— Zum Ornament vgl. den Krater Ferrara Nr. 2.893
(ARV? 1038, 1. Simon-Hirmer, GV Taf. 194).

TAFEL 20

1-2 siebe Tafel 19,5—11.

TAFEL 21
1—-4. Kelchkrater.

Inv. H 4919. FO. angeblich Spina. H. 32,6 cm. Oberer
Dm. 32,9 cm. Dm. Ful3 14,5 cm.

Ars Antiqua Luzern Auktion 3 (1961) 45 zu Nr. 106
(K. Schauenburg zum Thema von A). K. Schauenburg,
AA 1962, 754 Anm. 24 (zum Thema von A). Beazley,
ARV? 1064, 8. Mobius, Kunstwerke Nr. 55 Taf. 39. 40
(W. Schiering). H. Hinkel, Der GielRener Kelchkrater
(1967) 22 (Manteljunglinge). 59 Nr. 48 (Form). Beazley,
Paralipomena 446, 8. F.Brommer, Vasenlisten zur grie-
chischen Heldensage3 (1973) 501, 15.

Aus mehreren Sticken zusammengesetzt; Nahtstellen
(teilweise breit) ergénzt. Schon in der Antike zusammen-
gesetzt: zwei Lo6cher, eines im plastischen Verbindungs-
reif von FulR und GefalRkorper, das andere dartber im
unteren Teil der GefaBwandung. Oberflache an den vom
Firnis nicht geschiitzten Stellen ausgewaschen, Uberzug
nur noch an wenigen Stellen erhalten. Auch die Innen-
zeichnung, besonders auf B, nur noch in Spuren erhalten.
Firnis teilweise grau verfarbt und — besonders innen —
verrieben und abgeblattert.
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Krater mit kraftigem FulR. Die hohe wulstige Ful3platte
im unteren Teil ausgespart. Die Oberseite des FuBBes ist
vom AuRenprofil der Platte durch eine tiefe tongrundige
Rille abgehoben. Ful und GefalRkorper verbindet ein
Waulst, von schmalen tongrundigen Streifen begleitet. Die
leicht aufgebogenen Henkel innen und das Feld zwischen
den Henkelanséatzen tongrundig. Unter der wulstigen
Lippe, von zwei tongrundigen Streifen eingefal3t, leicht
vorspringender Rand mit umlaufendem Lorbeer. Innen
gefirnil3t bis auf zwei tongrundige Reifen unterhalb der
Lippe und unterhalb des Randansatzes. Uber den Henkel-
ansatzen auf der GefalBwandung Absatz, der unterhalb
der Figurenzonen tongrundig ist und als Standleiste dient;
darunter unterbrochener Kreuzplatten-Hakenmaander.

A: Kaineus kampft gegen zwei ansprengende Kentau-
ren. Er ist schon halb in der Erde versunken und doch
scheint es wegen seines angewinkelten linken Beines
kaum, als verschwande er bald in der Erde, sondern als
kédmpfe er aus dem Boden nach oben. Er tragt einen ko-
rinthischen Helm, ein Schwert mit Schwertgehdnge und
wehrt sich mit einem grolRen Rundschild gegen die An-
griffe des linken Kentauren, der ihm seinen linken Vor-
derhuf schon in die Seite stemmt und mit einem Baum-
stamm zum StoR ausholt. Dessen linker Arm druckt je-
doch Entsetzen aus, denn Kaineus bohrt ihm gerade seine
lange Lanze in die Brust. Von der rechten Seite sprengt
ein Kentaur mit wehendem Tier-(Pardel-?)fell heran, die
linke Hand zielend ausgestreckt, mit der rechten schwingt
er einen Baumstamm. Beide Kentauren haben Stirnglat-
zen, lange Pferdeohren und Bérte.

Wenig VVorzeichnung erhalten. Relieflinien: fur Augen,
Stirn-, Nasenlinien, dazu die Lippen des rechten Kentau-
ren; ferner fur die Innenzeichnung.

B. Drei Manteljiinglinge im Gespréach. Die beiden rech-
ten sind dem linken zugewandt; der rechte hat seine
Hand redend ausgestreckt, der mittlere halt einen Stock.
Firniskleckse zwischen den FuRen bezeichnen die Mantel-
enden.

440/430. — Komaris-Maler (Beazley). Bestes Werk des
Malers (so Beazley brieflich). Zu vergleichen sind beson-
ders die Manteljunglinge von B mit den in ARV1 1063 f.
dem Komaris-Maler zugeschriebenen Sticken. — Zum
Thema von A allgemein: Brommer a.O. 499ff. mit Lite-
ratur. Statt der Lanze kann Kaineus auch ein Schwert
(oder zwei) zu seiner Verteidigung benutzen. Zum Motiv
des ,,Aufsteigens” s. Schiering a.O. mit Vergleich. Ange-
deutet ist das Motiv des Aufsteigens schon auf dem Stam-
nos des Kleophrades-Malers Paris, Louvre G 55 (ARV!
187, 58). — Das Randornament, eher fur Glockenkratere
Ublich, findet sich in der weiteren Gruppe um Polygnot
gelegentlich auch auf Kelchkrateren, z.B. Tubingen
Inv. 5439 (ARV1 1057, 97); Syrakus Inv. 22934 (ARV!
1050, 4).
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TAFEL 22
1-5. Abbildung 18—19. Stamnos.

Inv. HA 126. FO. Vulci (Sammlung Feoli). H. 39,6 cm.
H. mit Deckel 47,1 cm. Dm. MiUndung 22,6 cm. Dm. Ful3
15,6 cm. Deckel. Inv. HA 754. Aus Sammlung Feoli. Dm.
23,1 cm.

Campanari, Vasi Feoli 79ff. Nr. 24. Urlichs 11l 73!.
Nr. 323. G. Hock, Griechische Weihegebrauche (1905)
55 Anm. 1. A.Frickenhaus, Len&envasen, 72. BWPr
(1912) 37 Nr. 20. J.D. Beazley, Attic Red-Figured Vases
in American Museums (1918) 154. G.Q. Giglioli,
ASAtene 4/5, 1921/22, 137 Anm. 2 (Dionysos-Kult). Ja-
cobsthal, Ornamente 141 Anm. 260. Langlotz Nr. 520
Taf. 189. Beazley, ARV! 403, 33. Ders., ARV1 621, 36.
B. Philippaki, The Attic Stamnos (1967) 120. 122 (Form
und Ornamente). A. Krug, Binden in der griechischen
Kunst (1968) 78 Typ 4 E.

Deckel: Urlichs 111 50 Nr. 467. Langlotz Nr. 299.

Form ungebrochen erhalten. Die vom Firnis nicht ge-
schitzten Teile tief ausgefressen. Firnis der Innenzeich-
nung fast ganz vergangen, aber durch leichte Erhebungen
zu verfolgen; an den Gewandteilen der Seite A und den
Ornamenten der Seite B keine Spuren mehr erhalten. Der
dicker aufgetragene Firnis an den tbrigen Stellen des Ge-
faBes teils gut erhalten, teils stark verrieben. Im 19-Jh.
wurde das Gefal3 stark Ubermalt (s. dazu Frickenhaus
a. O. 37 Nr. 20).

Deckel: Grolle, Herkunft, Dekor und Erhaltungszu-
stand sprechen fir die Zugehoérigkeit zum Stamnos. Wie
dort ist die Oberflache an den vom Firnis nicht geschutz-
ten Stellen stark ausgewaschen. Der schwarze Firnis im
Fehlbrand an manchen Stellen blaugrau, teilweise verrie-
ben. Um den Knauf gebrochen, Licke im Rand.

Wulstige AuBenseite der FuBplatte tongrundig,
schmale Rille dartiber, am Ansatz der flachen Kehle. Wei-
che Verbindung von Full und Gefalkorper. Unmittelbar
darunter ausgesparte Rille. Um den Ansatz des Halses
knapper Wulstring, oben von tongrundiger Rille beglei-
tet. Schmaler wulstiger Mundungsrand auf3en tongrundig
mit doppelt umfahrenem Eierstab zwischen Rillen.



Schmale Oberseite zur Halfte gefirnil3t. Innen gefirnifit.
Stabhenkel ganz gefirniRt. Um ihre Ansatze Eierstab.
Henkelseiten mit reichem Palmettenornament, das die
aulleren Figuren von A und B teilweise abschneiden: un-
ter den Henkeln jeweils liegende gegenstandige Palmet-
tenleier mit Palmetten in den Zwickeln; von den Kopf-
sticken der Leier ausgehend Volutenranken nach oben
und unten, eingestreute Zwickelbléatter; die oberen fiihren
zum Ornament Uber den Henkeln. Dort einzelne Palmet-
tenleier, von deren oberen Voluten Ranken abzweigen,
die seitlich schrag gestellte Palmetten umschreiben. Auf
der Schulter Zungenmuster.

Die Figuren stehen auf einem umlaufenden unterbro-
chenen Méander. A: Dionysisches Opfer. In der Mitte ein
Pfahl mit Basis und Abacus, an dem die frontale bartige
Dionysosmaske (Kranz im Haar) mit langem Chiton und
Himation befestigt ist. In Schulterh6he sind Knopfkuchen
angebracht, Uber der Maske Efeuzweige (rote Blatter nur
noch in Spuren erhalten). Vor dem Idol ein dreibeiniger
Tisch, auf dem, den Pfahl rahmend, zwei grolie Stamnoi
stehen. Aus dem rechten schopft eine Frau (Koérper fast

frontal) mit einer Kelle in einen Skyphos, den sie in der
linken seitwarts gestreckten Hand halt. Auf der anderen
Seite des Tisches, dem ldol zugewandt, eine Frau, die den
Diaulos blast. Beide Frauen in Chiton und Himation, mit
Kranzen im hochgenommenen Haar, bei der Aulosblase-
rin ist dazu eine Wollbinde dartber gesichert.

B: Drei tanzelnde Frauen. Alle tragen Chiton und Hi-
mation. Die vordere rechte unterstreicht den Rhythmus
ihres Schrittes mit den Armen, die Hande flach ausge-
streckt. Ihr folgt in der Mitte eine Frau, den Kopf ver-
zuckt nach oben gerichtet, mit Thyrsos tber der Schulter
und einem Skyphos auf der leicht vorgestreckten linken
Hand. Beide tragen breite wulstige Wollbinden. VVon ih-
nen sich abwendend die dritte Frau mit Krotalen in bei-
den Handen (Haar hochgenommen).

Deckel: Auf der tongrundigen Unterseite Auflager. Au-
Renkante gefirnil3t. Auf der Oberseite um den Rand gefir-
niltes Zungenmuster. Zum Knauf ansteigende Zone ge-
firniBt. Um den Knauf ausgesparter Kreis mit Strahlen-
kranz. Knauf in Form einer Mohnfrucht: um seinen An-
satz gefirnildter plastischer Ring, dartber Firnisstreif. Auf

Abb. 19. Stamnos HA 12.6. (1:2))
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dem Knauf drei Firnisstreifen. Auf der Innenseite Graf-
fito:

= (i1

460/50. — Villa-Giulia-Maler (Frickenhaus). Der Stam-
nos gehort zu einer Gruppe eng verbundener Len&en-
Stamnoi, die nur mit wenigen Figurentypen begegnen. Sie
sind von Frickenhaus a.O. zusammengestellt, von Beaz-
ley (ARV!1 620f. 32—43; Paralipomena 399, 37 bis) er-
weitert. Die néchste Parallele ist der Stamnos London,
Brit. Mus. E 451 (ARV1 621, 35), nach dem sich die
Erganzung in erster Linie richten muB. Er ist heranzuzie-
hen bei A: fur die Mitte (Tisch mit Stamnoi, Idol); fur die
linke Frau in Gewand, Haltung und Frisur; dazu tragt die
Frau auf unserem Stamnos wie die Schopfende dort einen
Efeukranz unter der Binde. Vgl. auch den Stamnos Villa
Giulia 983 (ARV! 621, 33); Stamnos Leningrad 806
(ARV1 620, 32. Peredolskaja, Leningrad Taf. 123, 3).
Kranz und Binde sind auch fur die rechte Frau auf A zu
fordern, die der Schopfenden auf dem Stamnos London E
451 entspricht; allerdings mit dem Unterschied, da’ auf
dem Wiirzburger Stamnos das Himation Uber der rechten
Schulter getragen wird (anders Frickenhaus a.O. 10.37
Nr. 20, der nur den Ubermalten Zustand kannte). Dies ist
ungewdhnlich; beim Villa-Giulia-Maler wird immer,
auch gegen die Symmetrie, der Mantel Uber die linke
Schulter gefuhrt, damit der rechte Arm fir die Bewegun-
gen frei bleibt. Vgl. z.B. Kelchkrater Karlsruhe 208
(ARV1 618, 3). Die Gewandenden neben dem Tisch las-
sen aber keinen Zweifel daran, daf die alte Rekonstruk-
tion in diesem Punkt richtig war (vgl. LanglotzTaf. 189).
B: die linke Figur entspricht der auf dem Stamnos Lon-
don, Brit. Mus. E 451 (ARV! 621, 35); fur die mittlere
vgl. Stamnos Leningrad 806 (ARV! 620, 32. Peredols-
kaja, Leningrad Taf. 123, 2); Stamnos Oxford 523
(ARV1 621, 41). Die rechte Frau hat dasselbe Gewand
wie die mittlere, in der manierierten Bewegung vgl. z.B.
den kleinen Satyr auf dem Krater Karlsruhe 208 (ARV!
618, 3). Die enge Zusammengehdrigkeit der Stamnoi
Wirzburg und London zeigt sich auf3erdem im Ornament
und in der Form (s. das Profil bei Philippaki a.O. 129
Abb. 7); bei beiden schneidet eine Rille in den wulstigen
Teil des FuRes auf der Oberseite ein (anders Philippaki
a.0. 120). Vgl. ferner den Stamnos Rom, Villa Giulia
983 (ARV! 621, 33) fur Vorder- und Ruckseite; fur A
vgl. CVA Parma 1 Taf. 5, 2 (Paralipomena 399, 37 bis);
fur B den Stamnos Leningrad 806 (ARV! 620, 32. Pere-
dolskaja, Leningrad Taf. 122, 3. 4); Oxford 523 (ARV!
621, 41). — Zu Lenden allgemein s. L. Deubner, Attische
Feste (1932) 123 ff. E. Simon, Festivals of Attica (im
Druck). Vgl. auch den Krater CVA Mailand, Collezione
H. A 2 1l | Taf. 3 (ltalia Taf. 2274). — Zu Deckeln von
Stamnoi s. D. von Bothmer, Ghomon 39, 1967, 814. Vgl.

ax

den Deckel auf dem Stamnos ehern. S.Maria di Capua
Vet.: DAl Rom Neg. 397, jetzt New York, Metr. Mus.
06.1011. 176 (ARV1 620, 31. B. Philippaki, The Attic
Stamnos [1967] 121, 1).

TAFEL 23
2-5. Tafel 24, 1-3. Abbildung 20. Kalpis.

Inv. H 4307. H. 40,3 cm. Dm. Mundung 14,6 cm. Dm.
Ful3 13,9 cm.

Beazley, AV 253, 16. Langlotz Nr. 535 Taf. 196. 210.
217. Beazley, ARV! 387, 4. E. Gotte, Frauengemachbil-
der in der VVasenmalerei des 5-Jhs. (1957) 34. 41. Beaz-
ley, ARV1 1112, 3; 1684. 1703. Peredolskaja, Leningrad
103 zu Nr. 106 (Haltung der Fackel). F. Holscher in:
Tainia. Festschrift R. Hampe (1980) 173 ff. (Deutung).

Aus zahlreichen Fragmenten zusammengesetzt. Einige
Ergadnzungen: Kopf des Mannes weitgehend, Gesicht der
Fackeltragerin unter dem Henkel (beides wahrscheinlich
schon vor dem Krieg verloren: s. Langlotz Taf. 217, dort
wohl Ubermalt), Teile vom Kopf der Braut. Firnis und
Uberzug an vielen Stellen verrieben. Firnis im Bildteil stel-
lenweise nur dinn aufgetragen, so dall der Tongrund rot-
lich durchschimmert. Ton teilweise graulich durch
Kriegs( ?)-Brand.

Verbindung von Full und Gefalikorper erganzt. Mun-
dung tongrundig, Oberseite leicht konkav. Auf ihrer Au-
Renseite von Streifen begleiteter Eierstab. Obere Halfte
des Halses innen gefirni3t. Alle Henkel ganz gefirnif3t, die
Horizontalhenkel steil nach oben aufgebogen.

Auf dem Hals ein gegenstandiges Efeuband an dunkel-
rotem Stengel. Die Bildzone ohne seitlichen Rahmen
schlief3t die Henkel mit ein. Als Standleiste der Figuren,
etwa in der Mitte des GefaRbauches, ein Maanderband. —
Hochzeitszug, Hades fuhrt Persephone heim: Persephone
in Chiton und Mantel, den Schleier (dunkelrot) Uber den
Kopf gezogen, steht auf dem Wagen eines Viergespanns.
In der vorgestreckten Rechten halt sie einen Kranz, die
Linke ruht locker auf der Wagenbriistung. Zu ihr steigt
gerade der béartige Hades (Himation, Binde im Haar), sie
mit dem linken Arm umfassend; in der Rechten halt er
Kentron und Zugel. Die Radfelge wird durch geritzte, mit
Rot gefillte Linien begrenzt. An der Seitenwand des Wa-
genkastens Ornament aus tongrundigen Quadraten zwi-
schen Firnisklecksen. Deichsel und Wagenkasten sind
durch einen Riemen (?) (dunkelrot) miteinander verbun-
den. Neben dem Gespann steht, sich nach dem Brautpaar
umblickend, eine Frau (Chiton und Mantel), auf dem
Kopf eine Schale mit angedeuteten Buckeln, Uber der
rechten Schulter eine Fackel (Flammen dunkelrot) tra-
gend. Das Gespann bewegt sich auf einen Altar in Seiten-
ansicht zu, Uber dessen Flammen (dunkelrot), zwischen
den Henkeln, eine Frau die Spendeschale halt, die Rechte
zum Gebet erhoben (Chiton und Mantel; Haare mit roten



Binden aufgebunden). Ihr entspricht zwischen dem ande-
ren Henkel eine Gottin (?) auf hoher podestartiger Basis,
die, den Korper statuenhaft in VVorderansicht, dem Ge-
spann nachblickt. Sie tragt einen Peplos und halt in jeder
Hand eine brennende Fackel (Feuer dunkelrot).

Feine Relieflinien fur die Konturen und den grof3ten
Teil der Innenzeichnung. Verdunnter Firnis an Pferde-
méahnen und Zugeln.

Um 450. — Maler von Tarquinia 707 (Beazley, ARV"
1703). Zur Form, Anordnung des Bildfelds und zur zeitli-
chen Stellung vgl. besonders die Hydrien Paris, Petit Pa-
lais 319 (ARV1 1112, 4. K. Schauenburg, Kunst in Hessen
und am Mittelrhein 3, 1963, 8 Abb. 11); Paris, Cab. des
Med. 444 (ARVZ 1112, 3. Schauenburg a.O. 8 Abb. 13).
Zur Efeuranke s. K. Schauenburg, Kunst in Hessen und
am Mittelrhein 3, 1963, 4 h Zum Nausikaa-Maler, dem
sich der Maler von Tarquinia 707 unmittelbar anschlief3t,
s. Schauenburg a. O. 3 ff. Ders., Kunst in Hessen und am
Mittelrhein 6, 1967, i12iff. R. Hampe und Mitarbeiter,
Neuerwerbungen Heidelberg 1957—1967 (1971) 51 f. Nr.
81 Taf. 57 (E. Zwierlein-Diehl). — Zur Themenwahl des
Nausikaa-Malers s. K. Schauenburg, Kunst in Hessen
und am Mittelrhein 3, 1963, ioff. Holscher a.O. 177. —
Zur Hydria und ihrer Verwendung s. E. Diehl, Die Hy-
dria (1964) passim.

TAFEL 24

1-3 siehe Tafel 23, 1-5.

TAFEL 25
1—-4. Abbildung 21. Hydria.

Inv. H 5341. H. 22,1 cm. Dm. Mindung 7,8 cm. Dm.
Ful3 6,8 cm.

Fiahrer Wirzburg 145 (H. Froning). K. Schauenburg,
Antike Welt 7,1976, 3,45 Abb. 12.

Ful angesetzt. GrolRer Teil des rechten Horizontalhen-
kels mit einem Ansatz ergdnzt. Im Ubrigen ungebrochen
erhalten. Im unteren Teil des Gefal3kdrpers bestol3en.
Schwarzer glénzender Firnis; an wenigen Stellen dinn
aufgetragen, so dald der Tongrund roétlich durchschim-
mert.

Kleine Hydria mit stark aufwérts und nach innen gebo-
genen Horizontalhenkeln. Der Vertikalhenkel war zu
hoch geschwungen; deswegen war eine kleine Kerbe als
EinlaR fur die vorkragende Mundung ndétig. Unterseite
des FuRes mit Gefaliboden und Aulienseite der Ful3platte
tongrundig. FulRplatte auf3en durch Furchen in drei Wul-
ste geteilt. Die weit vorkragende unterschnittene Mun-
dung ist auRen durch eine Rille gegliedert: Unterteil vor-
gewdlbt, tongrundig mit Eierstab zwischen Firnislinien;
daruber kleiner Wulst (gefirnif3t), der auch den horizon-
talen tongrundigen Mundungsrand plastisch einfaf3t.
Hals innen gefirnifit.

Zwischen den Horizontalhenkeln Bildzone; als Stand-
linie und als oberer Abschluf3, um den Ansatz des Halses,
jeweils ein Band mit Eierstab; Punkte in den Zwickeln.
Ein Satyr zwischen zwei Madchen beim Morra-Spiel: der
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Satyr und das linke Madchen, das auf einem Stuhl mit
hoher Lehne sitzt (Haar zusammengebunden), fassen
beide mit der linken Hand das Ende eines Stabs, und
strecken mit der anderen Hand funf bzw. zwei Finger vor.
Es ging darum, gleichzeitig die Summe der gezeigten Fin-
ger zu erraten. Rechts verfolgt ein weiteres Madchen
(Haube um das Haar) das Spiel mit teilnehmender Ge-
barde. Sie sitzt frei im Gelénde uber einer Truhe und ist,
wie das andere Madchen, mit einem locker um die Huf-
ten geschlungenen Mantel, der die Brust freilalt, beklei-
det. Der Satyr mit nach hinten wehendem Schwanz, Pfer-
deohren und zotteligen Haaren tragt ein geflecktes Raub-
tierfell, das Uber der Brust verknotet ist.

Vorzeichnung. Relieflinien fir die Innenzeichnung.
Verdinnter roétlicher Firnis, besonders fur Haare und
Bart des Satyrn und das Raubtierfell.

Um 370. — Keinem bestimmten Maler zuweisbar. Der
Maler stand in einer gewissen Koine im Anschluf® an den
Jena-Maler, dazu W. Hahland, Studien zur attischen Va-
senmalerei um 400 v.Chr. (1931) 61 ff. Zum Satyr vgl.
etwa Frgt. Jena 393 (ARV2 1512, 12); Hydria Berlin
3768 (ARV?2 1516, 81). Parallele Faltenfihrung sowie der
abgespreizte Zeigefinger finden sich in dieser Zeit allent-
halben: vgl. z.B. K. Schefold, Untersuchungen zu den
Kertscher Vasen (1934) Abb. 19. 20; Abb. 29 Taf. 10;
Taf. 7b; Abb. 11 (auch mit struppigem Haar des Silens).
— Zu Morra spielenden Eroten s. A. Greifenhagen, Grie-
chische Eroten (1957) 78. Zur Deutung des VVorgangs s.
H. Metzger in: Collection H. Stathatos 3 (1963) iU9ff.
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Weitere Literatur bei Schauenburg a.O. 40f. — Zur Ent-
wicklung der Hydria im 4-Jh. s. Schefold a.O. 138f.
Merkwirdig in dieser Zeit ist das Fehlen der Henkelpal-
metten: ebenso (aus derselben Werkstatt?) CVA Krakau,
Mus. Czartoryski Taf. 13,2 (Polen 67).

TAFEL 26
1-2. Abbildung 22. Pelike.

Inv. H 4803. Aus Sammlung Durand. H. 15,8 cm. Dm.
Muindung 8,5 cm. Dm. Ful® 9,3 cm.

F. Layard, Adl 5, 1833, tozff. Monlnst 1, 1833 Taf.
50b (=Reinach, RVP | 81 Abb. 8. 9). K. Schauenburg,
BJb 155/56, 1955/56, 68 Taf. 4 Abb. 2. Beazley, ARV?
1219, 1. Th. Karaghiorga, AM 84, 1969, 91. 92. L. Ka-
hil, RA 1972, 280 Anm. 1. Fuhrer Wirzburg 143
(H. Froning).

Kleine Stiicke an der Mundung eingesetzt und ergéanzt.
Im Ubrigen ist das GefaR ganz und ungebrochen erhalten.
Roter Uberzug zum Teil abgeblattert. Firnis durch Fehl-
brand (auf A leicht, auf B stark) stellenweise gréaulich,
hell- und rotbraun. Mehrere tiefe Topferrillen unterhalb
der Henkel.

Kleiner breiter Standring auf3en und unten tongrundig.
Unten setzt er sich in einer kleinen Stufe vom ebenfalls
tongrundigen Gefallboden ab. Zwischen den oberen



Henkelansatzen auf beiden Seiten Eierstab, von ausge-
sparten Streifen begleitet. Als Standlinie der Figuren je-
weils ein heller Firnisstreifen Uber einem ausgesparten
Streifen.

A: Kamelreiter. Zwischen den Hockern eines schreiten-
den langfiBigen Kamels sitzt im Damensitz ein Perser mit
gepunkteter Laschenmitze und gemusterten Hosen, eng
in seinen Mantel gehullt. In der linken verhullten Hand
halt er den Zugel (weiR). Senkrechte ihn rahmende Firnis-
streifen geben wohl die Riemen an, mit denen die Sattel-
decke (im ubrigen nicht ndher bezeichnet) festgeschnurt
wurde. VVon den vorderen Riemen gehen waagerechte
Riemen um den vorderen Hdcker, wohl zur Befestigung
von Lasten.

Vorzeichnung. Verdunnter Firnis fur die Nackenhaare
des Kamels, die Zotteln an Hockern, Oberschenkeln und
Brust und fur die Hosenmuster des Persers.

B: Manteljungling nach links stehend mit Stock.

Wenig Vorzeichnung.

Um 440. — Maler des Wirzburger Kamels (Beazley). —
Zu B vgl. die Pelike Mainz, Univ. 114 (ARV1 12.19, 2)-
Die Darstellung des Kamelreiters auf A gehdrt zu den
frahesten. Allgemein zu Kamelen und den (seltener darge-
stellten) Kamelreitern s. Schauenburg a.O. 59ff. (dort 67
zur Art des Sitzens). Ders., BJb 162, 1962, 98ff. Kara-
ghiorga a. O. 87 ff. Kahil a. O. 271 ff. Zur Verbindung des
Kamels mit dem Totenbereich s. Karaghiorga a.O. 98ff.
Zu Peliken im Totenkult s. S. Karouzou, BCH 95, 1971,
138 ff. Zur Form s. R.-M. Becker, Formen attischer Peli-
ken (1977).

3—5. Guttus mit Sieb und Léwenkopfausgui3.

Inv. H 4913. H. 59cm. Dm. Boden 9,5 cm. Dm. der
Siebvertiefung 3,6 cm.

Mobius, Kunstwerke Nr. 57 Taf. 41 (W. Schiering).
Fuhrer Wirzburg 157 (H. Froning).

Aus wenigen Sticken zusammengesetzt. Stiicke der Ge-
faBwandung im Bereich des rechten Greifen ergéanzt.
Matter graulicher Uberzug, zum Teil verrieben. Firnis
schwarz und braunlich; teilweise grau in Schlieren.

Flaches Gefal mit hohem ringférmigen Bandhenkel,
der auf seiner AuRenseite durch zwei Furchen dreigeteilt
ist. Uber der wenig abgesetzten, breiten tongrundigen
Standflache 1adt der Gefalkorper leicht aus und fuhrt in
einer Rundung schnell zur Mitte des Geféaldes, die vertieft
mit Siebl6chern gebildet ist. GefaBwandung um das Sieb
tongrundig; Siebrand plastisch erhoben, innen, leicht
nach aul’en Ubergreifend, gefirnilt. Henkel und GefaR-
korper gefirni3t, bis auf die ausgesparten Tiere. Fast im
rechten Winkel zum Henkel ein plastisch angesetzter L6-
wenkopf, durch dessen Maul die Flussigkeit rann. Die
Méhne ist mit einem Gerét in den weichen Ton einge-
druckt. Firnisspuren an Brauen und tief eingehdhlten Oh-
ren, an Augen, Schnauze (innen) und Nase (?). Lowen-
korper mit sparsamer Innenzeichnung auf der GefalRwan-
dung: die rechte VVorderpfote erhoben, der Hinterleib in
Ruhestellung. Punktreihe an den Hinterpranken. Dem
Lowen gegeniber antithetische Greifen mit erhobenen
Vordertatzen. Punktreihen um Augen, Héalse, an den Hin-
terpranken (nur beim linken erhalten).

1. Viertel 4-Jh. — Vgl. besonders A.M.S. Moretti,
Nuove Scoperte e Acquisizioni nell' Etruria Meridionale
(Rom, Villa Giulia 1975) 30L Nr. 80; CVA Capua 2 Taf.
19, 3. 6 (Italia 1094); CVA Goluchow Taf. 41, 11 und
12. Ferner CVA Kopenhagen 8 Taf. 358, 6a. b (im Text
dazu weitere Vergleichsbeispiele); Aurigemma, Scavi di
Spina | 2 Taf. 44 aund 47 b. — Zur Form und ihrer Herlei-
tung s. allgemein Sparkes-Talcott, Agora XIl 157. 159L
Die Entwicklungsgeschichte ist auch fiur die Frage der
Verwendung wichtig. Dazu s. Bakalakis, Stryme 103 f.
Anders G.A.S. Snijder, Mnemosyne 3. Ser. 1,1934, 34 ff.
K. Schauenburg, RM 80, 1973, i9iff. — Zur merkwurdi-
gen Zeichnung der Tiere vgl. CVA Frankfurt 2 Taf. 83,1.
2; CVA Bryn Mawr 1 Taf. 40, 3—5.
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TAFEL 27
1-4. Abbildung 23. Lekythos.

Inv. H 4978. FO. angeblich Spata (Attika). H. 18,5 cm.
Dm. Mundung 4,1 cm. Dm. Ful} 4,6 cm.

Beazley, ARV 476, 164. Ders., ARV? 686, 204.
W. Schiering, Griechische TongefaRe (1967) Abb. 43.
Kurtz, AWL 106 Anm. 9. 10. 13; S. 107. 108. 201 Taf.
16, i. Fuhrer Wirzburg 137 Taf. 36, 2 (T. H6lscher).

Aus mehreren Sticken zusammengesetzt; Teile der Ge-
falBwandung, des Halses und der Mindung (mit Rand)
ergénzt. Oberflache an einigen Stellen, im Rucken der
Artemis und im Bereich des Altars, bestoRen. Kréftig ro-
ter Uberzug. Cremefarbener Uberzug, teilweise diinn auf-
getragen, so daf3 der Tongrund roétlich durchschimmert.
Schwarzer, teils braunlicher Firnis.

Scheibenformiger Full mit leicht konkavem Profil, nur
auf der Oberseite gefirnil3t. Die Verbindung von Fuf3 und
GefalRkorper bildet ein von geritzten Linien eingefalites
Band. Auf der Schulter schwarzfigurige Palmetten mit
eingestreuten Punkten in den Zwickeln: von einer han-
genden Palmette gehen zwei stehende ab; an diese ranken
sich weitere stehende Palmetten und eine Volutenranke.
Daruber Zungenmuster, unterhalb des durch eine schmale
Rille schwach abgesetzten Halsansatzes. Mundung durch
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eine Kerbe vom Hals abgehoben. Henkel innen, Ober-
seite der Mundung und Miundung innen tongrundig.

Unterer Teil der GefalBwandung gefirni3t, dartber
Bildzone weil3grundig (umlaufend). Die Darstellung wird
oben von einem Kreuzplatten-Méaander, unten von einem
Maander eingefal3t. Beide Ornamentbander zwischen Fir-
nisstreifen; die beiden obersten, unterhalb des Schulter-
knicks laufen um. Artemis in Chiton und schwarzem Hi-
mation mit roten Streifen giel3t aus einer Phiale (zum Teil
erganzt) ein Trankopfer Uber einen Altar, auf dem in der
Mitte ein Granatapfel liegt. In der linken Hand halt sie
eine Palmettenranke; um ihr hochgenommenes Haar ist
eine rote Binde mit langen Enden gelegt. Uber ihr eine
hadngende Binde, vor der Ranke Inschrift (s. Taf. 27, 2).
Auf der rechten Volute des Altars sitzt ein Rabe, das hei-
lige Tier des Apoll. Hinter Artemis ihr heiliges Tier, ein
Reh.

Ritzung fur die Innenzeichnung der Teile in Silhouette
(Mantel, Reh, Rabe). Relieflinien fur die Innenzeichnung
der Teile in UmriRzeichnung. Verdinnter Firnis fur den
Granatapfel und die hdngende Binde. Rot auch fur Strei-
fen am Schwanz des Raben.

470/60. — Bowdoin-Maler (Beazley). Vgl. besonders
die Lekythen Athen, Nat. Mus. Inv. 1827 (ARV2 685,
181. Kurtz, AWL Taf. 60, 4); Leningrad 674 (ARV2 679,
45. Peredolskaja Nr. 129 Taf. 94, 4). Zur Silhouetten-
Zeichnung auf spéateren Werken des Bowdoin-Malers s.
Kurtz a. O. 166. Zum Ornament in der Hand der Artemis
s. Kurtz a.0. 108. Zum Bowdoin-Maler allgemein s.
auch E. Zwierlein-Diehl in: Kunst der Antike, Schétze aus
Norddeutschem Privatbesitz (1977) zu Nr. 268. — Die
Lekythos vertritt den BL-Typus (Lekythen der Bowdoin-
Werkstatt), der sich vor allem durch das Schulterorna-
ment (dazu s. Kurtz a.O. 15f.) als eigene Dekorgruppe
heraushebt, wahrend im Detail der Lorm von Ful3 und
Mundung die Variationsbreite zu grof3 ist, als dal zu-
gleich von einem topferischen Typus die Rede sein
konnte. In dem Ornament tber den Palmetten sind wohl
mit Beazley (ARV2 693) aufgrund der Entwicklungsge-
schichte dieses Details Zungen und nicht Striche (so
Kurtz a.0O. 79) zu sehen. — Zum Thema: opfernde Niken
sind im (Euvre des Bowdoin-Malers besonders haufig.
Artemis charakterisiert der Maler gewdhnlich durch Pfeil
und Bogen oder Packeln (ARV2 678, 1-11). Der Granat-
apfel, hier auf dem Altar, wird auch oft in der Hand der
Opfernden gehalten: z.B. London, Victoria and Albert
Mus. C 2494. 1910 (ARV? 686, 188) oder Athenakopf-
Lekythos London, Brit. Mus. D 22 (ARV2 687, 219.
Kurtz, AWL Taf. 63, 2). Zum Raben als Tier des Apoll s.
O. Keller, Die Antike Tierwelt 2 (1913) 102 f. Ch. Zindel,



Drei vorhomerische Sagenversionen in der griechischen
Kunst (1974) 44. 52. Zu vergleichen ist auch die Leky-
thos Neapel, Stg. 135 (ARV2 690, 8); selbst wenn die
Inschrift sinnlos sein sollte (so Beazley a.0.), deutet das
Reh auf Artemis: Apoll eilt hier zu ihrem Heiligtum, so
wie Artemis Uber seinem Altar das Opfer gielt. — Zum
Problem der Inschrift: G. Neumann (Wiirzburg) liest
BIOS und halt dies fur einen Kalos-Namen (s. Fihrer
Wirzburg 137). Zwar lassen sich im (Euvre des Bow-
doin-Malers nur wenige sinnvolle Inschriften nachwei-
sen: Lekythos London, Brit. Mus. 1906. 12-15.5 (ARV2
684, 154: moglicherweise Kalos-Inschrift); Lekythos
London, Brit. Mus. E 653 (ARV? 688, 238: von Beazley
allerdings fur sinnlos gehalten); doch ist die Leihgabe
Wirzburg, Martin-von-Wagner-Museum ZA 1 (Fuhrer
Wirzburg 136 Taf. 36), deren Buchstaben verwandt
sind, Stutze fir die vorgeschlagene Lesung.

5-8. Abbildung 24. Tasse.

Inv. H 5356. Aus Athen. Erh. H. 5,6cm. Dm. 7,7cm.
Dm. Standflache 5 cm.

Fiahrer Wirzburg 135 Taf. 37 (T. Holscher). J. Board-
man, AntK 19, 1976,13 Anm. 44.

Stark fragmentiert. Im oberen Teil abgebrochen. Vom
Henkel nur noch der Ansatz erhalten. Aus mehreren
Stiicken zusammengesetzt. Dicker cremefarbiger Uber-
zug: darauf die Bemalung in schwarzem, braunem und
orangefarbenem Firnis.

Konkaver Boden gefirni3t. Unterer Teil des Gefal-
korpers stark eingezogen und tongrundig. Daruber brei-
ter Firnisstreif, der auch die Standflache fur die Figuren
bildet. Im unteren Teil der Wandung Henkelansatz, gefir-
nilt, von rotlichen Flecken umgeben. Ebenfalls gefirnif3t
der leicht nach auflen gebogene Rand (gerade noch im
Ansatz teilweise erhalten). Die Darstellung liegt nicht ge-
nau dem Henkel gegenuber; entsprechend ist auch das
Rankenornament um den Henkel nicht symmetrisch:
Links vom Henkel schreibt ein Rankengeschlinge eine
Palmette und zwei Lotosbliten ein; davon abzweigend
ein dicker Spiralhaken. Rechts vom Henkel schreibt eine
langer gestreckte Ranke zwei schrag gestellte Palmetten
und eine Lotosbliute ein. Im Zwickel zwischen Palmette

und Lotos ein Dreiblatt. Von der Ranke abzweigend Spi-
ralhaken mit Dreiblatt.

Bildfeld: Aktaion, dem auf Brust und Bauch ein
Hirschfell wachst, wird von funf Hunden zerfleischt. Ak-
taion mit langem Bart und langen Locken ist schon zu
Boden geworfen. Zwei kleinere Hunde (brauner Firnis
mit Ritzung) packen seine Oberschenkel und beifen ihn
in Unterleib und Schenkel, zwei groRere greifen ihn an
den Armen an: der rechte (Umrif3zeichnung mit braunen
Flecken) ist mit den Hinterbeinen auf seine Hand ge-
sprungen und beil3t ihn in den Oberarm; in seinen rechten
ausgestreckten Arm hat sich eine wilde Hundin (schwarz
mit Ritzung) eingegraben. Der funfte Hund (in verdinn-
tem Firnis) ist ihm auf die rechte Schulter gesprungen und
beil3t ihn von hinten in den linken Oberarm.

Verdinnter Firnis fur die Muskulatur des gefleckten
Hundes, fur Locken und Fell des Aktaion.

Um 490. — Kreis des Diosphos-Malers (E. Simon). Zu
vergleichen ist die Gruppe der Side-Palmette-Lekythoi:
dazu s. Beazley, ARV2 301 ff. Kurtz, AWL 91 ff.
K. Schauenburg in: Kunst der Antike, Schéatze aus Nord-
deutschem Privatbesitz (1977) zu Nr. 265. Neben dem
Dekorationsschema ist vor allem die Mischtechnik aus
Umri3- und Silhouetten-Zeichnung (mit und ohne Rit-
zung) in dieser Gruppe ahnlich. Vgl. besonders die Leky-
then Paris, Louvre MNC 650 (ARV2 301, 6. Kurtz, AWL
Taf. 58, 1); New York, Metr. Mus. 06.1070 (ARV2 301,
3. Kurtz, AWL Taf. 59, 2); Paris, Louvre MNB 909
(ARV2 301, 4. Kurtz, AWL Taf. 58, 2). Allerdings finden
sich in dieser Werkstatt keine unmittelbaren Vergleiche
fur die Ornamente: Die Palmetten sind nicht so locker
aufgefachert; weder fur die umschriebenen Lotosbliten
noch fur das aus der Volute wachsende Dreiblatt lassen
sich Vergleiche anfiihren. — Singulédre Form: durch den
tief am GefaRkorper ansetzenden Henkel unterscheidet
sich das Kaéannchen von den Ublichen Oinochoen der
Form 8A (Beazley, ARV2 S. | ,,mug*). Zur Einziehung
Uber dem GefalRboden vgl. die Kanne Oxford, Ashmol.
Mus. 1928. 25 (ARV2 157, 80). Zur Verwendung s.
W. Schiering, OlForsch 5 (1964) 177ff. . Scheibler, AA
1968, 389ff. — Zur Darstellung s. die bei T.Holscher
a. O. aufgefuhrte Literatur. Dazu F. Brommer, Vasen-
listen zur griechischen Heldensage? (1973) 473 ff- G.
Nagy, HarvSt in Class Phil 77, 1973, 179f- J. Boardman,
AntK 19, 1976, 12 f A.M. Civio, AccNazLincei. Boll. del
Comitato per la preparazione dell’ edizione nazionale dei
classici greci e latini N.S. 25, 1977, 44ff- Ph. Brize, Die
Geryoneis des Stesichoros und die frihe griechische
Kunst (2980) 23 f. Ungewdhnlich ist die angedeutete Ver-
wandlung des Aktaion statt des sonst Ublichen umge-
hangten Tierfells; sie begegnet erst wieder auf dem Glok-
kenkrater Boston 00.346 (ARV? 1045, 7)- fm Schema des
Zusammenbrechens &hnlich: Amphora des Eucharides-
Malers: H. Hoffmann, Jb der Hamburger Kunstsamm-
lungen 12, 1967, 15ff. (Paralipomena 347, 8 ter) mit
ahnlich ohnméchtiger Gebérde.
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ATTISCH-ROTFIGURIG

TAFEL 28

2—2. 7. Abbildung 25. Lekytbos.

Inv. H 4906. Angeblich aus Selinunt. H. 30,1 cm. Dm.
Muindung 6,1 cm. Dm. Fuf3 6,8 cm.

J.D. Beazley, AJA 43, 1939, 62.yii. Abb. 7 (zu Diony-
sos mit Fackel). A.Hess, Auktions-Kat. Nachlal3
J. Hirsch (7.12.1957) Nr. 23 Taf. 14. Mdbius, Kunst-
werke Nr. 52 Taf. 36 (W. Schiering). K. Schauenburg,
Gymnasium 76, 1969, 50 Anm. 42 (zur Kalos-Inschrift).
Fahrer Wurzburg 137 (T. Holscher).

Aus mehreren Sticken zusammengesetzt. Henkel und
Hals angesetzt. An der Miundung bestofRen. Firnis
schwarz metallisch glénzend; im Bildfeld grinlich und
um die kraftigen Kontur-Striche braunlich, da hier zu
dunn aufgetragen. Roter Farbauftrag jetzt schwarz. Kréaf-
tig roter Uberzug, teilweise abgeblattert.

Ful? mit leicht konkavem Profil nur auf der Oberseite
gefirnit. Bodenmitte konisch herausgedreht. Schmales
Band zwischen Fufl und kraftigem GefalRkorper. Die
scharfkantig abgesetzte Schulter tongrundig mit funf Pal-
metten: dem Henkel gegeniber drei Palmetten; von einer
hangenden gehen zwei stehende ab, an die sich zu Seiten
des Henkels zwei stehende Palmetten mit einer Ranke
anschlieRen. Am Ubergang von der Schulter zum Hals
kleiner Absatz, der durch einen schmalen Firnisstreifen
betont wird. Die trichterférmige Mundung setzt sich vom
Hals durch eine kleine Kerbe ab. Breite Oberseite der
Muiundung tongrundig, Mundung innen gefirnil3t. Flach
geschwungener Henkel innen tongrundig.

Das Bildfeld, nicht genau dem Henkel gegeniber, wird
oben von einem Hakenmé&ander begleitet, als Standleiste
dient ein ausgesparter Streifen: Dionysos, in Chiton und
Himation, mit langem Bart und langen Haaren, umtanzt
einen am Boden stehenden Kantharos. Um seinen Kopf
sind ein Efeukranz und eine gemusterte Wollbinde ge-
wunden, dazu trug er auch noch eine Tanie, deren Enden
hinter seinem Ohr sichtbar sind. In der rechten Hand, als
linke verzeichnet, halt er eine brennende Fackel, der linke
Arm ist im Tanz ausgestreckt. Der rechte Arm ist ver-
zeichnet: er kommt ungeschickt unter dem Himation vor,
wahrend die Chitondffnung fir diesen Arm von den Haa-
ren Uberdeckt wird. Rote Inschriften.
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Vor Dionysos: hinter ihm:
* k
A
a
A
L
1:0

»

Rot auch fir die Flammen der Fackel.

Um 460. — Vgl. zur zeitlichen Einordnung die Lekythen
Boston 13.202 (ARVZ 1002, 11. Kurtz, AWLTaf. 34, 1);
Mainz, Universitat 35 (ARVZ 693, 5). — Zum tanzenden
Dionysos s. J.D. Beazley, Some Attic VVases in the Cyprus
Museum (ProcBritAc 33, 1947) 40E G. Prudhommeau,
La Danse Grecque Antique (1965) 33off. S. auch
N. Himmelmann-Wildschiitz, Zur Eigenart des klassi-
schen Gotterbildes (1959) 12.E Geplant war wohl eine
Haltung der Arme wie auf der Pyxis Baltimore 48.2019
(ARVL 774f, 1). — Zum Schulterornament s. Kurtz,
AWL 15E - Zum Lekythentyp s. Kurtz a.O. 79 (BL;
Lekythen der Bowdoin-Werkstatt. Ful} in dieser Gruppe
haufig). Striche an Verbindung von Hals und Schulter
kdnnen auch beim Bowdoin-Maler selbst fehlen: s. MuM
Sonderliste N (Mai 1971) 24 Nr. 24.



3—4. 8. Abbildung 26. Lekythos.

Inv. H 4967. H. 30,2cm. Dm. Miundungsteller 5,8cm.
Dm. Ful3 5,6 cm.

Mobius, Kunstwerke Nr. 53 Taf. 36 (W.Schiering).
Beazley, ARVZ 1664, 41 bis. Ders., Paralipomena 404.
Flahrer Wirzburg 137 (T. Holscher).

Aus mehreren Stiicken zusammengesetzt. Ful und
Schulter unterhalb des unteren Henkelansatzes gebro-
chen. Oberflache zum Teil bestofRen. Kréaftige Delle im
GefalRkorper hinter der linken Frau. Schwarzer glanzen-
der Firnis; auf dem GefalRkoérper im Bereich unter dem
Henkel im Fehlbrand rot und gréulich verfarbt; teilweise
verrieben und abgeblattert. Kraftig roter Uberzug.

Oberseite des FuRes gefirnildt, Ubergehend auf den obe-
ren Teil der Aulienseite, der durch eine Kerbe vom unte-
ren ungefirnif3ten Teil abgesetzt ist. Unterseite tongrundig

mit kraftig rotem Uberzug; Bodenmitte konisch heraus-
gedreht. Schmales Band zwischen Fulz und GefalRkorper;
dieser fast zylindrisch. Auf der Schulter Palmetten-BIlu-
ten-Ornament: von einer abwarts gerichteten Palmette
mit langem Mittelblatt ranken zwei schraggestellte um-
schriebene Palmetten ab; zwischen den Palmetten anset-
zend zwei Spiralranken mit abzweigenden Lotosbliten.
Der schlanke Hals hebt sich von der Schulter durch einen
kantigen Absatz ab; darunter ein Eierstab. Mindung in-
nen gefirilt; Oberseite tongrundig mit rotem Uberzug.
Der hochgeschwungene Henkel erreicht die trompeten-
férmige MUndung ein wenig oberhalb von deren Ansatz.
Dem Henkel gegenuber Bildzone, oben und unten von
nachlassigem Méaander eingefal3t: Frau und Dienerin. Die
Frau in Chiton und Himation, ein Band im hochgenom-
menen Haar (Ohrringe) hat sich gerade von einem Stuhl
erhoben (nur zur Hélfte sichtbar); Schrittwendung nach
rechts. Sie héalt in der linken Hand einen Griffspiegel, in
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der rechten einen roten Kranz und wendet sich zurtick zu
ihrer Dienerin (Chiton, Haube, Ohrringe), die ihr eine
breite Binde reicht.

Vorzeichnung an der rechten Frau.

Um 450. — Maler von London E 342 (Beazley). Die
Lekythos gehort zu den spateren Werken des Malers.
Zum Schulterornament s. Kurtz a.O. 26ff. Zur Form
ebenda 77ff. (Standard). — Zum dargestellten VVorgang
vgl. die Amphora London, Brit. Mus. E 327 (ARV2 668,
27). Vgl. auch die Amphora London, Brit. Mus. E 343
(ARV2 668, 28): dort tragt nur die Sitzende eine Haube,
die also nicht als Bezeichnung des Ranges verstanden
werden kann.

5—6. Abbildung 27. Bauchlekythos.

Inv. H 4982. H. 9 cm. Dm. Boden 4,5 cm.

Fuhrer Wurzburg 162 (H. Froning).

Muiundung weitgehend ergénzt, VVerlauf des Trichters
gesichert. Im tbrigen ungebrochen erhalten. Gléanzender,
teils graulicher Firnis. Auf der Unterseite Spuren von ro-
tem Uberzug.

Kleine Bauchlekythos mit niedrigem kantigem Stand-
ring. Unterseite tongrundig. Stufenférmig abgesetzter
Hals. Grob angesetzter Henkel im oberen Verlauf wenig
geschwungen. Auf dem Bauch, tUber einem ausgesparten
Streifen, der rechts Uber die Darstellung hinausfihrt,
weiblicher Kopf nach links, davor ihre erhobene linke
Hand. Das Haar schaut unter einer mit Punktgruppen
und Radkreuz (hinten) geschmickten Haube uber der
Stirn und an den Schlafen hervor.

Keine Vorzeichnung. Schwache Relieflinien fur Auge
und Braue.

Letztes Viertel 5-Jh. (?) - Vgl. zur Form W.W. Ru-
dolph, Die Bauchlekythos (1971) Taf. 32, 4. 5. Kontur
und FuBprofil weisen die Lekythos in die Gruppe XIII N:
Rudolph a.O. 69!. 103. — Bauchlekythen mit Busten sind
haufig: s. den Index bei Rudolph a.O. 108 s. v. Kopf.
Ungewohnlich ist die (zum Gebet erhobene?) Hand vor
dem Kopf: Vgl. CVA Frankfurt 2 Taf. 82, 1: Hermes mit
erhobener Hand, in der Tradition der weil3grundigen Le-
kythen mit AthenabuUsten: dazu Kurtz, AWL Taf. 63. Zur
Deutung der Frauenkdpfe s. E. Buschor, Feldméuse (SB
Bayer. Akad. Wiss. 1937, 1) 7. Auch A.-B. Follmann,
CVA Hannover 1 zu Taf. 48, 3. 4. O. v. VVacano, Zur
Entstehung und Deutung gemalter seitenansichtiger
Kopfbilder auf schwarzfigurigen Vasen des griechischen
Festlandes (1973) bes. 81 ff. Nicht Uberzeugend C.
Berard, Anodoi (1974) 43 ff.



ATTISCHE FIRNISKERAMIK

TAFEL 29
2. 3—4. Abbildung 28. Napf mit einem Henkel.

Inv. H 5392.. FO. Vulci (Grabung der Societd Herde).
H. 4,9 cm. Dm. 19 cm. Dm. mit Henkel 22,1 cm.

Fuhrer Wirzburg 163 (H. Froning).

Aus mehreren Sticken zusammengesetzt. Rotbrauner
Ton. Schwarzer glanzender Firnis, am Rand und auf3en
teilweise rétlich verfarbt.

Niedriger Napf mit Ringful3. Der leicht nach oben ge-
fuhrte Stabhenkel geht auf seiner Oberseite fast waage-
recht in den Rand uber. Breiter, innen leicht vorkragen-
der Rand. Auf dem Gefaboden in der Mitte zwei breite
konzentrische Firniskreise um einen Punkt; auen zwei
schmale Kreise in braunrotem Firnis. Innenkante des Fu-
Res gefirnil3t. Auf der GefaBwandung auflen breiter um-
laufender Firnisstreif unterhalb des Henkelansatzes. Hen-
kel auBen und Rand gefirnil3t. Innen gefirni3t bis auf
ausgesparte Kreisscheibe in der Mitte; darin zwei kleine
Firniskreise um einen Punkt.

Abb. 28. Napf H 5392. (2:3)

Um 480. - Vgl. Agora XII Taf. 30 Nr. 737. Der Dm.
unseres Einhenklers ist besonders gro3. — Zu Einhenklern
mit Firnisstreifen allgemein: Sparkes-Talcott, Agora XlI
i25f. Dazu U. Knigge, Kerameikos I1X (1976) Taf. 81
(Ubersicht).

2. 5—6. Abbildung 29. Flache Schale.

Inv. H 5388. FO. in Sizilien. H. 5,7 cm. Dm. 20,3 cm.

Fahrer Wirzburg 140 (H. Froning).

Aus wenigen Stiicken zusammengesetzt. Rotbrauner
Ton. Schwarzgléanzender Firnis, der dort, wo er nur diinn
aufgetragen wurde, rétlich schimmert; am einen Henkel
grau verfarbt. Uberzug kréftig rot (intentional red); innen
wenig, auBen und auf der Unterseite in grol3en Stiicken
abgeblattert (haftet schlecht auf dem Tongrund).

Breiter niedriger FuBB: zwei Kkleine gefirnilte Wiulste
schlieBen einen hoheren, sich nur schwach vorwdélbenden

Waulst ein, der rot Uberzogen ist. Ful innen gefirnif3t,
Standflache tongrundig. Auf dem GefalRboden ein Punkt
in der Mitte, darum zwei enge und ein weiterer Firnis-
kreis. Ansatz des Schalenbeckens gefirnif3t und durch eine
kleine Stufe vom roten Becken abgehoben. Die leicht auf-
gebogenen Henkel gefirni3t. Im Innern der Schale ist der
breite Rand mit feiner Lippe gefirnif3t und in einem schar-
fen Uberstehenden Grat vom roten Schalenbecken abge-
setzt. In der Mitte kleine Firniskreise um einen Punkt
(einer fein, einer breit); darum, zwischen Mitte und
Rand, Firniskreis.

Um 450. — Sotades oder Werkstatt. Zur Form s. hier zu
Tafel 30, 1-3. Mehrere Beispiele dieser Form konnten in
Dekor und Form der Sotades-Werkstatt zugeschrieben
werden; zu den charakteristischen Zigen: modellierte
Unterseite, Absatz am unteren Schalenbecken auf3en und
am Rand innen s. J. D. Beazley in CB 11l 69. Zur Form des
FuBes vgl. die Schalen Agora XII Abb. 5 Nr. 488 (spater)
und N. Kunisch, Antiken der Sammlung J.C. und
M. Funcke (1972) 108; ferner die Schalen ohne Stiel
(stemless cups) mit Bemalung: z.B. Florenz 3925 (ARVZ
769, 2. CVA 4 Taf. 143). — Zum intentional red s.
A.Winter, AM 83, 1968, 315 ff. (wieder abgedruckt in
A.Winter, Die antike Glanztonkeramik [1978] 44ff.).
Sparkes-Talcott, Agora Xll i<){. B. Cohen, Marsyas 15,
1970/71, i ff. Cohen zeigt, wie diese Technik auf wenige
Werkstatten beschrankt war; zu Sotades und intentional
red a.0. nf.; vgl. Sparkes-Talcott a.O. 56 Nr. 68. —
Zum Dekor der Unterseite vgl. AA 1968, 654 Abb. 2;
Cohen a. O. Taf. 6 Abb. 10. Wegen der topferischen Fein-
heit m6chte man die Schale Sotades selbst zuschreiben. -
Es scheint sogar, als stamme die Form der Schale ohne
Stiel Uberhaupt aus einer einzigen Werkstatt: s. auch die
spateren Schalen des Deckel- und des Marlay-Malers
(Beazley, ARV i278ff., 1282!.), die beide fur Sotades
auch Rhyta gemalt haben: s. H. Hoffmann, Attic Red-
Figured Rhyta (1962) 25. Zu dieser Verbindung s. ferner
den Schalenskyphos MuM Sonderliste N (Mai 1971) 70
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Nr. 85. Kunst der Antike, Schéatze aus norddeutschem
Privatbesitz (1977) 325 Nr. 278.

7-8. Abbildung 30. Scbalenskyphos.

Inv. H 4952.. H. 6,5 cm. Dm. 13,6cm. Dm. Standring
8 cm.

Mobius, Kunstwerke Nr. 51 Taf. 35 (W. Schiering).
W. Schiering, OIlForsch 5 (1964) 225 Abb. 66. CVA
Stuttgart i zu Taf. 36, 10 (E. Kunze-Gotte). Fuhrer Wirz-
burg 164 (H. Froning).

Ungebrochen und ganz erhalten bis auf ein kleines er-
ganztes Fragment am Rand. Glanzender schwarzer Fir-
nis. Kraftig roter Uberzug.

Kraftige Schale auf breitem Standring (oben scharfe
Kante durch Rille abgetrennt) mit dicken, leicht aufgebo-
genen Stabhenkeln. Der Rand ist innen durch einen tiefer
sitzenden Knick abgesetzt als auRen. Das Gefall wird von
schwarzem Firnis Uberzogen. Tongrundig sind: Aulien-
seite und Standflache des Fulirings, der GefalRboden bis
auf zwei kleine konzentrische Firniskreise um einen
Punkt in der Mitte und die Innenseite des FulRrings. Ton-
grundig auch die Felder zwischen den Henkelansatzen,
dazu die Henkel innen und (teilweise) auf der Oberseite.
Unterhalb der Henkel ein etwas hellerer Streifen von dem
Gefal, in dem die Schale im T6pferofen stand.

Ca. 480. — Haufig: Vgl. CVA Stuttgart 1 Taf. 36, 10;
CVA Oxford 1 Taf. 48, 4; CVA Genf 1 Taf. 26, 6; Agora
X1l Taf. 25 Nr. 578. Auch Kerameikos IX Taf. 94, 5
Nr. 16. Zu Schalenskyphoi allgemein: Sparkes-Talcott,
Agora XII 109 f.

TAFEL 30
1-3. Abbildung 31. Schale mit Stempeldekor.

Inv. H 5355. H. 6,3 cm. Dm. 20,6cm. Dm. Ful3 11,4 cm.

Fahrer Wirzburg 153 (H. Froning).

Aus mehreren Sticken zusammengesetzt. Ein Henkel
mit Teil des Schalenbeckens erganzt. Anderer Henkel
zum Teil erganzt, aber in der Form gesichert. Ful} teil-
weise bestoRBen. Firnis an vielen Stellen stark verfarbt,
besonders auBen auf dem Schalenbecken griinlich, grau
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und roétlich gefleckt. Firnis an manchen Stellen verrieben.
Auf dem Rand innen aufgetropftes Metall.

Der Ringful} ist durch eine schmale Rille in zwei unglei-
che Wilste geteilt (der untere sehr flach). Um den GefaR-
boden aulien ein kleiner Absatz und zwei feine plastische
Ringe, die gewdlbte Reifen umschlieBen. Die Mitte ist
kegelformig herausgedreht. Um den Ansatz des Schalen-
beckens aul’en kleiner Absatz. Im Inneren ist der Schalen-
rand durch einen Grat abgesetzt.

Um die Tellermitte Rosette in drei Kreiszonen, die von
konzentrischen Ritzlinien umgeben werden. AuRen
schmale herzférmige Blatter mit Mittelrippe, deren Spit-
zen nach auflen gerichtet und durch je einen Kreisbogen
verbunden sind. Die mittlere Zone mit ahnlichen Blat-
tern, die jedoch so angeordnet sind, daR sie sich in ihrem
herzformigen Teil Uberschneiden. Die Mittelrippen sind
hier jeweils zum zentralen Kreis des Schalenrunds durch-
gezogen, wo sie teils ebenfalls die Mittelrippe fur dhnliche
herzformige Blatter, deren Spitzen diesmal nach innen
gerichtet sind, bilden; teils in den Zwickeln zwischen den
Blattern enden. Die Mitte nimmt ein sehr kleiner Kreis
ein. Die Geraden sind jeweils geritzt, die bindenden Bo-
gen mit einem runden Gegenstand eingedruckt.

Um 450. — Sotades-Werkstatt. Diese Zuweisung ergibt
sich aus der Form wie aus dem Dekor. Fur die Form,
besonders die Unterseite mit der konisch herausgedrehten
Mitte des Bodens, vgl. Agora XIlI Nr. 484 Taf. 23. 50
Abb. 5; Stuttgart KAS 113 (ARV! 831, 25); Bakalakis,
Stryme 91 f Nr. 24 Abb. 25 Taf. 49, 2. 3; 50. S. 96f.
Nr. 28 Abb. 31E Taf. 52, 1. 3. Zur Werkstatt dieser
Schalen s. Sparkes-Talcott, Agora XII 28; diese ist wohl
mit dem Topfer Sotades in Verbindung zu bringen. Ne-
ben der modellierten Unterseite ist die Abstufung im un-
teren Teil des Schalenbeckens sowie der abgesetzte Rand
im Innern der Schale charakteristisch fir diese Gruppe
und begegnet zuerst im Umkreis des Sotades: dazu J.D.
Beazley in CB Il 69. - Allgemein zur Form der Schalen
ohne Stiel (stemless cups) s. Bakalakis, Stryme 870. Spar-
kes-Talcott, Agora XIlI i02ff. Dazu auch R. Hampe und
Mitarbeiter, Neuerwerbungen Heidelberg 1957—1970
(1971) Nr. 97 Taf. 66 (H. Gropengielier). Weitere Bei-
spiele: s. u. — Unabhangig von der Topferzuschreibung
wurde schon vermutet, dal die Schalen mit geritzten Ro-
setten auf der Innenseite in der Sotades-Werkstatt ausge-



fuhrt wurden: H. Hinkel, AA 1968, 660ff. Zum Innende-
kor (ebenfalls auf ,,stemless cups®) vgl. Agora XII Nr.
485 Taf. 51; N. Kunisch, Antiken der Sammlung J.C.
und M. Funcke (1972) Nr. 108. Vgl. besonders Florenz
3928 (ARV2 770, 4. CVA 4 Taf. 144). Zu Schalen ande-
rer Form mit geritztem Innendekor A.D. Ure, JHS 56,
1936, 205 ff. S. auch F.W. Hamdorf in Kerameikos X
(1976) 203 K 42L (mit Literatur). H. Hinkel, AA 1968,
652ff. Ure a.0O. konnte aufgrund der Rosetten drei Ma-
lergruppen fir die frihen Schalen aufstellen, die alle der
Sotades-Werkstatt angehort haben mussen; s. dazu Hin-
kel a.0. G.Bakalakis, '’Enex. OiX. 2/0X. OeooaXovixfig
VIl 1960, 115 ff. Zum Amphitrite-Maler, der auch durch
die Schale Stuttgart KAS 113 (ARV2 831, 25) in diesen
Zusammenhang gehoért, s. T.B.L. Webster, Potter and
Patron in Classical Athens (1972) 18.36. — Allgemein zur
Ritztechnik Sparkes-Talcott, Agora XIlI 27 ff. Die Gat-
tung von schwarzgefirnil3ten Schalen mit Ritz- oder Stem-
peldekor war weit verbreitet; dazu Bakalakis, Stryme
79 ff.

4. Becher mit zwei Henkeln.

Inv. H 4908. Aus Athen. H. 6,7cm. Dm. Mindung
9,3 cm. Dm. Ful3 5,4 cm.

Fahrer Wirzburg 166 (H. Froning).

Bis auf zwei kleine Liicken im Rand ganz und ungebro-
chen erhalten. Hellbrauner Ton. Kraftig roter Uberzug.
Stumpfer schwarzer Firnis, an manchen Stellen im Fehl-
brand rétlich und graugrin verfarbt.

Breiter Becher mit ringformigen Bandhenkeln, die un-
terhalb des Randes mit dem Gefalkdrper verbunden
sind. Sie haben oben kleine Fortsatze. Standring mit klei-
ner Rille um die Mitte. GefalR auRen gefirnif3t bis auf eine
Furche zwischen Standring und GefaRkorper. Ungefirnif3t
ferner die Standflache und ein Streifen um den Standring
innen; auf dem Boden in der Mitte Kreisscheibe tongrun-
dig, umgeben von einer Rille. Der untere Teil des Gefal3-
korpers wirkt durch zwei schwache Rillen wie gerippt.
Niedriger, schwach gewolbter Gefalbauch mit Blattmu-
ster, das mit einem groben Instrument eingefurcht wurde,
die Spitzen nach unten gerichtet, oben gerundet. Der
hohe, in der Mitte eingezogene Rand ist kantig vom Ge-
farkorper abgehoben.

3. Viertel 5.Jh. - Singuldre Form. Vgl. allenfalls Agora
X1l 75.252 Nr. 234 Taf. 11. Das Ornament findet sich in
der recht variablen Formgruppe ,two handled mug*
(Agora XIlI 223 ff.), wo auch Beispiele mit unter dem
Rand ansetzenden Henkeln begegnen (ebenda Nr. 226 f.);
ferner bei den einhenkligen Phidias-Bechern: Agora XIlI
Taf. 11 Nr. 215. — Zur Technik s. ebenda 21 f.

5—6. Aryballos.

Inv. H 5043. Aus Athen. H. 6,1 cm. Grof3ter Dm. 6,1 cm.
Dm. Mindung 2,8 cm.

G. Beckel, AA 1968, 139L Nr. 14 Abb.23. 24. Spar-
kes-Talcott, Agora XIlI 152 Anm. ro. Fuhrer Wirzburg
161 (T. Hoélscher).

Etwa die Halfte der Mundung ergdnzt. Im Ubrigen
ganz erhalten. Oberflache leicht bestoRen. Schwarzer
gléanzender Firnis.

Kugeliger Aryballos mit durchbohrtem Henkel, flacher
Schulter, kurzem Hals. Mundung mit schmalem Mun-
dungsrand auf3en und innen trichterférmig. Der im Quer-
schnitt fast runde Henkel zeigt ein groRRes Bohrloch, das
von oben in den Bauch des Gefal3es fuhrt (also ein eigener
AusguB). Dieser Teil des Henkels reicht Uber den Mun-
dungsrand hinaus und ist durch einen schmalen Steg mit
der MUndung verbunden.

Letztes Viertel 6. Jh. — ,,Attischer” Aryballos mit Trich-
termindung. Zu diesen J.D. Beazley, BSA 29, 1927/8,
194ff.; dazu die schwarz gefirni3ten, die bei Sparkes-
Talcott a.O. aufgefuhrt sind. Ferner (ebenfalls schwarz
gefirnilt) R. Hampe und Mitarbeiter, Neuerwerbungen
Heidelberg 1957—1970 (1971) Taf. 63 Nr. 87 (H. Gro-
pengieRer). — VVon den Ublichen attischen Aryballen un-
terscheidet sich H 5043 durch den Henkel: statt der tbli-
chen zwei Henkel, die an ihrem unteren Ansatz (wohl im
Anschlufl an die Vorbilder in Bronze) vorstehende Ver-
dickungen aufweisen, findet sich hier nur ein Henkel, der
in die Kontur des GefalRbauches tbergeht. Vergleiche fiur
das Loch im Henkel fehlen. Zu dessen technischer Bedeu-
tung s. Beckel a.O. Wegen der Néhe zu spat-korinthi-
schen Aryballen (Umril3 des Gefal3kdrpers, unterer Hen-
kelansatz) mdchte man den Aryballos an den Anfang atti-
scher Aryballen datieren, als die typische Henkelform
noch nicht ausgebildet war.

TAFEL 31
1-3. Abbildung 32. Buckelbecher.

Inv. H 5339. H. 8,4cm. Dm. Miundung 8,2cm. Dm.
Standring 5,6 cm.

Fuhrer Wirzburg 167 (H. Froning).

Sieben Buckel beschédigt, Lippe leicht bestoRen. Im
Ubrigen ist der Becher ungebrochen und ganz erhalten.
Firnis schwarz, an manchen Stellen (besonders an den
Buckeln) verrieben; am Rand innen grau-grinlich in
Schlieren verfarbt.

Der Becher ist innen und auf3en ganz gefirnif3t. Becher
mit hohem Geféalbauch auf niedrigem leicht kantigem
Standring. Der Hals ist in seiner Mitte kraftig nach innen
geschwungen; um seinen Ansatz schmaler plastischer
Reif umlaufend. Aus der GefalRwand sind plastische Buk-
kel herausgedrickt, die in vier horizontalen Reihen ver-
setzt angeordnet sind. Der niedrige Henkel, von der ober-
sten Buckelreihe bis zum auswérts schwingenden Rand
reichend, besteht aus zwei Wilsten, die an ihrer Trenn-
stelle, am Rand, ein kleines Dreieck freilassen, zunéchst
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nach auRen schwingen und dann in das Rund einmiinden.

Letztes Viertel 5.Jh. — Vgl. Ashmolean Mus. Oxford,
Sir John and Lady Beazley’s Gifts (1967) Taf. 54 Nr.
385; Agora XII Taf. 11 Abb. 3 Nr. 222. Zur Gattung
allgemein Sparkes-Talcott, Agora XII 73 f. mit Beispielen
Anm. 30. Dazu F. W. Hamdorf in Kerameikos X (1976)
2.07 Abb. 222 K 60.

4-6. Abbildung 33. Epichysis.

Inv. H 52.34. H. 10,8 cm. H. ohne Henkel 7,4 cm. Dm.
Boden 7,6 cm.

Fuhrer Wirzburg 166 f. (H. Froning).

Ganz und ungebrochen erhalten bis auf ein Loch im
Boden. Oberflache am oberen vorspringenden Rand
leicht bestofRen. Rotbrauner fein geschlemmter Ton.
Schwarzer glanzender Firnis.

Das Gefal ist ganz gefirnif3t bis auf den tongrundigen
Boden. Hals innen gefirnil3t. Das Profil des GefalRkdrpers
ahnelt dem einer Pyxis des Typus C mit Deckel: ein in der
Mitte eingezogener GefalRkodrper zwischen weit vorste-
hendem oberen und unteren Rand, jeweils durch eine
Rille abgesetzt. Die Schulter ist stark gewolbt; der
schlanke, leicht nach innen eingezogene Hals setzt sich
von ihr in einer kleinen Stufe ab und schwingt in eine
Kleeblattmiindung aus. Hoher Bandhenkel, innen flach,
aullen leicht gewdlbt, fihrt vom Ansatz der Schulter et-
was schrag nach auflen, schwingt dann, leicht zuriickbie-
gend, in die MUndung ein. Auf der Schulter Stempelde-
kor, durch den Henkelansatz unterbrochen: sieben nach
unten gerichtete Palmetten, die durch Bdgen miteinander
verbunden sind.

1. Halfte 4-Jh. — Attische Epichyseis sind selten. Vgl.
(bemalt) Olynth 5 (1933) Taf. 57 Nr. 84; 60 Nr. 92; 122
Nr. 270. Zum Stempeldekor vgl. Sparkes-Talcott, Agora
XII Taf. 47 ff. — Auffallig ist hier die Kleeblattmindung,
waéahrend italische Epichyseis gewdhnlich Schnauzenaus-
gusse mit Rotellen haben. Allgemein zu Epichyseis
J.D. Beazley, Etruscan Vase Painting (1947) 156. Dazu
Gnathia: M. Bernardini, Vasi dello Stile di Gnathia
(Lecce 1961) Taf. 52. 64 Nr. 21; CVA Neapel 3 Taf. 71.

44

72. Campanisch: CVA Capua 3 Taf. 7, it (ltalia Taf.
1310, mit runder Mindung); G. Schneider-Herrmann,
Eine Niederlédndische Studiensammlung antiker Kunst,
BABesch Suppl. 1 (1975) 56L Nr. 139 (mit Literatur). Zu
campanischem Stempeldekor s. CVA Capua 3 Taf. 25 ff.
N. Lamboglia in: Atti del primo congresso internazionale
di Studi Liguri (1950) 201 f.

7. Kolumbus-Alabastron.

Inv. H4888. Aus Athen. H. 7,7cm. Dm. Mindung
2,4cm. Dm. Boden 3 cm.

Flahrer Warzburg 162 (T. Holscher).

Ganz und bruchlos erhalten. Firnis an manchen Stellen
abgeblattert.

Alabastron mit Standflache. AuRlen ist das Gefal gefir-
nildt bis auf den Boden und die kantige, nach aufen
schréag abfallende Oberseite des Mundungstellers. Der
Hals (innen gefirnif3t) ist von dem sich nach oben leicht
einziehenden Gefal3korper abgesetzt. Etwa 1 cm unter
diesem Absatz weiller Streifen, ein weiterer weiller Strei-
fen um den Ansatz des Halses.

Um 500. — Eines der friihesten schwarz gefirni3ten Ko-
lumbus-Alabastra, die — soweit erhalten — in der ersten
Halfte des 5-Jhs. hergestellt wurden. Zu vergleichen ist
besonders CVA Heidelberg Taf. 183,4; Clara Rhodos IV
(1931) 120 Abb. 110. Anhand der figurlich bemalten Ko-
lumbus-Alabastra und der Grabzusammenhénge zeichnet
sich fur die nachsten Jahrzehnte folgende Entwicklung
ab: Kerameikos IX Taf. 24, 55; CVA Oxford 1 Taf. 47,
10 (Sir John and Lady Beazley’s Gifts [1967] Taf. 56,
400); Berytus 11, 1955 Taf. 29, 11 C 300; Kerameikos
IX Taf. 40 Grab 170,1; G.E. Mylonas, T6 sdtixoév Ne-
xpoTcapeiov xfjg 'EXeuoivog (1975) Taf. 392, 819;
G. Trias de Arribas, Ceramicas Griegas de la Peninsula
Iberica (1968) Taf. 155, 2. Um die Jahrhundertmitte:
Kerameikos IX Taf. 36, 10; MonAnt 14,1904, 872 Abb.



76. CVA Kopenhagen 7 Taf. 280, 1. Drei weitere Amyx, Hesperia 27, 1958, 215 Anm. 116; K. Schauen-
schwarz gefirnilite Kolumbus-Alabastra werden erwahnt burg, JdI 87, 1972, 267h Anm. 25. Zu verzierten Kolum-
von H. Gropengielier, CVA Heidelberg 4 zu Taf. 183, 4. bus-Alabastra (ornamental und figurlich) s. hier zu Tafel
— Allgemein zu attischen Kolumbus-Alabastra D.A. 17,5-



ATTISCH-ROTFIGURIG

8. Tafel 32, 1. Abbildung 34. Fuldteller.

Inv. H 1634. Aus Sammlung Briils. H. 4,8—5,8 cm. Dm.
17,8 cm. Dm. Ful3 7 cm.

Urlichs | 49 Nr. 76. Langlotz Nr. 870 Taf. 2.45. Beaz-
ley, ARV~ 1308, 1. Fuhrer Wirzburg 153 (H.Froning).

Aus mehreren Sticken zusammengesetzt. Rotlicher
Ton, teilweise ziegelrot gebrannt. Schwarzer, stumpfer,
an manchen Stellen graulich verféarbter Firnis; die runde
braunrote Verfarbung des Firnis um die Mitte der Teller-
flache stammt vom FuB eines @hnlichen Tellers bei der
Stapelung im Topferofen (der Dm. der Verfarbung ent-
spricht dem des Ful3es).

Flacher Teller mit leicht gewdlbtem Rand, der auf der
Ober- und Unterseite durch eine schmale Rille von der
Tellerflache abgesetzt ist. Um den Rand aulien zwei
kleine Wulste. Auf der tongrundigen Unterseite der Ful3-
platte breiter Firnisstreif.

I: Um den Rand Lorbeerzweig mit weif3en Stengeln und
plastisch aufgetragenen weilen Frichten. Zwei weilie
Kreise jeweils um die Tellerflache auflen und um die
Mitte; darin Junglingskopf nach links mit kurzen Locken
und weillem Kranz im Haar.

Um 410. — Maler von Wurzburg L 870 (Beazley). Vgl.
besonders die beiden auch im Mal} Ubereinstimmenden
Teller Aurigemma, Scavi di Spina | 2. Taf. 47 b (Paralipo-
mena 476). — Zu den FulRtellern Beazley, ARVZ 1305ff.
Ders., Paralipomena 475 f. Sicher ist diese Serienproduk-
tion weniger Jahre, die — nur mit wenigen Ausnahmen —
in Spina gefunden wurde, in einer einzigen Werkstatt her-
gestellt. Beazleys Malerscheidung kann dabei wohl nur
als Ordnungsmadglichkeit angesehen werden: in jedem
Fall scheint es gewagt, bei dieser Qualitat von Malerper-
sonlichkeiten zu sprechen.
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TAFEL 32

1 siebe Tafel 31, 8.

2-5. Abbildung 35. Pyxis mit Stulpdeckel.

Inv. H 5342.. H. ohne Deckel 7cm. Dm. Pyxisrand
11,4cm. Dm. Standring 9,4cm. H. m. Deckel 8,rem.
Dm. des Deckels 13,7 cm.

Fahrer Wirzburg 149 (H. Froning).

Pyxis ungebrochen und ganz erhalten. Deckel aus meh-
reren Sticken zusammengesetzt; kleine Fehlstellen, eine
groRere erganzt. Es fehlt der Metallgriff.

Kréaftig roter, gut haftender Uberzug. Firnis an man-
chen Stellen graulich und rot verbrannt; auf dem zylindri-
schen Teil des Deckels zum grof3en Teil verrieben, ebenso
auf der Unterseite der Pyxis.

Pyxis mit schmalem Standring, zylindrischer GefaR-
wandung und vorkragendem unteren Rand; auf dessen
Unterseite kleiner plastischer Wulst. Pyxis innen und au-
Ren gefirnif3t bis auf die obere Kante und ein gro3es Rund

Abb. 35. Pyxis H 5342. (2:3)



auf der Unterseite des Bodens innerhalb des Standrings;
dort um einen Punkt in der Mitte zwei kleine und ein
grolRer Firniskreis. Der Deckel mit zylindrischer Wan-
dung zeigt als oberes Abschlulzprofil zwei durch eine
Kerbe getrennte kleine Wilste; der obere faf3t zugleich,
zusammen mit einem zweiten kleineren Wulst zwischen
tongrundigen Streifen, das Rund der Deckeloberseite pla-
stisch ein. In der Mitte des Deckels, um das Loch fir den
Metallgriff, zwei gefirniRte Wulstringe umgeben von ton-
grundigen Streifen. Zwischen ihnen leicht gewoélbter Rei-
fen, breiter gefirnil3t. Auf dem Deckel Léwe und Eber in
Angriffsstellung, zu Seiten eines weillen Baumchens. Dem
Eber folgt, wieder durch ein weiles Baumchen getrennt,
eine gefleckte, etwas zu kurz geratene Raubkatze. Deckel
innen gefirnil3t. Auflagekante tongrundig. Aulien unter
dem gefirniBten oberen AbschluRprofil tongrundiger
Streifen; darunter, von umlaufenden Firnisstreifen einge-
faldt, acht rechteckige Felder mit (abwechselnd) einem fei-
nen Rautennetz- und einem Rautenmuster, bestehend aus
gefirnil3ten und roten Rauten mit Punkt in der Mitte.

Wenig Vorzeichnung. Keine Relieflinien.

430/20. - Marlay-Gruppe (?). Vgl. P. V.C. Baur, Cata-
logue of the R.D. Stoddard Collection, Yale Univ. (1922)
103 Abb. 33 Nr. 55 (sicher aus derselben Werkstatt, viel-
leicht von derselben Hand). Zum Rautenmuster der Au-
Renseiten (auf Lekythen) vgl. z.B. Kurtz, AWLTaf. 71, 2.
4. Allgemein s. S. Howard - F. P. Johnson, AJA 58, 1954,
200f. Es begegnet haufig beim Marlay- und beim Deckel-
Maler: vgl. z.B. die Frgte. Agora P 19390 (ARV? 1278,
35); CVA Los Angeles 1 Taf. 39, 1-3 (ARV2 1279, 51);
CVA Los Angeles 1 Taf. 39, 4-6 (ARV2 1279, 48). Fir
die Tiere der Deckeloberseite vgl. in dieser Gruppe den
verschollenen Krater RM 12, 1897 Taf. 4. 5 (ARV2 1276,
1). Der Gebrauch des Weil} scheint in dieser Gruppe sel-
ten, jedoch belegt: Beim Marlay-Maler fur Frichte und
Blatter auf dem Krater Cambridge 4.12 (ARV2 1276, 3);
beim Deckel-Maler fur die Kranze auf der Schale Alten-
burg 230 (ARV2 1283, 14). - Pyxis Typ B. Dazu s. Spar-
kes-Talcott, Agora XIl 174!. Eine etwas fruhere Pyxis
desselben Typus mit Stieren auf dem Deckel: Ehern. Dr.
Busch, llvesheim. Photo DAI Rom, Kasten V 945.

TAFEL 33
1-3. Abbildung 36. Pyxis.

Inv. H 5343. H. 5,1 cm. H. ohne Deckel 4 cm. Dm. Pyxis-
rand 13,9 cm. Gr. Dm. des Deckels 17 cm.

Fuhrer Wirzburg 150 (H. Froning).

Pyxis ungebrochen erhalten. Wenig am Rand bestoRen.
Deckel aus drei Teilen zusammengesetzt. Es fehlt der Me-
tallgriff. Firnis braun und schwarz, auf der Wandung der
Pyxis teilweise roétlich gebrannt und verrieben. Kraftig
roter Uberzug, zum Teil verrieben.

Flache Pyxis mit kleinem Standring. Dem ausladenden
unteren Rand entspricht oben der vorkragende Deckel,
der in den Falzsteg der Pyxis einfal3t. In seiner Mitte Loch
fur den Metallgriff. Pyxis innen und aul3en gefirnif3t bis
auf die Oberseite des Falzstegs, die Aul’enkante des unte-
ren Randes, die Standflache und den Boden im Inneren
des Standrings. Der Boden ist durch feine plastische
Ringe und einen kleinen Absatz in leicht gewdlbte Reifen
gegliedert; konzentrische Firniskreise: in der Mitte zwei
schmale um einen Punkt und ein breiter zwischen zwei
feinen plastischen Ringen, aul’en ein schmaler und ein
breiterer. Unterseite und AuRenkante des Deckels bis auf
seine Auflagekante gefirnit. Auf dem leicht gewdlbten
Deckel, umgeben von einem Olivenkranz, Kopf der
Athena nach rechts. Sie tragt einen verzierten attischen
Helm mit Helmbusch (nur am Hinterkopf Ansatz zu se-
hen), unter dem das lockige Haar hervorschaut. Uber
dem gemusterten Stirnstreifen funf Strahlen (stilisierte
Olbléatter?), auf der Kalotte Punkte und Spiralenmuster,
im Nacken eine Punktrosette. Uberschnitten wird der
Athenakopf von einem Rund in der Mitte: zwischen ei-
nem gefirniliten Kreis um das Loch fur den Metallgriff
und konzentrischen Firnisstreifen au3en (einer breit, ei-
ner fein) leicht gewdlbter, von feinen plastischen Ringen
eingefalRter Reif mit Eierstab und Punkten in den Zwik-
keln. Plastischer Reif auch um den Ansatz der Deckelwol-
bung, der aulen den flachen Rand mit Eierstab absetzt;
dieser wird eingefal3t von einer schmalen Rille und einem
feinen Firnisstreif.
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Keine VVorzeichnung. Keine Relieflinien.

430/2.0. — Gruppe der Athena-Kopf-Pyxiden. Dazu
Beazley, ARV?2 1224. Vgl. besonders die Pyxis derselben
Form New York, Metr. Mus. Acc. Nr. 23.160.14: S.R.
Roberts, The Attic Pyxis (1978) i50f. (ARV2 1224, 2).
Zum Pyxis-Typ C s. Roberts a. O. 143 ff. Die Pyxis wirde
sich ihrer ,,A-C Class* einfligen (a.O. 146ff.). Vgl. be-
sonders fur die Form Athen, Nat. Mus. Nr. 1593: Ro-
berts a.O. 197 Nr. 1; S. 219 Abb. i6f. - H.Froning
(Fuahrer Wirzburg T50) vergleicht die Pyxisbilder mit der
gleichzeitigen attischen Munzpréagung. Die Olivenblatter
der Miunzvorbilder begegnen auf der Pyxis derselben
Gruppe, Kopenhagen Inv. 5380: Roberts a.O. 149L
(ARV? 1224, 1). Zu den Minzen s. Ch.G. Starr, Athe-
nian Coinage (1970) 64 ff. Zu friiheren Ubernahmen des
Munztypus in der attischen Vasenmalerei s. Starr a.O.
r8f. mit Anm. 21. Kurtz, AWL 109 ff. Ahnliche Verzie-
rung attischer Helme (durch die Minzpragung angeregt?)
auch in anderen Zusammenhéngen, nicht bei Athena:
z.B. auf dem Krater Neapel 2421 des Niobiden-Malers
(ARV? 600, 13); Krater Ferrara T 579 aus dem Kreis des
Niobiden-Malers (ARV2 612, 1).

4. Tafel 34, 1-5. Tafel 35, 1-8. Abbildung 37. Pyxis.

Inv. H 4455. Aus Athen. Erg. H. 16,1 cm. H. ohne Deckel
item. Dm. Pyxisrand iicm. Dm. Deckeloberseite
i 3,4cm.

Auktions-Kat. Helbing, Sammlung Guggenheimer
(19.—21.5.1913) Anhang 2 Nr. 601; Abb. S. 4ff. L. Cur-
tius, AM 48, 1923, 40 Anm. 1. Ders., Gnomon 1, 1925,
7. Beazley, AV 435, 63. RE XIII (1927) 2099 s. v. Lutro-
phoros (Nachod). R. Herbig, AM 54, 1929, 175 Nr. 4
(zum Trigonon). L. Curtius, Pentheus, 88. BWPr (1929)
5. 10 Abb. 12 (zur Form). W. Hahland, Studien zur atti-
schen VVasenmalerei um 400 v. Chr. (1931) 21. 27!. (zum
Maler). Langlotz Nr. 541 Taf. 200f. G.M.A. Richter,
AJA 38, 1934, 320 (zum Maler). Richter-Hall 181 Anm.
3; 183 Anm. 3. H. Bulle, JdI 54, 1939, 154 Abb. 9; S. 156
(zur Frau mit Schleier neben dem Brautbett). Beazley,
ARVI 747, 95. Ders., Some Attic Vases in the Cyprus
Museum (ProcBritAc 33, 1947) 47 (zu den Eroten).
M. Wegner, Das Musikleben der Griechen (1949) 204
(zum Trigonon). L. Byvanck-Q. van Ufford, Mnemosyne
4. Ser. 3, 1950, 213 Taf. 3, 10. B.Neutsch, JdI 70, 1955,
i68 Abb. 12; S. 165f. 175 (zu den Eroten). E.Buschor,
AM 71, 1956, 205 ff. Beil. 115. 116 (Deutung). E. Goétte,
Frauengemachbilder in der Vasenmalerei des 5-Jhs.
(1957) 95 Anm. 144. A. Greifenhagen, Griechische Ero-
ten (1957) 42ff. Abb. 31-33. Ch. Clairmont, AJA 62,
1958, 119 (zu den Eroten). Beazley, ARV2 1133, 196.
H. Mobius, AA 1964, 298 Anm. 14. Y. Garlan, BCH 89,
1965, 575 Abb. 9; S. 578 (zu den Eroten). P. Mingazzini,
Ceramica Greca (1966) 122L Abb. 53 f J.-J. Maffre,
BCH 96, 1972, 349 Anm. 41 (zu den Eroten). E. Simon,
AntK 15, 1972, 25 f. Taf. 6, 1-3 (Deutung). C. Isler-Kere-
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nyi in: Zur griechischen Kunst. Festschrift H. Bloesch, 9.
Beih. AntK (1973) 29 (zur Datierung). Fuhrer Wirzburg
144 (H. Froning). M. Robertson, History of Greek Art 2
(1975) 694 Anm. 156 Taf. 132b. S.R. Roberts, The Attic
Pyxis (1978) 125 f. 127 Taf. 76,1.

Pyxis und Deckel aus zahlreichen Sticken zusammen-
gesetzt. Erganzt sind: der Fu (im Ansatz erhalten, au3en
und unten abgeschliffen), Aufsatz auf dem Deckelknauf;
Rand des Deckels dort, wo er uUber den Falz der Pyxis
greift, dazu fehlende Teile an Pyxis und Deckel. Im Krieg
zerstort; dabei wurden einige Licken vergroRert, einige
Fragmente gingen verloren: besonders an den Frauen, die
die Eroten rahmen. Von der linken ist nur noch der un-
tere Teil erhalten, von der rechten ist der untere Teil ver-
loren (Stuhlbeine erhalten), zusammen mit dem rechten
Bein des Eros. Verloren ist auch das Fragment mit dem
Kopf des Eros Uber dem Brautbett. Zwei Fragmente des
Deckels sind nun erganzt. Die feinen Relieflinien am
Peplos der Frau neben dem Brautbett sind inzwischen
abgeplatzt (vgl. Langlotz Taf. 201). Rétlicher Uberzug an
manchen Stellen abgebléattert. Der Tongrund wurde auf
der Pyxiswandung schlecht abgedeckt (Firnis hier hell-
braun), so daf3 die breiten Pinselkonturen um die Figuren
deutlich sind.

Auf dem Boden der Pyxis kleiner Firniskreis um einen
Punkt in der Mitte; um den FuRansatz innen Firnisspu-



ren. Die Wandung der Pyxis schwingt unten in einen vor-
kragenden Rand aus (Unterseite gefirnif3t), dem das Profil
des Deckels entspricht; dessen schmale gefirnilite Aul3en-
kante zeigt ebenso wie die des unteren Pyxisrandes eine
feine Rille. Auf dem unteren Rand der Pyxis Eierstab, um
den Rand des Deckels Olivenkranz. Der abgesetzte Rand
des Deckels griff Uber den tongrundigen Falzsteg der
Pyxis. Fein profilierter Deckelknauf gefirnif3t. Oberseite
des Deckels mit feinen konzentrischen Ornamentstreifen:
um den Knauf und auf3en Eierstab (Firnis auf Tongrund).
In der Mitte locker gestelltes Palmetten-Fotos-Band, das
von lesbischen Kymatia eingerahmt wird.

Auf der Pyxiswandung, oben von breitem ausgesparten
Streifen begleitet: Frauengemachszene vor der Hochzeit.
Auf einer Kline mit reich gemusterten Kissen und Decke
sitzt, die FuRe auf einem Schemel, die Braut und bindet
ein breites Band um ihr Haar (Chiton, Himation um die
Huften, Ohrringe). Finks fliegt auf sie ein kleiner Eros zu,
die Hande in einer Haltung, als bringe er ein Band oder
einen Kranz (keine Spuren davon erhalten). Die Kline
rahmen zwei Frauen: die linke im Peplos zieht mit beiden
Hé&nden einen Schleier hinter ihren Schultern hoch, die
rechte (Chiton, Himation, Ohrringe) tragt eine groR3e ein-
henkelige Lutrophoros herbei. Das Zentrum der gegen-
Uberliegenden Darstellung bilden zwei ringende Eroten,
der rechte weit ausschreitend, der linke zurtickweichend.
Eingerahmt werden sie auf beiden Seiten von Gdttinnen:
die linke (Peplos) mit Schlaufenszepter (unteres Ende nur
noch erhalten), die rechte (Chiton, reich bestickter Man-
tel, Ohrringe) auf einem Stuhl sitzend, den linken Arm, in
dem locker ein Szepter ruht, tUber die Fehne gelegt, mit
der rechten einen Mantelzipfel vor die Schulter ziehend.
Rechts von ihr ist eine Frau (Chiton, Himation, Ohr-
ringe) wohl gerade von dem neben ihr stehenden Schemel
aufgestanden, um aus einem Korb etwas fur den siegrei-
chen Eros zu entnehmen. Hinter ihr eine sitzende Frau,
die das Trigonon spielt (Chiton und besticktes Hima-
tion). Hinter ihr am Boden ein Wollkorb, an der Wand
ein Blattkranz.

Feine Relieflinien fur die Innenzeichnung, fur die Kon-
turen der Kopfe und — zum groRten Teil — fur die Kontu-
ren der unbekleideten Teile aller Figuren. Relieflinien auf
Firnis fur die Saiten des Trigonon. Firnis teilweise in ho-
hem Relief: fur die N&gel des Trigonon, fur die Gewand-
sdume und -muster, fur die Kndpfe und den Nagel eines
Stuhls. Verdunnter Firnis fur die Haare der Eroten und
das hintere Kissen auf der Kline der Braut.

Um 420. — Frauenbad-Maler (Beazley). Einige Hoch-
zeitsdarstellungen desselben Malers, alle auf Febetes Ga-
mikoi, sind eng mit der Pyxis verbunden. Zu den kdmp-
fenden Eroten vgl. das Frgt. ehern. Sammlung Buschor,
jetzt Miunchen, Antikensammlung Inv. 8926 (ARV?2
1127, 6 bis. E. Simon, AntK 15, 1972 Taf. 6, 4). Fur die
Frauen um das Brautbett vgl. Munchen Inv. 7578 (ARV2
1126, 3). Zur Braut vgl. Athen, Nat. Mus. Inv. 14790
(ARV2 1126, 4). Zur Trigonon-Spielenden vgl. Athen,

Nat. Mus. Inv. 14791 (ARV2 1126, 5); vgl. auch New
York, Metr. Mus. 07.286.35 (ARV? 1126, 1) und New
York, Metr. Mus. 16.73 (ARV2 1126, 6): beide Male
spielt die Braut selbst das Trigonon. — Das Problem der
Deutung liegt in der Frage, wieweit hier gottliche und
menschliche Welt miteinander verwoben sind. Allgemein
wird die den Schleier hebende Frau neben dem Brautbett
Aphrodite genannt (Bulle a.O. Buschor a.O. Simon
a. O.), weil der Gestus als Enthiullung, als Ephiphanie ver-
standen wurde. Vgl. aber die Hippodameia des Ostgie-
bels von Olympia, dazu E. Simon, AM 83, 1968, 149.
Auch auf dem vergleichbaren Febes Miinchen Inv. 7578
(ARV2 1126, 3) spielt sich die Szene rein im h&uslichen
Rahmen ab. Ebenso kann der Febes New York, Metr.
Mus. 16.73 (ARV?2 1126, 6) die Deutung auf Aphrodite
nicht stitzen, s. dazu G.M. A. Richter, Richter-Hall 181
Anm. 3. Ferner begegnen alle tUbrigen Frauen der Pyxis,
die Trigonon-Spielerin wie die Geschenke Bringenden,
auch auf Hochzeitsdarstellungen der rein menschlichen
Sphére. Allgemein zu den Typen s. auch die Pyxis aus
dem Meidias-Kreis Oxford 551 (ARV2 1328, 98). - Ein-
gestreut in diese hochzeitliche Szene ist der Ringkampf
der Eroten, denen Gottinnen, an ihrem Schlaufenszepter
als solche kenntlich, zuschauen; zur Deutung der Szene s.
Simon, AntK 15, 1972, 25!. Zum Schlaufenszepter vgl.
den Krater Rom, Villa Giulia 2382 (ARV? 1339, 4). Zur
Duplizitat der Eroten in dieser Zeit s. F. Tasserre, Fa fi-
gure d’Eros dans la poésie grecque (1948) 95ff. - Ob
allerdings das Nebeneinander von hauslicher Brautszene
und Gotterdarstellung die Deutung auf eine mythische
Hochzeit, etwa die der Helena, nahelegt, 143t sich ohne
Beischriften nicht klaren, da — ob mythisch oder ,,alltag-
lich* — die Bildelemente gleich sind; zu diesem Problem s.
B. Schweitzer, Mythische Hochzeiten, SBHeidelberg
(1961) 5ff. Gesicherte mythische Darstellungen sind je-
denfalls beim Frauenbad-Maler selten.

TAFEL 34

1-5 siehe Tafel 33, 4.

TAFEL 35

1—-8 siehe Tafel 33, 4.

TAFEL 36
1-5. Abbildung 38. Pyxis.
Inv. H 5333. Erg. H. 12,8cm. Erh. H. 10,1 cm. Dm.
Muindung 8,9 cm. Grof3ter Dm. 11,9 cm.

Froning, Dithyrambos 98 Anm. 153 (zur Schilfkrone
des Eros). E. Simon, AntK 15, 1972, 20ff. Taf. 5 (Deu-
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tung). M. Detienne, Diogéne 96, 1976, i3 6ff. (Deutung).
Fihrer Wirzburg 143 (H. Froning). S.R. Roberts, The
Attic Pyxis (1978) 138 Anm. 9, 198 Nr. 12.

Deckel verloren. Antiker Ful3 abgefeilt. FuR erganzt
(Schlitze hypothetisch). Stiick des Deckelfalzes ausgebro-
chen. AuRlen und besonders innen Firnis kleinteilig abge-
blattert. Weil? zum grof3en Teil nur noch in Spuren er-
halten.

Auf dem vorspringenden unteren Rand Eierstab, Un-
terseite gefirnilt. Auf dem GefalRboden, im Innern des
FulRes, zwei breite konzentrische Firniskreise um einen
Punkt in der Mitte. Auflagerand fur den Deckel tongrun-
dig. Um den Falz zum Uberstiilpen des Deckels Firnis-
streif. Auf der Pyxiswandung umlaufende Darstellung
Uber ausgespartem Streifen: Aphrodite und Adonis, je-
weils im Zentrum einer Dreiergruppe; beide auf Felsen
sitzend, sich zueinander umwendend. Aphrodite im Chi-
ton zieht einen Zipfel ihres Mantels, der um Huften und
Beine gelegt ist, mit der Rechten Uber die Schulter (Bén-
der und Bluten im hochgenommenen Haar). Links von
ihr Hermes (Chlamys, Kranz im Haar) mit hochgestell-
tem linken Bein, auf dem seine linke Hand mit dem Kery-
keion locker ruht. Im Nacken héngt sein geflugelter Peta-
sos. Das eine Ende der Chlamys féllt Giber den Oberschen-
kel, das andere Uber die Hand des rechten in die Hifte
gestutzten Arms, ein Bausch ist Gber der rechten Schulter
sichtbar. Auf der anderen Seite von Aphrodite kniet ein
Eros mit hohen Fligeln und Schilfkrone am Boden; er
deutet vor sich nach unten, wo unter seinen Handen je-
weils eine Blume waéchst. Adonis, mit Blattkranz im
Haar, Petasos im Nacken, umfalit mit der linken Hand
zwei aufgestellte Jagdspeere, die rechte ruht auf einem
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Mantel, der Uber den Felsensitz gebreitet ist. Auf ihn re-
det links die schreitende Peitho (buntbestickter Peplos,
weille Reifen an beiden Armen, weie Halskette, Blatt-
kranz) im Auftrag der Aphrodite ein; zwischen beiden ein
Baumchen. Rechts zeigt ein kleiner Eros mit hohen Fli-
geln auf einen sich umblickenden Gepard. Er sollte sich
wohl an das Knie des Adonis lehnen; sein Ellenbogen
reicht jedoch nicht bis zu dessen Oberschenkel. Baum-
chen trennen die beiden Dreiergruppen voneinander. Un-
ter dem Rand hangen Girlanden und ein Zweig.

Weil3 fur den Chiton der Aphrodite und zwei Blim-
chen in ihrem Haar; fur ihre nackten Kdrperteile und die
der beiden Eroten; fur die Schilfkrone und die Bander am
Petasos des Adonis. Weil ferner die Gelandeangaben, die
Blumen zwischen Aphrodite und Eros; der Zweig und die
Girlanden bis auf die Gber dem knienden Eros; dort und
an den Baumchen nur einzelne Frichte weil}. Frichte
weil3 an den Krénzen von Adonis, Hermes, Peitho und
Jagderos.

Um 380. — Zur Deutung s. Simon a. O. Der Eros bei
Adonis fuhrt wohl den Geparden nicht an der Leine (man
mochte sonst eine Spur von dieser erwarten), sondern
zeigt redend auf ihn: nicht nur Peitho redet also, im Inter-
esse der Aphrodite, auf Adonis ein, sondern auch die
Jagdleidenschaft bringt ihre Argumente (dazu s. Simon
a. 0. 25). Zu Aphrodite und Adonis allgemein s. die Lite-
ratur bei Simon a.O. 22 Anm. 14; vgl. auch MuM Auk-
tion 16 (30.6.1956) Nr.142 (ARV2 1423 Mitte 2).
Merkwiurdig ist die Haltung der Hande bei dem vor
Aphrodite knienden Eros. Kniende Eroten sind in dieser
Zeit haufig: z.B. Pyxisdeckel Karlsruhe 296 (ARV2 1328,
95); fruher MuM Sonderliste N (Mai 1971) Nr. 44 mit
Vergleichen; AntK 15, 1972 Taf. 6, 5. 6. Sie halten dabei
Ofters Girlanden oder Ketten in den Handen, kdnnen
aber auch auf Blumen vor sich zeigen: vgl. CVA Adolphs-
eck, Fasanerie 1 Taf. 41, 2; Olynth 5 (1933) Taf. 116,
249; CVA Kopenhagen 4 Taf. 167, 7.

TAFEL 37
1-2. Fragmente vom Boden einer Schale.

Inv. H 5344a-c. i, H. 9,6cm. Br. 4,4cm. b: H. 4,4 cm.
Br. 7cm. c: H. 4,6 cm. Br. 5,5 cm. Wandstarke der Frag-
mente 0,4—0,9 cm.

Fragment a aus zwei Teilen zusammengesetzt. I: Ober-
flache mit gelb-braunem Uberzug und Relieflinien teil-
weise verrieben. Ton hell und cremefarben.

I: Umrahmt von unterbrochenem Hakenmaander. Ein
Krieger im Lauf nach links, sich umblickend. Er tragt
einen korinthischen Helm mit geschwungenem Busch, in
der rechten Hand halt er eine Lanze, in der linken einen
Schild (zwei geritzte Kreise bilden den Rand); vom
Schildzeichen ist noch die Fligelspitze eines fliegenden
Vogels erhalten. Der Krieger ist unbekleidet: Ansatz der



rechten Brustwarze noch sichtbar. Die AuRenbilder Uber
zwei konzentrischen tongrundigen Streifen. A (a, b und
c): Hermes totet Argos. Argos liegt schon zu Boden ge-
streckt; erhalten ist (fr) sein rechtes Bein mit sechs Augen
und der untergeschlagene linke FuR. An der Bruchkante
sein Geschlecht, dazu Beine und Geschlecht des weit aus-
schreitenden Hermes; dessen rechter Ful} ist auf Frgt. a
erhalten. Argos stitzt sich auf einen Felsen (c), dahinter
ist das Bein der lo als senkrechter Streifen erhalten. B (a):
der rechte Teil einer kompositioneil wohl &hnlichen
Szene: ein Riese, wohl Prokrustes, mit angewinkeltem
Bein klammert sich an einen Felsen. Uber seinem Arm
unbestimmbare Reste des Gegners.

Reliefkonturen. DUnner Firnis fur die Muskulatur.

500/490. — Onesimos (D. von Bothmer brieflich). Pa-
naitios-Phase. Zur Zeitstufe vgl. das Innenbild der Schale
Boston 01.8020 (ARV2 321,22). — Zum Prokrustes der
AuBenseite vgl. die Schale Paris, Louvre G 104 (ARV2
318, 1. Boardman, ARFH Abb. 223. 2). — Zur nicht h&u-
figen Darstellung des Argos s. H. Hoffmann, Jb Hambur-
ger Kunstsammlungen 12, 1967, i8f. 23!1. 34 (mit alterer
Literatur). Merkwurdig erscheint der Themenwechsel auf
den Auf3enseiten, zumal sich Onesimos bei seinen Aulien-
bildern meist auf einen Themenkreis beschrankt. Die
Darstellung der Argos-Totung verlangte jedoch nach
einem Wechsel. Das Verbindende mag fiir Onesimos ,,Be-
waltigung eines Ungeheuers* geheil3en haben.

3. Abbildung 39. Randfragment einer Schale.

Inv. H 5148. H. 45cm. Br.
0,2—0,4 cm. Erg. Dm. 30 cm.

Unterhalb des Randes und Uber der unteren Bruch-
kante jeweils ein Klammerloch von antiker Reparatur.
Firnis am Helm des Kriegers teilweise verrieben. Innen
gefirnif3t.

Erhalten ist der obere Teil eines nach links kdmpfen-
den, vom Riuicken gesehenen Kriegers. Er tragt einen nach
oben geschobenen korinthischen Helm, unter dem lange
Locken hervorkommen. Um den Ansatz des Helmbu-
sches Punktreihe. Der groRe Rundschild verdeckt Mund
und Nase. Reste des Schildzeichens, vielleicht ein Tier-
schwanz, sind noch erhalten. Uber der Schulter einige
Faltenziige der Chlamys und das Schwertband. An der
rechten Bruchkante, unterhalb der weitesten Ausdeh-
nung, Spitze einer Lanze.

7 cm. Wandstarke

Reichlich Vorzeichnung. Reliefkonturen aufler im
Nacken; fur Helm nur teilweise. Auch Lanzenspitze mit
Reliefkonturen. Relieflinien fur die Innenzeichnung.
Haarlocken in diinnerem Firnis. Schildkreise geritzt und
mit Relieflinien gefillt.

Um 510. Wohl aus dem Umkreis des Epeleios-Malers.
Vgl. (allerdings besser) MuM Auktion 26 (1963) Nr. 126
(Paralipomena 334).

4-5. Fragment einer Schale.

Inv. H 4405. H. 57cm. Br. 7,9cm. Wandstarke
0,4—0,6 cm. Erg. Dm. des Innenbilds ca. 18 cm.

Langlotz Nr. 494 Taf. 217 (nur aul3en abgebildet) Beaz-
ley, ARV! 106, ARV? 13 5. Brommer, Vasenlisten} 339,6.

Teile des Innenbildes und einer Aullenseite erhalten.
Tongrund teilweise grin-grau verfarbt. Roter Farbauf-
trag. Verwischter Firnis am Spieltisch und ,,Schild* des
rechten Kriegers.

I: Das Rund war von einem tongrundigen Kreis umge-
ben. Darin noch Unterschenkel und Ful3 eines dahineilen-
den Kriegers (Beinschiene). Im dbrigen unklare Darstel-
lung. Hinter ihm ungedeuteter Rest. Neben dem klotzf6r-
migen Unterteil zum Bein und dartber hinausfiihrend die
Inschrift (rot):

Auf dem Klotz Spuren einer Inschrift.

A: Uber zwei tongrundigen Streifen Brettspieler: beide
Krieger halten ihre Hande — jeweils die dem Bildgrund
zugekehrte — Uber einen Spieltisch mit acht Steinen. Am
Tisch Inschrift (s. Tafel 37, 5). Links vom Spieltisch ist
der untere Teil des knienden Hopliten mit hochgestelltem
Bein erhalten; am Boden ein Schild. Hinter seiner Hand,
den Zeigefinger Uberschneidend, Teile vom Schild des
rechten Kriegers.

Reliefkonturen innen und aufRen.

Um 5To. — Aus dem weiteren Umkreis des Nikosthe-
nes-Malers (Beazley). Zur Deutung der Brettspieler s. A.
Pilali-Papasteriou, Ellenika 27, 1974, 1 2ff. J. Boardman,
AJA 82, 1978, 18ff. (mit &lterer Literatur). H. Momm-
sen, Tainia. Festschrift R. Hampe (1980) i39ff. — Zur
Inschrift vgl. die spéatere Schale Rom, Villa Giulia 50422
(ARV? 560, 156. P. Mingazzini, Cat. dei Vasi della Colle-
zione A. Castellani Il [1971] Nr. 670 Taf. 141).
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6-7. 9-10. Fragmente einer Schale.

Inv. H 5345 a-c. a: H. 58 cm. Br. 13,9cm. Dm. Innen-
bild ca. i8cm. Wandstarke ca. 0,2-0,4cm. — b: H.
4,2cm. Br. 2,7cm. —c: H. 4,4 cm. Br. 8,1 cm.

a: Aus zwei Teilen zusammengesetzt; vom Schalenbo-
den. — b: Randstiick. — c: aus der Mitte der Schalenwand.
— Oberflache bei a und b an dem vom Firnis nicht ge-
schitzten Stellen ausgefressen. Firnis schwarz, dunkel-
und hellbraun.

I (fl): Umgeben von tongrundigem Kreis, Athlet im
Lauf nach links; am Boden uber einem Erdhaufen eine
Spitzhacke. A (fl): Uber einem tongrundigen Streifen FiiRe
von anscheinend zwei Figuren, beide mit entlastetem
Stand. B (b und c): b (Tafelabb. 10 etwas nach links dre-
hen!), oberer Teil eines Kriegers nach links mit Rund-
schild (vom Zeichen ist ein nach oben gebogener Tier-
schwanz erhalten) und Helm; dessen Buschansatz durch
doppelte Relieflinie deutlich. Am unteren Fragmentende
Rest eines zweiten Kriegers (?) (Bein), c, zwei nach links
laufende Krieger mit Rundschilden (&ulierer Bogen geritzt
mit Relieflinie), der vordere hat einen zum Angriff ge-
duckten Loéwen Uber einer Standlinie als Zeichen und
tragt eine Lanze; der hintere mit vorgestrecktem Arm.

Relieflinien fur die Konturen, aul3er denen, wo ,,Bo-
den* beruhrt wird; dort brauner Firnisstreif zum Kon-
trast.

Um 500. - Art des Epeleios-Malers (?) (von Bothmer
brieflich). Wohl von einem weniger bekannten Maler aus
dem Umkreis des Malers, da sich die charakteristische
schleifenartige Bildung des Ful3kndchels im Innenbild auf
anderen Stiicken nicht nachweisen 1aRt. — Uber die FuB-
spuren auf A laf3t sich nichts Sicheres sagen: sie kdnnen
zu Athleten gehdren: Schale Kopenhagen 107 (ARV2
149, 20); oder zu Kriegern: Schale Karlsruhe 244 (ARV?
149, 19). Vgl. auch Wiurzburg, L 475 (ARV2 147, 19.
Fahrer Wurzburg 125 [T. Hoélscher]).

8. 11—-12. Abbildung 40. Fragment einer kleinen Schale.

Inv. H 5402. H. 4,1 cm. Br. 12,4 cm. Dm. Fuf 8,6 cm.

Die vom Firnis nicht geschitzten Stellen sind recht weit
eingefressen. Oberflache leicht bestoRRen.

Erhalten sind der kraftige FuR und Teile des Bodens.
Aullenseite und Standflache der Fuf3platte sind tongrun-
dig, ebenso das Innere des Stiels. Ein plastischer, von
Ritzlinien begleiteter Ring trennt den Ful3 vom Stiel. I
Das Innenbild wird umgeben von einem unterbrochenen
Maander; es zeigt einen dinnen, den Diaulos blasenden
Silen mit ibergehangtem Pantherfell vor einem Kolonnet-
tenkrater. Sein Haar schmuckten purpurne Béander, deren
Enden noch im Nacken erhalten sind. Im dbrigen ist vom
Gesicht nur der Bart erhalten: ausgesparte Kontur und
kurze Endfransen, die mit Reliefstrichen auf den Firnis
aufgetragen sind.
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Reliefkonturen.

A: Von der AuRenseite ist wenig erhalten: tber zwei
konzentrischen tongrundigen Reifen die FlfRe einer lau-
fenden Figur nach rechts, hinter der noch ein Fels (?)
sichtbar ist.

490-480. - Brygos-Maler oder Umkreis. Zur Form
dieser kleineren C-Schalen s. Bloesch, FAS 134L (Kallia-
des-Brygos-Gruppe); vgl. bes. die Schale Berlin F 2550:
Bloesch, FAS 134, 9 (CVA Berlin 2 Taf. 94,4; 3 Taf. 130,
1.5; 134, 10). — Die Nebris mit den dicken Punkten, dazu
die Zeichnung der Muskulatur und Behaarung weisen in
den Brygos-Kreis. Beim Brygos-Maler selbst wirken die
Satyrn zwar meist kréaftiger, vgl. aber auch den rechten
Satyr der Iris-Seite auf der Schale London, Brit. Mus. E
65 (ARV2 370, 13. A. Cambitoglou, The Brygos Painter
[1968] Taf. 9 Abb. 2). Zum Krater vgl. die Schale New
York, Metr. Mus. 21.88.150 (ARV2 379, 150). Zur Blas-
haltung vgl. den Skyphos New York, Metr. Mus.
29.131.4 (ARV? 381,176). Zum Maander vgl. die Schale
Paris, Cab. Med. 581 (ARV2 377, 114. M. Wegner, Bry-
gos-Maler [1973] Taf. 35 a).

TAFEL 38
1-5. Abbildung 41. Fragmente einer kleinen Schale.

Inv. H 5703. fl; Br. 16,9 cm. Dm. Innenbild ca. 14 cm. —
b: H. 2,1 cm. Br. 45cm. — ¢: H. 3,8cm. Br. 8cm. Die
Malle der Schale haben ungeféhr betragen: H. 10cm.
Dm. 25 cm. Dm. Ful3 9,6 cm.

flund c: Aus mehreren Teilen zusammengesetzt, b und
¢: Randfragmente. Das Profil der Schale ist durch das
Fragment a gesichert. Henkel verloren. Vom Fuf3 nur
noch ein Teil erhalten.

fl: Unterseite des FuRRes mit breitem Firnisband. Unter-
halb der Lippe innen breiterer, aulen sehr feiner ausge-
sparter Streifen.

I: Umgeben von einem Maanderhaken-Band ein Trai-
ner mit Zwieselrute nach links stehend vor einer Ziel-
saule. Er tragt ein gepunktetes Himation. Am rechten
Bruchrand ist noch das Ende einer Strigilis erhalten, dazu
Rest einer Inschrift (Alpha).



Abb. 41. Schale H 5703. (2:3)

Reichliche Vorzeichnung. Dunner Firnis fur die Zeich-
nung der Muskulatur.

A und B: Paléstraszenen. A: ein stark vorgelehnter un-
bartiger Trainer schaut einem Athleten (nicht erhalten)
zu. Er stutzt sich, in ein gepunktetes Himation eng einge-
hullt, mit Gbereinandergeschlagenen Beinen fest auf einen
Stock (Schuhe). Hinter ihm eine Zwieselrute und, an der
Wand aufgehéngt, Boxerbinden. VVor dem Trainer Rest
einer Inschrift (Lamda). Schrag tber seinen Schuhen ist
der Henkel ausgebrochen. VVon seinem Gegenuber sind
allein die nach hinten gestreckten Zehen des rechten Fu-
Res teilweise erhalten.

Reste einer roten Binde im Haar des Trainers. Rot fur
die Schleife der Boxerbinden. Verdunnter Firnis fur die
kurzen Haare Uber der Stirn.

B: auf Fragment a ist nur noch ein bewegter linker Ful
erhalten. Sicher auf diese Seite gehort Fragment c: Kopf
und linker aufgestiutzter Arm eines in ein Himation ge-
hullten bartigen Trainers, der einem Athleten zuschaut.
Dieser hat die Arme weit auseinandergestreckt, wendet
seinen Korper leicht nach links, wahrend er schrag nach
unten Uber seine rechte Schulter blickt. Im Haar eine rote
Binde. Zwischen Trainer und Athlet die Reste einer
(Kalos-?)Inschrift.

Vorzeichnung. Verdunnter Firnis fur Bart und Haar-
enden des Trainers, fur die Bauchmuskulatur des Ath-
leten.

Unsicher ist die Anordnung des Fragments b (s.u.):
linker ausgestreckter Arm mit einem Teil der Hand, die
einen Diskos halt.

Alle Inschriften rot.

Um 480. — Brygos-Maler. Vgl. fur Thema, Form und
Dekoraufteilung MuM Sonderliste N (Mai 1971) 61 Nr.
76 m. Abb. — Sportdarstellungen sind beim Brygos-Maler
nicht haufig: vgl. die Fragmente J.D. Beazley, JHS 51,
1931,49 Abb. 5 (ARV? 374,58: Boxer); Skyphos Boston

10.176 (ARV2 381, 173: Springer); Oinochoe Adolphs-
eck 62. (ARV2 385, 227: Springer). Zum Innenbild vgl.
die Schale New York, Metr. Mus. 58.11.4 (ARV? 378,
138). — Zur Inschrift vgl. die Schale New York, Metr.
Mus. 96.9 37 (ARV2 379, 156). Zur Form vgl. Bloesch,
FAS Taf. 24, 3. - Zum Brygos-Maler allgemein s. M.I.
Davies, AntK 16, 1973, 60ff. M. Wegner, Brygos-Maler
(i973)-

Zur Ergénzung der Schale: Auf B ist der Athlet, dem
der Trainer zuschaut, wahrscheinlich ein Diskoboi; vgl.
in der Armhaltung die Schale Paris, Louvre G 132 (ARV?2
345, 66). Der erhaltene Ful3 auf dieser Seite muf zu einer
dritten Figur gehort haben, die wegen des Henkelansatzes
schrag nach vorn gebeugt gewesen sein muf3; vgl. die
Schale New York, Metr. Mus. 07.286. 48 (ARV2 345,
73. S. 1647. J. Juthner, Die athletischen Leibestibungen
der Griechen Il [1968] Taf. 67). Auf A wird der am Bo-
den schleifende Ful3 wohl auch zu einem Diskobolen ge-
horen, dazu s. Juthner a.O. 1l 1 (1968) 264. Fur eine
weitere Figur zwischen Trainer und Athlet ist hier nur bei
starken Uberschneidungen Platz; so méchte man die
Mdglichkeit von zwei Boxern wie auf der Schale London,
Brit. Mus. E 78 (ARV2 401, 3) mit dhnlichem Ful} aus-
schliel’en. Fragment ¢ kann zu allen drei geforderten Dis-
kobolen gehdren. Zu linkshandigen Diskobolen vgl. z.B.
die Schale Brussel A 1377 (ARV?2 134, 2).

6. Fragment vom Bauch einer Amphora.

Inv. H 5395. H. 6,2 cm. Br. 5,8 cm. Wandstérke 0,3 cm.
Erg. Dm. ca. 27 cm.

Innen nicht gefirnil3t. AuRen schwarzer glanzender Fir-
nis. Teile eines Kriegers oder einer Amazone, vom RuUk-
ken gesehen, mit dem linken Bein weit ausschreitend. Un-
terer Teil des Panzers mit Pteryges, teils leicht zurick-
schwingend, erhalten, die rechts von einem Rundschild
Uberschnitten werden (zwei dicht beieinander liegende
geritzte Kreise bilden den &uReren Schildrand: der duf3ere
zusatzlich in Reliefstrich). Unter den Pteryges schaut der
Chiton mit feinem Kreuzchenmuster hervor. Die mittle-
ren Pteryges setzen sich in der Vorzeichnung senkrecht
nach unten fort.

Vorzeichnung. Dicke Relieflinien. Reliefkontur am
Ricken. Dunner Firnis fur die Kreuzchen. Figur in brei-
ten Firnisstrichen angelegt.

Um 480. — Berliner Maler (D. von Bothmer brieflich).
Vgl. die frihere Halsamphora Basel, Antikenmus. BS 453
(ARV2 1634, 30 bis. M. Schmidt in: Tainia, Festschr.
R. Hampe [1980] 153 ff. Taf. 37, 1; 39, 2; 41, 2). Das
Fragment gehért zu einer grollen Amphora vom Ende der
Frihzeit des Malers; zur Einteilung des Euvres s. J.D.
Beazley, The Berlin Painter (engl. Ausgabe 1974) 6. Fur
die Zeitstufe vgl. die Lekythos Palermo V 666 (ARV?
211, 194). Friuher sind die Pteryges auf den Amphoren
Florenz 3989 (ARV2 198, 14) oder Wien, Univ. 631le
(ARV?2 200, 42).
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7. Abbildung 42. Fragment eines Psykters.

Inv. H 5403. H. 7,4cm. Br. 57cm Erg. Dm. Rand
9,4 cm. Wandstérke 0,4—0,6 cm.

Schulter und Hals mit rotem plastischem Verbindungs-
ring. Unter diesem Zungenmuster. Hals innen gefirnifit,
Schulter tongrundig; darunter ungleichméaRig gefirnift.
Von der Darstellung sind Kopf und Oberkdrper eines
Mannes in Chiton und Himation bewahrt. Er hatte die
rechte Hand wohl ausgestreckt, den linken Arm mit leb-
hafter Gebarde erhoben. Aus der kappenartigen Frisur
mit roten Bandern im Haar 16st sich hinten eine Locke.

Grobe Relieflinien. Figur in breiten Strichen angelegt.
Dunnerer Firnis fur die einzelne Locke, die kurzen Stirn-
haare und die Chitonfalten.

Um 470. — Tyszkiewicz-Maler. Vgl. besonders den
Psykter Rom, Villa Giulia 49796 (ARV2 294, 60. Helbig4
11 591 f. Nr. 2635 [A. Greifenhagen]. St. Drougou, Der
attische Psykter [1975] 18 A 35. Die Zugehdrigkeit des
Fragments laRt sich nicht beweisen). Vgl. auch die Pelike
Rom, Villa Giulia 50441 (ARV2 293, 41); den Krater
Ferrara T 153 (ARV2 290, 11. Paralipomena 355).

8. Fragment von der Schulter eines Stamnos oder Kraters.

Inv. H 5060/8. Aus Sammlung Vogell. — H. 5,9cm.
Br. 9,8 cm. Wandstéarke 0,7 (oben) und 0,35cm (unten).
Erg. Dm. am Ansatz des Halses ca. 24 cm.

H. Seifert, AA 1968, 161 Nr. 3 Abb. 57 a.

Ein feiner tongrundiger plastischer Ring trennte den
Hals von der Schulter des Geféalles. Oberhalb des Rings
gebrochen. Uber dem Bild ein Zungenband; die Trenn-
striche mit Relieflinien, die sorglos Uiber den ausgesparten
horizontalen Streifen hinauslaufen. Auf der Schulter Kopf
und Arm einer nach rechts gewandten Frau (hochgenom-
menes Haar, Chiton), die nach etwas zu greifen scheint.
Vor ihr wohl das Ende eines Stabes.

Vorzeichnung. Reliefumrisse fiur Kinn, Hals und Na-
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senfligel. Relieflinien fur Auge und Augenbraue, fur Chi-
tonnaht und -falten (teils Gber den Arm hinausgehend)
und fir die Handlinien. Firnis fur die Schléfenhaare et-
was dunner. Innen am Halsansatz breiter dicker Firnis-
streifen, Schulter tongrundig (wie an fast allen Gefalzen
mit eingezogener Schulter), an der Wende zum Gefal-
bauch nach unten dicker werdender Firnisstreifen.

460/50. — Boreas-Maler (?). Vgl. den Krater Adolphs-
eck 75 (ARV?2 537, 19); die Amphoren London, Brit.
Mus. E 282 (ARV2 538, 39) und Athen, Agora P 21 859
(ARV? 539,41). — Zum Stab vgl. den Stamnos New York,
Metr. Mus. 41.162.20 (ARV2 499, 11) und (auch mit
durchgezogener Relieflinie) die Oinochoe Limoges 8156
(Paralipomena 384. CVVATaf. 13, 1-3).

9. Fragment von der Schulter eines Kraters oder Stamnos.

Inv. H 5060/3. Aus Sammlung Vogell. — H. 4,3 cm.
Br. 7cm. Wandstarke 0,5 cm. Dm. im unteren Teil des
Fragments ca. 19 cm.

Innen im oberen Teil ungefirni3t. Darunter ein breiter
unregelmaliger Streifen: Uber der unteren Bruchkante
breit gefirni3t, als setze hier der gefirnif3te Teil des Geféa-
Bes an. Aulien Oberflache stark bestofRen. Erhalten ist ein
Junglingskopf nach links (Kalotte zum Teil weggebro-
chen) mit ausgestrecktem rechten Arm, wohl ein Athlet.

Keine Reliefkontur. Relieflinien fur Kinn, Auge und
Ohr. Kalottenumrifd tongrundig, kurze Fransenhaare in
dunnerem Firnis.

Um 470. — Leningrad-Maler. Vgl. die Kratere Hanno-
ver 1963,27 (ARV2567,16.CVA i Taf. 38);Cambridge 1.
1958 (ARV2 570, 69); Braunschweig 269 (ARV2 369, 53).

TAFEL 39
2—2. 7.wei Fragmente eines Kelcbkraters.

Inv. H 5060/6a und b. Aus Sammlung Vogell. a: H.
4,6 cm. Br. 8cm. — b: H. 4,6 cm. Br. 6,6 cm. Wandstérke
0,8—1 cm. Erg. Dm. unterhalb des Miindungsansatzes ca.
30 cm.

H. Seifert, AA 1968, 161 f. Abb. 57b.

Oberflache der Fragmente bestoRRen und teilweise ver-
rieben. Braun-schwarzer Firnis, an manchen Stellen diinn
aufgetragen, so dal3 der rétliche Tongrund durchschim-
mert. Kréftig roter Uberzug. Roter Farbauftrag.

Die Fragmente stammen vom oberen Teil des Kraters,
auf Frgt. a ist die tongrundige breite Kerbe, die die Mun-
dung vom GefalRkoérper trennte, noch erhalten. Innen ver-
lauft etwa i cm unterhalb dieser Rille ein breiter tongrun-
diger Streifen der die Anordnung der Fragmente sichert. —
b: Eos lauft nach rechts, den linken Arm weit nach Ke-
phalos vorgestreckt, von dem nur noch die unteren Teile
der Jagdspeere erhalten sind. VVon Eos ist erhalten: der
Kopf mit einem breiten Tuch im aufgenommenen Haar,
Teile der Flugel, des Oberkérpers und des Arms, a: Hin-



ter den Flugeln der Eos, der Kopf eines Gefahrten des
Kephalos, der, erschreckt nach links laufend, die Szene
Uber die Schulter verfolgt (Petasos im Nacken, im Haar
ein rotes Band).

Vorzeichnung. Zeichnung mit breiten Firnisstrichen
angelegt. Reliefkonturen aufler an der Unterlippe der Eos.
Verdunnter Firnis fur ihre Haare an der Schléfe, fur Stirn-
und Schlafenhaare beim Jungling. Rot auch fur zwei Ban-
der, die den Knoten der Eos abteilen.

Um 440. — Polygnot-Gruppe. Vgl. den Krater in Privat-
besitz CVA Robinson (2) Taf. 45, 1 a. ¢ (ARV?2 1048, 27);
Halsamphora Madrid 11097 (ARV2 1043, -)» Das
Thema begegnet in der Polygnot-Gruppe sehr haufig.
Auffallend ist die fehlende Federangabe im oberen Teil
der Flugel. — Zur Frisur des Kephalos-Geféahrten vgl. den
Krater New York, Metr. Mus. 07.286.66 (ARV2 617, 2.
Paralipomena 398).

3—5. Fragmente eines Kelchkraters.

Inv. H 4695. Inv. H 4706 /472s. Aus Tarent. — H 4695:
H. 10,8 cm, Br. 10,3 cm. Wandstarke 0,81-0,96 cm. —
H 4706/4728: H. 7,7cm. Br. 23,3 cm. Wandstérke
0,83-1,05 cm. — Erganzter Dm. ca. 55 cm.

H 4695: H. Bulle, AEphem 1937 Il, 473 ff. (Publika-
tion). W.B. Dinsmoor, Hesperia 9, 1940, 48 Abb. 18
(zum gemalten Tempel). A. v. Salis, JdI 55, 1940, 139
Anm. 5. H. Kenner, Das Theater und der Realismus in
der griechischen Kunst (1954) 132. H. Walter, AM 77,
1962, 193 ff. Beil. 54, 2 (Deutung). L. Guerrini, Vasi di
Hadra, StudMisc 8 (1964) 24 Taf. 19, 1 (zu den Giebelfi-
guren). G.M.A. Richter, Perspective in Greek and Ro-
man Art (1970) 35E Abb. 159. B.A. Sparkes, Greece and
Rome 2. Ser. 18, 1971, 61 Taf. 3 a (Verhaltnis zum troja-
nischen Pferd auf der Akropolis). T.Holscher, JdI 89,
1974, 80 Anm. 33 (Verhéltnis zum trojanischen Pferd auf
der Akropolis). A. Delivorrias, Attische Giebelskulpturen
und Akrotere des 5-Jhs. (1974) 114!. M. Robertson, His-
tory of Greek Art (1975) 419t- Taf. 133 a (zur Perspek-
tive). U. Kron, Die zehn attischen Phylenheroen, AM 5.
Beih. (1976) 152. 270 AK 5 (Verhéltnis zum trojanischen
Pferd auf der Akropolis).

H 4695 und H 4706/4728: Fuhrer Wirzburg 147!
(H. Froning). E. Simon, AM 91, 1976, 133!. Taf. 47
(Publikation der Fragmente H 4706/4728).

Fragmente vom oberen Teil der GefalBwandung. H
4695: Oben links Ansatz der tongrundigen Kerbe (Uber-
gang zum Rand). Innen gefirni3t bis auf ausgesparten
horizontalen Streifen, knapp unterhalb der Kerbe auf3en.
Im oberen Teil innen abgerieben (Zone uUber dem ton-
grundigen Streifen mufite gefirnif3t sein).

H 4706/4728: Innen gefirnil3t bis auf schmalen ausge-
sparten horizontalen Streifen, der im rechten oberen Teil
des Fragments erhalten ist. Von zwei Klammerloch-Paa-
ren ist jeweils eines erhalten. Die beiden Fragmente pas-
sen aneinander. Dal3 sie zum selben GefaR wie H 4695

gehdren, ist durch &uRere Indizien wie Herkunftsort,
Scherbendicke und -farbung tberaus wahrscheinlich und
wird durch Themenwahl und Stil gestutzt (s.u.).

H 4695: Darstellung aus der lliupersis: ein Krieger ent-
steigt dem trojanischen Pferd, dessen getffnete Klappe
vor einem weil3 gemalten Tempel erscheint. Er tragt ein
gemustertes Gewand mit Pferdeprotomen, das die Arme
freilalt. Teile des Helms mit weillem Busch, unter dem
ein paar Locken hervorschauen, sind noch erhalten. Die
vorgestreckte Armhaltung 14t auf einen Bogenschiitzen
schlieRen, vielleicht Teukros. Vor ihm das obere Ende
einer Leiter, auf der ein zweiter Grieche herabsteigt:
Schulterblatt und Schulterarmlinie sind noch erhalten;
dazu, in Hohe des Giurtels von Teukros (?) ein kleiner
Rest von seinem Helm. Der Tempel ist perspektivisch
gegeben. Im Giebelfeld in der Mitte Athena nach links,
unter ihren FuBen ein Gefallener. Vor Athena ein Reiter,
dann ein Krieger, der gegen einen Liegenden in der Gie-
belecke kdmpft. Aus der anderen Ecke kommt, von der
Giebelschrage abgeschnitten, ein weiterer Krieger mit
Schild. Vom First- und einem Seitenakroter (der andere
wird von der Klappe Uberschnitten) sind die unteren Teile
der wehenden weiblichen Gewander erhalten, dazu zwei
Lowenkodpfe an der Traufsima. Die Saulen sind an der
Front dorisch, an den Seiten ionisch stilisiert. Inschriftrest
unterhalb des ausgesparten Streifens (lota).

H 4706/4728. Ebenfalls Darstellung aus der lliupersis:
Kassandra fluchtet sich vor Aias zum Standbild der
Athena. Von Kassandra ist nur noch der rechte angewin-
kelte Arm, dazu die Beischrift (weiR):

*A (-C Ah/A **
(t: 1)

erhalten; offenbar hat sie mit der rechten Hand versucht,
den Zugriff des Aias (dessen Stirnlocken im &ufer-
sten linken Teil des Fragments) zu entkraften. Mit der
linken umfalite sie wohl das Standbild der Athena.
Athena wendet sich leicht nach ihrer linken Seite, wéah-
rend sich Aias und Kassandra auf ihrer rechten befinden;
sie hielt in ihrer erhobenen rechten Hand (nicht erhalten)
eine Lanze, in der linken halt sie einen Schild, der mit
lanzettenférmigen Bléattern (ausgespart) und kleineren
Blattern dazwischen (weifl}) geschmuckt ist. Dazu sind auf
dem Rand drei parallele Punktreihen in dickem Firnis
plastisch aufgesetzt. Von ihrem Helm ist das Ende des
langen weilen Busches erhalten; am Hals ist noch eine
Locke zu erkennen. Sie tragt einen Peplos mit weilen
Punktgruppen (plastisch aufgesetzt) und einem Mittel-
streifen mit parallelem doppelten Zickzack (weil3 auf
schwarzem Band an rechter Kontur; verblal3t), den ein
Gurtel mit plastisch aufgesetzten weiRen Punkten zusam-
menhalt. Dazu tragt sie, von einem weil’en kreuzférmi-
gen Band gehalten, eine Schuppenégis mit weillen Schlan-
gen. Vielleicht ist es die mit Rauten geritzte Innenseite der
Agis, die Athena tiber dem Arm hangt. Unter dem Schild
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sichtbar ist eine Saule, weiter rechts ein Olivenbaum, ne-
ben dem ein Trojaner Kassandra zu Hilfe eilt, beide Arme
zum Schlag mit der Axt hinter den Kopf erhoben. Er tragt
ein Gewand mit langen Armeln; darauf ein Kreismuster
mit weillen plastisch aufgesetzten Punkten. VVon dem Ge-
wand selbst ist wenig erhalten: ein Pferdekopf Uber der
Brust zeigt, dal} es wohl &hnlich verziert war wie das des
,» Teukros®“ auf dem Fragment H 4695. Auf dem Kopf
tragt er eine weiche Mitze mit langen seitlichen Laschen,
dicht mit dicken weil3en Punkten verziert. Unterhalb sei-
nes linken Arms eine weille Punktgruppe und schmale
Spitze (?).

Reichlich Vorzeichnung. Reliefkonturen. Das Weil,
das auf den Firnis aufgetragen wurde, stark verblaf3t: In-
schrift und Zickzackmuster auf der Mitte des Peplos, Or-
namente auf dem Schild der Athena, Frichte des OI-
baums. Das Weil auf dem Tongrund haftet besser: Arm
und Hals, Helmbusch der Athena, Arm der Kassandra,
Saule. Gelblich bis griin-braunlicher verdinnter Firnis fur
die Details auf dem Weil3. Verdunnter Firnis fur die
Schattierungen am Gewand des Kriegers, der Athena und
am Stamm des Olbaums.

Um 400. — Nahe Pronomos-Maler (Bulle). Von Beazley
nicht zugeschrieben. Die Fragmente reihen sich, wie Bulle
gesehen hat, an die Gruppe um den Satyrspiel-Krater
Neapel 32.40 an (ARV2 1336, 1. Paralipomena 481.
Simon-Hirmer, GV Taf. 228 f.); vgl. vor allem die Pelike
Athen, Nat. Mus. 1333 (ARV2 1337, 8. Paralipomena
481. Simon-Hirmer, GV Taf. 233). Zur Art der Gewan-
der vgl. auch das Kraterfragment Neapel 2883 (ARV2
1338. Paralipomena 481. Simon-Hirmer, GV Taf. 232).
Allerdings 143t sich der Maler selbst nicht fassen. Unge-
wohnlich ist die Ritzung, die auf beiden Fragmenten be-
gegnet.

Wahrscheinlich gehdren die Fragmente zu derselben
Gefalseite; dafur spricht die gleichgewichtige Themen-
wahl. Zu dieser Frage s. hier zu Tafel 40.

Ungewdhnlich ist in jedem Fall die Auswahl der Episo-
den. Zu zyklischen Darstellungen der lliupersis s. J.-M.
Moret, L’llioupersis dans la céramique italiote (1975)
53 ff. Zu Darstellungen des trojanischen Pferds allgemein
s. N. Yalouris, MusHelv 7, 1950, 65 ff. B.A. Sparkes,
Greece and Rome 2. Ser. 18, 1971, 54 ff. Zur Frage nach
dem Vorbild fur unseren Krater: wahrscheinlich hat die
Gruppe des Strongylion auf der Akropolis zu der in dieser
Zeit seltenen Darstellung des trojanischen Pferds ange-
regt (s. oben Sparkes, Hoélscher, Kron a. O.); diese Szene
ist dann mit der hdufiger dargestellten Episode der Kas-
sandra verbunden worden, allerdings in wenig herk6mm-
licher Weise. Zu Kassandra-Darstellungen allgemein s.
J. Davreux, La légende de la prophétesse Cassandre d’ap-
res les textes et les monuments (1942) passim. Beazley in
CB Ill 63 ff. P.E. Arias, Rl 4, 1955, 109ff. Moret a.O.
11 ff. Wahrscheinlich wurde Kassandra von Aias an den
Haaren weggezogen und wehrte sich mit dem erhaltenen
rechten Arm; vgl. attisch die Amphora Cambridge, Cor-
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pus Christi College (ARV2 1058, 114), italisch sehr h&u-
fig: dazu Moret a.0O. 21. Zum Motiv besonders Moret
a. 0. 204f. — Ungewdhnlich in der attischen VVasenmale-
rei ist auch der Trojaner, der Kassandra zu Hilfe kommt;
in der unteritalischen VVasenmalerei begegnen Trojaner,
doch sie laufen erschreckt davon: Frgt. Halle (Moret a.O.
Il S. i Nr. 6 Taf. 10, 2); Krater Neapel 3230 (Moret a. O.
I1' S. i Nr. 4 Taf. 4L mit adhnlicher Kappenmusterung).
Zur Kappe s. M.F. Vos, Scythian Archers (1963) 41 f.
Auch Baum und S&ule sind attisch sonst nicht belegt;
apulisch vgl. z.B. den Krater London, Brit. Mus. F 160
(Moret a.O. Il S. 1 Nr. 2 Taf. 8ff., wo ebenfalls mehrere
Szenen der lliupersis zusammengestellt sind).

TAFEL 40

1-6. Vier Fragmente eines grof3en Volutenkraters.

Inv. H 4729. Aus Tarent, a: H. 15 cm. Br. 30,8 cm. — b:
H. 59cm. Br. 8,2cm. —c: H. 41 cm. Br. 6,3 cm. — d: H.
13,7 cm. Br. 7,3 cm. Dicke der Fragmente 0,5-0,6 cm.
Erg. Dm. ca. 52 cm.

E. Bielefeld, Ein attisches Tonrelief (1937) 10 Anm. 14
(zur Beziehung der ,,Gigantenvasen*“ zum Schild der
Athena Parthenos). Ders., Archdologische Vermutungen
(1938) 17 (ebenso). A. von Salis, JdI 55, 1940, 126ff.
Abb. 21-24 (Publikation mit Ergadnzungsvorschlag).
B. Schweitzer, JdI 55, 1940, 182L Anm. 4 (zur Frage der
Abhéangigkeit vom Schild der Athena Parthenos).
Ch. Picard, RA 6. Ser. 21, 1944, 162 (Rekonstruktion
korrigiert). A. Rumpf, Malerei und Zeichnung, HdArch
IV i (1953) 115 Taf. 36, 4. F. Vian, Répertoire des gigan-
tomachies (1951) Nr. 392 Taf. 46. Ders., La guerre des
Géants (1952) 129. 133 Anm. 4; 137. 139 Anm. 1; 140.
i52ff. 269 Anm. 3. H.Walter, AM 69/70, 1954/55,
98ff. (zur Frage nach dem Vorbild). B. Andreae, RM 65,
1958, 38ff. (zur Frage nach dem Vorbild). EAA 1l
(i960) 891. 892. 893 s. v. Giganti (F. Vian). Beazley,
ARV? 1345 f. 1690L Arias-Shefton-Hirmer 3 80. A. Krug,
Binden in der griechischen Kunst (1968) 60. 68. S. Karou-
zou, BCH 95, 1971, 128. 130 (zur Frage nach dem Vor-
bild). H. Rauscher, Anisokephalie | (1971) 255. W. Real,
Studien zur Entwicklung der Vasenmalerei im ausgehen-
den 5-Jh. v.Chr. (1973) 96. Fuhrer Wirzburg 148L
(H. Froning).

a: Aus mehreren Teilen zusammengesetzt. Fehlbrand
neben dem Flugel der Nike. — c: Firnis durch Fehlbrand
rotlich-braun. — d: Aus mehreren Teilen zusammenge-
setzt.

Die Fragmente lassen das Profil des Kraters vom unte-
ren Teil des GefélRbauches bis zur Schulter erkennen, a:
Das grofite der Fragmente, aus der Mitte der Bauchzone.
— b und c: Oberer Teil des Gefallbauches mit Eierstab als
oberer AbschlulR der Bildzone; Teile der Schulter; auf der
Schulter ein reiches Palmettenmuster; in den Zwickeln



Geschlinge mit liegenden Spiralen und Zwickelblattern.
Innen nur im unteren Teil gefirni3t (bei c ungleichmafig).
— d: Aus der Mitte des GefaRes. Innen gefirni3t. Aul3en
im unteren Teil gefirnil3t; dartber Teile des Schachbrett-
Maanders, unterer Abschluf3 der Bildzone: drei Maander-
haken (mindestens) wechselten mit einem Schachbrettfeld
ab.

Alle Fragmente gehdren zur Darstellung einer Giganto-
machie. a: Das Fragment bewahrt wohl den mittleren
Teil der Gigantomachie: Zeus sprengt auf dem Wagen
eines Viergespanns nach rechts, den Nike in buntgestick-
tem Chiton, geschmickt mit weillen Armreifen, Hals-
kette und Ohrringen, lenkt. In beiden Handen héalt sie die
Zugel, in der rechten dazu ein Kentron. VVon ihrem Haar-
schmuck ist noch ein Band erhalten; weitere Bander ka-
men vielleicht aus ihrem Haar geweht (weilie Punkte ne-
ben ihrem rechten Fligel). Ihr linker Flugel ist Folie fur
Zeus, den nur ein schmales, im Wind wehendes Tuch
bekleidet (um linken Arm, Ricken und rechten Schenkel
geschlungen). In der erhobenen Rechten hielt er den Blitz
(nicht erhalten), in der anderen, mit der er sich an der
Wagenbristung festhéalt, fal3t er ein Szepter. Auf dem Ka-
sten des leichten zweirddrigen Wagens ein schwarzer
Streifen mit weillen Punkten. Vom Viergespann sind die
hinteren Teile zweier Pferde erhalten (das rechte weild).
Weder der Gegner des Zeus noch die Gegner der unter
dem Gespann Kéampfenden sind erhalten. Am Bruchrand
rechts unten Kopf (in Dreiviertel-Profil), Lanzenspitze
und hinter den Kopf erhobener rechter Arm einer weib-
lichen Kampferin mit weilen Armreifen. Unmittelbar un-
ter dem Wagen ist noch der Helmbusch der Athena erhal-
ten, die ihre lange Lanze uUber dem Kopf (Lanzenspitze
auch oben) falRt — offenbar um gerade zuzustol3en. Links
neben dem Gespann sind groRRe Teile der Gruppe von
Artemis und ihrem Gegner erhalten. Sie tragt unter einem
bunten Jagdgewand mit weillem Gurtel einen Chiton,
daruiber eine Chlamys, am Halssaum mit dicken weil3en
Punkten verziert, auRerdem weich fallende Jagdstiefel. Im
Haar hatte sie einen Kranz. Ihr rechter Arm ist erhoben
(in der Hand wohl eine Fackel), in der anderen Hand halt
sie einen Bogen (weil’e Sehne fast ganz verblal3t), dazu
eine weitere Fackel, deren Flammen die Haare des gegne-
rischen Giganten sengen: Dieser greift sich an den Hinter-
kopf, um die Flammen abzuwehren. Er ist in Dreiviertel-
ansicht gegeben, auf seiner Stirn eine Falte. In seiner lin-
ken Hand tragt er selbst eine Fackel; ein Tierfell ist locker
Uber Schulter und linken Arm geworfen. Ungefahr in der
Hohe dieses Giganten, im linken Teil des Fragments,
kdmpft der Gegner des Dionysos (mit Stirnfalte) aufwarts
nach oben, ein Tierfell um den linken Arm gewickelt, das
er wie einen Schild gegen den Angreifer richtet; er be-
nutzte offenbar ebenfalls eine Fackel als Waffe (drei
weille Punkte neben der Stiefellasche der Artemis). Unge-
will sind die Reste an der linken unteren Bruchkante —
vielleicht ein sich aufstutzender Arm und eine Schwert-
scheide (?). Neben der Bruchkante sind noch das Rad,

dazu die Vorderteile zweier Panther (einer weil}, einer
braun) vom Gespann des Dionysos erhalten. Vom Kopf
des Dionysos hat b den oberen Teil bewahrt, den Eierstab
teilweise Uberschneidend. Seine Haare wehen im Winde;
darin eine breite zu einer Schlaufe hochgezogene Binde
mit aufwehenden Enden. Unter der Binde noch ein Blatt-
kranz, tber ihr ein weilRer Kranz mit Fruchten tUber der
Stirn, ¢: Mahnen und Ohren von zwei Pferden (eines
weil3, eines braun). Die Anordnung dieses Fragments ist
ungewild (s.u.) . Die Spiralen der Schulterzone zeigen, dal}
es aus einem Palmettenzwickel stammt, d: Erhalten ist
von der Darstellung Uber dem Schachbrett-Band der un-
tere Teil eines zusammengesunkenen Giganten; etwas
oberhalb des Nabels Uberquert seinen Leib eine Lanze.
An der rechten Beinkontur und an der linken Hufte noch
Reste eines Mantels (?).

Reichliche Vorzeichnung; diese macht bei Zeus auf
Fragment a eine starke Verénderung sichtbar: er sollte
wohl urspringlich mehr in die Flache gebreitet, auch ca.
2,5 cm. weiter rechts erscheinen. Zeichnung in breiten
Firnisstrichen angelegt. Sehr feine Relieflinien fur die
Konturen und die Innenzeichnung; grébere fur die Chi-
tonwellen bei Artemis und die Konturen der Gewandmu-
ster bei Nike und Artemis. Weil3: Weibliche Schmuck-
stiicke; mehrere Punkte: neben dem Gesicht der weib-
lichen Kémpferin, im Haar des Artemis-Gegners (die Uber
dem Haar stark verblal3t); Feuer aus seiner Fackel. Gelb-
lich-brauner Firnis fur die Innenzeichnung am weil3en
Pferd und weilBen Panther. Verdunnter Firnis fur die
Schattierungen am Wagenkasten, an Fell und Tatzen des
Panthers, an den Tierfellen der Giganten, fur Teile der
Gewandmuster.

Um 400. — Kreis des Pronomos-Malers (Beazley). Beaz-
ley (ARV2 1346) erwahnte die Fragmente zunadchst we-
gen der Nahe einzelner Typen in Zusammenhang mit der
Amphora Paris, Louvre S 1677 (ARV2 1344,1. Paralipo-
mena 482) des Suessula-Malers. Erst aufgrund der Ver-
mutung B.B. Sheftons, dall die Fragmente zum selben
Gefal wie die Fragmente des Theaterkraters H 4781 (hier
Tafel 41) gehoéren, stellte er sie in den Kreis um den Pro-
nomos-Maler (ARV2 1690). Zu vergleichen sind vor al-
lem die Fragmente des Glockenkraters Perachora Il
354 ff. Nr. 3852 Taf. 148-150 (ARV? 1337,7); dazu die
Fragmente des Theaterkraters H 4781 (hier Tafel 41 mit
den dort angegebenen Vergleichen). Davon verschieden
sind die weniger phantasiereichen, im Zeichenstil grébe-
ren Werke des Pronomos-Malers selbst: neben dem na-
mengebenden Krater Neapel 3240 (ARV? 1336,1. Parali-
pomena 480. Simon-Hirmer, GV Taf. 228f) die Frag-
mente aus Samothrake (Hesperia 37, 1968 Taf. 59c. Fro-
ning, Dithyrambos Taf. 1,2); die Pelike Athen, Nat. Mus.
1333 (ARV?2 1337,8. Simon-Hirmer, GV Taf. 233). Zwi-
schen beiden Richtungen steht das Fragment Neapel
2883 (ARV2 1338. Paralipomena 481. Simon-Hirmer,
GV Taf. 232).

Zur Frage der Gegenseite: Shefton a.O. nahm an, dal}

57



die Fragmente H 4729 zur Rickseite der Fragmente H
4781 (hier Tafel 41) gehoért haben. Beazley (ARV2 1690)
referierte diesen Vorschlag, ohne ihn abzulehnen. Alle
aulReren Daten sprechen fur eine Zusammengehdrigkeit
der Fragmentkomplexe: Herkunft, Wandstérke, Farbung
des Tons, Firnis, H6he und Zeichnung des Maanders; die
Durchmesser sind identisch, die Profile lassen sich zur
Deckung bringen. Auch lassen sich alle Fragmente H
4729 auf einer Gefalseite unterbringen: ein zweites Ge-
spann (Fragment c) hat Platz (s. u.), auch der kniende Gi-
gant (J) ist auf der VVorderseite unterzubringen. VVon da-
her wundert die Selbstverstéandlichkeit, mit der man an-
nahm, dalR die Gigantomachie auch auf die Riickseite des
Kraters Ubergriff: v. Salis a.0. 130. 164. Walter a.O.
99 f. Es spricht also auch von dieser Seite nichts gegen den
Vorschlag Sheftons. Der stilistische Vergleich (s.o0. und zu
Tafel 41) beider Fragmentkomplexe weist eindeutig auf
eine Hand. Und doch ist die VVorstellung eines Prachtkra-
ters, der auf der VVorderseite eine Gigantomachie, auf der
Rickseite ein aufwendiges Erinnerungsbild an einen Tra-
godiensieg zeigt, befremdlich, denn beide Male hatten wir
,»,Hauptseiten“ sowohl in der Themenwahl wie in der
Sorgfalt der Ausfiihrung. Und dies ist in dieser Zeit ohne
Parallele: vgl. den Satyrspiel-Krater Neapel 3240 (ARV2
1336,1. Simon-Hirmer, GV Taf. 228E), den namenge-
benden Krater des Talos-Malers Ruvo, Sammlung Jatta
1501 (ARV? 1338, i. Paralipomena 481); selbst die Kra-
tere des Kekrops-Malers (ARV?2 1346E), die alle eine aus-
gesprochene Hauptseite haben. Auch wirde man bei ei-
ner Zusammengehorigkeit der Fragmente erwarten, daf3
die Gottinnen auf H 4729 wie auf H 4781 weil} gegeben
sind. So méchte man eher an zwei gleiche, in derselben
Werkstatt getdpferte GefalRe denken.

Zur Darstellung im einzelnen: Seit die Fragmente be-
kannt sind, wurden sie mit der Amphora Paris, Louvre S
1677 (ARV2 1344, i. Paralipomena 482; im folgenden
Amphora Louvre) zusammen behandelt. In der Tat wer-
den dort einige Gruppen wiederholt, so dal} sie fur die
Erganzung (s. auch A. v. Salis, JdI 55, 1940, 132) heran-
gezogen werden kann, a: Zur weiblichen Kampferin un-
terhalb des Zeus-Gespanns vgl. die Amphora Louvre. Zu
deren Deutung als Hera nicht Giberzeugend P. Devambez,
Comptes-Rendus des séances, Ac. des Inscriptions et Bei-
les Lettres 1963, 28 ff. Ders., Festschrift A. K. Orlandos
T (1966) 102E - Zu Artemis mit Fackeln vgl. auch (in-
schriftlich gesichert) die Schale des Aristophanes Berlin
2531 (ARV?2 i3i8f.). — Wenn der Gegner des Dionysos
tatséchlich eine Fackel in der Hand gehabt hat (s.0.) so
stiinde er dem Gegner des Zeus auf der Amphora Louvre
nahe. — c¢: Die Pferde des Zeusgespanns (;2) kénnen kaum
bis in die Schulterzone hinaufgereicht haben (s. v. Salis
a.0. 127 Abb. 21; S. 130); auRerdem ist wohl eher eine
farbliche Staffelung wie auf der Amphora Louvre statt
einer Spiegelsymmetrie zu erwarten. Bei einem Umfang
fur eine Kraterseite von ca. 80cm. bereitet es keine
Schwierigkeit, ein zweites Gespann auf dieser Seite unter-
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zubringen. — d: Zum zusammengesunkenen Giganten vgl.
den Gegner des Zeus auf der Amphora Louvre. VVon Salis
(a.0. 132) ergéanzte bei ihm einen Mantel. Die Giganten
auf der Amphora Louvre tragen Felle oder sind nackt; zu
einem Fell mit Tupfen kénnen jedoch die Reste bei die-
sem Giganten nicht gehort haben. Hier ist ein Kriegerty-
pus ahnlich wie der Gegner der Athena auf der Amphora
Louvre anzunehmen. Mit der Lanze, die ihm Uber den
Leib geht, kann er kaum getroffen sein, da Lanzen ge-
wohnlich von oben gestoRen werden (vgl. Athena auf
Fragment a und die Amphora Louvre).

Mit anderen Gigantomachie-Vasen des ausgehenden
5.Jhs. wurden auch unsere Fragmente auf das Innere des
Schildes der Athena Parthenos bezogen (Bielefeld a.O.
Ausfihrlich v. Salis a.0.). Schweitzer (a.0.) hat dann
Uberzeugend das Frgt. eines Kelchkraters Neapel 2883
(ARV?2 1338. Paralipomena 481. Simon-Hirmer, GV Taf.
232) von den uUbrigen Gigantomachie-Vasen getrennt und
es als einzigen direkten Reflex des Schildinnern bestehen
lassen. Dazu s. auch E. Simon, AM 91, 1976, 129 Anm.
30. Wenig Uberzeugend die Skepsis von K. Schauenburg,
AntK 5, 1962, 55 ff. — Lur die Ubrigen Gigantomachie-
Darstellungen (s. L. Vian, Répertoire des Gigantomachies
[1951] Nr. 390—393) wurde ein Gemalde (Walter a.0.)
oder ein Gefal3 (Andreae a.0.) als Vorbild angenommen.
Um Kopien im strengen Sinn handelt es sich in keinem
Lall, da nur gewisse Typen auf den vier in Betracht kom-
menden Sticken wiederholt werden, die Anordnung je-
doch unterschiedlich ist. Lir unsere Fragmente vgl. be-
sonders die Amphora Louvre, die fur Athena, fur die
Kampferin rechts unten, die Gruppe der Artemis mit Geg-
ner, fur Dionysos und dessen Gegner (dort als Gegner des
Zeus, mit verlorenem Profil) genaue Parallelen liefert. Die
Abweichung der beiden Gigantomachieszenen liegt, so-
weit das Erhaltene eine Beurteilung zuldlit, vor allem in
der Mittelgruppe, dem Gespann des Zeus. Hier zeigt sich,
wie frei mit dem Vorbild umgegangen wurde — wenn ein
solches Uberhaupt zu fordern ist. Bei ,,Gemaldekopien®
jedenfalls sollte man wohl mit starkeren Ubereinstim-
mungen rechnen. Vielleicht ist anstelle einer festen VVor-
lage fur die Gigantomachievasen die Mdglichkeit zu be-
denken, daf3 ein VVasenmaler in gesonderten Zeichnungen
seine Gruppen festlegte, die dann von den einzelnen Ma-
lern seiner Werkstatt verschieden zusammengestellt wur-
den (dazu Andreae a.O. 38ff.). So lielie sich leicht die
Wiederholung einiger Typen auf der Amphora Paris,
Louvre (s.0.) erklaren, auRerdem die Tatsache, dal3 vier
verschiedene Gefalitypen mit demselben Sujet bemalt
wurden. Wieweit der Maler dabei erfinderisch war, steht
hier nicht zur Lrage; jedenfalls zeigt der Typus des Diony-
sos-Gegners (auf der Amphora Louvre Gegner des Zeus;
auf der Pelike Athen, Nat. Mus. 1333 Gegner des Ares
[ARV2 1337, 8. Simon-Hirmer, GV Taf. 233]), daB viel-
leicht in freier Weise auch aus dem allgemeinen Vorrat
alterer Vorlagen wie z.B. dem Innern des Parthenos-
Schilds (s.0.) geschopft wurde. (Zur Priage der Uber-



ndhme aus dem Typenschatz des Parthenon s. hier zu
Tafel 5). Bei dieser Figur, die in so verschiedenen Zu-
sammenhéngen begegnet, aus der Typengleichheit Konse-
quenzen fir die Benennung zu ziehen (S. Karouzou, BCH
9%-> 197Ti 13°), ist fragwirdig. Bei Andreae a.O. 39
Anm. 15 weiteres Beispiel dafir, wie einzelne Typen in
verschiedene Zusammenhénge gestellt werden kdnnen.
Der phidiasische Typus des aufwaérts kampfenden Krie-
gers, der in der selben Werkstatt von einem Maler fur
eine Wiederholung des Schildinnern benutzt wurde, war
offenbar auch fiur den Typen-Zeichner der tbrigen Gi-
gantomachie-Vasen einleuchtend. So erklart sich die Ver-
bindung des Frgts. Neapel 1883 (s.0.) mit den Giganto-
machie-Vasen, die nichts mit einem gemeinsamen \or-
bild zu tun hat. Identische Herkunft eines einzelnen Ty-
pus bedeutet jedoch noch nicht ein gemeinsames Vorbild
fur die jeweiligen gesamten Kompositionen. Bei der gan-
zen Frage ist nicht aus den Augen zu verlieren, dal3 die
zeitliche Spanne zwischen dem Parthenos-Schild und dem
gehauften Auftreten von Gigantomachie-Vasen, wohl in
einer einzigen Werkstatt um 400, recht grol? ist.

TAFEL 41
1-5. Fragmente eines Volutenkraters.

Inv. H 4781. Aus Tarent. — H. 34,5 cm. Erg. Dm. 52 cm.
Wandstarke 0,6—0,7 cm.

H. Bulle, Corolla Curtius (1937) i5iff. Taf. 54ff. (Pu-
blikation). Beazley, ARV! 965 zu S. 849. E. Buschor in:
Studies pres, to D.M. Robinson Il (1953) 90ff. Taf. 32a
(Deutung). M. Bieber, The History of the Greek and Ro-
man Theatre? (1961) 11 Abb. 34. 35. T.B.L. Webster,
Monuments Illustrating Tragedy and Satyr Play, Univer-
sity of London. Institute of Classical Studies Bulletin
Suppl. 14 (1962) 48f. AV 27. T.J. Dunbabin, Perachora
Il (1962) 355 Anm. 2; 356 Anm. 1 (zum Stil). Arias —
Shefton — Hirmer 378. 379!. (zur Deutung). Beazley,
ARV?2 1338. 1690. H. Metzger, Recherches sur I'imagerie
athénienne (1965) 96 Nr. 6.; 99.101 (zur Bedeutung des
DreifuRes). A. Pickard-Cambridge, The Dramatic Festi-
vals of Athens? (1968) 187!. Abb. 50a—c. C. Roebuck
(ed.), The Muses at Work (1969) 258. 260L Abb. 6.
T.B.L. Webster, Greek Theatre Production? (1970) 40L
Froning, Dithyrambos 1r ff. Taf. 1, 1 (Deutung). Beazley,
Paralipomena 481. E. Simon, Das antike Theater (1972)
19 Taf. 4, 2 (zur Maske). W. Real, Studien zur Entwick-
lung der Vasenmalerei im ausgehenden 5.Jh. v.Chr.
(3:973) 9°f. Fuhrer Wirzburg T49 (H. Froning).

Die einzelnen Fragmente sind zu einem grofRen Stiick
der einen Seite des VVolutenkraters erganzt. Durch Kriegs-
einwirkungen hat sich am Bestand der Fragmente folgen-
des geédndert: GroRRe Brandflecken auf den Fragmenten
links unten sind bei Bulle (a. O. Taf. 55) nicht vorhanden

(mdglich, dall Aufnahme an dieser Stelle abgedunkelt).
Ferner fehlen vier Fragmente, die schon zur Zeit von Bul-
les Publikation angesetzt waren: Fragment am Oberteil
des Kessels, zwei Fragmente am Flotenbléaser, grofles
Fragment am sitzenden Choreuten Uber der Truhe mit
Teilen der Stuhlbeine des Dionysos.

Teilweise unregelmaRig gefirnidt, so dal} der Tongrund
streifig durchschimmert.

Die Darstellung war in zwei Zonen angelegt. Als
Standleiste der unteren ein Ornamentstreifen mit (ab-
wechselnd) drei Maanderplatten und einem Schachbrett-
feld: In der unteren Zone sind die Mitglieder eines tragi-
schen Chors, dazu der Fl6tenspieler und wahrscheinlich
der Dichter des Stiicks dargestellt; in der oberen Zone
waren Dionysos, wohl in der Mitte der Kraterseite, und
ihm gegenubersitzend Aphrodite (?) umgeben von den
Schauspielern der Trago6die. Dionysos sitzt auf einem
Stuhl, die linke Hand locker in den Schol} gelegt, die
rechte hielt den (nicht erhaltenen) Thyrsos; seine FiRe
ruhen auf einem Schemel, dessen geschwungene Filie in
Froschkdpfen (?) enden. Ihm gegeniber sitzt Aphrodite
(?) auf einem Stuhl mit geflochtenem Sitz und hoher
Lehne, Uber den sie ihren linken Arm legt; die rechte
Hand ruht, dhnlich wie die linke des Dionysos auf ihrem
zur Seite genommenen Knie. Sie tragt einen feinen weilien
Chiton, um den Unterkdrper einen Mantel mit Saummu-
ster und einen Schleier. Zwischen den beiden Goéttern ein
weiller Pfeiler mit einem Dreiful darauf, dessen gepunk-
tete Beine in LowenfiRen enden; von ihm scheint ein Eros
auf Aphrodite (?) loszufliegen. Wahrscheinlich dreht sich
Aphrodite (?) zu einer Figur um, von der nur noch der
rechte Arm mit langem gemusterten Armel (Rhomben,
vgl. den Fldtenspieler der unteren Zone) und der obere
Teil einer wohl weiblichen Maske erhalten ist. — Zum
Bereich des Dionysos gehdrt wahrscheinlich noch, hinter
seinem Stuhl, ein aufwendiger weil3er Kessel mit VVoluten-
henkeln auf einem Dreiful3stdinder mit LéwenfiRen (ton-
grundig); sie stehen auf einer dreistufigen jeweils anders
gemusterten Basis. Anscheinend war Uber den Stéander ein
Tuch gebreitet (vgl. das Stoffmuster mit dem Gewand des
Auleten in der unteren Zone). VVon einer Figur, die vor
dem Kessel stand (Uber dem Kopf des Auleten) sind nur
noch die Zehen des rechten FulBes erhalten. Auf der ande-
ren Seite des Kessels standen mindestens noch zwei Figu-
ren: die rechte tragt einen langen Chiton mit Saumborte,
Uber den eine Nebris geworfen ist; den linken Full des
entlasteten Beines hat sie vorgesetzt, die linke Hand in die
Hifte gestutzt (Fingerenden erhalten). Daneben eine
weibliche Gestalt mit weillem Chiton und gemustertem
Mantel, &hnlich wie Aphrodite, die sich auf ein Szepter
stutzte.

In der unteren Zone ist am besten erhalten der Aulet
unterhalb der Kesselbasis; leicht nach oben blickend halt
er in jeder Hand einen Aulos, so als warte er auf den
Applaus. Er tragt einen reich gestickten Armelchiton (Ar-
mel mit Rautenmuster), im lockigen Haar eine weille

59



Binde, Uber die noch ein Lorbeerkranz mit weifl3en Frich-
ten gelegt ist. Umgeben ist er von (mindestens) vier Chor-
teilnehmern. Rechts von ihm sitzt, sich nach ihm umwen-
dend, ein Choretit Uber einer Truhe, die Beine locker
Ubereinandergeschlagen. Er tragt, wie wohl auch die Ub-
rigen Choreuten, einen a&rmellosen Chiton (reich bestickte
Borten an Hals und unterem Saum), den ein weil} ge-
punkteter Gurtel in der Taille zusammenhélt. In der leicht
angewinkelten linken Hand hélt er eine weil’e Frauen-
maske, deren Haar sich locker von der Kalotte I6st. Der
Choreut links vom Aulosblaser in leicht tanzelndem
Schritt halt in der erhobenen linken Hand ebenfalls eine
Frauenmaske und wendet sich nach dem ihm folgenden
ruhig stehenden Chorteilnehmer um. Dieser halt die
Maske in der leicht angewinkelten Rechten nach unten.
Von einem vierten Choreuten ist nur noch ein Fragment
um die Taille mit gesenktem linken Arm erhalten, das
Uber die Haltung nichts aussagt.

Unter den Hauptfiguren der oberen Zone (Dionysos
und Aphrodite (?) war wohl auch das Zentrum der unte-
ren; dort sall die Hauptperson dieser Zone, vielleicht der
Dichter des Stiicks, von dem nur noch ein Teil der Stuhl-
lehne mit einem Gewandstreifen erhalten ist. An der
Schulter berthrt ihn eine vorgebeugte Frau (Muse?) in
weiflem Chiton und locker darum gelegtem reich gemu-
sterten Mantel; im Haar, das hinten zu einem Knoten
zusammengenommen ist, tragt sie einen Efeukranz, vor
ihren FURen steht ein weil’es Becken.

Reichlich VVorzeichnung. Feine Relieflinien fur Kontu-
ren und Innenzeichnung. Relieflinien fur Konturen nicht
dort, wo weild (Ausnahme: Dreifulipfeiler). Zeichnung in
breiten Firnisstrichen angelegt. Verdinnter Firnis fur
Teile der Gewandmuster, besonders fur das Innere der
Rhomben, Rauten und Dreiecke. Goldgelber Firnis fur
die Detailzeichnung auf Weil3. Reichlicher Gebrauch von
Weil3: Dreifuld, Pfeiler, Kessel und Becken (vor der
Muse?); Gesichtshaut der Masken (Mund ausgespart,
Augen gemalt), Haut und Chiton der Aphrodite (?) in der
oberen, der ,,Muse“ in der unteren Zone. Kranz der
,».Muse* mit dicken Frichten, Binde und Friichte des Lor-
beerkranzes des Aulosblésers, weille Punkte auf den Gur-
teln der Choreuten.

Um 400. — Nahe dem Pronomos-Maler (Beazley). Zur
Qualitat des Stils s. Bulle a. O. 151. Zum Maler der Frag-
mente s. hier zu Tafel 40. Den Fragmenten stehen beson-
ders nahe: Kelchkrater Leningrad (ARV2 1337, 5); Tel-
lerfrgt. Boston 10.187 (ARV2 1337, 10). — Zur Frage der
Zusammengehorigkeit mit den Fragmenten Inv. H 472.9
s. hier zu Tafel 40. — Bulle a. O. Taf. 56 hat die damals
noch nicht verbundenen Fragmente versuchsweise er-
ganzt. Demgegenuber hat sich in der Neuordnung folgen-
des geandert: Das Fragment, das Bulle in den rechten Teil
der oberen Zone setzte, ist nun links vom Kessel angeord-
net (dazu auch Froning, Dithyrambos um. Anm. 71).
Das Fragment mit nach unten gehaltener Maske Bulle
a.0. Taf. 55 wurde von ihm nicht mit in die Rekonstruk-
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tion aufgenommen, doch ist sein jetziger Platz durch das
Gewandmuster wahrscheinlich. — Zur Deutung s. die Bi-
bliographie. Bisher wurden die Fragmente mit Recht im-
mer mit dem Satyrspiel-Krater Neapel 3240 (ARV2 1336,
i. Paralipomena 480. Simon-Hirmer, GV Taf. 228f.) ver-
glichen: beide sind aufwendige ,,Erinnerungsbilder* an
Theaterauffiihrungen. Die Parallelen sind auch im einzel-
nen eng; vielleicht sogar enger als bisher allgemein ange-
nommen wurde: auf dem Satyrspiel-Krater treten in der
unteren Zone — dartber ist man sich einig — Schauspieler
als Satyr-Choreuten auf; die burgerlichen Namen der
Schauspieler sind beigeschrieben. IThnen entsprechen die
Teilnehmer eines tragischen Chors auf unsern Fragmen-
ten. Diese wurden immer fur weiblich gehalten, woraus
sich einige Schwierigkeiten fur die Deutung der gesamten
Darstellung ergaben. Man stand nun vor der Frage, ob
dies ein mythisches Bild sei (Buschor), oder ob die beiden
Sphéren, Realitat und Mythos, in der Weise vermischt
seien, dall der Maler in den Schauspielern mit ihren Rol-
len und Masken die dahinterstehenden mythischen Figu-
ren schaue (Bulle, Froning). Weiblich seien die Chorteil-
nehmer trotz der knabenhaften Kdrperbildung, weil die
Haartracht der Masken der der Dargestellten &hnlich sei
(Bulle a.0O. 155); dabei sprechen die sich nur knapp vom
Hinterkopf l6senden Haare der Figuren fur ménnliche
Frisuren (s.u.). Gerade wenn die VVasenmaler nicht die
Erfinder dieser ,,Erinnerungsbilder” waren, sondern Wei-
hepinakes von siegreichen Auffihrungen Wiedergaben
(Bulle a.O. 155. Froning a.0O. 13), stellt sich die Frage,
was sie beim Betrachter voraussetzen konnten. Der Be-
trachter mufite bei einer Darstellung mit Masken halten-
den Choreuten annehmen, die Schauspieler — und diese
waren mannlich — vor sich zu haben. Wenn der Maler
nun den Chor in eine mythische Sphére, als ,,Geschdpfe
des Dichters™ versetzen wollte, dann mufte er dies in
irgendeiner Weise deutlich machen. Welche Mittel stan-
den ihm hierfur zur Verfigung? Zunachst die weilie
Hautfarbe; doch ist die tonfarbene Haut kein Beweis fur
die Mannlichkeit der Choreuten: vgl. die eindeutig weib-
liche Paidi& auf dem Satyrspiel-Krater (s. 0.); hier ist aller-
dings durch die Frisur kein MilRverstandnis mdglich.
Durch die Haartracht héatte also auch der Maler unseres
Erinnerungsbildes die Choreuten als weiblich charakteri-
sieren kdnnen, wenn ihm daran gelegen hatte. Alles
spricht dafur, dal hier die Schauspieler selbst als Jing-
linge dargestellt sind. Zur Frisur der Choreuten vgl.:
Jungling neben dem Henkel auf den Kraterfragmenten
Perachora Il 354ff. Nr. 3852 Taf. 148. (ARV2 1337, 7.
Paralipomena 481); Herakles auf dem Glockenkrater
Rom, Villa Giulia 2382 (ARV2 1339, 4); Hermes auf der
Hydria Karlsruhe 259 (ARV2 1315, 1). Im ganzen ist
Uber die Ausstattung von Choreuten wenig bekannt; die
Kleidung kann sehr verschieden sein; dazu s. A. Pickard-
Cambridge, The Dramatic Festivals of Athens? (1968)
208 f. Armellose Chitone tragen auch die Choreuten auf
der Pelike Boston 98.883 (ARV?2 1017, 46).



Sind die Chorteilnehmer als Schauspieler gegeben, so
ist der Vergleich mit dem Satyrspiel-Krater in der unteren
Zone sehr eng: nur sind die Rollen hier vertauscht, der
Aulosbléser ist auf den Wirzburger Fragmenten aus dem
Zentrum leicht zur Seite gerickt, das nun der (dort ab-
seits sitzende) Dichter einnimmt. Zur Haltung der
»Muse” vgl. z.B. G. Nicole, Meidias (1908) Taf. 11 Abb.
ii. 12. 15. Zur Vorstellung der Inspiration des Dichters
durch die Musen s. E. Zwierlein-Diehl, AM 83, 1968,
186 ff. Zur Deutung der ,,Muse” s. auch Froning a. O. 12.

Uber dem Dichter thront in der oberen Zone, wahr-
scheinlich in der Mitte der Gefaliseite, eine gobttliche
Gruppe: Dionysos als Herr des Theaters und, ihm gegen-
Uber, Aphrodite als ,,Herrin des Sticks* (Bulle a.O.
156); wahrscheinlich trug sie in der linken Hand eine
Maske — das legt der waagerecht abgestreckte Oberarm
nahe. Vgl. die Paidiad (dazu Froning a.O. 8ff.) auf dem
Neapler Satyrspiel-Krater, die, auf der Kline des Gottes
sitzend, einerseits in den gottlichen Bereich gehort, zu-
gleich aber auch eine Maske tragt, die sie mit dem Stiick
verbindet; dazu wendet sie sich zu dem Chorfiuhrer um.
So auch Aphrodite auf unseren Fragmenten in derselben
Funktion. Bulle deutete die Figur rechts von Aphrodite
als Chorfihrerin; was auf diese wiederum rechts folgte,
ist ungewil3, da das Fragment, das Bulle hier anschlof,
auf die linke Seite des Kessels gehort (s. oben zur Anord-
nung der Fragmente). Der Kessel auf dem Dreifull gehort
wohl zum Bereich des Dionysos (Bulle a.O. 156). Durch
die Zusammengehdrigkeit des Fulifragmentes neben dem
Kessel und der Figur mit Nebris wird nun deutlich, dal3 in
der oberen Zone wie auf dem Satyrspiel-Krater neben den
Gottern auch die Schauspieler des Sticks ,,aufgetreten”
sind (Bulle a.O. Froning a.0.). Buschor (a.O. 92T.)
nannte die Nebris Tragende Artemis und schlol3 daraus
auf den ,,Hippolytos* des Euripides. Artemis als Gottin
mufite jedoch ebenso wie Aphrodite oder die ,,Muse* der
unteren Zone weil gegeben sein (auch die erhaltenen Fin-
ger sind tonfarben), es kann also nur der Schauspieler der
Artemis gemeint sein. Ist die weibliche Rolle daneben
Phaidra? Aphrodite als ,,regierende Macht im Drama*
(Bulle a.0. 156) waére dann in der Darstellung gar nicht
von einem Schauspieler repréasentiert. Halt sie vielleicht
ihre eigene Maske? Doch 143t sich Sicheres Uber die Ver-
teilung der Schauspieler nicht ausmachen.

TAFEL 42

1-4. Tafel 43, 1-2. Tafel 44, 1—-4. Abbildung 43. Frag-
mente eines Kelchkraters.

Inv. H 5708. Aus Tarent. — a: H. 17,7 cm. Br. 2.7,2. cm. —
b: H. 3,8cm. Br. 3,8cm. - ¢: H. 7,1 cm. Br. 5,3 cm. - d:
H. i3,7cm. Br. 10,1 cm. — e: H. 6 cm. Br. 6,5 cm. — Erg.
Dm. ca. 30,5 cm. Wandstéarke der Fragmente 0,6—0,8 cm.

Beazley, ARV1 1339, 5. E. Simon, Pantheon 36, 1978,
199ff. Abb. 1. i. 4. 5. 7. ii. 15. F. Brommer, AA 1979,
512.. TrGF Il ed. R. Kannicht et B. Snell (1981) Fr. 3 f.

a: Im oberen Teil stark bestoRen, c: Aus zwei Teilen
zusammengesetzt, e: Seitlich und oben abgesagt. Alle
Fragmente zeigen einen kréaftig roten Uberzug.

Die Fragmente lassen das Profil des Kraters vom obe-
ren Teil des Kraterbeckens bis in den Bereich unterhalb
des Randansatzes erkennen, a: bewahrt einen grof3en Teil
der nur leicht nach auRen schwingenden Wandung. Mit b
und c gehort es zu einer Seite des Kraters, d: Aus der
Henkelzone der Ruickseite. Oberer Teil des Gefalbeckens
mit Henkelansatz und leicht abgesetzter GefalRwandung.
In der Henkelzone ein Ornamentband zwischen tongrun-
digen Streifen (teilweise erhalten): Maanderhaken und
gepunktetes Schachbrett-Feld; darUber Eierstab, e: Aus
dem Bereich zwischen den Henkelansatzen; im oberen
Teil tongrundig, im unteren gefirnift.

Alle Fragmente sind innen gefirnif3t.

a: Dionysos und Hephaist beim Symposion. In der
Mitte lagert der bartige Dionysos auf einer Kline mit
Fransendecke, verziert mit antithetischen Sphingen. Seine
Beine (das rechte aufgestellt) verhullt ein Gppig gemuster-
ter Mantel; im 0(brigen ist er nackt. Auf dem Mantel
wechseln Palmettenfriese mit Friesen, auf denen schwarz-
figurig bewegte Kéampfer mit Schild und Lanze dargestellt
sind; auf dem oberen aufgeschlagenen Fries zwischen
Zickzackborten rotfiguriger Fries mit Reiter, Gespann
und bewegten Kampfern. Der linke Arm mit einem Thyr-
sos in der Hand ruht locker auf einem reich verzierten
Kissen, wahrend seine rechte verzeichnete Hand in den
Henkel eines Kantharos greift. Im Haar tragt er einen
Efeukranz, daruber eine breite, mit Palmetten bestickte
doppelt geschlungene Symposionbinde, die an den Seiten
zu Schlaufen hochgezogen ist; ihre gefransten Enden fal-
len mit den langen Locken auf die Brust herunter. In
feinen Punktreihen sind die Haare an der Brust und un-
terhalb des Nabels angegeben. Dionysos wendet sich zu
einem bartigen Kithar6éden um, der reich gekleidet am
Kopfende der Kline steht, die Finger locker an die Kithara
gelegt, von der ein gemustertes Band mit Fransen herab-
hangt. Es ist ein Satyr, der hier gespielt hat, das zeigt seine
rund gebildete Nase, dazu ist neben seinem rechten Auge
deutlich der Ansatz eines Pferdeohrs erhalten; das andere
ist vor der linken Bindenschlaufe zu erkennen (schemati-
scher gezeichnet als das rechte, vgl. dazu die unterschied-
lichen Ohren des Satyrn Mimos unten auf dem Frag-
ment). Er tragt einen mit Palmetten bestickten Armelchi-
ton, dartber einen gemusterten Peplos (auf der Brust rot-
figurige gefligelte Gestalten erkennbar); zuséatzlich fallt
ihm Uber den Ricken noch ein Himation. Im Haar trug er
wie Dionysos einen Efeukranz und die Symposionbinde,
die wieder eine Schlaufe bildet (diesmal hdngend; Binden-
enden vom hochgenommenen Arm verdeckt). Lange Lok-
ken fallen ihm wie Dionysos weit Uber die Schultern. Un-
terhalb der Kline, zu FuBen des Kithardden, spielt ein
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junger stupsnasiger Satyr (nackt) mit aufgeblasenen Bak-
ken den Diaulos. Im Haar tragt er einen Efeukranz mit
weifden Korymben; neben ihm die Inschrift:

an 1/6  ° X (z:2)

Am linken Ende des Fragments ist ein zweiter Symposiast,
der unbértige Hephaist mit leichtem Wangenflaum teil-
weise erhalten; auch er tragt im lang herabfallenden Haar
einen Efeukranz, dazu die gestickte, doppelt geschlungene
Symposionsbinde. Mit ihm konnte das Fragment b zu-
sammengebracht werden, das die von einem Mantel ver-
hullten Beine des lagernden Gottes bewahrt. Mit dem
linken Arm stutzt er sich auf, wéhrend die hoch erhobene
rechte Hand wohl ein Trinkgefal3 hielt. Zwischen den
lagernden Goéttern steht eine weibliche Figur in geziert
bewegter Haltung, die Lanze in der rechten, Schild in der
linken Hand. Lange Locken fallen ihr auf die Schulter
herab. Sie tréagt einen gemusterten Peplos, den ein Gurtel
mit weil’en Punkten zusammenhalt; Gber der Brust eine
breite Borte (rotfigurig) mit Kémpfenden, von denen der
linke emporzuklettern scheint (Gigantomachie?). Auf
dem Schild Strahlenmuster um ein Gorgoneion, auf dem
Rand Punktreihen. Auf der rechten Seite betrachtet die
Szene eine sitzende Gottin mit Blattdiadem im Haar, die
hoch hinauf um ein Szepter greift. Uber ihr der Rest einer
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Hand (von lagernder oder sitzender Figur). All dies spielt
sich unter einer Rebenlaube ab, von der drei Stutzen mit
locker hochrankenden Rebstécken gesichert sind: hinter
Dionysos und am rechten Fragmentrand; dazu am linken
Rand von Fragment b: daneben, am Bruchrand, unklare
Reste.

Wenig Vorzeichnung. Feine Relieflinien. Plastischer
Firnis fur die Punkte um den Schildrand. VVerdunnter Fir-
nis fur Teile der Gewand- und Deckenmuster, zur Schat-
tierung an Haaren und Gewéandern. Weil} fir den Kasten
der Kithara und die Inschrift.

¢: Wohl von A, mit den Beinen nach rechts lagernder
bartiger Satyr vom Ricken gesehen mit verlorenem Pro-
fil. Er stutzt sich mit dem linken Arm auf ein Kissen mit
Rautenmuster (Reste unter der Armbeuge) und blickt
nach links oben, vielleicht zu Dionysos. Im Haar tragt er
einen Efeukranz; dessen Stiel und Korymben weil3 (stark
verblafit).

d\ VVon der flichtigen Darstellung ist wenig erhalten:
der linke Ful einer lang gewandeten, nach links laufen-
den Figur, daruber der linke Ful und Gewandenden einer
sitzenden Figur, dazu der Ful? eines stehenden Mannes.

Um 400. — Talos-Maler (E. Simon). ,,Nahe dem Talos-
M.* (Beazley). Zur Malerbestimmung s. Simon a.O.
2.04 ff. Auch A. Rumpf (Malerei und Zeichnung, HdArch
IV i [1953] 114) hat den sehr eng verwandten Glocken-
krater Rom, Villa Giulia 2382. (ARV2 1339, 4: nahe Ta-



los-Maler) dem Talos-Maler selbst zugeschrieben. — Zur
Rekonstruktion und Deutung s. Simon a. O. Aus den Ab-
bildungen der eingehenden Publikation werden Einzelhei-
ten der Rekonstruktion deutlich: a.O. 203 Abb. 8
(Laube); a.0O. 2.04 Abb. 14 (Haltung des Hephaist; dort
inschriftlich gesichert). Zu fragen ist, ob Dionysos und
Hephaist tatsachlich auf einer gemeinsamen Kline lager-
ten: vgl. die Kratere Ferrara T 127 (ARV2 1171, 1); aus
Agrigent (ARV2 1347. Simon a.O. 204 Abb. 14); viel-
leicht auch Oxford 1954. 230 (ARV2 1422, r. Simon
a.0. 203 Abb. 8); dazu vgl. auch das Fragment CVA
Como 1 Il | Taf. 4,1 (Italia 2096), das in die N&he des
Talos-Malers gehdrt. Sehr lange Kline spater: H. Metz-
ger, Les représentations dans la céramique attique du Ve
siecle (1951) Taf. 48, 2. Jedoch sind auch zwei Klinen
denkbar, selbst wenn dadurch die Beine von Dionysos'
Kline durch Athena Uberschnitten waéren: vgl. das Di-
nosfrgt. Palermo, aus Agrigent (ARV2 1152, 6). - Zum
umblickenden Satyr vgl. auch die Pelike Barcelona:
G. Trias de Arribas, Ceramicas Griegas de la Peninsula
Ibérica | (1967) i82If. Nr. 589; Il (1968) Taf. iooff.
(dazu Froning, Dithyrambos 93 Anm. 30); vgl. auch den
Glockenkrater Los Angeles 50.8.37 (ARV2 1426, 23.
CVA Los Angeles Taf. 32, 4—6). Zur Ruckseite vgl. z.B.

die Fragmente Boston 03.842 (ARV? 1315L). Auch die
Rickseite des Talos-Kraters zeigt @hnlich schematische
FuRe: Ruvo, Sammlung Jatta 1501 (ARV? 13 38, i.Para-
lipomena 481). —

E. Simon a. O. hat die Darstellung auf ein Satyrspiel mit
der Ruckfuhrung des Hephaist in den Olymp bezogen.
Hinweis auf das Theater gibt der ,,vermenschlichte* Sa-
tyr im Kitharédengewand (mit Symposiastenbinde wie sie
auch die Gotter tragen). Die einzige Schwierigkeit bei der
Deutung liegt in der Erklarung der weiblichen Figur:
Athena (Simon a.0.), Waffentéanzerin (Brommer a.O.).
E. Kunze wies in diesem Zusammenhang auf den Krater
Wien (ARV2 1190, 30. CVA 3 Taf. 1191) hin mit einer
vielleicht als Athena verkleideten Tanzerin.

TAFEL 43

2-2 siebe Tafel 42, 1-4.

TAFEL 44

1—4 siehe Tafel 42, 1-4.
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