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Die am Hof des pfilzischen Kurfiirsten Karl Theodor in Mannheim entstandene Musik gehort
neben der Wiener Klassik zu den zentralen musikhistorischen Erscheinungen der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts. Hier wirkte das zahlenmiBig groBte und leistungskraftigste Or-
chester der Zeit; das die Bewunderung der Zeitgenossen von der Familie Mozart bis zu Histo-
rikern wie Charles Burney und Christian Friedrich Daniel Schubart erregte, deren bertihmt
gewordenen Urteile erheblich den Nachruhm der Mannheimer Hofkapelle begriindeten.

Zahlreiche der in Mannheim engagierten Instrumentalisten waren Komponisten, die eine
neue Instrumentalmusik schufen und damit einen entscheidenden Schritt zur Uberwindung
der ilteren, generalbaB3-gestiitzen Musik taten. Von dorther erhielt die Wiener Klassik, aber
auch die Musik der Romantik wesentliche Impulse. Schon bald nach ihrem Riickgang gegen
Ende des 18. Jahrhunderts fiel diese Musik jedoch der Vergessenheit anheim. Erst seit den
grundlegenden Forschungen und Editionen von Hugo Riemann im Rahmen der Denkmaler
der Tonkunst in Bayern gelangte sie wieder ins allgemeine BewuBtsein und ist seither als
,,Mannheimer Schule in die Musikwissenschaft eingegangen.

Nach dem Tod des bayerischen Kurfiirsten Max III. Joseph Ende 1777 und der aufgrund
der Wittelsbacher Erbvertrige erfolgten Ubersiedlung Karl Theodors und des Mannheimer
Hofes nach Miinchen im Jahre 1778 kamen auch groBe Teile der Mannheimer Hofkapelle
an den Miinchener Hof und verbanden sich mit den leistungsfihigsten Miinchner Musikern
zu einem erstklassigen Hoforchester. Die Mannheimer trafen dabei auf eine ansehnliche lo-
kale Musikkultur, in der jedoch die neuen Tendenzen der Instrumentalmusik sowie die Re-
formansitze zur Opera seria bislang auf wenig Widerhall gestoBen waren.

Die ,,Mannheimer Schule® ist bereits mehrfach zum Gegenstand von Tagungen und wis-
senschaftlicher Untersuchungen geworden. Weit weniger beachtet wurde in der Forschung
hingegen das Weiterwirken der Mannheimer Hofkapelle wihrend Karl Theodors Miinchner
Regentschaft und ihr Aufeinandertreffen mit der Tradition der Miinchener Hofmusik. Die
Gesellschaft fiir Bayerische Musikgeschichte sowie die Musikhistorische Kommission der
Bayerischen Akademie der Wissenschaften nahmen das 200. Todesjahr Karl Theodors zum
AnlaB, diese wichtige Periode der bayerischen Musikgeschichte niher zu untersuchen. Sie
veranstalteten vom 7. bis zum 9. Juli 1999 in den Riumen der Akademie ein internationales
Symposium Moxzarts ,,Idomeneo “ und die Musik in Miinchen zur Zeit Karl Theodors. Im Zentrum
der Tagung stand Mozarts Idomeneo, dessen Urauffiihrung im Jahre 1781 das wichtigste musi-
kalische Ereignis der Miinchner Regentschaft Karl Theodors war. Einen breiten Raum wur-
de ferner vergleichenden Untersuchungen zum Miinchner Opernschaffen vor und nach dem
Idomeneo eingeriumt. Neben der Oper widmete sich ein zweiter Sektor der Instrumentalmu-
sik, dabei besonders dem bisher kaum untersuchten aufkommenden biirgerlichen Musikleben
in Miinchen am Ende des 18. Jahrhunderts. Insgesamt 22 Referate wurden wihrend des
Symposiums gehalten.

Die Deutsche Forschungsgemeinschaft unterstiitzte das Zustandekommen der Tagung
ebenso wie das Bayerische Staatsministerium fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst. Ein
besonderer Dank gilt der Bayerischen Akademie der Wissenschaften fiir die Durchfiihrung
und die finanzielle Unterstiitzung des Symposiums, nicht zuletzt auch fiir die Bereitschaft,
den vorliegenden Band in ihre Abhandlungen aufzunehmen.

Miinchen, im Oktober 2000 Die Herausgeber






Karl Bohmer

Zum Wandel des Miinchner Operngeschmacks vor Idomeneo:
Die Karnevalsopern am Cuvilliés-Theater 1753—1780

Felix Joseph Lipowsky schrieb 1811 aus der Riickschau seines Baierischen Musik-Lexikons tiber
die Karnevalsopern am Miinchner Hof in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts:

., Wiihrend des Carnevals wurde am churbaierischen Hofe zu Miinchen alle Jahre eine grofie italienische Oper gegeben. Der
Tag der Vorstellung war gewohnlich jederzeit am Mondtage. Der Zutritt war unentgeldlich... Zum Behufe dieser Opern hat
Baierns Chutfiirst, Maximilian_Joseph, 1752 ein neues Opernhaus an seiner Residenz durch seinen Hofbaumeister, Franz de
Couvilier, erbauen lassen, das sich durch Pracht vorziiglich auszeichnet“.!

Mozarts Idomeneo steht in dieser Tradition der ,,grofen italienischen Oper® zum Karneval,?
wie sie Kurfiirst Maximilian III. Joseph 1753 im Cuvilliés-Theater ansiedelte und sein
Nachfolger Carl Theodor bis 1788 fortfiihrte. Idomeneo war das neunundzwanzigste Werk in
dieser Reihe (sieche Tabelle). Die 28 Vorgingerstiicke, komponiert von anerkannten Mei-
stern der Opera seria wie Andrea Bernasconi, Tommaso Traétta oder Antonio Sacchini, aber
auch von Konkurrenten Mozarts aus der jiingeren Generation, sind zwei verschiedenen Stil-
perioden zuzuordnen, die wesentlich vom Geschmack der beiden Kurflirsten geprigt wur-
den. Unter Max IIL. Joseph stand das metastasianische Dramma per musica in seiner traditio-
nellsten Form im Vordergrund, unter seinem Nachfolger kam es zu einer Periode rastlosen
Experimentierens mit der Opernform im Zeichen der fritheren Mannheimer ,,Mannig-
faltigkeit*“.> Nach einem einleitenden Uberblick iiber den Stand der Forschung sollen diese
beiden Stilperioden der Miinchner Oper im folgenden charakterisiert und dabei stets die or-
ganisatorischen und stilistischen Auswirkungen auf Idomeneo im Auge behalten werden. Die
Stilsynthese von Mozarts ,,groBer Opera“ wurde nur moglich durch eine einmalige musikhi-
storische Konstellation, in der die Dynamik einer progressiven, sich an die Spitze des Zeit-
geistes setzenden Hofmusik auf eine ausgeprigte, allen Uberlagerungsversuchen trotzende
Seria-Tradition traf.

[. Die Miinchner Karnevalsoper in der Forschung

Fiir die Bewertung von Mozarts ,,Miinchner Opera“ hat der Zusammenhang mit der lokalen
Operngeschichte bis heute kaum eine Rolle gespielt. Zum einen gelangten die wenigen Musik-

! Felix Joseph Lipowsky, Baierisches Musik-Lexikon, Nachdruck der Ausgabe Miinchen 1811, Hildesheim —
New York 1982, S. 372. Die Stelle findet sich nicht in einem eigenen Artikel iiber die Miinchner Oper, sondern
in einer Anmerkung zu dem Artikel iiber Giovanni Walesi [sic].

2 Nicht nur Lipowsky, sondern auch andere Quellen sprechen flir Miinchen von der ,,groBen Opera® des Kar-
nevals, so etwa Leopold Mozart im Brief Nr. 312 vom 18. Januar 1775 (Wolfgang Amadeus Mozart: Briefe und Auf-
zeichnungen. Gesamtausgabe, hrsg. von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt und erldutert
von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch, Bd. I: 1755-1776, Kassel 1962, S. 518.).

3 Vgl. zu diesem von Friedrich Daniel Schubart geprigten u.a. Begriff Paul Corneilson, ,,Die Oper am Kur-
fiirstlichen Hof zu Mannheim®, in: Die Mannheimer Hofkapelle im Zeitalter Carl Theodors, hrsg. von Ludwig Fin-
scher, Mannheim 1992, S. 122.
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historiker, die sich iiberhaupt mit der Opera seria am Miinchner Hof befaBten, iiber die
Epoche Max III. Josephs meist zu einem abschitzigen Urteil,* zum anderen wurde Idomeneo
als Auftragswerk fiir die nach Miinchen tibersiedelte Mannheimer Hofkapelle einseitig in den
Traditionszusammenhang der Mannheimer Oper des Kurflirsten Carl Theodor gestellt.

Im Hinblick auf die Miinchner Oper unter Max III. Joseph sprach die Forschung teils von
einem ,eher provinziellen Opernbetrieb”, der lediglich ,,am zentralen Geschehen, also an
Italien” orientiert gewesen sei,’ teils vom ,,Niedergang der Opera Seria fiir die Miinchner
Biihne*.® Max Zenger meinte sogar, den jugendlichen Kurfiirsten dafiir in Schutz nehmen
zu miissen, daB er den Verfiihrungen der Opera seria erlegen sei; wer kénne es ,,einem
harmlosen jugendlichen Gemiit verdenken, wenn es einer im Veralten begriffenen Richtung,
deren duferer Schein unwiderstehlich auf dasselbe eingewirkt hatte, nicht gleich den Riicken
kehren konnte, wenn es trotz einer wirklichen musikalischen Begabung, die dem Kurfiirsten
Max III. nicht abzusprechen ist, selbst an recht minderwertigen Schépfungen eben dieser
Richtung Geschmack fand?*’

Schon der Umstand, daB es sich bei diesen ,;recht minderwertigen Schopfungen® um
Opern von einigen der besten italienischen Maestri der 1760er und 1770er-Jahre handelte,
stellt Zengers apodiktisches Urteil in Frage. Auch die Briefe und Aufzeichnungen des Kur-
flirsten und seiner Schwestern sowie die sichsischen Legationsberichte aus Miinchen belegen
einen keineswegs ,,harmlosen®, vielmehr kennerhaft verfeinerten Operngeschmack.® Miin-
chen war unter Max III. Joseph keine Peripherie, sondern ein Zentrum der italienischen
Oper, worauf in jiingerer Zeit Robert Miinster in seinen Forschungen zur Miinchner
Operngeschichte” und der Autor dieser Zeilen in seiner Dissertation!? hinwiesen.

In der gebotenen Kiirze sollen im folgenden noch einmal die wesentlichen Momente der
Miinchner Opera seria unter dem letzten Kurfiirsten aus der bayerischen Linie der Wittelsba-
cher zusammengefaBt werden. Dabei kommen neben Fragen des Operngeschmacks auch in-

* Fr. M. Rudhardt, Geschichte der Oper am Hofe zu Miinchen. Nach archivalischen Quellen bearbeitet. Erster Theil:
Die italidnische Oper von 1654—1787, Freising 1865; Eduard Josef Weiss, Andrea Bernasconi als Opernkomponist, un-
gedruckte Dissertation, Miinchen 1923; Max Zenger, Geschichte der Miinchener Oper. Nachgelassenes Werk, hrsg.
von Theodor Kroyer, Miinchen 1923; Hubertus Bolongaro-Crevenna, L’Arpa festante. Miinchner Oper 1651—
1825. Von den Anfingen bis zum ,, Freyschiitzen “, Miinchen 1963; zu Robert Miinsters Forschungen vgl. Anm. 9.

5 Reinhard Wiesend, ,,Galuppi-Handschriften als Quellen zur Miinchner Musikgeschichte®, in: Musik in Bay-
ern 16 (1978), S. 33.

¢ Zenger, Geschichte der Miinchener Oper..., a.2.0., S. 38.

7 Ebda., S. 37.

8 Es handelt sich um folgende zuerst von Weiss in seiner Dissertation iiber Bernasconi ausgewertete Quellen:
»Miinchener Berichte des Legationssekretirs Unger an die Kurfiirstin Wittwe [sic!] Maria Antonia®, ehemals Dresden
Hauptstaatsarchiv, Loc. 3292; vgl. Weiss, Andrea Bernasconi..., a.a.O., S. 172—188; ,, Denkwiirdigkeiten“ der Prin-
zessin Maria Anna Josepha, verwitwete Markgrifin von Baden, teilweise transkribiert ebda., S. 188—190; Briefe
der Prinzessin Josepha, der jiingsten Schwester Max Josephs und spiteren Gemahlin Josephs II. Beide Quellen
befinden sich im Geheimen Hausarchiv Miinchen (Sign. Hdschr. 194 bzw. 825). Zu den ca. 1600 Briefen des
Kurfiirsten an seine Schwester Maria Antonia Walpurgis vgl. Weiss, Andrea Bernasconi..., a.a.O., S. 30, Anm. 2.

% Robert Miinster, La Finta Giardiniera. Mozarts Miinchener Aufenthalt 1774/75 (Bayerische Staatsbibliothek.
Kleine Ausstellungsflihrer, 28), Miinchen 1975; ders. und R. Angermiiller (Redaktion), Wolfgang Amadeus Mo-
zart: Idomeneo 1781-1981, Essays, Forschungsberichte, Katalog (Bayerische Staatsbibliothek, Ausstellungskataloge,
24), Miinchen-Ziirich 1981; ders., ,,Die Beitrige der kurfiirstlichen Hofmusik und des Bildhauers Ignaz Giinther
zum Miinchner Hoffest 1765, in: Ars Iocundissima, FS Kurt Dorfmiiller, hrsg. von Horst Leuchtmann und Robert
Miinster, Tutzing 1984, S. 221-244; , Die beiden Fassungen der Motette ,Exsultate, jubilate‘, KV 165%, in: Mo-
zart-Studien 2 (1993), S. 119-133; ders., ,, Ich bin hier sehr beliebt. “ Mozart und das kutfiirstliche Bayern. Eine Auswahl
von Aufsitzen, zum 65. Geburtstag des Autors, hrsg. von einem Kollegenkreis, Tutzing 1993.

10 Karl Bohmer, W. A. Mozarts ,,Idomeneo“ und die Tradition der Karnevalsopern in Miinchen (Mainzer Studien zur
Musikwissenschaft, Band 39), Tutzing 1999.



Zum Wandel des Miinchner Operngeschmacks 11

stitutionelle und stilistische Gegebenheiten zur Sprache, die sein Nachfolger Carl Theodor
bei seiner Ankunft in Miinchen 1778 nicht ohne weiteres auBer Kraft setzen konnte. Es
ist nimlich, was die Etablierung der Mannheimer in Miinchen betrifft, in der eigentlichen
Idomeneo-Forschung!! wie auch in der Mannheim betreffenden Opernforschung'? gelegent-
lich unterschitzt worden, wie sehr Carl Theodor zu Kompromissen mit der lokalen Tradi-
tion und zum Bruch mit Tendenzen seiner eigenen Mannheimer Hofoper gezwungen war.
Stephan Pflicht hat, ausgehend von Ereignissen der Literaturgeschichte, empfohlen, die
Miinchner Regierungszeit Carl Theodors als Abfolge ,sich gleichsam iiberlagernder und
miteinander verquickter chronologischer Schichtfolgen“!® zu interpretieren, was sich auch
fiir die Vorgeschichte des Idomeneo empfiehlt. Die dramaturgischen und musikalischen Be-
sonderheiten von Mozarts Oper lassen sich erst dann hinreichend verstehen, wenn man sie
als Ergebnis der Uberlagerung zweier unterschiedlicher Operntraditionen interpretiert.

In der bisherigen Forschung ist dieser Umstand von der Begeisterung fiir Mannheim
gleichsam verdringt worden. Wenn es Paul Corneilson in seiner grundlegenden Arbeit zur
Mannheimer Oper der 1770er Jahre ironisch fand, ,,that the best known of all ‘Mannheim’
operas, Mozart’s Idomeneo, was first performed in Munich®,' und wenn auch Daniel Heartz
in einem flammenden Plidoyer fiir Idomeneo als grofe klassizistische Oper im Mannheimer
Stil Miinchen aus der Vorgeschichte des Werkes ganz ausklammern wollte,' so ist dies ange-
sichts der unleugbaren Parallelen zwischen Idomeneo und den Mannheimer Opern vor 1778
nur zu verstindlich. Was dabei allzu sehr in den Hintergrund tritt, ist die Frage der opernge-
schichtlichen Kontinuitit bzw. Diskontinuitit am , Neuen Opernhaus“ zu Miinchen selbst,
also die Frage, wie sich Idomeneo in die Geschichte eines seit 1753 Jahr fiir Jahr wiederkeh-
renden Ereignisses, der Miinchner Karnevalsoper, einordnete und wie sich umgekehrt diese
Geschichte auf Mozarts Oper auswirkte. Die Antwort auf die zweite Frage wird bis ans Ende

11 Genannt seien zunichst die Arbeiten von Daniel Heartz, ,, The Genesis of Mozart’s Idomeneo®, in: MJb 1967,
S. 150-164, auch in: MQ 55 (1969), S. 1-19, bzw. in: Thomas Bauman (Hrsg.), Mozart’s Operas, Berkeley and
Los Angeles 1990, S. 15-35; ders., ,,Vorwort™, in: Wolfgang Amadeus Mozart, Idomeneo, hrsg. von Daniel Heartz
(=NMA 11/5, 11), Kassel-Basel 1972, S. VII-XXXI; ders., ,,Mozart’s Tragic Muse®, in: Studies in Music from the
University of Western Ontario 7/2 (Crosscurrents and the Mainstream of Italian Serious Opera, 1730-1790), 1982,
S. 183-196, Nachdruck in: Mozart’s Operas..., a.a.O., S. 37-63; ders., ,,Attaca subito. Lessons from the Auto-
graph Score of ,Idomeneo’, Acts I and 11, in: Festschrift Wolfgang Rehm zum 60. Geburtstag, hrsg. von Dietrich
Berke und Harald Heckmann, Kassel 1989, S. 83-92; ders., ,,Sacrifice Dramas®, in: Mozart’s Operas..., a.a.O.,
S. 1-13.; ders., Haydn, Mozart and the Viennese School 1740-1780, New York und London 1995, S. 693-716.
Heartz’ Ergebnisse erfuhren 1981 nach der Wiederentdeckung der Autographen zu Akt I und II und der
Miinchner Auffithrungspartitur eine notwendige Korrektur durch Robert Miinster, vgl. R. Miinster, ,,Neues
zum Miinchner Idomeneo 1781%, in: Acta Mozartiana 29 (1982), S. 10-20. Miinster war auch mit R. Angermiil-
ler verantwortlicher Redakteur des Ausstellungskatalogs zum Jubilium der Oper 1981 (vgl. FuBnote 9).

12 Paul Corneilson, Opera at Mannheim, 1770-1778, Diss. Chapel Hill 1992; ders., ,,Die Oper am Kurfiirstli-
chen Hof zu Mannheim®, in: Die Mannheimer Hofkapelle im Zeitalter Carl Theodors, hrsg. von Ludwig Finscher,
Mannheim 1992, S. 113-129; ders. und Eugene K. Wolf, ,,Newly Identified Manuscripts of Operas and related
Works from Mannheim®, in: JAMS 47 (1994), S. 244-274; ders., ,,Reconstructing the Mannheim court theatre®,
in: Early Music 25 (1997), S. 63-81.

13 Stephan Pflicht, Kurfiirst Carl Theodor von der Pfalz und seine Bedeutung fiir die Entwicklung des deutschen Thea-
ters. Die Begriindung des Mannheimer und Miinchner Nationaltheaters im Zusammenhange wittelsbachischer Kultur- und
Bildungspolitik im Zeitalter der Aufkldrung, Diss. Koln 1976, S. 70.

14 Paul Corneilson, Opera at Mannheim..., a.a.O., S. 303.

15 Aber ich denke, es geniigt die zusammenfassende Feststellung, dal ‘Tdomeneo’ der Tradition der Miinchner
opera seria nichts, hingegen einer ganzen Generation Mannheimer Opernkomponisten umso mehr schuldet. Und
als die eigentliche Heimstitte des ‘Tdomeneo’ haben wir uns das groBe Theater der kleinen Stadt Mannheim weit
eher zu denken, als das viel zu kleine Residenztheater der groBen Stadt Miinchen.” (Daniel Heartz, ,,Jdomeneus
Rex“, in: MJb 1973/74, S. 9.)
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dieser Ausfiihrungen zuriickgestellt. Zunichst soll es um die Miinchner Opera seria vor 1778
und um die Dynamik des Opernlebens in Carl Theodors ersten Miinchner Regierungsjahren
gehen. Es wird rasch deutlich werden, dal man Mozarts ,, Miinchner opera“ ohne Kenntnis
dieser lokalen Vorgeschichte nur unvollstindig interpretieren kann.

I1. Die Karnevalsopern unter Maximilian III. Joseph

1. Weichenstellungen durch den Kurfiirsten und den Intendanten

Am Anfang der Karnevalsopern im Neuen Opernhaus steht ein vom Kurfiirsten Max III.
Joseph gesetzter dreifacher Griindungsakt: der Bau des ,, Nuovo teatro di Corte“, wie es in den
Libretti der Zeit heiBt, unter Leitung des Architekten Frangois Cuvilliés d. A. 1751-53,'6 die
Ernennung des Grafen Joseph Anton von Seeau zum , Intendanten der Musik und Spekta-
keln“ am 13. April 1753, sowie die Berufung des Italieners Andrea Bernasconi zum Vize-
kapellmeister am 24. November 1753."® Die Einweihung des Neuen Opernhauses erfolgte
am 12. Oktober 1753, dem Namenstag des Kurfiirsten, mit der Oper Catone in Utica von
Giovanni Ferrandini, dem Direktor der kurfiirstlichen Kammermusik. Schon die erste Kar-
nevalstagione am neuen Haus 1754 stand dann im Zeichen Bernasconis, und so sollte es fiir
eineinhalb Jahrzehnte bleiben. Bereits im Zuge der Erdffnung seines neuen Opernhauses
hatte Max III. Joseph damit in drei entscheidenden Fragen, der Biihnentechnik, Organisation
und stilistischen Ausrichtung, die Weichen flir die Zukunft gestellt, und zwar so nachhaltig,
dafB dies noch die Vorbereitungen zum Idomeneo 30 Jahre spiter beeinfluBte.

Die Biihnenmaschinerie des Neuen Opernhauses war, da von einem Architekten und
nicht von einem Biihnenbildner entworfen, bis zum Eintreffen der Mannheimer von gerade-
zu beriichtigter Schwerfilligkeit."” Die lingst iiberfillige Modernisierung fiihrte 1779 Loren-
zo Quaglio im Auftrag Carl Theodors durch. Seine , Abinderung des Theaters in dem Neuen
Opern hauf3“® ersetzte die ,,Unbehilflichkeit der Maschinerie* durch eine zeitgemiBe ,, Geschmei-
digkeit‘®" und ermdglichte so erst die Biihneneffekte des Idomeneo und der Vorgingeroper
vom Karneval 1780, Telemaco von Franz de Paula Grua.

Graf Seeau blieb, wie Mozart zu seinem Leidwesen erfahren muBte, auch unter Carl
Theodor Intendant der Hofoper. Dies unterstreicht, wie sehr er sich in den Jahrzehnten da-

16 Zur Baugeschichte vgl. Herbert Brunner, Altes Residenztheater in Miinchen (Cuvilliés- Theater), Miinchen 1990,
S. 11-29; Sabine Heym, Das Alte Residenztheater/ Cuvilliés- Theater in Miinchen, Miinchen 1995, S. 16-30.

7 Rudhardt, Geschichte der Oper am Hofe zu Miinchen ..., a.a.O., S. 134,

18 Anstellungsgesuch mitgeteilt bei Weiss, Bernasconi. .., a.a.O., S. 26f.

19 Schon wihrend der Bauarbeiten kam es iiber diesen Punkt zwischen Cuvilliés und dem Biihnenbildner Gio-
vanni Paolo Gaspari zu heftigen Streitigkeiten. Vgl. Brunner, Alfes Residenztheater..., a.a.O., S. 26, wo auch spi-
tere Gutachten zitiert werden. Vgl. auBerdem Gertraud Léwenfelder, Die Biihnendekoration am Miinchner Hoftheater
von den Anfangen der Oper bis zur Griindung des Nationaltheaters. 1651—1778. Ein Beitrag zu Miinchner Theaterge-
schichte, ungedruckte Dissertation, Miinchen 1955, S. 92. In dem dort zitierten Bericht der Hofcommission, die Thea-
ter Oeconomie betreffend vom August 1801 heiBt es vom Cuvilliés-Theater: ,,bei dem theatralischen Mechanismus wurde
daher weder auf Leichtigkeit noch auf Geschmeidigkeit gesehen; die Decoration und ihre Bewegungsart wurde kolossalisch an-
gelegt. In den italienischen Opern, wiewohl sie nur im Winter einmal in jeder Woche gegeben wurden, fiihlte man schon die
Unbehilflichkeit der Maschinerie .

20 Brunner, Residenztheater..., a.a.O., S. 34, vermutet, daB es sich um ,,eine biithnentechnische Verbesserung;
vielleicht das Einsetzen eines neuen Schniirbodens“ handelte, die hohen Kosten von 420 Gulden (fiir den 1785
erfolgten Umbau des Zuschauerraums benétigte Quaglio nur 183 Gulden) deuten jedoch darauf hin, daB hier die
gesamte Blihnenmaschinerie modernisiert wurde.

2l Die beiden Begriffe stammen aus dem von Lowenfelder zitierten Gutachten, siche Anm. 19.
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vor in allen Fragen der Theaterleitung unentbehrlich gemacht hatte. Dreimal, 1766, 1770
und 1776, hat er entscheidend in die Entwicklung der Miinchner Oper eingegriffen. 1766
geschah dies in Form einer Eingabe an den Kurfiirsten, die er ,, Unterthdnigste Erinnerung Re-
spekt. Vorschlag“®> nannte und in der er flir eine dienstliche Entlastung des in seiner Inspirati-
on offenbar erschdpften Bernasconi plidierte.” Auf die Konsequenzen dieses VorstoBes wird
gleich niher einzugehen sein.

1770 kam es durch Seeaus Initiative zu einer Aufwertung der Opera buffa. Bis dahin nur
Sommervergniigen des Hofes?* und zeitweise von der franzosischen Komddie ganz ver-
dringt,” erlebte sie bis Ende 1775 eine kurze Bliite in Form eigener, vom Grafen erteilter
Kompositionsauftrige, die die Opera seria im Karneval erginzten und zusammen mit einem
umfangreichen importierten Buffa-Repertoire den Spielplan von Seeaus ganzjihriger
,, Entreprise“ im Salvatortheater ausmachten. Zu den Miinchner Original-Buffe jener Jahre
gehorte auch Mozarts La finta giardiniera.?

1776 war es wieder der Intendant, der nach dem iiberraschenden Riickgang des Interesses
an der Opera buffa zugunsten des deutschen Schau- und Singspiels die Umwandlung des
Alten Opernhauses am Salvatorplatz in eine ,,National-Schaubiihne empfahl. Dies geschah
unter der Oberdirektion Seeaus am 23. Mirz 1776. Damit bekam das deutsche Schau- und
Singspiel erstmals den Charakter einer vom Hof subventionierten Veranstaltung im eigenen
Haus.#

An diesen drei Punkten der Miinchner Operngeschichte, der Abkehr von Bernasconis
veraltetem Stil, der Aufwertung der Opera buffa und der Hinwendung zum deutschen
Schau- und Singspiel, bestitigt sich, was Seeau noch im Umgang mit dem Idomeneo-Projekt
auszeichnen sollte: der Sinn flir das Neue und der Mut, kiinstlerische wie auch geschiftliche
Freiriume der Intendanz zu nutzen. Seeau war weder ein sein Amt nur zuriickhaltend ver-
waltender Hofling wie vergleichbare Intendanten an anderen Hofen noch ein skrupellos in
die eigene Tasche wirtschaftender Geschiftsmann, wie es in der Literatur so gerne dargestellt
wird.?®

22 Kreisarchiv Miinchen, Fasc. 457.

23 “wenn ein einziger Mann alles alleinig prestieren muss, es nicht anderst geschehen kann, als dass ein solcher friihzeitlich
sein gedéchtnis Schwiiche u. die Gedanken zu einen guthen oder Neuen Gusto verliehre: wie die prob mit dem dermahligen
Capellmeister Bernasconi vor augen liegt, als welcher in einer Zeit von 13 Jahren sich an Gedanken so erschipft, daf$ wed jetzt
noch in d. kiinftige wenig mehr von Ihme wird zu hoffen seyn“. Zitiert nach Weiss, Bemasconi..., a.a.O., S. 67.

24 Rudhardt, Geschichte..., a.a.O., S. 131-133, 141f. und 147. Weiss, Bernasconi..., a.a.O., S. 38 und 47f,,
nennt fiir die Jahre 1755, 1758 und 1760 Auffiihrungen von Opere buffe, die Rudhardt noch unbekannt waren,
ebenso Wiesend, ,,Galuppi-Handschriften“..., a.a.O., S. 30. Entscheidend fiir das Verstindnis dieser ersten
Miinchner Opera buffa ist der Hinweis in einem Brief der Prinzessin Josepha Maria von 1755: il y a actuelement
ici un opera ambulant bufoi qui n'ai pas si movais [sic!] “. Zit. nach Weiss, Bernasconi..., S. 38. Bis zum Engagement
eines eigenen Buffa-Ensembles 1769 besorgten reisende Truppen die Auffiihrungen.

25 Vgl. die Angaben fiir die Jahre 1767—69 im Unger-Journal, Weiss, Bernasconi..., a.a. O., S. 173-176.

2 Eine Liste der originalen Miinchner Opere buffe aus den Jahren 1770-75 bei Bohmer, Idomeneo...,
2.2.0., S. 66.

27 Vgl. dazu Franz Grandaur, Chronik des Koniglichen Hof- und Nationaltheaters in Miinchen zur Feier seines hun-
dertjihrigen Bestehens, Miinchen 1878, S. 1-12 sowie Pflicht, Kurfiirst Carl Theodor..., a.a.O., S. 145-151. Das
Schauspiel war von 1765 ab unter diversen Leitern im Faberbriu-Theater gespielt worden und hatte ab 1. Mirz
1773 hiufiger fiir den Hof im Salvatortheater gastiert. In der Literatur wird des ofteren irrtiimlich behauptet, erst
Kurfiirst Carl Theodor habe bei der Wiederersffnung im September 1778 das Alte Opernhaus in eine ,, National-
Schaubiihne “ umgewandelt, so etwa bei: Alfried Wieczorek u.a. (Hrsg.), Lebenslust und Frommigkeit. Kutfiirst Carl
Theodor (1724—1799) zwischen Barock und Aufkldrung, Mannheim 1999, Bd. 2 (Katalog), S. 421.

28 Vgl. etwa jiingst wieder die pejorative Darstellung bei Liselotte Homering, ,,Zwischen absolutistischem
Machtanspruch und biirgerlicher Aufgeklirtheit - Kurfiirst Carl Theodor und das Theater , in: Lebenslust und
Frommigkeit. Kutfiirst Carl Theodor (1724—1799) zwischen Barock und Aufkldrung, a.a.O., Bd. 1, S. 319.






















































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































