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Philosophisch-philologische Classe.
Sitzung vom 6. Juli 1889.

Herr v. Brunn hielt einen Vortrag:
wMethodologisches*.

Als ich das erste Mal ein Colleg iiber griechische Kunst-
mythologie las, behandelte ich in demselben die Darstel-
lungen des Asklepios, so weit sie mir in statuarischen Bil-
dungen, in Reliefs und sonst in uns erhaltenen Werken vor-
lagen. Ein zweites Mal bemerkte ich etwa, dass Asklepios
in Vasenbildern gar nicht vorkomme; noch spiter, dass dies
eine auffillige Erscheinung sei, die noch einer Erkldrung
bediirfe. Auch versuchte ich wohl eine solche, die jedoch
von subjectiven Betrachtungen ausgehend noch keine wissen-
schaftliche Gewibr ihrer Richtigkeit darbot. Zu schiirferem
Nachdenken wurde ich erst veranlasst, als die Fragestellung
bei mir folgende Fassung gewann: isi das Fehlen des Askle-
pios in der Vasenmalerei eine vereinzelte Erscheinung? Die
Antwort ergab sich sehr bald, und zwar in entschieden ver-
neinendem Sinne. Es konnte allerdings nicht auffallen, dass
neben dem Asklepios die Hygieia fehlte; denn wenn wir auch
auf Vasen des schon vollkommen entwickelten Styls einem
mit diesem Namen bezeichneten Wesen begegnen, so hat
doch diese Hygieia als allgemeinste Vertreterin der Gesund-
heit oder des Wohlhefindens mit der dem Arzt al
pllegerin beigegebenen Tochter eigentlich gar niel
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Ebensowenig werden wir Bildungen vermissen wie den Zeus
Ammon, den Stierdionysos und, von ganz spiten Darstellun-
gen abgesehen, den ziegenbeinigen Pan, da diese Wesen immér
neben dem Hauptstrom der griechischen Mythologie eine ge-
wisse Sonderexistenz gefiihrt haben und darum nur zu einer
partiellen Geltung gelangt sind. Schon mebr zum Nach-
denken musste es auffordern, dass Kronos und Rhea nebst
den Geburtssagen des Zeus vollstindig fehlen.?)

Weitere Liicken bieten andere Wesen aus dem Kreise
einer sittlichen Weltordnung, wie Tyche, Nemesis, oder der
Ordnungen in der Natur, wie Nyx.

Anstatt jedoch eine Statistik von Namen miihsam im
Einzelnen zusammenzusuchen, gelangen wir vielleicht schneller
zum Ziele, wenn wir unseren Blick zunichst von der Vasen-
malerei und iiberhaupt von der bildenden Kunst weg auf ein
anderes Gebiet des Geisteslebens, das der Poesie, hinlenken.

An der Spitze der hellenischen Poesie stehen Homer
und Hesiod, wenn auch nicht als zwei volle Persinlichkeiten,
doch als Vertreter zweier Gattungen: der homerischen und
hesiodischen Poesie. Nur im Gegensatz zur Lyrik, zum
Drama diirfen wir sie beide unter dem einheitlichen Begriffe
der Epik zusammenfassen. Innerhalb dieser Einheit aber
geniigt es nicht, auf gewisse Verschiedenheiten hinzuweisen,
sondern es handelt sich geradezu um bestimmte scharfe
Gegensiitze. Allerdings sind auch diese schon ausdriicklich
betont und hervorgehoben worden, und zwar von keinem

1) Als Rhea hat allerdings Visconti die sitzende Gestalt auf der
Poniatovsky'schen Triptolemosvase bezeichnet, und auch Strube (Bilder-
kreis von Eleusis S. 96) hat sich wohl hauptsdchlich durch das Attri-
but des Tympanon verleiten lassen, auf der von ihm zuerst richtig
gedeuteten Erichthoniosgeburt einer berilhmten Vase aus Kertsch ,die
grosse Mysteriengdttin Rhea“ erkennen zu wollen; aber gerade der
Umstand, dass die Deutung bisher durch keine sichere Analogie aus
der Vasenmalerei bestiitigt wird, muss die grdssten Bedenken gegen
dieselbe erwecken.
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des kosmogonischen Zusammenhanges und sind von der episch
erzihlenden Poesie erst in den Zusammenhang anderer Sagen-
stoffe gewissermassen hineingearbeitet. Auch der Kampf
der Giganten, bei dem Ge erscheint, ist nicht hesiodisch. —
So fehlt eigentlich auch Prometheus: einige alte Vasenbilder
zeigen uns zwar den gefesselten Prometheus, aber nur etwa
auf gleicher Linie mit anderen Biissern in der Unterwelt,
wie Sisyphos. Eine rothfigurige Schale, auf der Prometheus
der thronenden Hera gegentibertritt (Mon. d. Inst. V, 35),
wenn sie richtig auf seine Aussthnung mit den Olympiern
gedeutet ist, hat wenigstens mit der hesiodischen Auffassung
nichts zu thun. Und wenn selbst die gewaltigen Schopf-
ungen der #schyleischen Tragdodien nicht vermocht haben,
diesen Sagenstoff der Vasenmalerei zuginglich zu machen,
so liegt gerade darin ein neuer Beweis, wie die letztere sich
gegen philosophische Gedankenpoesie, im (egensatz zu pla-
stisch poetischer Anschauung, ablehnend verhalten hat.

Prometheus fithrt auf die Titanomachie, die ebenfalls
in der Vasenmalerei keine Spuren zuriickgelassen hat; was
um so auffillliger erscheinen kann, als eine Titanomachie ge-
radezn an die Spitze der Gedichte des epischen Cyclus ge-
stellt wird. Aber so sehr der ,,Gegenstand [in der Ausfiihrung
des Einzelnen] fiir eigentlich epische Behandlung vollkommen
geeignet, durchaus verschiedenen Charakters von der Theo-
gonie* (Welcker ep. Cyclus I, 205) sein mochte, so diirfte
doch gerade, wenn Welcker (II, 409) die Grundlagen des
Gedichtes richtig reconstruirt hat, dasselbe in seinen Grund-
anschauungen weit mehr der theogonischen, als der home-
rischen Poesie entsprochen haben. Jedenfalls hat die Vasen-
malerei der anschaulicheren Gigantomachie den Vorzug ge-
geben.

Hesiodisch, nicht homerisch sind ferner die Sagen von
Kronos, Rhea und der Geburt ihrer Kinder. Man kénnte
sagen, dass hier (wie z. B. auch bei der hesiodischen Metis)
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weises, dass sie einem Ideenkreise entsprungen sind, der dem
hesiodischen nicht nur der Zeit nach fern steht. Aehnlich
verhdlt es sich mit den Erinyen, welche, ebenso wie die
ihnen verwandten Lyssa, Apate, Ananke, Oistros, der dlteren
Vasenmalerei fremd sind und erst in der durch die Tragddie
ihnen gegebenen personlichen Ausgestaltung auch kiinst-
lerische Geltung erlangen. Sie konnen uns aber zu weiteren
Betrachtungen tiberleiten. Wie Erinys oder die Erinyen der
homerischen Poesie nicht fremd sind, so begegnen wir in
derselben auch den Moiren, Horen, Chariten, Musen, Nym-
phen. Aber wie sich schon darin ein gewisses Schwanken
zeigt, dass sie bald in der Einzahl, bald in der Mehrzahl
erscheinen, so treten sie uns ebensowenig wie die Erinyen
in einer bestimmten persénlichen Auspriigung entgegen; und
wenn sie auch nicht ganz der hesiodischen Auffassung ent-
sprechen, so haftet ihnen doch ein gutes Theil von dem be-
grifflichen Wesen dieser letzteren an. Wie verhilt sich aber
ihnen gegeniiber die Vasenmalerei? Wir finden sie simmt-
lich (auch die Chariten sind wohl nur zufillig verloren ge-
gangen) auf einem Monumente von hervorragender Bedeu-
tung, auf der Frangoisvase. Aber schwerlich wiirden wir
selbst die Kalliope an der Syrinx, die sonst als Musenattribut
nicht wieder vorkommt, noch auch die Nymphe an den
kleinen Becken oder Cymbeln, welche sie schligt, zu er-
kennen im Stande sein, wenn der Kiinstler nicht den ein-
zelnen Figuren oder Gruppen die Namen beigeschrieben hitte.
Finden wir doch gerade die Syrinx als Attribut einer der
nysiischen Nymphen auf dem soeben publicirten Fragmente
eines der Frangoisvase nahe verwandten Gefisses des Sophilos
(Mitth. d. ath. Inst. 1889, T. 1)! Man sieht, diese Wesen
hatten wie in der Poesie, so auch in der Kunst noch keine
feste Gestalt gewonnen; sie hatten fast nur eine attributive
Bedeutung, waren nur bestimmt, das Wesen oder Walten
der Gottheiten, welche sie begleiten, nach gewissen Rich-
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gehoren ja wiederum nicht der theogonischen, sondern der
Sagenpoesie an, (wie auch Themis auf dem Innenbilde einer
Schale als Orakelgottin vor Aegeus). Wir werden aber
durch diese #ltesten schreckhaften Wesen auf eine Entwicke-
lungsstufe zuriickgefihrt, die wir als Homer und Hesiod
vorausgehend etwa als eine dimonologische bezeichnen diirfen,
die bei Homer im Verschwinden begriffen, bei Hesiod da-
gegen unter modificirten oder philosophisch geliduterten Ge-
sichtspunkten wieder aufgenommen wird. In dieser letzteren
Fassung haben sie aber sicher auf die Kunst der Vasen-
malerei keinen Einfluss geiibt, so dass also der allgemeine
Satz von dem verschiedenen Verhiltniss der letzteren zu bo-
merischer und hesiodischer Poesie keine nennenswerthe Ein-
schriinkung erleidet.

Kehren wir jetzt zu dem Ausgangspunkte unserer Er-
orterungen, zu Asklepios, zurtick. Er wird in der Theogonie
nicht erwihnt, und in anderen hesiodischen Dichtungen er-
scheint er, wie bei Homer, noch als Sterblicher. Seine Um-
bildung zum Gotte aber vollzog sich nicht in der Richtung,
dass sich durch Ueberwiegen rein dichterischer Phantasie
eine volle individuelle Personlichkeit herausbildete, sondern
dass das besonders Bezeichnende, das Hiilfreiche und Heil-
bringende des iirztlichen Charakters oder Standes zu einem
Bilde von allgemeiner Geltung zusammengefasst und auf die
Stufe der Gottlichkeit erhoben wurde. Es iiberwiegt also
nicht das poetische, sondern das begrifflich religiose, um
nicht zu sagen dogmatische Element. So stellt sich fiir uns
Asklepios ohne Weiteres auf die Seite der hesiodischen, nicht
der homerischen Gotterwelt, und wenn daher Asklepios von
Seiten der Vasenmaler keine Beriicksichtigung erfahren hat,
so werden wir diese Erscheinung auf dieselben Ursachen,
wie das Fehlen der hesiodischen Gestalten zuriickfiihren
miissen. — Zur weiteren Bestitigung dieser Auffassung darf
wohl darauf hingewiesen werden, dass die statuarischen Bil-
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Styl, Localpersonificationen, wie z. B. auf einem Triptolemos-
bilde des Hieron (Mon. d. Inst. IX, 43) die Eleusis, inschrift-
lich beglaubigt, aber ohne bezeichnende Charakteristik, ein-
fach als Frauengestalt im Gefolge der Persephone. Auch
die lebendigere Bewegung z. B. der Galene bei dem Kampfe
des Herakles mit dem Léwen (Miinchen 415) oder der Krete
auf der Talosvase dient nicht zur Charakteristik der Gestalt,
sondern Dbezeichnet nur die dargestellte Handlung als eine
heftig erregte oder spannende.

Diese letzteren Personificationen fiigen sich unserer bis-
herigen Betrachtungsweise obne Schwierigkeit ein. Wir
werden zuniichst keinen Anstoss nehmen, wenn wir z. B.
statt des aus schriftlichen Nachrichten bekannten Heros
Eleusis eine weibliche Gestalt finden: oi ydg dgyaiot T@v
Adywy dze oV meoodviwy ogioe yevedv, alda v mAdoagdat
deduwnaoe xal paliora &g va yéivy tév fewwy, bemerkt Pau-
sanias I, 38, 7 gerade lber die verschieden tiberlieferte Ge-
nealogie des Heros Eleusis. Und wenn dieser bei Hygin 147
als Vater des Triptolemos erscheint, so mochte vielleicht dem
Vasenmaler bei der weiblichen Gestalt sogar der Gedanke
an die Mutter nicht fern liegen: es handelt sich eben um
eine einfache freie Heroisirung. Wie aber die alte Poesie
solche Verhiltnisse auffasst, das lehrt in anschaulichster
Weise der homerische Hymnus auf Apollo. Dort (v.51)
richtet Leto an die Delos den Antrag, dieselbe moge ge-
statten, dass die Insel der Sitz ihres noch nicht geborenen
Sohnes Apollo werde. Delos freut sich, lisst aber die Leto
erst noch einen heiligen Eid schworen, dass Apollo stets die
Insel vor allen ehren werde. Auch hier also ist die Delos
ganz einfach eine episch heroische Gestalt, mit welcher Eleusis
durchaus aof der gleichen Linie steht.

Auch die Pane, Satyrn u. a., obgleich sie erst in vor-
geschrittener Zeit ihre besonderen Beziehungen zu pot
Naturanschauung und Stimmung gewinnen, kniipfen

1889. Philos.-philol. u. hist. Cl. 1. 1. 6



82 Siteung der philos.-philol. Classe vom 6. Juli 1889,

stens an iiltere Gebilde an und bewahren dadurch einen ge-
wissen Antheil persdnlich mythologischer Substanz.

Warum aber verzichtet die Vasenmalerei auf die im
engeren Sinne landschaftlichen Personificationen, fiir welche
doch Plastik und Malerei sogar directe Vorbilder zu liefern
vermochten? Es mchte nur in sebr beschrinktem Sinne
gestattet sein, auf die Localpersonificationen der spiteren
romischen Kunst hinzuweisen, insofern wir in diesen erkennen,
wie sie im letzten Grunde auf einer bei den Vasenmalern
picht beliebten begrifflichen Auffassung beruhen, wie ihnen
gerade das personliche Element fehlt, und schliesslich an ihnen
fast nur der Gattungsbegriff (des Flussgottes, des Berggottes)
tibrig bleibt. Zur vollstindigen Begriindung ihres Fehlens
in der Vasenmalerei wiirde dieser Hinweis doch kaum ge-
niigen, zumal sich ja in Plastik und Malerei mancherlei
Versuche nachweisen lassen, innerhalb des Gattungsbegriffes
auch individuelle Charakterverschiedenheiten zur Anschauung
zu bringen (vgl. meine Vertheidigung der philostratischen
Gemilde: Jahrb. f. Philol. Suppl. IV, S. 284 ff.). Wir werden
nach anderen Griinden forschen miissen, und ich glaube die-
selben zu finden in den besonderen technisch-stylistischen
Bedingungen, denen die Vasenmalerei anderen Kunstgattungen
gegeniiber unterworfen war. ‘

Es sind besonders zwei Seiten, nach denen die Vasen-
malerei in ihren Mitteln beschriinkt ist. In ihren idlteren
und auch noch in ihren mittleren Entwickelungsstufen muss
sie auf die Wiedergabe physiognomischen Ausdruckes so gut
wie ganz verzichten. Sie muss sich begniigen in mehr ty-
pischer Weise zu unterscheiden: den Knaben, den Jiingling,
den Mann, den Greis (selbst der eigentliche Kindertypus fehlt
ihr noch); sie scheidet wohl auch einige besonders ausge-
priigte Charaktere, vornehme oder gemeine, theils Gattungs-
charactere, wie Satyrn und Silene, theils individuelle, wie
etwa Herakles. Sie geht tiberwiegend aus von der Schidel-
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wesentlichen Theile seine Figuren in ein bestimmtes land-
schaftliches Terrain; er scheidet Hohen und Tiefen. Aber
auch er kennt keine eigentliche Landschaft, wie sich schon
daraus erkennen ldsst, dass es genau genommen kein Vorn und
Hinten, sondern nur ein Oben und Unten, Dariiber und
Darunter giebt und landschaftliche Fernsichten ginzlich fehlen.
Nur selten schliessen sich die Linien, auf denen sich die
Figuren bewegen, zu einem einheitlichen Terrainbilde zu-
sammen. Aehnlich in der Behandlung des Einzelnen : Stamm,
Aeste, Blitter erwecken in uns das Bild eines Baumes, ohne
dass dieser einem wirklichen, landschaftlichen Baume ent-
spriche. Nur selten werden wir an Begriffe wie Gestriuch,
Gestriipp oder Wald einigermassen erinnert. Auch hier
mochten die Biume, der ,Wald* der oben erwihnten Dolon-
vase, die Grenze bezeichnen, bis zu welcher die Vasenmalerei
nach dieser Richtung vorzugehen gewagt hat.

Ist es Zufall, dass die Spitzbuben- und Polizeigesichter
der Doloneia und die Waldbdume sich auf einem und dem-
selben Bilde befinden? Das Zusammentreffen zweier an der
Grenze der Gattung stehender, exceptioneller Erscheinungen
scheint naturgemdss dazu aufzufordern, die Erklirung dieser
Grenzen in einem und demselben Grunde zu suchen. Dieser
Grund aber liegt in dem linearen Charakter der Vasenmalerei,
die ja tiberhaupt mehr Zeichnung als Malerei ist und der ja
deshalb, von gewissen streng begrenzten Ausnahmen ab-
gesehen, der polychrome Charakter principiell fremd ist.
Darauf beruht es, dass ihr, um das Verhiltniss wenigstens
anndhernd mit einem einzigen Worte zu bezeichnen, das
Gebiet der Il1lusion ginzlich verschlossen ist. Um das vollig
zu verstehen, miissen wir uns noch ausdriicklich in die An-
schauungen des Alterthums versetzen. Uns Neueren ist
freilich in Kupferstich und Lithographie die volle Licht- und
Schattenwirkung durch die Mittel der Zeichnung geliufig.
Wo die Alten in Zeichnung das Hochste geleistet haben,
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einer Kunstgattung das erreichen oder gar noch tiberbieten
zu wollen, was eine andere ihrer Natur nach leichter und
besser zu leisten im Stande war.

Von diesem Punkte aus wiirde sich die Untersuchung
leicht iiberleiten lassen zu der Frage, wie weit neben der
durch das Verhiltniss des Homer und des Hesiod erliuterten
poetischen Auffassung auch die technischen Bedingungen auf
die Auswahl und die Durchbildung der in der Vasenmalerei
dargestellten Gegenstinde tiberhaupt eingewirkt haben. Es
wiirde sich dabei wahrscheinlich herausstellen, wie das Fehlen
der Illusion wesentlich, ju vielleicht entscheidend dazau mit-
gewirkt hat, der Vasenmalerei den Charakter einer Bilder-
schrift im hoéheren Sinne zu bewahren, welche mehr unsere
Phantasie zum Denken anregen, als den Sinnen Befriedigung
gewihren soll. Doch diese Frage, wie sie sich eben jetazt
wir erst aufdringt, bedarf zu ibrer Beantwortung weniger
einer fiir den Augenblick angestrengten Arbeit, als einer
lingeren ruhigen und vielseitigen Erwigung.

Ich breche daher hier ab und wende mich einem ganz
neuen Ausgangspunkte zu, der von den bisherigen Erorte-
rungen zuniichst weit abfiihrt, aber doch in einem gewissen
inneren Zusammenhange mit denselben steht.

Die Darstellungen der Geburt des Erichthonios auf Vasen
desjenigen rf. Styls, welcher dem malerischen vorangeht, be-
schrinken sich auf eine geringe Figurenzahl: neben der
Hauptgruppe, Ge, Athene und Erichthonios, finden sich der
schlangenleibige Kekrops, Hephaestos nebst zwei Niken
(Chiusi, jetzt Palermo; Mon. d. Inst. III, 30); Hephaestos
allein (Minchen 345; M. d. Inst. I, 10); oder Zeus, eine
weibliche Gestalt und Nike (London 749; Gerhard A. V. III,
151). Nur auf den Aussenbildern einer Trinkschale aus
Tarquinii (M. d. Inst. X, 38; vgl. Ann. 1877, 418 sqq.)
erweitert sich der Kreis, indem zu der Hauptgruppe mit
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wohnt hat als sante conversazioni zu bezeichnen. Um
mir liber den Begriff dieser mir nur im Allgemeinen be-
kannten Gattung, iiber ihre Entstehung und iiber ihre Ent-
wickelung klarer zu werden, nahm ich den Rath des Herrn
Dr. B. Riehl in Anspruch, aus dessen freundlichen Mitthei-
lungen ich das Folgende entnehme.

Die santa conversazione entsteht, indem auf einem
mehreren Heiligen geweihten Altar die Statuen derselben
neben einander aufgestellt werden, zuerst ohne weitere
innere Verbindung, ja hiufig noch ridumlich etwa durch
Siulenarkaden von einander getrennt. Ueberragt unter den-
selben eine an Bedeutung die andern (z. B. Maria, Christus),
so erhilt diese den Ehrenplatz, um den sich die andern
symmetrisch gruppiren. Bei der Uebertragung solchen
plastischen Altarschmuckes auf die Malerei muss schon die
Vereinigung der verschiedenen Figuren auf der einheitlichen
Bildfliche nach und nach auf ein engeres Zusammenschliessen
derselben hinweisen. Sie vereinigen sich z. B. um die
Madonna, den Gekreuzigten im Momente gemeinsamer An-
betung, oder es tritt etwa ein musicirender Engel hinzu,
der schon mehr innerlich die Gestalten zu einer gemeinsamen
Stimmung verbindet, wihrend auch die absolute Ruhe der
Handlung mehr einem gewissen Maasse von Bewegung und
dadurch niheren Beziehungen der einzelnen Figuren zu
einander Platz macht. Gleichwohl wollen auch diese kiinst- -
lerisch einheitlich geschlossenen Bilder nicht die Darstellung
eines bestimmten historischen Momentes geben (etwa eine
Anbetung der Madonna und des Christuskindes unmittelbar
nach der Geburt, oder die Trauer um den Gekreuzigten nach
der Kreuzigung), sondern es handelt sich auch hier nur um
eine, wenigstens im gewissen Sinne willkiirliche Zusammen-
stellung von Heiligen; was unzweifelhaft aus dem Umstande
hervorgeht, dass in einer und derselben Reihe ohne alle
Riicksicht auf Chronologie Gestalten sich vereinigt finden,






90 Sitzung der philos.-philol. Classe vom 6. Juli 1889.

allgemein angenommen wird, die Bildnisse von Philosophen
oder Gelehrten, die wohl nie wirklich im Leben zusammen-
getroffen sind, sondern sich nur im Bilde zu geistiger Gemein-
schaft vereinigen. — Auf dem hochalterthiimlichen korin-
thischen Giefiisse des Chares (Arch. Zeit. 1864, T. 184)
marschieren zu Pferde auf: Achilleus, Patroklos, Protesilaos,
Nestor, Palamedes und ihnen gegeniiber Hektor und Memnon.
So standen sie nie zum Kampfe einander gegeniiber. Wohl aber
waren sie vereinigt in der Phantasie eines Kindes, hier eines
Malers aus der Kindheit der Kunst, und so, mit ihren Rossen
Xanthos, Balios, Podargos und Orion, wurden sie diesem zu
einem einheitlichen Gesammtbilde des grossen troischen
Krieges. — Auf einem oder zwei schwarzfigurigen Vasen-
bildern (M. d. Inst. III, 44; vgl. Gerhard A. V. I, 5) erscheint
unter den bei der Geburt der Athene anwesenden Gottern
auch Herakles, in offenbarer Misachtung der Zeitfolge, nach
der wir vielmehr Athene bei der Geburt des Herakles zu
finden berechtigt sind. Und doch werden wir hier nicht von
einem Anachronismus sprechen diirfen, sondern miissen die
Erklirung in einer Auffassung suchen, die sich mit der-
jenigen der sante conversazioni allerdings nicht vollkommen
deckt, aber doch auf verwandte geistige Grundanschauungen
hinweist. — Ja, auf dem Hbohenpunkte der griechischen
Kunst, nicht auf einem Vasenbilde, sondern an der Basis des
olympischen Zeus, finden wir wiederum den Herakles der
Athene gesellt bei dem ersten Auftauchen der Aphrodite aus
dem Meere.

An diese Reihe schliesst sich jetzt die Erichthonios-
geburt der tarquiniensischen Trinkschale. Diese Geburt ist
fir Attika nicht eine zufillige, einmalige Thatsache; sie ist
gewissermassen das Symbol der Griindung des attischen
Landes und Lebens und seiner sagenhaften Urgeschichte.
Wir verlangen nicht historische Wahrheit. Wir fassen, was
in der Erzihlung zeitlich auseinanderliegt, zu einer ideellen
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Gegenstiinde glauben festgestellt zu haben? Weisen nicht
gerade die Sagen von Erichthonios und Triptolemos, die
Geburt der Athene schon an sich und noch mehr in ihrer
idealen Verallgemeinerung auf das Gebiet der Religion und
des religiosen Glaubens hin? Es wird ndthig sein, ge-
wisse Grundbegriffe etwas bestimmter auseinander zu halten,
als wir es gemeinhin zu thun pflegen. Wir vermischen
leicht in unseren Vorstellungen die Begriffe von Religion,
von Theologie oder Theogonie und von Dogmatik. Jene
sante conversazioni und Visionen sind gewiss religiose Bilder.
Der Gebalt und die Bedeutung der .einzelnen Gestalten in
denselben sind theologisch gegeben und fixirt. Aber wir
konnen nicht sagen, dass ihre besondere Zusammenordnung
eine dogmatische Geltung habe. Wo nicht etwa ganz per-
sonliche Beziehungen massgebend gewesen sind, da waltet
weit mehr der Geist der Legende, an deren Bildung gerade
die freie Phantasie einen das theologische Element #usserlich
vielfach steigernden, aber im Grunde noch mehr zersetzenden
Antheil hat. Hat doch auch die christliche Kunstforschung
gerade in neuester Zeit vielfach die Beweise dafiir bei-
gebracht, dass die Kiinstler den Inhalt ihrer biblischen Dar-
stellungen keineswegs immer und zuerst aus der Bibel
selbst, sondern aus manchen andern, dem Laien niher lie-
genden Quellen geschdpft haben!

Bei den Griechen ist das dogmatische Element besonders
in der Religion der Orphiker und den mit ihuen im Zu-
sammenhange stehénden Mysterien vertreten. Die letzteren
haben, wie in der Kunst tiberhaupt, so in der Vasenmalerei
kaum bemerkbare Spuren hinterlassen. Ist einmal ausnahms-
weise und, wie es scheint, im Hinblick auf moralische Ideen
der Mysterien auf einem Vasenbilde Dike dargestellt, wie
sie die Adikia straft (Mem. d. Inst. II, 383; t. IV, 4), so
ist selbst hier der Gedanke in eine That umgesetzt, um zu
kiinstlerischer Anschauung gebracht zu werden. — Orphische
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und jedes von ihnen geritten von einem flsteblasenden Hirten,
werden fiir uns da nicht auch in dem ersten Bilde die Thiere
eben so wichtig wie die Gotter, scheint nicht in dem ganzen
Bilde durch die Vergleichung des zweiten der Gedanke an
ein lindliches Fest eigentlich das Uebergewicht zu gewinnen,
selbst wenn dasselbe von zwei Gottheiten gefeiert wird?
Wenn im Idyll bei Theokrit Ziegen- und Schafhirt im
Wechselgesange kampfen, so bedurfte es doch schwerlich
erst des I[dylls, um eine solche Gegentiberstellung zu erfinden,
die nach der Natur der Sache sicher schon liingst i Leben
vorhanden war. — Wir finden ferner Apollon auf seinem
Dreifuss, Herakles in seinem Skyphos, Hermes auf seinem
Widder tiber das Meer fahrend oder reitend. Auch hier
mag man zuerst an religiose Beziehungen der einzelnen
Gotter zu ihren Cultobjecten denken. Aber wenn wir schon
bei Homer lesen, wie die Gotter vereinigt oder einzeln zu den
Aethiopen am fernen Okeanos ziehen, um sich dort der Opfer
zu erfreuen, liegt da der Gedanke so fern, dass auch den Vasen-
maler die Erinnerung an solche Gotterreisen zu seiner Auf-
fassung veranlasst habe? — Besonders aber michte ich an eine
ganze Kategorie erinnern, die in neuerer Zeit ziemlich ver-
nachlissigt worden ist: ich meine die Vereine vou Gottern,
die zuniéichst auf schwarzfigurigen Vasen und meist in
miissiger Zahl etwa zu drei bis sechs zusammengestellt sind.
Sehen wir von leicht verstindlichen Gruppirungen, wie dem
delphischen Dreivereine ab, so hat es bisher selten gelingen
wollen, bestimmte Beziehungen der Gestalten unter einander
auf dem Wege mythologischer Forschung nachzuweisen.
Unwillkiirlich mfissen sie uns an die sante conversazioni
erinnern, bei denen Anfangs gleichfalls die Zusammenordnung
eine ziemlich lockere und oft wohl nur durch zufillige oder
personliche Griinde veranlasst gewesen zu sein scheint, withrend
erst nach und nach die vereinzelten Gestalten mehr einheitlich
zusammenwachsen. Nach der letzteren Richtung liisst sich
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ebwa ein Vasenbild (Mon. d. Inst. IV, 11) betrachten, auf
dem Hermes leierspielend und begleitet von einem Ziegenbock
voranschreitet, unach ihm Herakles flotespielend und neben
ihm ein Rind, endlich Jolaos folgt. Richtig hat hier schon
der Herausgeber, Ussing (Ann. 1844, S. 220), an des Archi-
lochos z7velhe xeddivixe erinnert, das noch Jahrhunderte
spiter im horazischen io triumphe seinen Wiederhall finde.
Dieser poetische Gedanke einer Siegesfeier ist aber wohl ge-
eignet, die Briicke zum Verstiindniss einiger grosserer Gotter-
vereinigungen aunf Vasen des mittleren Styles zu bilden
(Welcker A.D. V, 8. 381 ; T. 24; vgl. Mus. Gregor. 11, 21, 1;
Gerhard A. V. I, 7). Da erblicken wir vor allen Zeus als i
den Kénig der Gotter sitzend und ithm gegeniiber ebenso
Hera, zwischen ihnen Iris oder Nike, bereit dem Gotte die
Schale zu fiillen, dazu in einem der Bilder Apollo mit der
Leier im langen Kitharddengewande, dann aber in weiterer
Folge rings um das Gefiiss herum Hermes, Poseidon, Athene,
Pluton, Dionysos u. A. Auch hier ist es wohl gerecht-
fertigt, an eine Sieges- oder etwa eine Hochzeitsfeier zu
denken, welche den Anlass zur Vereinigung geboten, mdgen
wir auch ither die Bedeutung der Gegenwart einer jeden
der einzelnen Gestalten vorliufig im Dunkel bleiben.

Wir werden uns zuerst mit dem Gedanken vertraut
machen miissen, dass auch in Darstellungen dieser Art
die theologische Auffassung weit iiberwogen wird durch
die poetische, und die niichste Bestitigung dafiir haben wir
in den Monumenten selbst zu suchen. Daran aber wird sich
als weitere Aufgabe eine erneute Priifung der poetischen
Reste des Alterthums schliessen miissen. Mag auch dieselbe
bei einem ersten Umblick keine reiche Ausbeute versprechen,
so bin ich doch der Ueberzeugung, dass sich auch hier das
Spriichwort bestitigen wird: wer sucht, der findet.

Diese Aufgabe heute zn losen kann nicht meine Absicht
sein; mir geniigt es, zu weiterem Nachdenken anzuregen.

——-




