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Von Berthold Riehl.

(Vorgetragen in der historischen Classe am 4. Mirz 1899.)

In seinem epochemachenden Werk ilber die Geschichte
der bildenden Kiinste schickt Schnaase, beeinflusst durch die
philosophische Kunstbetrachtung, den einzelnen Perioden mittel-
alterlicher Architekturgeschichte eine Charakteristik des Stiles
in seiner hochsten Ausbildung voraus und schildert in allge-
meinen Einleitungen den Zusammenhang der Kunst mit der
gessmmten Kultur ihrer Zeit. Gerade diese Abschnitte gehoren
wiederholt zu den geistvollsten und glinzendsten Theilen des
bedeutenden Werkes, die gewiss niemand in demselben missen
machte. Gleichwohl diirfen wir nicht verkennen, dass diese
Betrachtungs- und die durch sie bedingte Kompositionsweise
Schnaases, indem man meist zu #ngstlich an ihr festhielt,
den Fortschritt unserer mittelalterlichen Architekturgeschichte
hemmte. Man gewdhnte sich, den Stil als etwas Fertiges zu
betrachten, wihrend die Geschichte doch gerade das Werden

f) Den Abbildungen 1—16 liegen Illustrationen aus: Dehio und
v. Bezold: Die kirchliche Baukunst des Abendlandes. Stuttgart. Arnold
Bergstriisser. za Grunde; Nr. 17—18 solche aus den Kunstdenkmalen des
Konigreiches Bayern. Miinchen. Jos. Albert.
1399, Bitzungab. d. phil. n. hist. CL 20
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desselben darstellen soll, man schilderte die Gegensiitze der
Charaktere, wie sie die reife Kunst des 12. und 13. Jahrhunderts
zeigt und iibersah-dadurch einerseits das langsame Ausbilden
jener Gegensiitze, andererseits den einheitlichen Gang der abend-
lindischen Kunst und die mannigfachen Fiden, welche diesen
verbinden; man erfasste zwar, was ein grosses Verdienst war,
richtig den Zusammenhang der Kunst mit dem gesammten
Leben, aber man suchte zu wenig die einzelnen, , bestimmten
Faktoren der Kulturgeschichte nachzuweisen, welche und die
Art wie dieselben auf die Baukunst wirkten.

In der deutschen Baukunst, um die es sich hier zuniichst
handelt, hat sich nun aber in dem halben Jahrhundert, das
seit dem Erscheinen von Schnaases Werk verflossen ist, unsere
Kenntniss der Denkmale und ihrer Geschichte ganz ausser-
ordentlich veriindert. Wenn wir zuriickblicken auf die Zeit,
da Schnaase schrieb, staunen wir, wie richtig der bedeutende
Forscher, trotz des oft so liickenhaften Materiales, das Ganze
erfasste, wir halten es aber auch fiir néthig, mit dem neuen
Material einen neuen Bau aufzufithren.

In Folge der umfassenden Detailstudien und grossen Publi-
kationen der letzten Jahrzehnte ist es heute moglich, die
Geschichte unserer Baukunst organischer zu entwickeln, die
Faktoren, welche auf dieselbe wirkten, bestimmter klar zu
legen und dadurch zu einem neuen, rein von historischen Ge-
sichtspunkten geleiteten Ausbau unserer Architekturgeschichte
zu schreiten, der vor allem auch das Zwitterding von histo-
rischer und systematischer Betrachtung beseitigt, da ja die
Geschichte das Werden und Wechseln des Systemes darzu-
stellen hat.

Wir stehen aber erst am Anfang des Weges zu diesem
grossen Ziel und bediirfen, um es zu erreichen, noch zahl-
reicher Untersuchungen der Denkmale und ihrer Geschichte,
iiber die Verbindung und Sonderentwicklung der Kunst der
verschiedenen Linder. Als ein kleiner Beitrag zu dieser grossen
Arbeit versucht die folgende Abhandlung die Geschichte der
frithmittelalterlichen Basilika in Deutschland zu skizziren, wie
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sie mir als organisches Ganze innig verflochten mit der ganzen
Kulturgeschichte entgegentrat, nicht indem ich nach einem
System suchte, sondern in vieljihriger Besehiiftigung mit den
Denkmalen mittelalterlicher Kunst und ihrer Geschichte.

L

Die germanischen Volker treten in der Architekturgeschichte
zuerst in Italien auf, die Longobarden in Oberitalien, die Ost-
gothen in Ravenna; sie lernen hier die Kunst iiberhaupt erst
kennen und zwar die hochentwickelte Italiens, diese wird auch
im Auftrag germanischer Fiirsten geiibt, aber nicht als eine
germanische, sondern auf dem Boden Italiens durch heimische
Meister als eine italienische.

Eine neue Phase bezeichnet Karl der Grosse. Seine welt-
geschichtliche That war, die Volker des Nordens zu einem
grossen Staat geeint in gebietender Stellung in die Politik ein-
zufihren, den Schwerpunkt der Politik Westeuropas aus Italien
nordlich der Alpen zu verlegen. Damit hiingt auf das innigste
seine Stellung in der Kunst- speziell auch in der Architektur-
geschichte zusammen. Er verpflanzt die Baukunst Italiens nach
den Lindern nordlich der Alpen, indem er Kiinstler und Kunst-
werke von dort kommen liess, indem Deutsche nach Italien
zogen, um zu lernen. Eine selbstiindige Kunst diesseits der
Alpen hat Karl und konnte er nicht ins Leben rufen, sie konnte
nicht die That eines Regenten auch nicht des gewaltigsten
sein, sondern nur die Folge einer Entwicklung, die Jahrhun-
derte in Anspruch nahm. Aber er legte den Grund fiir diese,
indem er zum erstenmal der christlichen Kunst diesseits der
Alpen ein Heim bereitete, sein Reich in die Reihe der kunst-
ibenden Liinder einfithrte.

Wie Karl in Recht, Wissenschaft und Poesie nach der
Bildung des ganzen Volkes strebte, so auch in der Kunst.
Einhard berichtet,}) dass der Kaiser den Priestern befahl,

3) vita Caroli magni cap. XVII.
20*
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allenthalben im Lande die zerfallenen Kirchen in stand zu
setzen,') und dass er sich durch Sendboten itberzeugte, ob der
Befehl auch wirklich ausgefithrt wurde. Trotz dieser rithm-
lichen Sorge fiir das ganze Land aber konnte sich unter seiner
und seiner Nachfolger Regierung eigentliche Kunst doch nur
am Hofe oder in naher Verbindung mit diesem in dén ersten
Klistern entfalten; fast drei Jahrhunderte mussten noch ver-
fliessen, ehe wir in Deutschland eine in gewissem Sinn volks-
thilmliche Kunststromung beobachten. Der Kreis, der das Be-
diirfniss nach Kunst hatte, wie jener der sie iibte, waren klein,
beide schaarten sich um den Hof. Die Pfalzen zu Aachen,
Nymwegen und Ingelheim, vor allem die Palastkirche zu Aachen
sind daher nicht nur die priichtigsten, sondern auch die fiir
die historische Stellung der karolingischen Kunst charakte-
ristischsten Denkmale.

Neben dem Aachener Miinster, dem glinzendsten Bau am
Hof Karls des Grossen, der vor allem bezeichnend ist fir den
Ein- und Vortritt seiner Lande im Kunstleben Europas, nehmen
sich die Reste karolingischer Basiliken, die uns erhalten blieben,
gar bescheiden aus, obgleich auch sie aus dem Hofkreis her-
vorgingen. Aber wiihrend das Aachener Miinster, das auf der
Kunst Italiens fussend weit iiber das Durchschnittsvermogen
der Zeit hinausgreift, nicht der Ausgangspunkt der selbstin-
digen architektonischen Entwicklung dieser Liinder sein konnte,
war hierzu gerade die schlichte Basilika geeignet. An ihr voll-
zieht sich ja ilberhaupt in erster Linie die Entwicklung der
christlichen Baukunst des Abendlandes, schon weil sie in ihrer
einfachsten Form nur geringe technische Anforderungen stellt,
andererseits aber die mannigfaltigste kiinstlerische Gestaltung
zuliisst, einer reichen Entwicklung fihig ist.

Als die karolingische Kunst einsetzte, sah die christliche
Basilika in Italien bereits auf eine mehr denn vierhundert-

1) Eine ausfithrliche Verordnung iiber diese Kirchenvisitationen
bringt das capitulare Aquense von 807, Pertz, Mon. Germ. leges I
S.149 Nr. 7.
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jahrige, bedeutende Geschichte zuriick, die noch dazu die Basis
der Antike zur Voraussetzung hatte. Naturgemiiss kniipfte
daher auch hier die karolingische Kunst an Italien an, dessen
grossartiger Schule fiir die Baukunst die diirftigen Kirchen dies-
seits der Alpen nichts Ebenbiirtiges, gewiss auch keine Bauten
mit wesentlich selbstindigen Ziigen gegeniiberstellen konnten.
Die Reste karolingischer Basiliken sind diirftig genug,
bieten aber doch wichtige Gesichtspunkte fir die historische
Stellung der Baukunst dieser Periode. Es sind die Fragmente
der Einhardsbasiliken zu Michelstadt (begonnen um 827) und
Seligenstadt (begonnen um 828) und der Justinuskirche zu
Hachst (826—847), dann noch als eine Hauptquelle der Bau-
kunst jener Zeit der Grundriss von St. Gallen (um 820).

1. Michelstadt.

Von Einhards Basilika in Michelstadt!) kann noch die
Anlage nachgewiesen werden, die fiir den Zusammenhang mit
Italien sehr charakteristisch ist. Westlich der Kirche war ein
geriumiger Vorhof von einer Halle umgeben, in dessen Mitte
sich wahrscheinlich ein Brunnen befand. Dieser fiir die alt-
christliche Basilika bezeichnende Vorhof ist offenbar auf das
Vorbild des jidischen und heidnischen Tempels zuriickzufithren;
wir finden ihn auch beim Aachener Miinster?) und er erhiilt

1) Adamy: Die Einhardsbasilika zu Steinbach im Odenwald. Darm-
stadt 1885.

2) Reber: Der karolingische Palastbau. Abhandlungen der baye-
rischen Akademie. III. Classe 1891. 8. 38.
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sich bei zahlreichen deutschen Kirchen bis in die Bliithezeit
des romanischen Stiles, wihrend er im gothischen erlischt,
gleich zahlreichen anderen Ziigen, die in der ersten Hilfte des
Mittelalters noch von inniger Fithlung mit der altchristlichen
Kunst erzihlen.

Aus dem Vorhof trat man in Michelstadt, wie bei den
italienischen Basiliken in die Vorhalle. In Seligenstadt!) be-
fand sich tiber dieser eine Empore, von der aus Einhard an
dem Gottesdienste theilnahm, die also jenen &hnlich gewesen
zu sein scheint, die wir in Limburg an der Haardt, Speyer und
. Hersfeld treffen. werden. '

Der kreuzformige Grundriss der Michelstidter Kirche
schliesst sich eng an die altchristliche Basilika, indem die Apsis
direkt an das Querschiff stosst und eine organische Entwick-
lung des Grundrisses noch nicht angestrebt wird.?) Die Breite
des Querschiffes ist in Michelstadt geringer als die des Mittel-
schiffes, das Querschiff springt itber das Langhaus nur um
Mauerbreite vor und der dem Mittelschiff entsprechende Raum
desselben wurde, wie dies auch in St. Gallen beabsichtigt scheint
und wie wir es in manchen italienischen Kirchen treffen,3)
von den Fliigeln des Querhauses durch Mauern getrennt, in
denen sich breite Bogen befanden.

Auch die Anlage der Krypta in Michelstadt hiingt mit der
altchristlichen Kunst eng zusammen. Sie besteht aus schmalen,
niedrigen, kreuzformigen Gingen mit Tonnengewdlben, die sich
unter der Hauptapsis, vorziiglich unter dem Querschiff und die
mittlere noch fast bis in die Hiilfte des Mittelschiffes unter
dem Langhaus hinziehen. Diese Krypten-Anlage weist auf die
Katakomben, welche ja iiberhaupt die Anregung zur Krypta

1) Ueber Seligenstadt siche Otte: Geschichte der romanischen Bau-
kunst in Deutschland.

?) Ueber die allerdings sehr sorgfiltig ausgekliigelten Massverhiilt-
nisse in Michelstadt, die aber keineswegs zu einer organischen Ent-
wicklung des Baues fithren, siche Adamy a. a. O. besonders S. 23.

3) Beispiele bei: Dehio und v. Bezold: Die kirchliche Baukunst
des Abendlandes. S. 164.
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gaben, andererseits aber auf die gangartigen Krypten, die sich
in Deuschland als Vorlidufer der oft so stattlichen romanischen
Unterkirchen mehrfach aus dem 8. bis 10. Jahrhundert erhalten
haben. Ich verweise nur auf die Krypta auf dem Petersberg
bei Fulda, die noch als ein Bau des Abtes Sturm, der 779
starb, angesehen wird,?) die Krypta des hl. Emmeram in Re-
gensburg (739—761),?) die Liudgerikrypta in Werden aus dem
Ende des 9. Jahrhunderts ®) und auch der Plan von St. Gallen
scheint mir eine verwandte Anlage vorzuschlagen.

Die Kirchen von Michelstadt und Seligenstadt waren Pfeiler-
basiliken. Offenbar griff man zum Pfeiler, weil er leichter her-
zustellen war, zugleich war er aber auch fiir jene Gegenden
Deutschlands, die kein geeignetes Material fiir Sdulen besassen,
die einzig mogliche Stfitze und ferner bot er noch den Vor-
theil grosserer Tragkraft und war weiterer Entwicklung fihig,
wiihrend der Siule eine solche versagt ist. Trotz ihrer hohen
kiinstlerischen Reize konnte daher die Siule, die in die alt-
christliche Basilika aus der antiken Baukunst iibertragen wurde,
nicht die massgebende Stiitze der mittelalterlichen Basilika sein,
sondern nur der Pfeiler. Das Erscheinen jener ist desshalb
trotz des hohen kiinstlerischen Werthes der romanischen Siulen-
basiliken doch nur ein episodenartiges, es ist einer jener Ziige
des Nachlebens der Antike, die den Charakter des romanischen
Stiles wesentlich bestimmen, die aber naturgemiiss verschwinden,
mit der konsequentesten Aussprache mittelalterlicher Kunst-
ideale in der Gothik.

Die altchristliche Kunst Italiens, die reiches Siulenmaterial
vorfand, griff nur ganz ausnahmsweise zum Pfeiler.) Dass
man aber, obgleich die Noth mit dem Pfeiler bei diesen karo-
lingischen Basiliken zu einem gewissen selbstindigen Zug fiihrte,

1) Otte: a.a. O. S. 88.

?) Endres in der rdmischen Quartalschrift 1895: Die neuentdeckte
confessio des hl. Emmeram zu Regensburg. Walderndorff: Regensburg.
4. Aufl. Regensburg 1898. S. 805.

8) Clemen: Kunstdenkmiler der Rheinprovinz.

4) Dehio und v. Bezold a. a. O. 8. 104.
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doch auch hier in innigster Fithlung mit der Kunst Italiens
stand, beweist schon, dass diese Pfeiler in romischer Technik
aus Ziegeln gemauert sind und zwar vollkommen gleich in
Michelstadt,’) wie in Seligenstadt.

Jedoch grift die karolingische Kunst neben der Pfeiler-
basilika auch zu der fir das altchristliche Italien so bezeich-
nenden Siiulenbasilika, wie in der durch den Mainzer Erzbischof
Otgar (825—847) erbauten Justinuskirche in Héchst?), von der
sich noch die zehn Kapitdle im Schiff erhalten haben. Gleich
den Kapitilen des 9. Jahrhunderts im Westbau der Kloster-
kirche zu Corvey,®) auf denen Kiampfer mit ganz antiken Details
ruhen, zeigen auch die zu Hochst engen Anschluss an das
romische Kompositkapitil. Der Kémpferaufsatz dieser Kapitile
in Hochst aber, der ganz mit in Ingelheim gefundenen iiber-
einstimmt, deutet auf ravennatische Vorbilder und damit auf
die Stadt, welche, wie schon das Aachener Miinster beweist,
den stiirksten Einfluss auf die karolingische Kunst iibte.

Die grosse Bauthitigkeit der Karolinger musste bald von
den Spolien zu eigener Ausfilhrung architektonischer Details
kommen. Si#ulen, Marmorverkleidungen und Aehnliches aus
Italien kommen zu lassen, war doch nur bei den allergross-
artigsten Bauten moglich, wie es ausser vom Aachener Miinster*)
auch 790 bei dem Bau des Klosters Centula durch Abt Angilbert
berichtet wird. Die Quelle romischer Bauten auf deutschem
Boden aber, aus der schon Karl der Grosse schépfte,®) musste
sehr rasch versiegen.

Dass man die architektonischen Details selber arbeitete,
war ein grosser Fortschritt, eigene Erfindung zeigen sie zu-
niichst natiirlich noch nicht, sondern sie schliessen sich eng

1) Adamy a.a. O. S. 28 und Otte a.a. 0. S. 738.

%) Falk und Heckmann : Geschichtsblidtter fir die mittelrheinischen
Bisthiimer. 1884 Nr. 2.

8) Reber: Kunstgeschichte des Mittelalters. Leipzig 1886. 8. 201.

4) Einhard: vita Caroli magni. cap. 25.

5) Clemen: Die karolingische - Kaiserpfalz in Ingelheim. West-
deutsche Zeitschrift 1890. S. 82.
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an altchristliche, beziehungsweise romische Vorbilder, wie bei-
spielsweise an das romische Kompositkapitil an, neben dem
zuweilen auch das jonische als Vorbild dient. Die Nachbildung
war meist ziemlich derb und selbst die besten Arbeiten, unter
denen bekanntlich der Portalbau des Klosters Lorsch aus dem
spiten 9. Jahrhundert obenan steht, zeigen doch nur wenig
Verstandniss fir die Vorbilder, was sich selbstverstandlich mit
der weiteren Descendenz rasch steigert. Immer unverstandener
oft bis zur Unkenntlichkeit entstellt, werden diese Formen in
den niichsten fast zwei Jabrhunderten, die hier lediglich vom
karolingischen Erbe zehren. Aber manche Erinnerung an
romische Kunst erhiilt sich auf diesem Wege bis in den ent-
wickelten romanischen Stil, wihrend sie, wie all diese Erinne-
rungen an die Antike, in der Gothik verschwinden; oft erinnern
uns so noch im 12. Jahrhundert hochst primitive Akanthus-
blitter oder Voluten an die Verbindung unserer mittelalter-
lichen Kunst mit der Italiens, die am folgereichsten Karl der
Grosse ankniipfte.

Liibke spricht die Ansicht aus,!) die Einhardsbasilika be-
sitze im Grund alle wesentlichen Elemente der romanischen
Basilika. Nach dem Gesagten aber ist ihre Bedeutung eine
andere. die mehr im Einklang mit der historischen Stellung
der gesammten karolingischen Kunst steht. Die Einhards-
basilika zeigt gegenilber der altchristlichen keine wesentlichen
Fortschritte. Anlage, Technik und das spiirliche Detail weisen
vielmehr den engsten Anschluss an jene auf; was sie mit der
romanischen Kirche gemein hat, erklirt sich ausschliesslich
daraus, dass sich diese eben aus der altchristlichen Basilika
entwickelt.

Wie bei dem Aachener Miinster liegt auch bei der Ein-
hardsbasilika die historische Bedeutung in erster Linie darin,
dass sie die in Italien entwickelte Anlage, Technik und Durch-
bildung des Kirchenbaues nach dem Norden iibertrigt, diese

1) Geschichte der deutschen Kunst S. 89. Vergl. auch: Dohme:
Geschichte der deutschen Baukunst. Berlin 1887. S. 15.
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Lénder dadurch mit jener Kunst vertraut macht. Wesentlich
anders ist aber gegeniiber dem Aachener Miinster die Stellung
der Basilika zur Zukunft dadurch, dass sie, zumal als Pfeiler-
basilika, geeignet war, einen direkten Ausgangspunkt fir die
kirchliche Baukunst dieser Linder zu bieten. Natiirlich wird
man desshalb nicht an eine aktuelle Bedeutung der Einhards-
basilika, denken, die sich in keiner Weise begriinden lasst,
sondern man muss sie als den Vertreter eines Typus ansehen,
der im Gegensatz zu der Palastkirche in Aachen, die nur auf
einen engen Kreis wirken konnte, geeignet war, auf breite
Schichten Einfluss zu itben.

N/

\

~

2. St. Gallen.

Weit mehr als die Kirche in Michelstadt zeigt die gross-
artige in den um 820 gefertigten Grundriss von St. Gallen
eingezeichnete wesentliche Fortschritte von der altchristlichen
zur romanischen Basilika. Der St. Gallener Grundriss?) ist be-
kanntlich kein Plan, nach dem direkt der Klosterbau ausge-
fithrt werden sollte, sondern er enthilt nur ein allgemeines
Programm; er sagt, was zu einem vollstindig eingerichteten
Kloster nithig ist und schligt die glinstigste Disposition der
Gebiude vor. Bei besonders wichtigen, namentlich bei der

1) F.Keller: Der Bauriss desKlosters St. Gallen von 820. Zirich 1844.
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Kirche geht er mehr ins Einzelne, aber auch hier giebt er nie
Vorschriften fiber die kiinstlerische Ausfilhrung. Er bringt
eben jenes allgemeine Schema, das der Orden den einzelnen
KlGstern vorschlug, das aber nach den &rtlichen Verhiltnissen,
den Mitteln, den kiinstlerischen Neigungen u. s. f. vollkommen
frei gestaltet werden konnte.

Der St. Gallener Grundriss erklirt so, und darin ist er
welt interessanter, als es der Grundriss filr einen bestimmten
Bau sein konnte, warum Kloster und namentlich Kirchen des
gleichen Ordens selbst bei weiter Entfernung meist viel Ge-
meinschaftliches haben und zwar vor allem in der Anlage, die
sich durch Vorschriften und Planzeichnungen leicht mittheilen
liess. Dadurch weist er auch darauf hin, dass in der ersten
Halfte des Mittelalters, in der die Geistlichkeit vor allen auch
die Kunst iibt, die. Orden das wichtigste und zwar internatio-
nale Band fiir die Entwicklung der Baukunst sind; zugleich
erkldrt er aber auch, warum diese Kirchen trotzdem, besonders
mm Detail so verschieden sind, meist deutlich die nationale, ja
lokale Eigenthiimlichkeit der Baugruppe aussprechen, der sie
angehdren. Der Orden gab eben, wie wir hier sehen, alige-
meine Vorschlige, welche ein starkes Band der Bauschule, die
er ja vortrefflich geeignet war zu organisiren, bilden, fiir deren
Zusammenhalt dann namentlich auch technische Ueberliefe-
rungen wichtig waren. Dagegen gestattet der Orden zumal
bei den Benediktinern und ihren Reformen den Cluniacensern
und Hirsauern vollkommen freie Hand in der Ausfithrung, was
fir die Entwicklung der mittelalterlichen Baukunst hochst
wichtig war und sich natiirlich mit der wachsenden Indivi-
dualitit dieser immer klarer aussprach.

Wir wissen nicht, von welchem Kloster dieser Grundriss
dem Abte Gozbert gesandt wurde, nur macht es die doppel-
chiorige Anlage der Hauptkirche wahrscheinlich, dass er dies-
seits der Alpen entstand. Die Herkunft des Planes ist hier
aber auch desshalb nebensiichlich, weil fiir uns das Haupt-
interesse desselben darin beruht, dass er von den Verbindungen
der Orden erzihlt, die, was ganz besonders bedeutend, nicht
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an nationale Grenzen gebunden waren. Die Erfahrungen #lterer
Kloster sucht der Grundriss fiir den Neubau von St. Gallen
mitzutheilen. Dass diese Erfahrungen aber vor allem auf Italien
zuriickgehen, ist bei einem Benediktinerkloster dieser Zeit selbst-
-verstindlich, gleichviel ob der Grundriss in Centula oder Fulda
oder im Stammkloster Monte Casino gezeichnet wurde.

Wie der Plan praktische Vorschlige ertheilt, lassen vor
allem die bis ins Kleinste wohldurchdachten Wohn- und Wirth-
schaftsgebdude erkennen. Wie er an die éltere Kunst ankniipft,
sehen wir dagegen am besten bei der Kirche, die jedoch da-
durch noch mehr interessirt, dass ihre Anlage bereits auf die
Ausbildung des romanischen Stiles hinweist. Mehr als bei dem
Bau Einhards offnet sich hier “der Blick in die Zukunft, was
asuch nur natiirlich, denn die Benediktiner waren es ja, die
diese Zukunft beherrschten.

Die Hauptkirche des St. Galler Grundrisses ist eine doppel-
chorige Basilika. Eine Anlage, die wir in der karolingischen
Kunst schon in Centula in der Normandie treffen bei dem
Neubau Angilberts (793—798); der Ostchor war hier dem
hl. Richarius, der Westchor dem salvator mundi geweiht.!) Die
niichsten doppelchirigen Basiliken finden sich auf deutschem
Boden, wo diese Anlage, die sonst ausser Gebrauch kam, bei
grossartigen Benediktinerkirchen und, wahrscheinlich angeregt
durch diese, besonders auch bei einer Reihe von Domen an-
gewendet wurde, bis zu Anfang des 11. Jahrhunderts die
Cluniacenser die Anlage unserer Hauptkirchen wesentlich um-
gestalteten; ja wir treffen auch nach diesem Zeitpunkt in
Deutschland noch vereinzelte doppelchdrige Kirchen, bei denen
sich diese Anlage dann meist durch den Anschluss an iltere
Vorbilder erklirt.

Aus karolingischer Zeit sind auf deutschem Boden noch
die Kirche St. Salvator in Fulda und der Dom zu Kéln (c. 814
bis 873) zu nennen. In der Salvatorkirche zu Fulda wurde

1) H. Holtzinger: Ueber den Ursprung und die Bedeutung der
Doppelchére. Leipzig 1882.
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der Westchor (begonnen c. 800, geweiht 819) fiir die Gebeine
des hl. Bonifacius angefiigt, wir haben hier also, was man
iiberhaupt als das Wesen der doppelchorigen Kirchen bezeichnen
kann, gewissermassen zwei Kirchen unter einem Dach, womit
auch schon der Widerspruch der doppelchérigen Anlage an-
gedeutet ist, der auch ihre kiinstlerische Wirkung nicht selten
erheblich beeintrichtigt. Im Dom zu Kéln war der Ostchor
dem hl. Petrus, der Westchor der Jungfrau Maria gewidmet.?)

In St. Gallen barg der Ostchor das Grab des hl. Gallus und
tiber diesem stand der der Maria und dem hl. Gallus geweihte
Hauptaltar, in der Ostapsis aber der Altar des hl. Paulus, dem
Abt Ottmar die zweite Kirche des Klosters gewidmet hatte.?)
In der Westapsis dagegen befand sich der Altar des Apostels
Petrus, dem Gallus die erste Kapelle des Klosters geweiht
hatte; der Petrus-Altar in der Westapsis ist desshalb beachtens-
werth, weil er an diesem Platze mehrfach und zwar, wie wir
sehen werden, wiederholt aus einem bestimmten Grund auftritt,
namlich ankniipfend an die Westlage der Hauptapsis der Peters-
kirche in Rom.

Da in St. Gallen ein westliches Querschiff fehlte und dess-
halb kein architektonisch begriindeter Raum fiir den Chor vor-
handen war, so trennte man einen solchen im Mittelschift
durch Schranken ab, wie dies schon die altchristliche Kunst
gethan und was sich auch in romanischen Kirchen erhielt, wie
etwa im Ostchor des Bamberger Domes, wo sich dieser Raum
dadurch noch bestimmter absondert, weil die Krypta unter
ihm eine betrichtliche Erhohung herbeifiihrt.

Wichtig ist, dass die Benediktinerkirche in St. Gallen
zwischen dem Querschiff und der Apsis das Chorquadrat be-
sitzt. In Michelstadt trafen wir dasselbe noch nicht, auch den
deutschen um das Jahr 1000 gebauten Basiliken, die wir im
nichsten Abschnitt zu betrachten haben, fehlt es noch und
Regel wird es in Deutschland erst durch die grossen Clunia-

1) Otte: a.a. 0. 8. 92.
2) Otte: a.2. 0. 8. 95, A. 2.
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censerbauten der 1. Hiilfte des 11. Jahrhunderts. Es scheint
dies um so wichtiger, als die Vergrdsserung des Chores, der
in der altchristlichen Basilika auf die Apsis beschrinkt, doch
nur eine geringe Rolle spielt, eine wesentliche Tendenz der
Entwicklung des romanischen Stiles bildet. Die Vergr3sserung
des Chores zuniichst durch das Chorquadrat, die in Deutsch-
land also die Benediktiner einfilhrten und die, in der Art wie
das Kreuz gebildet ist, entschieden den Eindruck macht, dass
sie nicht die Folge einer architektonischen Entwicklung, son-
dern dieser durch die Benediktiner-Regel ausgekliigelien pro-
grammatischen Vorschrift ist, lag den Kldstern nahe, da sie
fir die stattliche Klostergeitlichkeit einen grossen Chor be-
durften, ebenso lag es dann aber auch nah, sie auf die Dome
zu {ibertragen.

Unter diesem Chorquadrat befand sich eine Krypta mit
dem Grab des hl. Gallus. Man nimmt gewdhnlich an, offenbar
bestimmt durch die Krypten romanischen Stiles, dass sich die-
selbe unter dem ganzen Chorquadrat hinzog, der Grundriss selbst
und mehrere Krypten verwandter Zeit scheinen mir dagegen
eine andere Gestalt der Krypta wahrscheinlicher zu machen.

Schon in Michelstadt sahen wir,?) dass die Krypta aus
gewilbten Qiingen bestand, und verwandte Aunlagen boten die
Krypten auf dem Petersberg bei Fulda aus dem 8. Jahrhundert,
die Krypta des hl. Emmeram in Regensburg (739—761) und
die Liudgerigruft aus dem 9. Jahrhundert, ja auch noch in der
Wipertikrypta Quedlinburgs aus dem 10. Jahrhundert klingt
das System neben einander laufender tonnengewdlbter Ginge
deutlich nach. Die niichsten Analogien zu der Krypta in
St. Gallen scheinen mir die zu Regensburg und Werden zu
bieten, die aus einem innerhalb der Umfassungsmauer der
Apsis laufenden halbkreisformigen, tonnengewdlbten Gang be-
stehen, der zu dem durch sie umschlossenen Grab des Heiligen
fuhrt, eine Anlage, zu der Italien wieder Vorliufer und Ana-

1) Scite 800 und 301, und die dort in den Anmerkungen citirte
Litteratur,
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logien besitzt wie in S. Apollinare in Classe in Ravenna (6. Jahr-
hundert),!) S. Pancrazio in Rom (7.—9. Jahrhundert), auch in
quattro coronati in Rom.

Gleich diesen scheint mir nun auch die Krypta des Plans
von St. Gallen nur einen gewdlbten Gang zu beabsichtigen zu
dem Gruftraum, in dem sich das Grab des Heiligen befand.
Dieser Gang zog sich unter den Seiten des Chorquadrates hin,
nicht wie bei den vorgenannten Kirchen unter der Apsis,
wesshalb er hier im Rechteck statt wie dort im Halbrund ge-
fihrt ist; wie bei den genannten Kirchen aber geht von ihm
m der Richtung gegen den Hochaltar zu der Gang ab zu dem
kleinen Gruftraum, in dem die Gebeine des Heiligen lagen.?)

Die Haupteingéinge zur Kirche befanden sich in St. Gallen
an der Westseite, zu beiden Seiten der Apsis filhrten sie in
die Nebenschiffe. Die gleiche Anlage der Hauptthiiren zeigt
das Marienmiinster in Mittelzell, ferner der Dom und St. Jakob
in Bamberg, auch der Dom zu Mainz, nur dass bei diesen drei
der Hauptchor im Westen liegt und die Eingiinge in die Neben-
schiffe daher an der Ostseite angebracht sind.

Ein wesentlicher Schritt zur Ausbildung des romanischen
Stiles ist ferner, dass der St. Gallener Grundriss die Verhiilt-
nisse des Grundrisses organisch entwickelt und zwar im Gegen-
satz zu jener willkilrlicheren Anlage, wie wir sie ankniipfend
an die altchristliche Basilika in Michelstadt fanden, schon ganz
nach jenem Prinzip, das unseren gewdlbten Basiliken gebun-
denen Systems zu Grunde gelegt wird.

Die Masseinheit des St. Gallener Grundrisses bildet die
Breite des Mitteschiffes mit vierzig Fuss, ihr gleich ist die
Breite des Querschiffes und die Liinge der Querarme, im Lang-

$) Dehio und v. Bezold a. a. O. Tafel 16 und 43.

2) Zu dieser Annahme fithren mich auf dem Plan des Klosters die
Eintrige: ,In criptam introitus et exitus“. — ,In criptam ingressus et
~gressus’ und ,involutio arcuum®, letatere bezog bekanntlich schon
Kugler auf die Wolbung der Krypta, die dann aber doch wohl nur ein
derartiger tonnengewdlbter Gang gewesen sein kann. Bei dem zwischen
Jen Stufen zum Altar befindlichen ,accessus ad confessionem® wiire dunn
etwa ein schmaler direkter Gang zum Grab des Heiligen anzunehmen.
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haus aber ist dieses Mass dreimal enthalten. Da ferner die
Gesammtlinge der Kirche zweihundert Fuss betriigt, so ist auch
das Chorquadrat auf vierzig Fuss berechnet. Die Breite der
Seitenschiffe misst die Hilfte jener des Mittelschiffes, also
zwanzig Fuss, was auch das Mass der Siulenentfernung ist.

Diese Benediktinerkirche zeigt also schon jene regelmissige
Anlage, die man als charakteristisch filr das entwickelte roma-
nische System zu bezeichnen pflegt, die in Deutschland zu Be-
ginon des 11. Jahrhunderts durch die Cluniacenser zur Herr-
schaft gelangt und die unter deren Kirchen zuerst und am
reinsten Limburg an der Haardt vertritt. Nur selten hielt man
sich iibrigens genau an diese Proportionen, man gestattete sich
ihnen gegeniiber zu jeder Zeit die mannigfachsten Freiheiten,
aber sie waren doch auf die Ausbildung namentlich des Grund-
risses unserer Kirchen von wesentlichem Einfluss, obgleich sie,
wie der St. Gallener Plan beweist, nicht das Ergebniss prak-
tischer Bauthitigkeit, sondern das Resultat der offenbar in der
Studierstube ausgekliigelten Vorschriften waren, die aber gliick-
licher Weise nur als allgemeine Norm dem Baumeister an die
Hand gegeben wurden.

Die Kirche in St. Gallen war als Siiulenbasilika projek-
tirt,’) worin sie sich enger als Michelstadt an die italienische
Kunst anschliesst. Aber nicht nur fiir den Blick riickwirts
ist dies interessant, sondern auch fiir die Zukunft, denn die
Benediktiner waren filr Deutschland die Haupttriiger der Siule.

" Der Vorhof, welchen die Benediktiner bis ins 12. Jahr-
hundert beibehielten und oft sehr reich entwickelten, zieht
sich in St. Gallen eigenthiimlicher Weise im Halbkreis um den
Westchor, er wird durch eine Halle eingeschlossen, aus der
die beiden Thiiren in die Kirche fiihren.

1) Das beweisen auf dem Grundriss die Kreise, welche bei den Stitzen
in die Quadrate, die die Basis andeuten, eingezeichnet sind, wihrend das
Wort ,columna“ hier nichts besagt. Es darf im mittelalterlichen Latein
nur mit ,Stitze“ Gbersetzt werden, da der damalige Sprachgebrauch, wie
dies ja bis in unser Jahrhundert und bei Laien heute noch der Fall ist,
zwischen Siinle und Pfeiler (etwa pila) nicht zu unterscheiden pflegt.




Zur Geschichte d. frihmittelalier]. Basilika in Deutschland. 311

IL

Durch den Anschluss an die Kunst Italiens gelang es Karl
dem Grossen den ndrdlich der Alpen gelegenen Theil seines
Reiches in die kunstiibenden Liinder einzufithren, ihm eine
glinzende, mehrfach sogar grossartige Kunstbliithe zu ver-
schaffen. Wie aber Karls Reich schon dadurch, dass es in
seiner Staatsidee zu sehr von dem Gedanken des alten Imperiums
beeinflusst war, den neuen Verhiltnissen zu wenig Rechnung
trug, um die Grundlage der staatlichen Bildung dieser Linder
im Mittelalter zu geben, so mussten auch fiir die Kunst wesent-
lich andere Lebensverhiltnisse geschaffen werden. Die Epoche
Karls des Grossen ibertrug zu direkt die italienische Kunst
nach dem Norden, ihre Pflege war viel zu ausschliesslich auf
den kaiserlichen Hof beschrinkt; so gut, ja nothwendig dies
fir Karls Zeit war, so stand dies der Aufgabe und dem Wesen
der christlichen Kunst des Mittelalters in weiterer Entwick-
lang doch hemmend entgegen und musste desshalb iiberwunden
werden.

Karls michtiges Reich konnte nur seine gewaltige Faust
zusammenhalten, unter seinen Nachfolgern musste es in Triim-
mer fallen, aus denen sich dann die nationalen Reiche ent-
wickelten, die trotz aller Einflisse, welche die karolingische
Politik auf das mittelalterliche Staatsleben diesseits der Alpen
gewann, doch bald den Forderungen der neuen Zeit anders
gerecht wurden als Karls Imperium. So glinzende Werke, wie
sie namentlich in Aachen die karolingische Kunst geschaffen,
konnte die niichste Zeit nicht hervorbringen, schon das Lockern
der Verbindung mit Italien, das Ausgestalten neuer, zuniichst
doch wesentlich kleinerer Verhiltnisse machte dies unmdglich.
Die Kunst wird dadurch zuniichst unscheinbarer, aber doch liegt
hierin auch schon die grosse historische Bedeutung der niichsten
Periode, die allméhliche Befreiung von Italien, das Aufkeimen
einer selbstindigen mittelalterlichen Kunst, einer selbstindigen
Kunst diesseits der Alpen, schliesslich das Ausbilden nationaler

und wahrhaft volksthiimlicher Kunst. Hiezu konnte nur eine
1899. Sitzungsb. d. phil u. hist. OL : 21
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lange, miihevolle Entwicklung filhren; fast drei Jahrhunderte
verflossen nach Karls Tod, bis die monumentale Baukunst ihr
Ziel annihernd erreichte und in voller Konsequenz geschah
dies erst im 13. Jahrhundert.

Die Beziehungen zu Italien lockern sich mit dem Aus-
gang des karolingischen Reiches, aber fiir die grossen Basiliken
Deutschlands bleiben sie doch noch bis in den Anfang des
11. Jahrhunderts wesentlich, ja sie dauern auch dann in einigen
Gegenden stirker, in anderen schwicher noch fort und be-
stimmen so wesentlich den ganzen Charakter des romanischen
Stiles, dass er die italienische Schule nie verleugnen kann,
vollkommen frei tritt ihr erst die Gothik gegeniiber. Ebenso
bleibt die Kunst zunichst noch auf enge Kreise beschriinkt,
sie bleibt hofisch, aber dieser Begriff gewinnt doch schon eine
mannigfaltigere und weitere Bedeutung als in der Zeit Karls
des Grossen.

Aus dem spiiteren neunten und den ersten zwei Dritteln
des 10. Jahrhunderts sind nur spirliche Baureste erhalten, eine
wesentliche Umgestaltung der deutschen Basilika, irgend ein
nennenswerther Forschritt deutscher Baukunst fand damals
sicher nicht statt, zumal sie sich auch noch zu Ende des 10.
und im Beginn des 11. Jahrhunderts wesentlich in den alten
Geleisen bewegt.

In den Beginn des 10. Jahrhunderts aber fillt ein Ereig-
niss, das fiir die selbstéindige Entwicklung der nordischen Kunst
#usserst bedeutend war, niémlich die Gritndung Clunys (910).
Cluny, im Herzogthum Burgund gelegen, gehérte nicht zum
deutschen Reiche, aber das Entstehen dieser Reform des Bene-
diktinerordens ist eine kunstgeschichtliche Thatsache von so
ausserordentlicher Tragweite und die Reform spielte spiiter eine
so wichtige Rolle in der deutschen Baukunst, dass wir sie von
Anfang an fest ins Auge fassen miissen.

Vor allem erscheint, was schon hier erwiihnt werden muss,
die Griindung Clunys unter zwei Gesichtspunkten kunsthisto-
risch ausserordentlich bedeutend. Es entstand mit Cluny ein
grosser Mittelpunkt kiinstlerischen Lebens diesseits der Alpen,
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was fiir die Emanzipation der Kunst des Nordens von Italien
dusserst wichtig war, und dann vermochte das politisch sehr
selbstindige, dusserst miichtige Cluny eine Kunstpflege zu ent-
falten, ‘die, da das Kloster ja vor allem die Kilnstler besass,
fahig .war in Rivalitdt mit der Kunst der Hofe zu treten.

Bis die cluniacensische Bewegung in Deutschland festen,
durch zahlreiche Denkmale belegten Einfluss gewann, dauert
aber noch etwas itber hundert Jahre. Die deutsche Baukunst
des 10. Jahrhunderts, die nur langsam dem Aufschwung des
Reiches folgte, fristet ihr Dasein wesentlich durch den An-
schluss an die karolingischen Traditionen oder durch erneute
Anlehnung an Italien. KEines der bezeichnendsten Beispiele fiir
das Fortleben karolingischer Kunst im 10. Jahrhundert ist der
Nonnenchor in Essen, filr erneute Beziehungen zu Italien sehr
charakteristisch sind die Siulen, die Otto I. zu dem 963 be-
gonnenen Magdeburger Dom aus Italien, wahrscheinlich aus
Ravenna sandte; noch wichtiger aber sind fiir diese Beziehungen
zu Ende des 10. Jahrhunderts mehrere Dome Deutschlands,
die zugleich dadurch hervorragendes Interesse besitzen, dass
hier eine selbsténdige deutsche Baukunst sich allméhlich leise
zu regen beginnt.

Der kaiserliche, daneben zuweilen jetzt auch der fiirst-
liche, namentlich aber der bischsfliche Hof sind zuniichst
noch die wichtigsten Ausgangspunkte der deutschen Kunst.
Der kaiserliche und fiirstliche Hof lediglich dadurch, dass sie
reiche Mittel zum Bau und zu glinzender Ausstattung ihrer
Stiftungen gewiihren, auch war es nicht unwichtig, dass zumal
der kaiserliche Hof weite Verbindungen herstellte, woran Ottos
Beziehungen zu Italien erinnern, was spiter namentlich bei
dem Berufen der Cluniacenser durch den kaiserlichen Hof
wichtig wurde.

Die Verhiltnisse des bischoflichen Hofes waren meist
kleiner, aber in der Architekturgeschichte des fritheren Mittel-
alters spielt er doch eine noch wichtigere Rolle als der fiirst-
liche, im Ganzen sogar entschieden als der kaiserliche Hof.

Es ist in der Organisation der katholischen Kirche begriindet,
21*
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dass man vor allem strebte, die Bischofskirche, den Dom, als
ein hervorragendes Kunstwerk zu gestalten, dass das Kunst-
leben, das sich dadurch in der Hauptstadt des Sprengels ent-
faltete, zugleich die Schule fir die Kunst der Didcese bot,
deren Kunst ja auch sonst von der Metropole aus geleitet wurde.
Die Dicesaneintheilung wird dadurch fiir die gesammte friih-
mittelalterliche Kunstgeschichte, ganz besonders auch fir die
Architektur von allergrosster Bedeutung.

Die nahen Beziehungen der Bischdfe zu Rom und ihre
wiederholten Reisen dahin erkldren, dass wir bei den Domen
wiederholt Ziige treffen, die auf Fithlung mit Rom, ganz
besonders auf Einflisse der Peterskirche deuten. Dieser Zu-
sammenhang ist aber, wie leicht erkldrlich, nur ein sehr
allgemeiner und spricht sich wichtiger nur in dieser &ltesten
Kathedralen-Gruppe vom Schluss des 10. oder Beginn des
11. Jahrhunderts aus. Im Allgemeinen dagegen charakterisirt
sich die bischofliche Kunstpflege gerade im Gegensatz zu der
strenger organisirten der Orden, die ihren internationalen Zug
nie ganz verleugnen kann, dadurch, dass in ihr mehr die
lokalen Stromungen Geltung erhalten, wodurch sie wesentlich
die individuelle Mannigfaltigkeit der mittelalterlichen Archi-
tektur fordert.

Die Kunst wurde so gegeniiber der Zeit Karls des Grossen
immer mehr decentralisirt, es entstanden zahlreiche und zwar
sehr verschieden geartete Mittelpunkte kiinstlerischen Lebens,
was flir die Verbreitung der Kunst in Deutschland, fir die
kiinstlerische Bildung des deutschen Volkes iiusserst wichtig war.

Von diesen Domen und grossartigen Klosterkirchen vom
Ende des 10. und Anfang des 11. Jahrhunderts, die in ge-
wissem Sinne an der Spitze der selbstindigen Entwicklung
der deutschen Baukunst stehen, haben sich, da sie spiter
durchgehends die umfassendsten Umbauten erfuhren, nur mehr
spiirliche Reste erhalten, die aber manche interessante histo-
rische Gesichtspunkte erkennen lassen, und so einfach diese
Bauten, zeigen sie doch schon Unterschiede, die desshalb be-
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achtenswerth, weil sie sich weiter entwickelten und dadurch
fir die lokalen Unterschiede der deutschen Baukunst wichtig
wurden.

........

[T B

3.9Dom zu Aungsburs.

Der Dom zu Augsburg, dessen Aunlage aul den Bau zuriick-
geht, den Bischof Liutolf mit Unterstiitzung der Kaiserin-Wittwe
Adelhaid 994—1006 ausfithrte, lisst noch deutlich den Ein-
druck jener Kirchen ahnen. Er zeigt die in Deutschland seit der
Karolingerzeit eingebiirgerte doppelchorige Anlage;') auf Italien
deutet dagegen, dass Querschiff und Hauptchor im Westen
liegen und zwar ist dies wohl auf den Einfluss von St. Peter
in Rom zuriickzufihren,?) wie ja auch von der 983—992 ge-
bauten Kirche in Petershausen ausdriicklich berichtet wird,
dass man bei ihr Chor und Querschiff wegen des Vorbildes von
St. Peter in Rom westlich legte,®) aus welchem Grunde wohl
auch beim Bamberger Dom das Querschiff westlich liegt.

1) Th. Herberger: Die #ltesten Glasgemiilde im Dom zu Augsburg.
Augsburg 1860. — Dass ich in obiger Abbildung auf der Ostseite statt
der bisher angenommenen Seitenapsiden Thiiren rekonstruirte, griindet
in Analogien gleichzeitiger und spiterer doppelchoriger Kirchen.

2) B. Riehl: Kunsthistorische Wanderungen durch Bayern. S. 50 ff.

%) Neuwirth: St. Gallen, Reichenau und Petershausen. Sitzungs-
berichte der Wiener Akademie 1884. S. 84.
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Im Gegensatz zu dem organisch entwickelten Grundriss,
den wir bei den Benediktinern schon im Plan von St. Gallen
. trafen, spricht sich beim Augsburger Dom der deutliche Zu-
sammenhang mit der altchristlichen Basilika darin aus, dass
sich die Apsis direkt an das Querschiff schliesst, dass die
Vierung nicht als selbstindiger architektonischer Raum betont
wird und das Querschiff nicht die Breite des Mittelschiffes hat,
sondern breiter ist, wie auch die Seitenschiffe mehr als die
Hiilfte des Mittelschiffes breit sind; gerade diese Weitrdumig-
keit, des fiir jene Zeit #usserst imposanten Baues weist wieder
bestimmt auf italienischen Einfluss.

Charakteristischer Weise sind die deutschen Dome, mit ein-
ziger Ausnahme dessen zu Konstanz, simmtlich Pfeilerbasiliken.
In Augsburg sind die ziemlich schlanken Pfeiler so einfach wie
nur moglich. Schrige und Platte am Sockel und Kimpfer
sind ihr einziger Schmuck, wie auch die iltesten Details der
Krypta die denkbar einfachsten sind. Man strebt eben zu-
niichst darnach in der Kirche den geeigneten Raum herzu-
stellen, die kiinstlerische Durchbildung musste weiterer Ent-
wicklung vorbehalten bleiben, das Detail dieser Periode ist
daher entweder ganz einfach, ja so primitiv wie nur moglich,
oder es besteht aus Nachklingen altchristlicher Kunst.

In naher Beziehung mit Augsburg entstand in der 1. Hilfte
des 11. Jahrhunderts die gleichfalls doppelchérige Pfeilerbasi-
lika des Domes zu Eichstitt, bei dem jedoch das Querschiff
im Osten liegt.

Das Mittelzeller Miinster auf der Reichenau') ist darin
interessant, dass wir hier nicht nur zwei Chore, sondern auch
zwel Querschiffe treffen. Der Westbau wurde dem Ostbau
aus dem 10. Jahrhundert erst in der 1. Hiilfte des 11. Jahr-
hunderts angefiigt. Die bei doppelchérigen Kirchen hiufig
wiederkehrende Thatsache, dass der zweite Chor erheblich spiiter
ausgefithrt wurde, ist der sicherste Beweis, dass diese Anlage

1) Kraus: Kunstdenkmale des Grossherzogthums Baden. Kreis Kon-
stanz S. 826 ff.
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eigentlich nur die Verbindung zweier Kirchen unter einem
Dach ist.

Die Anlage des Querschiffes mit direkt anstossender Apsis
scheint nach Fr. Jak. Schmitt’s Ausfithrungen') auch beim
Strassburger Miinster auf einen ilteren Bau zuriickzugehen,
der wohl um das Jahr 1000 entstand. Dem Vorbild des
Domes folgend zeigen diese Anlage auch noch St. Stephan und
St. Thomas in Strasshurg aus dem 13. Jahrhundert.

Im wesentlichen die gleiche historische Situation wie bei
dem Augsburger Dom treffen wir Anfang des 11. Jahrhunderts
bei den Kirchen Regensburgs, das namentlich durch Heinrich II.
einen bedeutendep Aufschwung nahm.

Unter Heinrich II. (1002 und 1020) wurde in Regensburg
die Pfeilerbasilika von Obermiinster ebenso schlicht wie der
Augsburger Dom gebaut. Die Schiffe von Obermiinster schliessen
gstlich durch drei in einer Flucht liegende Apsiden, eine An-
lage, die nach Bayern und Oestreich aus Oberitalien kam und
dort auf die querschifflosen Basiliken Ravennas zuriickzufiihren
ist. Im Westen besitzt Obermiinster einen Querbau, in dem
sich ehedem wohl die Empore fiir die Nonnen fand, der aber
keine Apsis besass.?) Trotz dieses Mangels steht dieser Nonnen-
chor, der iibrigens sicher einen Altar hatte, wie die West-
emporen der Nonnenkldster iiberhaupt, doch entschieden in Zu-
sammenhang mit der doppelchérigen Anlage,®) die ja auch in
dem westlichen Querbau mit Emporen der Mannsklsster zu
Limburg und Hersfeld oder des Domes zu Speyer entschieden
nachklingt.

Eine doppelchorige Pfeilerbasilika, die 8stlich wie Ober-
minster mit drei Apsiden, westlich mit Querschiff und recht-
eckigem Chor schliesst, ist St. Emmeram in Regensburg. Die
Disposition dieses Baues, worum es sich hier handelt, hielt

1) Qestreichische Monatsschrift fiir den 6ffentlichen Baudienst 1897.
Heft VI. ,Das Strassburger Miinster romanischen Stils*.

3) Dr. Georg Hager: Mittelalterliche Bauten Regensburgs. Miinchen
1898.

3) Siehe hieriiber auch Holtzinger a. a. O.
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man bisher fiir einheitlich entweder aus der Zeit Heinrichs II.
oder aus der 1. Hilfte des 11. Jahrhunderts, Dr. Hager suchte
dagegen wahrscheinlich zu machen, dass dieselbe zwei Perioden
angehore, der Osttheil dem 8. Jahrhundert, der Westbau mit
Querschiff, Krypta und Doppelportal dagegen der Mitte des
11. Jahrhunderts.?)

Die Datirung des Ostchores ist fiir diese Betrachtungen
desshalb wichtig, weil sie, wenn sie sich behauptet, beweisen
wiirde, dass die Anlage der dreischiffigen Basilika ohne Quer-
schiff, an der dann in Bayern, abgesehen von wenigen be-
stimmt motivirten Ausnahmen, unentwegt festgehalten wurde,
schon in so frither Zeit aus Italien nach Bayern iibertragen
wurde.

Die veriinderte Datirung des Westbaues von St. Emmeram
als ein Bau aus dem Schluss der Regierungszeit Heinrich III.,
womit auch St. Stephan, die Magdalenenkapelle und die Kapelle
in Donaustauf in diese Zeit gesetzt wilirden, schattirt die histo-
rische Stellung dieser Baugruppe wesentlich anders, als wenn
man sie in die Zeit Heinrich II. setzt, obgleich die zeitliche
Differenz fir diese Periode nicht sehr gross ist. Die Anlage des
westlichen Querschiffes und die ganze Durchfiihrung des Baues
mit seinen Nischen und schlichten Details, die, worin alle
ibereinstimmen, im wesentlichen jenen Zusammenhang mit der
altchristlichen Kunst bekunden, der fiir die erste Phase des
romanischen Stils in Deutschland vor allem charakteristisch ist,
sind zur Zeit Heinrich H. moglich und auch um Mitte des
11. Jahrhunderts. Wiihrend sie aber zu Anfang des Jahrhun-
derts ganz der Zeit entsprechen und die Details als ein frither
Versuch etwas feinerer Durchbildung erscheinen, wiirden sie
gegen Schluss der Regierungszeit Heinrich III., wo West- und
Mitteldeutschland durch eine Reihe grossartiger Bauten bereits
in eine neue Phase des romanischen Stiles getreten waren, ein
wesentliches Zuriickbleiben Regensburgs hinter dieser Entwick-

1) Dr. G. Hager: Mittelalterliche Bauten Regensburgs. Siehe auch:
Walderdorff: Regensburg.
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lung beweisen, ein Festhalten an ilterer, ja veralteter Kunst,
das allerdings leicht méoglich ist, als Nachwirkung der Bliithe
der Zeit Heinrich H., zumal bei einem Umbau, wie es der
Westtheil von St. Emmeram ist, und bei kleineren Bauten, wie
St. Stephan, die Magdalenenkapelle und die zu Donaustauf.
Sollte die zur Zeit Heinrich II. erbaute alte Kapelle in
Regensburg, wie Dr. Hager vermuthet, in der That eine Basi-
lika mit dstlichem Querschiff gewesen sein, was ja moglich,
ebenso wie die Kirche in Ebersberg von 934 als Benediktiner-
kirche ein Querschiff besessen haben kann,!) so wiirden dies
eben einzelne Ausnahmen aus einer Zeit sein, wo sich der
bayerische Typus der Anlagen der Kirche noch nicht aus-
gebildet hatte und die jedenfalls gar keinen Einfluss auf deren
weitere Entwicklung besassen. Die Annahme, dass die Ebers-
berger Kirche eine kreuzférmige Basilika gewesen, hat fibrigens
nur einen sehr schwachen Stiitzpunkt, indem ein Chronist des
11. Jahrhunderts sie als ,in crucis modum*“ erbaut bezeichnet,
denn derartige Bezeichnungen diirfen, da den Schriftstellern
jener Zeit, wie sich wiederholt nachweisen lisst,?) wissenschaft-
liche Priicision des Ausdrucks durchaus fern liegt, nur mit

1} Dr. G. Hager: Mittelalterliche Bauten Regensburgs, und: Kloster
Ebersberg. In der Zeitschrift: Das Bayerland 1895, Nr. 84.

%) Seite 310 wurde bereits darauf hingewiesen, dass columna nur
durch Freistiitze, nicht durch Siule iibersetzt werden darf, ebenso darf
.basilica“ bei den deutach-mittelalterlichen Schriftstellern nur allgemein
dorch Kirche iibersetzt werden; dass es nicht unseren Begriff basilica
bezeichnet, beweist schon, dass Einbard cap. 17 und 81 das Aachener
Miinster basilica nennt. Wie wenig man sich dbrigens fiir die Archi-
tekturgeschichte des Mittelalters auf literarische Angaben aus demselben
verlassen kann, beweist der durch Bischof Ekbert von Trier (975—993)
erbaute alte Thurm zu Mettlach und noch mehr die 806 durch Abt
Theodulf von St. Fleury, ein Mitglied der Akademie Karls des Grossen,
erbaute Kirche von Germigny des Pres. Von dem Mettlacher Thurm wird
darch einen Chronisten von 1070, von Germigny des Pres durch einen
des 10. Jahrhunderts versichert, dass sie Nachbildungen des Aachener
Minsters seien, und doch steht ersterer nur in einem sehr lockeren Zu-
sammenhang mit dem Bau Karls des Grossen, mit dem letzteres gar
keine irgend belangreichen Aehnlichkeiten aufweist.
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grosster Sorgfalt beniitzt werden und sicher nicht als Grundlage
weitgreifender Schlilsse dienen. ‘

Auch der den 6. Mai 1012 geweihte Dom Heinrich II. in
Bamberg stimmt in seiner Anlage vollkommen mit den gleich-
zeitigen und etwas #lteren genannten Bauten Regensburgs und
Augsburgs iiberein. Er war eine doppelchorige Pfeilerbasilika
mit zwei Krypten, deren Hauptchor, der Peterschor mit dem
Querschiff im Westen lag, dessen Eingiinge neben dem Georgen-
chor in das Ostende der Seitenschiffe fihrten.

Wie durch Anschluss an ein ilteres Vorbild, auf welche
Weise ja auch das westliche Querschiff und der westliche
Hauptchor von St. Peter in Rom nach Deutschland verpflanzt
wurde, eine solche Disposition sich weiter auch noch in Zeiten
erhielt, denen sie sonst nicht mehr entsprach, dafiir sind
zwei Kirchen, deren Anlage der Bamberger Dom beeinflusste,
interessant.

Wesentlich die gleiche Anlage wie beim Dom zu Bam-
berg finden wir bei der Augustiner-Chorherrnkirche St. Jakob
daselbst,!) die 1071 begonnen, im Westchor Reliquien des
hl. Petrus barg, die dann aber als Siulenbasilika bis etwa 1120
durch den hl. Otto von Bamberg vollendet wurde, und ebenso
ist die im 13. Jahrhundert iiberraschende doppelchdrige Anlage
von St. Sebald in Niirnberg wohl sicher auf das Vorbild des
Bamberger Domes zuriickzufiihren.?)

Unter Anschluss an St. Salvator in Fulda findet sich die
doppelchdrige Disposition und zwar mit zwei Krypten und
dstlichem Querschiff auch bei der um das Jahr 1000 durch
Bischof Heinrich erbauten Neumiinsterkirche in Wiirzburg, die
urspriinglich ebenfalls St. Salvator hiess.?)

Erzbischof Willigis, der Kanzler Otto I. und seit 975
durch Otto II. Erzbischof von Mainz, begann einen Neubau des
Domes zu Mainz, der 1009 geweiht, am Tag der Weihe aber
vollkommen ausbrannte, dessen Herstellungsbau unter Bardo

1) B. Riehl: Kunsthistorische Wanderungen etc. S. 168.

2) Ebenda S. 154 ff, 3) Ebenda S. 168.
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seinen Abschluss wohl durch die feierliche Weihe am 10. No-
vember 1036 fand, bei der Konrad II. und Gisela, sowie
Heinrich III. und seine Gattin zugegen waren.!) Wir sind ilber
diesen Bau leider nur mangelhaft unterrichtet, da sich von
ihm nur wenig erhalten, aber wir wissen doch, dass er einen
Ostchor und den dem hl. Martin geweihten Hauptchor und das
Querschiff im Westen hatte, die Haupteingiinge werden nach
Aunalogie der angefilhrten Bauten wohl schon damals in das
Ostende der Seitenschiffe gefithrt haben. Die ausserordentlich
grossartige, weitriumige Anlage der Pfeilerbasilika weist auf
die Anregungen altchristlicher Basiliken. Ebenso war der Dom
mm Worms, dessen Hauptaltire Maria, der hl. Dreieinigkeit
und dem hl. Petrus geweiht waren, den Heinrich H. 1018 auf
seinem Zuge nach Burgund® vollendet sah,?) eine doppelchérige
Pfeilerbasilika, jedoch mit &stlichem Querschiff.

In Koln, wo schon der alte Dom (814) doppelchirig war,
wurde in der 2. Hilfte des 10. Jahrhunderts St. Pantaleon ge-
baut, eine bedeutende Kirche mit zwei Querschiffen, und zwar
durch Erzbischof Bruno, den Bruder Kaiser Otto 1.%)

Vom alten Dom zu Koln scheint die doppelchérige An-
lage auf den seit 1043 gebauten Dom von Bremen iibertragen
worden zu sein, in welcher Pfeilerbasilika der Westchor dem
hL Petrus, dem Titularheiligen des ilteren Domes, der Haupt-
chor dagegen, der mit dem Querschiff im Osten lag, der Jung-
frau Maria geweiht war.

In Westphalen geht der grossartige Dom zu Miinster mit
zwei Querschiffen und zwei Choren, wobei die Apsis des Ost-
lichen direkt an das Querschiff stosst, wahrscheinlich noch auf
einen Bau der zweiten Hilfte des 10. Jahrhunderts zuriick.*)

1) Frdr. Schneider: Der Dom zu Mainz. Berlin 1886; auch Dehio
und Bezold a. a. 0. 8. 177.

2) Kunstdenkmiiler im Grossherzogthum Hessen. Provinz Rhein-
hessen. Kreis Worms v. Ernst Worner. — Meyer-Schwartau: Der Dom
su Speyer und verwandte Bauten. Berlin 1893.

3) Dehio und v. Bezold a. a. O. 8. 175.

¢) Ebenda S. 176.
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4. St. Michael. Hildesheim.

Zwei Chére und zwei Querschiffe besitzt St. Michael in
Hildesheim, das Bischof Bernward 1001 begann und dessen
Hauptchor im Westen der chorus angelorum war.') Bei der
1033 vollendeten Kirche tritt durch die so vollstindige Aus-
bildung der, jetzt doch entschieden speziell deutschen, doppel-
chirigen Anlage der Zusammenhang mit Italien auf den ersten
Blick zuriick und doch zeugt gerade diese Kirche wieder von
ihm, der hier wohl in der genauen Kenntniss der Kunst Roms
begriindet ist, die Bischof Bernward, der Bauherr und wahr-
scheinlich auch der Leiter des Baues, besass. Vor allem er-
innert auch hier wieder an die altchristliche Basilika die statt-
liche Weitrdumigkeit, fiir die auch die breiten Nebenschiffe
wichtig sind, ebenso der direkte Anschluss der Apsiden an das
ostliche Querschiff und die Betonung des Westchores als Haupt-
chor. Wie letzteres auf St. Peter in Rom deutet, so wohl auch,
was schon Kugler bemerkte,?) die Emporen in den Querarmen,
auch der Umgang des westlichen Chores, der wohl schon der
ersten Anlage eigen war,) geht wahrscheinlich direkt oder

1) Otte: a. a. 0. S. 161.
2) Geschichte der Baukunst 1I. S. 870.
3) Dehio und v. Bezold: a.a. 0. S. 175.
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indirekt auf Kunstwerke Italiens zuriick, in Sachsen treffen wir
ihn frither in der Wipertikrypta in Quedlinburg. Auch die
Details der Michaelskirche zeigen, abgesehen von dem primi-
tiren Wiirfelkapitil, durchweg besonders deutlichen Anschluss
an die altchristliche Kunst.?)

Die angefithrten Beispiele beweisen, dass im Ende des 10.,
noch mehr mit dem Beginn des 11. Jahrhunderts die deutsche
Baukunst einen wesentlichen Aufschwung nahm, der mehrfach
in Bauten des 11., durch einzelne Ziige sogar bis ins 13. Jahr-
hundert fortwirkt. Gleichzeitig sehen wir in den verschieden-
sten Gegenden Deutschlands, wiederholt entschieden ganz un-
abhingig von einander, vor allem die Reihe grossartiger Dome
entstehen, daneben auch einige besonders stattliche Kloster-
kirchen, wodurch der Kunstsinn allenthalben gefordert, zahl-
reiche Mittelpunkte kiinstlerischen Lebens geschaffen wurden.
Die iber das ganze Land vertheilten Monumentalbauten sind
der erste Schritt zu einer selbstéindigen, deutschen Kunst; dass
ihn die Dome am erfolgreichsten machen, ist nur natiirlich;?)
bei ihnen setzte man die ganze Kraft ein, wesshalb sie auch
in der weiteren Entwicklung der deutschen Baukunst sowohl
in der gewdlbten, romanischen Basilika, wie in der Gothik an
der Spitze stehen.

Die kleineren Kirchen standen hinter diesen Pracht-
werken natilrlich jetzt und in der nichstfolgenden Zeit ausser-
ordentlich zuriick. Wir kdnnen uns diese wohl nicht einfach
genug denken, baut doch selbst Willigis in Mainz um 990
die Kirche St. Stephan noch ganz aus Holz,®) und im Passauer
Sprengel horen wir,*) dass erst in der zweiten Hiilfte des
11. Jahrhunderts durch Bischof Altmann an Stelle der meist
noch hdlzernen Kirchen steinerne traten. Fiir Dorfkirchen,

1) Otte: a.a. 0. S. 162.

2?) Anders urtheilt Dobme a. a. O. S. 83.

3) Otte: a.a. 0. 8. 182,

) Sighart: Geschichte der bildenden Kiinste in Bayern. Miinchen
1863. 8. 69.
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namentlich aber fiir Kapellen, blieb man wohl selbst damals
noch vielfach beim Holzbau zumal in Gegenden, die erst
christianisirt wurden.

Einen fest ausgebildeten, eigenartigen Stil lassen selbst
jene hervorragendsten Bauten dieser Periode weder in der An-
lage noch in der Durchfithrung erkennen. Der Zusammenhang
mit der altchristlichen Kunst Italiens, der Lehrmeisterin des
Nordens, zeigt sich iiberall noch deutlich, gleichwohl stehen
ihr diese Bauten, mit denen ein selbstiindiges deutsches Kunst-
leben anhebt, schon weit freier gegeniiber als die karolingi-
schen, von einem direkten Uebertragen -italienischer Kunst nach
Deutschland ist keine Rede mehr. Erhebliche Selbstéindigkeit
gegeniiber der altchristlichen Basilika sehen wir in der doppel-
chirigen Anlage, in der fast ausschliesslichen Anwendung der
Pfeiler, wohl auch in dem Stiitzenwechsel in St. Michael in
Hildesheim, woselbst auch die proportionalere Bildung des
Grundrisses in dieser Richtung bezeichnend ist, wihrend sonst
diese Frithzeit in dem Schwanken der Grundrissverhiltnisse be-
sonders im Querschiff noch oft an die altchristliche Basilika
erinnert, auch die Thurmanlage, fiir die St. Michael wieder ein
besonders glinzendes Beispiel bietet, zeigt entschiedene Selbst-
stindigkeit. Das Detail dieser Periode ist durchgehends sehr
schlicht; wird es ausnahmsweise feiner und reicher, so hingt
es stets mit der altchristlichen Kunst zusammen, deren Formen
aber natiirlich immer laxer und freier verwerthet werden.



Zur Geschichte d. frahmittelalter]l. Basilika in Deutschland. 325

I1I.

In der Zeit Kaiser Konrad II. und Heinrich III. zeigen
einige hervorragende Abteikirchen, denen sich mehrere Dome
anreihen, einen hochst bedeutenden Fortschritt der deutschen
Baukunst, an ihrer Spitze stehen die Benediktinerkirche von
Limburg an der Haardt und der Dom zu Speyer.

5. Limburg an der Haardt.

Im Gegensatz zu der zuletzt besprochenen Baugruppe ist
Limburg an der Haardt,') das bald nach dem Regierungsantritt
Konrad II. begonnen und wahrscheinlich um 1042 vollendet

1) B. Riehl: Kunsthistorische Wanderungen, S. 198 ff.; der daselbst
«ingehend erdrterte Zusammenhang von Limburg und Cluny wurde in
Zweifel gezogen durch die verdienstvolle Publikation: Manchot: Kloster
Limbarg. Mannheim 1892. Zur Widerlegung des Einwandes in dem
abrigens Ausserst schwachen Kapitel : Baukiinstlerische Urheberschaft der
Limburger Kirche und Stellung der letzteren in der Geschichte der Bau-
kunst, begniige ich mich zu verweisen: auf Baer: Die Hirsauer Bauschule.
Freiburg i. B. 1897 und auf die Besprechung des Buches von Manchot
durch Fr. J. Schmitt im Repertorium f. K. XV., wozu ich bemerke, dass
die Verwandtschaft zwischen Konstanz und Limburg, die Schmitt betont,
allerdings vorhanden ist, aber wie das Folgende zeigen wird, ihren Grund
darin hat, dass beides Cluniacenserkirchen, nicht darin, dass der Kon-
stanzer Dom Mutterkirche von Limburg wiire.



326 Berthold Riehl

wurde, nicht doppelchirig angelegt, sondern sein Chor liegt
im Osten und im Westen befindet sich der Eingang mit Vor-
halle und Vorhof. Gegeniiber den Schwankungen der An-
lagen, die wir bis jetzt so hiufig beobachteten, ist die Dis-
position von Limburg eine streng organische, sie erinnert darin
an die Kirche des St. Gallener Grundrisses und zwar um so
mehr als beide Séulenbasiliken in ihrer Disposition das gleiche
Prinzip zeigen. Die Einheit bildet niimlich die Vierung, die
in Querarmen und Chorquadrat je einmal, in dem Langhaus
dreimal enthalten ist, die Seitenschiffe haben die halbe Breite
des Mittelschiffes, die Hohe des Mittelschiffes betrigt in Lim-
burg fast das Doppelte von dessen Breite.

Dass der St. Gallener Grundriss die Anlage Limburgs be-
stimmte, ist nicht wahrscheinlich, zumal Limburg eine Reihe
von Fortschritten aufweist, von denen z. B. die Krypta, die
Apsiden an den Querarmen und die Thurmanlage wohl in der
spiiteren Zeit und der in Folge dessen entwickelteren Kunst
romanischen Stils griinden, wiihrend sich andere, wie der Weg-
fall des Westchores, der gerade Schluss des Hauptchores wohl
durch das Vorbild Limburgs, nimlich die 981 geweihte Siaulen-
basilika des hl. Majolus in Cluny erkliiren.

Der Zusammenhang beider Pline liegt nahe. Der St. Gal-
lener Grundriss enthiilt allgemeine Vorschriften des Benediktiner-
ordens fiir den Klosterbau, die bei diesem Orden auch noch
nach zweihundert Jahren in Geltung waren, ja, wie wir sehen
werden, auch noch auf die Anlagen der Benediktinerkirchen
des folgenden Jahrhunderts bestimmend wirkten. Dieses allge-
meine Programm, an das man sich im Einzelnen durchaus
nicht streng zu halten brauchte, das aber gleichwohl die
Eigenart der Benediktinerkirchen wesentlich bestimmte, hat
keine der erhaltenen Kirchen so konsequent ausgefithrt wie
Limburg.

Wenn mit Limburg wieder die Siulenbasilika auf deut-
schem Boden Fuss gewinnt, die vorher dem praktischeren Pfeiler
hatte weichen miissen, so ist der einzige Grund hierfur die
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Bautradition der Benediktiner,!) welche die Siule aus der alt-
christlichen Kunst tibernommen und sie auch in der Basilika
des Majolus festgehalten hatten. Es ist dies um so sicherer,
als die Saule zumal in so regelmiissiger Bildung wie in Lim-
burg, besonders im frithen Mittelalter, eine festgeschlossene Bau-
schule voraussetzt, die eben gerade die Benediktiner hesassen.

6. Limburg an der Haardt.

Auch der zweite Hauptunterschied Limburgs gegeniiber
der alteren deutschen Baugruppe, die einheitliche und zwar
ebenfalls durchgehends streng programmgemiisse Durchbildung
der Abteikirche deutet sicher auf eine durch feste Tradition
zusammengehaltene Bauschule, die weiter auch die Aehnlichkeit
der Abteikirche mit zahlreichen gleichzeitigen und spiiteren
Benediktinerkirchen cluniacensischer Reform bestiitigt. Das gilt
z. B. von den schon gebildeten Siulen mit ihrer attischen Basis,
der Entasis und dem schlichten Wiirfelkapitil, ebenso von
dem ilher den Arkaden hinlaufenden Gesims aus Schrige und
Platte, der einfachsten Belebung der Hochwand des Mittel-
schiffes. Besonders interessant ist in Limburg die Wandglie-
derung innen in Querhaus und Chor durch Pilaster, welche
Blendbogen tragen, unter denen die unteren Querschiff- und
Chorfenster angeordnet sind, wiihrend die Fenster der Hoch-

1) Dass Limburg an der Haardt nicht durch das Vorbild der alt-
christlichen Basiliken Roms bestimmt wird, wie Dohme: Geschichte der
deutschen Baukunst Seite 52 vermuthet, zeigt, glaube ich, schon der
(Grundriss deutlich genug.

1899. Bitzungsb. d. phil. u. hist. Cl. 22
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wand des Mittelschiffes genau liber den Scheitel der Arkaden-
bigen gestellt sind. Aussen an der Kirche finden wir als
ersten Versuch kiinstlerischer Durchbildung Friese und Pilaster
am Chor und Rundbogenfries und Lisenen als Umrahmung
der oberen Querschifffenster.

7. t;imburg an der Haardt.

Diese gut ausgefiihrten Details erscheinen besonders wichtig
durch das hier zuerst auftretende Streben, das (tanze einheit-
lich kiinstlerisch durchzubilden. Entsprechend dem Gesammt-
charakter der Kirche sind diese Details durchweg sehr einfach
und stehen dadurch in wesentlichem Gegensatz zu dem reichen
und oft iiberreichen Detail des 12. Jahrhunderts. Da dieses
nicht selten auch Benediktinerkirchen zeigen, so ist bei ihnen
Jene Einfachheit, mag sie auch die cluniacensische Reform
zuerst begiinstigt haben, entschieden weniger die Folge prinzi-
pieller Anschauungen des Ordens, sondern erklirt sich bei den
Bauten des 11. Jahrhunderts hauptsiichlich daraus, dass die
Kunst eben erst allmihlich zu reicherem Detail vorschreitet.

Besonders wichtig ist im fritheren Mittelalter der Schul-
zusammenhang durch die Orden auch fiir das Ausbilden und
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Festhalten der Technik, vor allem der Wilbung. Die Bedeutung
der Cluniacenser fiir die gewdlbte Basilika Deutschlands darf
nicht @iberschiitzt werden, aber man darf auch nicht tibersehen,
wie Bedeutendes sie doch auch hier immerhin geleistet haben.

Die Cluniacenser begannen ihre Ordensreform und errangen
thre ersten grossen Erfolge in der Zeit der flachgedeckten
Basilika, noch dazu fussend auf ilteren Traditionen. Das be-
stimmte wesentlich auch weiterhin die Stellung des Ordens in
diesem Punkte, er zeigt in Deutschland wichtige Vorstufen zur
gewdlbten Basilika, durch die Walbung einzelner Theile der
Kirche, ausnahmsweise greift er, auch schon frith, zur durch-
gehends gewolbten Kirche, aber zumeist hiilt er an der fiir ihn
in erster Linie bezeichnenden flachgedeckten Kirche fest, wofir
ja auch sein Bevorzugen der Siule charakteristisch ist.

Auch Limburg, obwohl eine flachgedeckte Basilika, bietet
mit den regelmissigen Kreuzgewdlben der bis 1035 vollendeten
Krypta und in der Vorballe mit ihren Kreuz- und den spe-
ziell fitr die Cluniacenser so charakteristischen Tonnengewdlben
fir diese Zeit in Deutschland aussergewihnliche Leistungen
der Wolbetechnik. Es verdient daher in der Geschichte der
Wolbung in Deutschland wohl beachtet zu werden, obgleich
wir ja viel iltere Kreuz- und Tonnengewilbe besitzen, die
wie die Nachbildungen des Aachener Miinsters beweisen, dass
die Tradition der Wolbetechnik auch in Deutschlaud nie ganz
erloschen war, wenn sie hier auch nicht so bedeutend fort-
lebte wie etwa in Burgund.

Als charakteristisch fiir den Zusammenhang mit Cluny,
wie mit zahlreichen Benediktinerkirchen, von denen diese Eigen-
thiimlichkeit zuweilen auch auf gndere Kirchen, wie z. B. den
Dom in Freising, iibertragen wurde, mag noch erwiihnt werden,
dass das Schiff der Kirche in Limburg tiefer lag als der Kin-
gang und zwar im Ganzen um 12 Stufen, die in die Vorriiume
vertheilt waren.?)

1) Als charakteristische Beispiele fiir die hohere Lage des Ein-
ganges als des Schiffes verweise ich noch auf Plankstetten (Bisthum
Eichstitt), die Stiftskirche zu Fritzlar und St. Zeno in Verona.

22*
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Fiir den kiinstlerischen Charakter wie fiir die historische
Stellung der Limburger Abteikirche ist in erster Linie mass-
gebend, dass sie eine Benediktinerkirche ist, daraus erkliren
sich die wesentlichen mit dem St. Gallener Grundriss ver-
wandten Ziige, ferner aber, dass sie eine Benediktinerkirche der
cluniacensischen Reform ist, denn das giebt hauptsichlich den
Grund fiir die Unterschiede gegeniiber dem St. Gallener Grund-
riss an, weist darauf hin, wie Limburg eine fiir die deutsche
Baugeschichte hichst wichtige Periode glinzend einleitet.

Limburg wurde gegriindet durch Konrad II. und das Kloster
organisirt durch Poppo von Stablo. Die Stiftung durch den
. Kaiser ist dadurch wichtig, dass er der Abtei ganz ausser-
gewdhnliche Mittel zur Kunstpflege grossen Stils zur Verfligung
stellte und durch seine weitere Unterstiitzung es der clunia-
censischen Reform, die hier auf deutschem Boden so bedeutend
Fuss fasst, ermoglicht, sich rasch weiter auszubreiten. Auf
die Ausfilhrung des Kunstwerkes hatte der Kaiser selbstver-
stindlich gar keinen Einfluss, weil sich deutsche Kaiser des
11. Jahrhunderts nicht fachmiissig mit Architektur beschif-
tigten; hieftr ist in erster Linie der Organisator des Klosters
bei Limburg also Poppo von Stablo zu beriicksichtigen. Der
Organisator kann zwar auch selbst der Baumeister sein, da
die Geistlichkeit damals ja die besten Baukriifte besass, die
selbst bis zu den Bischifen, wie wiederholt berichtet wird,
thitig an den Bauten theilnahmen. Der Organisator kann
aber auch nicht der Baumeister sein, wie Poppo von Stablo,')
aber auch in diesem Falle ist er fiir die Kunst des Klosters
dusserst wichtig, indem er den Baumeister, der in Limburg ein
ganz hervorragender Kiinstler war, aus der Ordensschule be-
ruft, indem er ferner dariiber wacht, dass der Bau den Tradi-
tionen des Ordens entsprechend ausgefithrt wird.

Poppo von Stablo hatte bereits unter Heinrich II. mit der
cluniacensischen Reform in Deutschland begonnen, da ihm
dieser Kaiser 1020 Stablo und um 1023 St. Maximin bei Trier

1) B. Riebl: Kunsthistorische Wanderungen S. 195 u. Anm. 1 u. 2.
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iibertragen hatte, wobei es hier wie bei der cluniacensischen
Bewegung unter Konrad II. und Heinrich III. fiir den innigen
Zusammenhang der Cluniacenser mit dem Hof sehr bezeichnend
ist, dass es sich bei den Reformen und Neugriindungen der
Cluniacenser vorwiegend um reichsfreie, also um direkt unter
dem Kaiser stehende Klsster handelt.

Unter Konrad II., dessen Gunst, sowie die seiner Gattin
Gisela, der Piligrim von Koln die Krone aufsetzte, die Clunia-
censer besassen, wuchs der Einfluss der Reform erheblich,
namentlich auch durch die politische Thiitigkeit des Poppo von
Stablo und durch Konrads Krénung am 2. Februar 1033 in
dem cluniacensischen Kloster Peterlingen, seine Héhe aber
erreichte er unter Heinrich III., der unter diesen Einfliissen
herangewachsen war und selbst in nahen Beziehungen zu
Cluny stand.?)

Die Kaiser Heinrich II., namentlich aber Konrad II. und
Heinrich HI. fithrten die Cluniacenser in Deutschland ein und
forderten michtig ihre Bestrebungen, was #usserst wichtig fiir
die Stellung der cluniacensischen Bauschule in der Geschichte
der deutschen Architektur war. Dass wir von einer solchen
Bauschule reden miissen, beweist unzweifelhaft die Ueberein-
stimmung der hier in Frage kommenden Kirchen, sowie jener
der sich eng anschliessenden Hirsauer Reform, die nur bei
einer in fester Tradition geschlossenen Schule mdglich ist,
beweist ferner auch bald im Einzelnen, bald im Ganzen die
Uebereinstimmung mit den Cluniacenserbauten in Frankreich
und Oberitalien.

Den Mittelpunkt dieser Bauschule bildete naturgemiiss
Cluny mit seiner 981 geweihten Siulenbasilika.?) Jedoch ist
das Verhiltniss der Tochterkirchen zur Mutterkirche nicht so

1) Dr. Paul Ladewig: Poppo von Stablo und die Klosterreform unter
den Saliern. Berlin 1883. Vita Popponis. Mon. Germ. SS. XI, 294 ff.
(Giesebrecht: Geschichte der deutschen Kaiserzeit. II.

2) Ueber diese sieche: Dehio und v. Bezold a. a. 0. 8. 271 und be-
sonders v. Bezold im Centralblatt fiir Bauverwaltung 1886, Nr. 29.
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zu verstehen, dass jene nur Kopien dieser gewesen, was die
Entwicklung der Architektur sehr gehemmt hitte; sondern,
was dieser sehr giinstig war, der Zusammenhang ist meist
nur ein sehr allgemeiner. Die Individualititen der einzelnen
lokalen Gruppen, die im schlichten Stil der 1. Hilfte des
11. Jahrhunderts natiirlich sich noch nicht scharf von ein-
ander abheben, konnen sich weiterhin vollkommen klar aus-
sprechen.

Das Band der Schule zeigt vor allem der Grundriss, der
Plan konnte ja leicht verschickt werden, in ihm konnte sich
am leichtesten eine feste Tradition bilden; gleichwohl ist auch
hier eine grosse Freiheit gestattet. Der Zusammenhang der
Schule zeigt sich ferner in gewissen technischen Traditionen,
die durch das Verschicken von Meistern, durch ihr Ausbilden
bei dlteren Bauten desselben Ordens zu erkliren sind und er
macht sich schliesslich geltend in bestimmten Details, wie der
Siule, dem Wiirfelkapitiil, dem System der Wandgliederung etc.,
die sich in der Schule fortpflanzen, oft mit sehr engem, oft
auch mit sehr freiem Anschluss an iltere Werke.

Die 981 geweihte Majolus-Kirche in Cluny stand, wie der
Blick auf den St. Gallener Grundriss zeigt, als Siulenbasilika
auf dem Boden der alten Benediktinerkirche, die nach dem
St. Gallener Grundriss auch schon das Chorquadrat im Osten
und die Vorhalle im Westen hatte, ja auch schon die regel-
miissige Disposition wie Limburg und wahrscheinlich auch Cluny.
Die Majolus-Kirche wich aber auch in einigen Punkten von
der St. Gallener Kirche ab, die einestheils dafiir interessant
sind, wie individuell trotz der allgemeinen Vorschrift die Bene-
diktiner stets bauten, andererseits auch desshalb historisch
wichtig sind, weil sie massgebend auf weitere Kirchen der
cluniacensischen Reform iibergingen.

Die Vorhalle im Westen ist auf dem St. Gallener Plan
durch die doppelchdrige Anlage eigenartig gestaltet, wihrend
man sie bei der einchdrigen Kirche in Cluny normal entwickeln
konnte. Fine individuelle Eigenthiimlichkeit der Siulenbasilika
des hl. Majolus scheint der gerade Schluss des Hauptchores,
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also der Mangel einer Apsis an demselben, gewesen zu sein,)
der auf zahlreiche franzésische und deutsche Cluniacenserkirchen,
wie ja auch auf Limburg ilberging. Besonders wichtig aber
ist, dass die Vergrosserung des Chores hdchst wahrscheinlich
mit der Basilika des hl. Majolus einen wesentlichen Fortschritt
macht durch die Einfithrung der Nebenchore,?) das heisst der
Fortsetzung der Seitenschiffe jenseits des Querschiffes, die wir
jedenfalls in den franzosischen und bald auch in den deut-
schen Bauten der Reform immer wieder treffen und die bei
der Hirsauer Schule geradezu zum charakteristischen Merkmal
werden.

8. Hersfeld.

Nur wenig jiinger wie Limburg ist die Abteikirche von
Hersfeld (1088), das ebenfalls Poppo von Stablo organisirte.
Die allgemeine durch die gleiche Schule begriindete Aehnlich-
keit mit Limburg fillt sofort auf, andererseits aber zeigen sich
zwischen beiden Bauten auch recht erhebliche, durch die ver-
schiedenen Architekten u.s. w. herbeigefithrte Unterschiede, was

I) Diesen erwihnt als wahrscheinlich schon G. v. Bezold: Central-
blatt der Bauverwaltung 1886, Nr. 29, S. 280 Anm.

9 G. v. Bezold a. a. O.
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fir das individuelle Leben der mittelalterlichen Kunst inter-
essant ist. :

Beides sind flachgedeckte Siulenbasiliken mit dstlichem
Querschiff und Chor und westlicher Vorhalle mit Empore, mit
zwei Apsiden an der Ostseite des Querschiffes, die etwas aus
der Flucht der Nebenschiffe geriickt sind. Die Dimensionen
beider Kirchen sind ganz aussergewdhnlich gross, die Anlage
zeigt denselben Sinn fiir Regelmiissigkeit, wenn auch wesent-
lich andere Verhiltnisse, die Durchfiihrung lisst denselben
schlichten Charakter erkennen, die gleichen Gtesimse, Kapitile
und Blendbigen. Die Hersfelder Kirche steht aber dem Pro-
gramm, das Limburg so selten regelmissig befolgt, freier
gegenitber, das Querschiff und der Chor, der hier eine Apsis
besitzt, sind, offenbar aus Riicksicht fiir die Klostergeistlich-
keit, bedeutend grosser, als sie sich nach der Breite des Mittel-
schiffes ergeben wiirden. Blendbogen treffen wir in Hersfeld
wie in Limburg, aber sie werden hier ganz anders verwerthet
wie dort, ebenso wie Friese und Lisenen am Aeusseren; der
Nischenkranz aber, der oben die Aussenseite der Hersfelder
Hauptapsis ziert, ist wie manches andere entschieden als per-
sonliche Erfindung des tiichtigen Architekten zu bezeichnen.

Interessant sind die Reste des Westbaues in Hersfeld. Ein
stattliches Portal, neben dem zwei Siulen stehen, fithrt hier
in die Vorhalle, welche ein miichtiges Tonnengewdlbe iiber-
spannt, das gleich der Krypta zeigt, dass die Wolbung beider
Kirchen auf gleicher Stufe und in deutlichem Schulzusammen-
hang steht.

Die Empore iiber dieser Vorhalle, zu der Wendeltreppen
filhren, die in Limburg in Thiirmen neben der Kirche unter-
gebracht, in Hersfeld in den Bau verlegt sind, besitzt eine
Apsis, die offenbar einen Nebenaltar fir die Empore barg.
Diese Apsis erscheint in Hersfeld, zumal sie iiber dem Portal
deutlich heraustritt, was diese Fagade originell belebt, als ein
deutlicher Nachklang der doppelchorigen Basilika, wie der
westliche Querbau an das westliche Querschiff erinnert. Aber
mehr als ein Nachklang der doppelchorigen Anlage ist diese
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Apsis auf der Empore nicht, denn durch das westliche Portal
in das Mittelschiff ist sie so untergeordnet, dass der alternirende
Charakter der doppelchorigen Basilika beseitigt wird, die ein-
heitliche Wirkung der Basilika, einer ihrer grissten Vorziige
wieder erreicht ist.

Von den Abteikirchen Limburg und Hersfeld sind nur
Ruinen erhalten, welche die Wirkung dieser Bauten bloss ahnen
lassen, der Eindruck derselben ist aber gleichwohl ein so un-
mittelbarer und grossartiger, dass man sich bei ihrem Anblick
sofort sagt, dass diese Monumentalbauten ersten Ranges eine
ganz ausserordentliche Wirkung ausiiben mussten, um so mehr
als Deutschland an monumentalen Kirchen noch keineswegs
reich war. An Grossartigkeit konnten es diese Benediktiner-
kirchen selbst mit den alten Domen aufnehmen, die sie zu-
meist sogar erheblich hinter sich liessen, denen sie aber unbe-
dingt iiberlegen waren durch die organische Anlage, die zwar
noch schlichte, aber einheitliche Durchbildung des Inneren und
den Versuch einer solchen im Aeusseren, denen gegeniiber
doch auch ihre Technik erhebliche Fortschritte zeigt.

Ein dritter Bau, mit dem Poppos Name verkniipft ist,
ist die Willibrordskirche in Echternach, die er am 19. Oktober
1031 weihte. Hier kam jedoch der cluniacensische Einfluss
nur bedingt zur Geltung, da es sich um die Fortsetzung eines
alteren Baues handelte, bei dem der Stiitzenwechsel und die
antikisirenden Details auf die lokale Tradition weisen, wihrend
der cluniacensischen Schule wohl die Wolbung der Seitenschiffe,
eine der frithesten Deutschlands, zuzuschreiben ist. Deutlich
spricht die cluniacensische Bautradition dagegen wieder aus der
Tochterkirche Echternachs in Susteren am Niederrhein durch
die Disposition, westliche Yorhalle und die gerade schliessenden
Nebenchare,!) den Stiitzenwechsel nimmt Susteren von Echter-
nach heritber, wie die Benediktiner hiiufig an die lokalen
Traditionen ankniipfen.

1) C. H. Baer: Die Hirsauer Bauschule. Freiburg 1897, S. 10, un
Dehio und Bezold a. a. 0. Tafel 47 u. 58
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Ein beachtenswerther Bau dieses ersten Auftretens der
Cluniacenser scheint ferner die Kirche von Andlau im Elsass
zu sein, deren zweite Erbauerin eine Schwester Konrad II.
wieder auf die wesentliche Unterstiitzung der Reform durch
den kaiserlichen Hof deutet, und deren Hochaltar 1049 durch
den cluniacensischen Papst Leo IX. geweiht wurde. Der auf
uns gekommene Bau in Andlau gehdrt nur zu einem kleinen
Theil jener Zeit an, zeigt darin aber in der westlichen Vorhalle
und Empore mit Kreuz- und Tonnengewdlben, sowie in dem
geraden Chorschluss cluniacensischen Charakter.!)

Ein Blick auf die Baudenkmale der ersten Hilfte des
11. Jahrhunderts beweist, dass auch in Deutschland damals die
Cluniacenser die grosste und entwickeltste Bauschule besassen,
und die Kirchengeschichte, mit der nach der damaligen Lage
der Dinge die Baugeschichte ja unlosbar verkniipft ist, be-
griindet dies vollkommen. Der kaiserliche Hof unterstiitzte
seit Heinrich II., noch bedeutender unter Konrad II. und
Heinrich III. diese Bewegung auf das Entschiedenste und ge-
wann hiedurch eine gewisse aktuelle Bedeutung fiir die Bau-
geschichte, die ihm sonst nicht zufiel, da der Hof selbst iiber
kiinstlerische Kriifte in keiner Weise verfiigte.

Bei diesen Verhiiltnissen liegt es nahe, dass, und zwar
hiiufig wieder durch den kaiserlichen Hof, der Einfluss dieser
Bauten und der Schule sich auch bei grossen Kirchen der Zeit
geltend macht, die nicht zu dem Orden gehirten. Die Rolle
der Cluniacenser bei Hofe und die Bedeutung ihrer Bauschule
erkliren es, dass man sie auch fiir andere grossartige Kirchen,
vor allem bei einer Reihe von Domen, die mit kaiserlicher
Unterstittzung erbaut wurden, zu Rath zog, zumal dem wieder-
holt auch die Neigungen der Bischife zu Hilfe kamen.

Als Konrad II. in Limburg einen so grossartigen Bau
durch Cluniacenser auffiihren liess, lag es doch sehr nahe, die-
selben als Berather fiir den Dom zu Speyer, wo eine grosse
Bauschule sicher nicht bestand, beizuziehen, vielleicht auch

1) Kraus: Kunst und Alterthum in Elsass-Lothringen. 1876.
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Bauleiter und Werkmeister aus dieser bewihrten Schule heritber-
zunehmen. Ebenso erklirlich ist, dass die imposante Hersfelder
Abteikirche auf den Neubau des Wiirzburger Domes, den 1042
Bruno, ein Geschwisterkind Konrad II. begann, wirkte.!) Ferner
zeigen den cluniacensischen Einfluss deutlich die mit kaiser-

ﬁvvvmvv-v'l “

.’-t-o-onoecar it
3 ‘1!1Lutntt&¢. Y.

e

9. Dom zu Speyer.

licher Unterstiitzung ausgefithrten Dome zu Merseburg (ab 1042)
und Goslar (1047 und 1050). Bei dem Dom zu Hildesheim
(1048—1061), bei den Bauten der Kolner Gruppe und beson-
ders beim Dom zu Konstanz (1052 begonnen) aber erklirt sich
der cluniacensische Einfluss dadurch, dass die Bischife selbst
eifrige Vertreter der Reformbewegungen waren. So kam diese
nach Hildesheim durch den hl. Godehard (1022-—38), nach
Kiln mit Erzbischof Piligrin (1021—36), dem Hermann und
Amno folgten, und der Konstanzer Sprengel war, und zwar
gerade durch seine Bischife, der eigentliche Herd der clunia-
censischen Bewegung flir Deutschland.

Der Einfluss der cluniacensische Schule auf diese Dome,
von denen der zu Speyer bald nach Limburg, die anderen in
den vierziger Jahren des Jahrhunderts, Konstanz erst 1052
begonnen wurde, zeigt sich vor allem in dem Aufgeben der
doppelchirigen Anlage, damit zusammenhiingend in dem West-
bau mit den Thilrmen und der Vorhalle, durch die man ofters

!) B. Riehl: Kunsthistorische Wanderungen etc. S. 164 ff.
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in die Kirche einige Stufen abwiirts steigt; den Zusammen-
hang beider Gruppen beweist ferner die klare Entwicklung des
Ostchores und Querschiffes, auch findet sich in Durchfithrung
und Technik das Heriibernehmen mancher Anregung.

Besonders eng schliesst sich der Plan des Wiirzburger
Domes an Hersfeld an, auch zwischen Limburg und Speyer
besteht ein sehr deutlicher, direkter Zusammenhang.') Bezeich-
nend fiir die Individualitit -mittelalterlicher Baukunst aber ist,
dass, abgesehen vom Dom zu Konstanz, der eine durch die
besonders starken cluniacensischen Einfliisse auf diesen Bischof-
stuhl motivirte Ausnahme bildet, die Dome nirgends direkte
Nachbildungen der Klosterkirchen sind. Die Bischofskirche
baute man anders als die Klosterkirche, mannigfache Einfliisse
bedingten, dass man hier, selbst wenn man Anregungen her-
ilbernahm, die Anlage freier umbildete, im Detail sich selbst-
stiindiger bewegte als bei Klosterkirchen; vor allem sind es die
lokalen Traditionen, deren bedeutendste Hilter ja gerade die
Dome sind, die zu einer freien und selbstiindigen Verarbeitung
jener Einfliisse fithren. So nimmt z. B. die den Benediktinern
eigene Siiule nur der Dom von Konstanz heriiber, wihrend
Speyer, Wiirzburg und Merseburg den in Deutschland iiblichen
Pfeiler beibehalten, Goslar und Hildesheim dagegen sich des
schon in St. Michael in Hildesheim angewendeten Stiitzen-
wechsels bedienen.

Am interessantesten zeigt sich, trotz des Heriibergreifens
mannigfaltiger Anregungen der Klosterschule, dieser Gegen-
satz zwischen Abteikirche und Dom im Unterschied von Lim-
burg und Speyer. Die Einwirkung der cluniacensischen Bau-
schule, die ihr Programm in Limburg gerade am deutlichsten
ausspricht, lisst sich bei dem hier in Betracht kommenden
Bau des Domes von 1030—1060 vor allem in dem Streben
erkennen, die kreuzférmige Basilika moglichst klar zu ent-

1) Ueber den Zusammenhang zwischen Limburg und Speyer siehe:
Franz Remling: Der Speyerer Dom. 1861. 8. 132, Anm.; B. Riehl: Kunst-
historische Wanderungen. 8. 209 f.; Fr.J. Schmitt: Repertorium fir Kunst-
wissenschaft XV. 8. 540; Meyer-Schwartau: Der Dom zu Speyer. S. 37.
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wickeln,!) jedoch zeigt sich ein wesentlicher Unterschied darin,
dass Speyer die Liingsrichtung viel schiirfer betont, was wesent-
liche Aenderungen des Planes herbeifithrt. Wihrend der west-
liche Emporenbau in Speyer an Limburg und Hersfeld erinnert,
deutet die Thurmanlage entschieden auf rheinische Anregungen.
Die Technik des Speyerer Doms in dieser ersten Phase geht,
selbst wenn die Seitenschiffe gewolbt waren, nicht tiber die
Fahigkeit cluniacensischer Bauten der Zeit in Deutschland
hinaus. Auch die Durchfiihrung des Speyerer Domes, vor allem
die Blendarkaden wie das Detail erinnern wiederholt stark an
Limburg oder wie die Nischen der Hauptapsis in Speyer im
allgemeinen an die cluniacensische Schule.?) Ein wesentlicher
Unterschied beider Bauten aber ist, dass Limburg als Bene-
diktinerkirche eine Siulenbasilika, Speyer dagegen als deutscher
Dom eine Pfeilerbasilika ist, was filr den kiinstlerischen Ein-
druck und die historische Bedeutung beider, die sehr ver-
schieden sind, vor allem massgebend ist. Die S#ulenbasilika
in Limburg mit ihren weitriumigen Verhiltnissen ist ein be-
sonders schoner Ausdruck des Nachklanges der altchristlichen
Kunst in der romanischen Periode des Mittelalters, der ener-
gisch aufsteigende Pfeilerbau in Speyer dagegen, dessen Stiitzen-
system bei entsprechender Veriinderung in der niichsten Periode
vollstaindige Wolbung zuliess, weist auf die Zukunft, auf das
nichste grosse Problem der Entwicklung der romanischen Bau-
kst Deutschlands, das den vélligen Bruch mit der Siulen-
basilika herbeifithren musste.

Der Aufschwung der deutschen Baukunst unter Konrad IL
und Heinrich III. ist eine rasch durchschlagende Thatsache;

1) Ueber das Verhiltniss von Limburg und Speyer siche die Seite 338
Anm. 1 angezogene Litteratur. Meyer-Schwartau hat a.a. O. nachge-
wiesen, dass Apsis und Chor, wie sie heute stehen, erst dem 12. Jahr-
hundert angehdren, dass aber die Anlage, worum es sich hier handelt,
beim ersten Bau verwandter Art gewesen sein muss, wird auch durch
«wine Untersuchungen nur bestitigt.

) Fir diesen Gesichtspunkt ist auch der Vergleich von Speyer mit
der Abteikirche von Laach interessant.
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an manchen dieser Kirchen wird zwar noch tief bis in die
2. Hiilfte des 11., ja noch in dem folgenden Jahrhundert fort-
gebaut, aber die neue Stufe der Entwicklung unserer Baukunst,
die sie bezeichnen, wird bereits durch Limburg und Hersfeld
und den Dom zu Speyer erreicht, in den vierziger Jahren fasst
dann die Bewegung rasch weiter Fuss mit Merseburg, Goslar,
Hildesheim, denen in der zweiten Hiilfte des Jahrhunderts Kon-
stanz, St. Aurelius und St. Peter und Paul in Hirsau folgen,
von denen die letztgenannten Kirchen dann eine neue Phase
der cluniacensischen Reform in der deutschen Architektur-
geschichte einleiten.

Wenige, aber geschichtlich wichtige Denkmale sind es,
durch die der Aufschwung der deutschen Baukunst unter
Konrad II. und Heinrich III. herbeigefithrt wird. Der kaiser-
liche Hof giebt die Mittel und die cluniacensische Reform stellt
die kiinstlerischen Kriifte, beide arbeiten so friedlich zusammen.
Die Kunst hat dadurch entschieden héfischen Charakter, aber
durch den Bau bedeutender Kirchen in Gegenden, die wie bei
Limburg oder Hersfeld bisher doch wenig von Kunst sahen,
wird dieselbe doch immer mehr im Lande verbreitet, ins Volk
getragen. Dadurch aber weisen diese Abteikirchen, so aristo-
kratisch ihr Charakter und ihre Entstehungsgeschichte ist,
darauf hin, wie gerade das Kloster befihigt war, den ersten
Schritt zu einer volksthiimlichen Kunst zu machen.

Gegenfiber der vorigen Periode mit ihren iber ganz Deutsch-
land ausgestreuten, grossartigen, jedoch vielfach noch sehr
primitiven Bauten, vor allem den wichtigen Domen, die Italien
selbstiindiger gegenilber stehen als die karolingische Kunst,
zu dem sie aber gleichwohl noch mannigfache Beziehungen
erkennen lassen, kommen jetzt die wesentlichsten Bewegungen
vom Westen — von Cluny. Die Bewegung spielt sich daher auch
zunichst vor allem im westlichen Deutschland in der Rhein-
gegend und in Hessen ab, dann mit Goslar, Hildesheim, Merse-
burg in dem angrenzenden damals fiir die Architekturgeschichte
sehr wichtigen Sachsen.

Der kilnstlerische Fortschritt gegen die vorausgehende
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Periode lag in der organischen Ausbildung der romanischen
Basilika, in der einheitlichen Durchbildung derselben im In-
neren und dem Versuch einer solchen im Aeusseren mit zwar
noch schlichtem, aher, wie gerade das Wiirfelkapitil beweist,
selbstindigem Detail.

Die Wolbetechnik zeigt mit Kreuz- und Tonnengewdlbe
keine neue Stufe, sie hatte sogar vorher im Anschluss an die
karolingische Kunst schon schwierigere Probleme gelost, hichst
wichtig aber war, dass sie in dieser filr die weitere Entwick-
lung so massgebenden Schule, wie die Krypten und Vorhallen
zeigen, doch viel gefibt und geschickt gehandhabt wurde, ja
durch die Wolbung der Seitenschiffe bereits zu dem bedeutend-
sten technischen Problem der nichsten Periode, nimlich zur
gewolbten Basilika anregte.

IV.

Unter Heinrich III. erreichte das Zusammengehen der
kaiserlichen Politik und der Reformpartei seinen Hihepunkt,
besonders als diese durch ihn mit Leo IX. auf den piipstlichen
Stuhl kam; als monumentaler Ausdruck dieses Verhiiltnisses
erscheinen die mit Unterstiitzung des Kaisers erbauten Dome,
die so deutlich cluniacensischen Einfluss zeigen.

Das durch Leo IX. zu neuer Macht erwachsene Papstthum
gerieth dann aber mit der kaiserlichen Gewalt in Konflikt
und bediente sich dabei namentlich seit Gregor VIIL. als einer
Hauptstiitze der Reformbewegung, die schon durch die direkte
Abhingigkeit Clunys vom piipstlichen Stuhl hiezu einzig ge-
eignet war und dies noch mehr seit dem Pontifikat Leo IX.
wurde, der ihr auch einen selbstiindigen Mittelpunkt in Deutsch-
land durch die Neugriindung des Klosters Hirsau schuf.

Diese veriinderte politische Stellung der Reform fiihrte
auch zu einer anderartigen Rolle derselben in der deutschen
Baugeschichte.
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Die aktuelle Bedeutung der deutschen Kaiser in der Archi-
tekturgeschichte, die den beiden ersten Baliern durch ihre
Forderung der Cluniacenser zufiel, erlischt jetzt. Zwar fehlt
es auch ferner keineswegs an Kaisern, die den Bau gross-
artiger Kloster und Dome durch reiche Spenden forderten, wie
Heinrich IV. den Dom zu Speyer oder Barbarossa den Frei-
singer Dom und St. Zeno in Reichenhall, aber diese Thatsachen
besitzen keine weitere Bedeutung fiir die Architekturgeschichte.

Die Grossartigkeit der Kirchen, die gerade fiir jene Periode
charakteristisch war, wo die Reform durch die kaiserliche Macht
beschiitzt wurde, ist jetzt, obgleich noch einzelne sehr statt-
liche Klosterkirchen wie vor allem St. Peter in Hirsau erbaut
wurden, nicht mehr der in erster Linie charakteristische Zug
der Schule, sondern statt dessen die ganz ausserordentlich grosse
Zahl der namentlich im Schluss des 11. und in der ersten
Hiilfte des 12. Jahrhunderts allenthalben in Deutschland empor-
wachsenden Kirchen. Man kann sich keinen deutlicheren kiinst-
lerischen Ausspruch der volksthiimlichen Klosterreform, dieser
wichtigen Stiitze des Papstthums, denken, als dieses Netz von
Klosterkirchen, das tiber ganz Deutschland gespannt war, von
denen heute noch zahlreiche wohl erhalten sind, die zu unseren
schinsten romanischen Kirchen gehéren und erzihlen von dem
Kunsttsinn dieser Bauschule, der grissten, die Deutschland im
Mittelalter besass.

In der ersten Hiilfte des 11. Jahrhunderts schuf die Reform-
partei nur wenige, aber so grossartige Abteikirchen, dass diese
Leistungen ersten Ranges durch ihre technischen, noch mehr
aber durch ihre kiinstlerischen Fortschritte massgebend auf die
Umgestaltung der deutschen Baukunst wirkten.

Ganz anders die Bauten der Reform in der 2. Hilfte des
11. und im 12. Jahrhundert. Es sind stattliche Klosterkirchen,
in der Regel aber nicht von aussergewihnlichen Verhiltnissen,
die auf der Hohe der Kunst ihrer Zeit stehen, nicht aber wie
jene ihr vorangehen, einen epochemachenden Fortschritt be-
zeichnen. Die Bautradition des Ordens, mit der sie in der
zweiten Hilfte des 11. Jahrhunderts einsetzen, ist noch dieselbe,
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aus der Limburg und Hersfeld hervorgingen, ja in einzelnen
Zigen, wie namentlich in der Choranlage und der westlichen
Vorhalle scheinen sie sich sogar enger als jene an die S#ulen-
basilika des hl. Majolus anzuschliessen und in der Hauptsache
bleiben sie auf dieser Entwicklungsstufe auch im 12. Jahr-
hundert stehen. Sie folgen zwar, hiiufig jedoch ziemlich lang-
sam, den Fortschritten der Zeit, indem mehr gewdlbt, reicheres
Detail angewendet wird, aber keineswegs stehen sie in der
Entwicklung der gewdlbten - Basilika, der Hauptfrage dieser
Zeit, an der Spitze und auch in dem reicheren Schmuck ihrer
Bauten, verarbeiten sie mehr die Anregungen der lokalen
Schulen, als dass sie den ersten Anstoss geben.

Die gleichwohl sehr erhebliche historische Bedeutung der
Bauschule liegt vielmehr entsprechend den politischen Ten-
denzen des Ordens in ihrer volksthitmlichen Richtung, sie
macht einen der ersten, wichtigsten Schritte zur Kunst des
deutschen Volkes.

Gerade hiefir aber war es dusserst wichtig, dass die Bewe-
gung durch Hirsau einen selbstindigen Mittel- und Ausgangs-
punkt in Deutschland erhielt, was ihr eine ganz andere Lebens-
iraft, andere Volksthiimlichkeit verschaffte, als dies bei der
leitung von Cluny aus méglich war. Fir den Historiker aber
ist dies Verhaltniss schon dadurch sehr interessant, weil wir
bier an den Denkmalen und der Klostergeschichte auf Grund-
lage also ganz zuverlissigen Materials genau verfolgen kdnnen,
wie sich solche Einfliisse auf weite Entfernungen fortpflanzen,
wie den Bauten desselben Ordens vielfach massgebende Grund-
tige gemein sind, wie sie andererseits aber auch, was sich
gerade jetzt in der reicher entwickelten Kunst deutlich zeigt,
individuell verschieden sind.

Die wesentlichen Fortschritte, die etwa ein bedeutender
Bau in Cluny machte, gehen in Folge der Tradition der Bau-
schule nicht verloren, sondern kdnnen noch auf ein Kloster
in Thiiringen oder im bayerischen Wald wirken. Aber ganz
falsch wire es, aus einzelnen Uebereinstimmungen solcher

Kirchen mit Cluny gleich auf einen direkten Zusammenhang
1899, Bitzungsb. 4. phil. u. hist. CL 23
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oder gar auf die Berufung von Architekten und Werkmeistern
von dort zu schliessen. Direkte Beziehungen kommen nur aus-
nahmsweise unter ganz besonderen Verhiltnissen vor. In der
Regel dagegen nehmen die Hauptkldster, hier vor allem Hirsau,
den cluniacensischen Einfluss auf, der jedoch auf deutschem
Boden durch deutsche Meister, wie ja schon Limburg und
Hersfeld zeigten, stets sehr frei verarbeitet wird und von diesen
Hauptklostern sich dann auf gar mannigfach verschlungenen
Wegen in Deutschland ausbreitete.

Bei Kirchen der Hirsauer Reform, die in Sachsen, Thi-
ringen oder Bayern gebaut wurden, zeigt der Architekt in
Grundriss, Durchfithrung und Technik oft auch in einzelnen
Details seine Zugehorigkeit zum Orden, indem er nach dessen
Gewohnheiten und speziellen Bediirfnissen baut, letzteres gilt
hier, wie dann auch bei den Cisterciensern, hauptsichlich von
der Choranlage. Den Kirchen dieser Schule, die wir nach ihrem
massgebenden Vorort doch am besten die' Hirsauer Bauschule')

1) Der Stellung der Hirsauer Bauschule in der deutschen Archi-
tekturgeschichte nachzugehen, veranlassten mich zuerst die Siulen auf
dem Petersberg bei Dachau, sowie der fir Bayern abnorme Grundriss
von Priifening und Biburg. [Beilage der Allgemeinen Zeitung 1885,
Nr. 209—212.] Bestimmter konnte ich mich iiber diese Schule schon
aussprechen in dem Aufsatz: Bamberg als Hauptstadt der Baukunst in
Bayern. [Beilage der Allgemeinen Zeitung 1886, Nr. 216, 217.] Diese
Artikel wurden, wie S. 94 beweist, beniitzt von Dohme: Geschichte der
deutschen Baukunst. Berlin 1887. Eingehend erdrterte ich die grosse
Rolle der Hirsauer Bauschule in den Landen des Konigreiches Bayern
in den Kunsthistorischen Wanderungen 1888. Wie wenig klar man in
diesen Dingen vorher sah, mag die Stelle bei Dehio und v. Bezold, die
diese Verhiiltnisse sonst sorgfiltig beobachten, beweisen: ,Die Hirsauer
Schule ist das erste Beispiel umfassenderen Einflusses der franzosischen
auf die deutsche Baukunst; zu bemerken ist, dass derselbe noch nicht
artistischer Natur, sondern allein durch Momente des Gottesdienstes be-
dingt ist.“ S. 212. Gute Gesichtspunkte zu richtiger Wiirdigung der
Schule: Cluny-Hirsau, brachte v. Bezold in dem mehrfach genannten
Aufsatz im Centralblatt der Bauverwaltung 1886, Nr. 29. Der wichtigen
Untersuchung der schwiibischen Bauten trat dann Dr. Georg Hager niber.
zuniichst mit einer Dissertation, mit der er in Miinchen promovirte: Die
romanische Kirchenbaukunst Schwabens. Miinchen 1887, dann mit Artikeln
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pennen, ist daher in der Regel gemeinsam die kreuzformige
Basilika und zwar meist mit sehr klar entwickeltem Querschiff
und Chor. Die Krypta, welche bei ilteren cluniacensischen
Bauten wie Limburg und Hersfeld noch eine so bedeutende
Rolle spielte, fallt bei den Bauten Hirsaus und seiner Schule
weg. Die Seitenschiffe werden jenseits des Querschiffes als
Nebenchore fortgesetzt und schliessen in der Frithzeit mehr-
mals gerade, spiter aber meist mit drei in einer Flucht lie-
genden Apsiden, wozu hiufig noch zwei Apsiden an den Quer-
armen kommen.

In Bayern z. B. ist in dieser Zeit die Anlage des Quer-
schiffes absolut ungebriiuchlich, nur die Kirchen der Hirsauer
Schule, wie Priifening und Biburg, zeigen auch hier regel-
missige Kreuzanlage und Nebenchore.

Charakteristisch fur die Schule ist die iibrigens oft zer-
sgorte Vorhalle, die wiederholt in zwei Theile zerfiillt und
ifters eine Empore besitzt, mit ihr sind meist die Westthiirme
verbunden, auch Ostthiirme finden sich vielfach bei den Bauten
der Schule manchmal auch ein Vierungsthurm.

Als Stiitze bevorzugen die Hirsauer die Siule, daher treffen
wir z. B. mit Heilsbronn oder Miinch-Aurach in Franken oder
mt Paulinzelle in Thiiringen regelmissige kreuzformige Basi-
liken mit Nebenchdren, deren Stiitzen Siulen sind, die sonst
in diesen Gtegenden nicht gebriuchlich waren.

Da die Bauschule aber keineswegs durch ein festes Pro-
gramm gebunden, sondern nur durch eine freie Tradition zu-
sammengehalten war, so kann sie auch ebenso gut zum Pfeiler
greifen, wie gleich in Pritfening und Biburg, wo die quadraten,

in der Beilage zur Allgemeinen Zeitung 1890, Nr. 293, 1891, Nr. 297.
Vor allem waren hier dann aber die Aufnabhmen der Kunstdenkmale
~chwabens wichtig, deren Resultate sich finden bei: E. Paulus: Die Kunst-
und Alterthumsdenkmale im Konigreich Wiirttemberg. — Eine Darstel-
iung der Ausbreitung der Hirsauer Schule in Deutschland, ihres Cha-
rakters und ihrer historischen Stellung giebt C. H. Baer: Die Hirsauer
Jauschule. Dissertation zur Erlangung der Doktorwiirde an der Uni-
versitit Midnchen. Freiburg i. B. und Leipzig 1897.
23*
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schlanken Pfeiler itbrigens sehr eigenartigen Charakter haben;
ja sie nimmt auch den vorziiglich in Sachsen #blichen Stiitzen-
wechsel auf und verpflanzt ihn sogar durch ihre Verbindung
mit Neustadt am Main und St. Burkhard in Wiirzburg oder
mit Gengenbach in Baden ausnahmsweise nach Stiddeutschland,
wo er sonst in dieser Art ganz ungebriuchlich ist.

Auch im Detail der Séiulen mit ihrer Entasis, der attischen
Basis, dem schlichten Wilrfelkapitil mit umrahmten Feldern,
dem durchlaufenden Gesims und den rechteckig eingerahmien
Arkadenbogen u. s. w. zeigen sich unverkennbar charakteristische
Merkmale der einheitlichen Schule, das Wort selbstverstiandlich
in einem sehr allgemeinen Sinne genommen.

Ebenso steht es mit der Technik. Es ist filr die Schule,
wie gesagt, bezeichnend und in ihrer Geschichte begriindet,
dass sie, was schon die Siule beglinstigt, im allgemeinen an
der flachgedeckten Basilika festhilt. Gleichwohl sehen wir,
dass sie wie die #lteren Cluniacenserbauten auch in der Wol-
bung iiber gediegenes Konnen verfiigt, zwischen Gurten ge-
spanntes Kreuzgewélbe und Tonnengewilbe treffen wir hiufig
in den Vorhallen, ebenso werden die Nebenchore gewdlbt, in
St. Aurelius in Hirsau auch schon die Seitenschiffe, ausnahms-
weise kommen auch Wolbung des Chores und Querschiffes vor,
freilich erst in der 2. Hilfte des 12. Jahrhunderts, als Deutsch-
land schon mehrfach ganz gewdlbte Kirchen besass.

Man sieht aus alledem, die Schule gab dem Architekten
einen gewissen Halt, aber sie schriinkte ihn nicht ein. Wurde
ein Kloster gegriindet oder reformirt, so wurden hiezu wenige
Briider und einige wohl baukundige Laien zur Organisation
und zum Bau des Klosters abgeschickt. Gewisse Grundziige
des Planes, Uebereinstimmungen der Durchfithrung verrathen,
in welcher Schule sich der Architekt gebildet, an welchen
Bauten er gelernt hatte, an die seine Phantasie anknilpfte;
auch wurden ihm sicher manchmal Anhaltspunkte fir den Plan,
wohl auch allgemeine Gesichtspunkte fir die Ausfithrung, auch
fiir schlichteren oder reicheren Charakter der Details von dem
Organisator oder direkt vom Mutterkloster gegeben.
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Die Schule trug dadurch nicht wenig zur reichen Gestalt
der romanischen Baukunst Deutschlands bei, dass sie ihre Ge-
danken in Gegenden brachte, denen diese bis dahin véllig
fremd waren, sich selbst aber bewahrte sie vor schematischem
Erstarren, indem sie an den Charakter der Baukunst ankntipfte,
wie er sich in den betreffenden (Gegenden, besonders durch die
Stidte entwickelt hatte. So wird auch das Bild der Hirsauer
Schule selbst ein kiinstlerisch sebr mannigfaltiges. Es bilden
sich grossere Gruppen durch die Verschiedenheit der lokalen
Verhiltnisse, aber auch innerhalb derselben finden wir, un-
wweifelhaft das Verdienst der Architekten, wieder das indivi-
duellste Leben. Keine Kirche gleicht ganz der anderen, jede
zigt selbstdndiges kiinstlerisches Schaffen und es ist ein sehr
charakteristischer Zug mittelalterlicher Kunst, zugleich ein er-
hebliches Verdienst dieser Schule, dass, so nahe auch manch-
mal die Bauten mit einander verwandt sind, es doch nicht ge-
rechtfertigt ist, eine Kirche als die Kopie einer anderen zu
bezeichuen.

Der Anschluss an die lokale Kunst hat einen zweifachen
Grund. Erstens konnte auf den Architekten, der aus der
fremde kam, die Kunst des Landes, in dem er baut, wie wir
fis ja allenthalben beobachten, nicht ohne Einfluss bleiben,
dann aber musste er sich zur Ausfuhrung seines Baues ja auch
eéinheimischer Kriifte, als Maurer, Steinmetzen u.s. w., bedienen.
Das Mutterkloster entsendete ja nur einige Mnche und wenige
Laienbriider, diese konnten nun doch unmoglich die stattliche
Kirche zusamt dem Kloster, noch dazu in meist kurzer Zeit,
bauen, sondern sie mussten hierflir Arbeiter in der Nihe suchen,
die dann besonders im Detail natiirlich manchen lokalen Zug
in das Hirsauer Programm mischten.

Wiihrend so die Hirsauer mannigfache Anregungen von
den lokalen Schulen erhalten, geben sie ihnen andererseits auch
vieles, sie bereichern sie, wie oben angedeutet, durch neue
Gedanken, durch eine Technik, die jene der Umgegend oft
etheblich tibertrifft, vor allem aber schligt durch sie die Kunst
breitere Wurzel im Volke. In einsamen Gegenden, die bisher
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wenig oder nichts von Kunst gesehen hatten, entstehen be-
deutende Kloster, die auf die grisseren und kleineren Kirchen
der Nachbarschaft wirkten, von denen sicher oft eine oder die
andere durch die Bauleute des Klosters aufgefithrt wurde.!)
Der massgebende deutsche Vorort der ganzen Bewegung
war Hirsau, auf dessen beide Kirchen St. Aurelius (1059—1071)
und namentlich St. Peter (1082—1091) denn auch die oben ge-
schilderten Eigenthiimlichkeiten der Bauschule zuriickweisen.
Weiter gegriffen bildeten den Ausgangspunkt die Schwarzwald-
kl6ster, vor allem das Bisthum, namentlich auch die Bischof-
stadt Konstanz, deren 1052 begonnener Dom?) der einzige
Deutschlands ist, dessen Grundriss und Durchfthrung direkten
Zusammenhang mit der Abteikirche von Cluny zeigt, deren
Bischof Gebhard III. (1089—1110) in seinem Verhiltniss zum
Papste wie in seiner Gegnerschaft zu Heinrich IV. einer der
charakteristischsten und fiir die Reform bedeutendsten Minner
war. Der naturgemiisse und fiir den geschichtlichen Gang sehr
bezeichnende Ausgangspunkt dieser Bewegung von Sildwesten
und die Ausbreitung nach dem Osten und Norden in Deutschland,
die tibrigens, zumal in der ersten Hilfte des 12. Jahrhunderts
ganz unglaublich rasche Fortschritte machte, lidsst sich durch
feste Thatsachen belegen, im Einzelnen sicher nachweisen.?)
Schon die allgemeine Charakteristik der Hirsauer Bau-
schule zeigt deutlich, dass dieselbe keineswegs in Gegensatz
zur cluniacensischen Reform tritt, wie wir sie unter Konrad II.
und Heinrich III. beobachteten, sondern vielmehr einfach aus
dieser herauswiichst. Dies bestdtigt auch der Vergleich der
beiden Hirsauer Kirchen durch ihr Verhiltniss zum Dom von
Konstanz, wie zu Limburg an der Haardt und Hersfeld. Als
St. Aurelius in Hirsau gebaut und St. Peter daselbst begonnen
wurde, stand ja in Cluny auch noch die Basilika des hl. Majolus,

1) B. Riehl: Beitriige zur Geschichte der romanischen Baukunst im
bayerischen Donauthal. Repertorium fiir Kunstwissenschaft. XIV. Band,
6. Heft.

?) Kraus: Die Kunstdenkmiiler des Grossherzogthums Baden. 1. Band.

8) Siehe dartber C. H. Baer a.a. O.
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die auf Hirsau namentlich auch in der Choranlage sogar noch
direkter gewirkt zu haben scheint, als auf das kiinstlerisch
bedentendere und daher selbstindigere Limburg.

Leo IX. will ja auch durchaus nicht in einen Gegensatz
aur dlteren Reform treten und die Schwarzwaldkldster schliessen
sich auf das engste an Cluny an, sie suchen zunichst nur die
Bewegung deutschen Verhiltnissen anzupassen, was fiir ihre
Ausbreitung in Deutschland #usserst giinstig war. Als sich aber
die politische Stellung der Hirsauer Reform in der 2. Hilfte des
11. Jahrhunderts mit der gregorianischen Richtung so wesentlich
inderte, vermochte das an ihrem lingst gefesteten, im Ganzen
j» sehr stabilen Bauprogramm nichts zu #ndern, wohl aber
war dies fiir die geschichtliche Stellung des Ordens und damit
seiner Bauschule #usserst wichtig und bedingt deren kunst-
geschichtlich bedeutendsten Zug ihre volksthilmliche Richtung.

10. 8t. Aurelius in Hirsau.

Die nahe Verwandtschaft der beiden Kirchen Hirsaus mit
denen der alteren cluniacensischen Reform springt sofort in die
Augen. St. Aurelius, 1059—1071 erbaut,?) ist gleich Limburg

1) Ueber diese urspriingliche, spiter durch die Nebenchdre ver-
inderte Anlage von St. Aurelius siche: C. H. Baer a.a. 0. 8. 80 ff. und
die daselbst citirte Litteratur.
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eine dreischiffige Siulenbasilika mit durch Schwibbogen be-
tonter Vierung, regelmiissigem ostlichen Querschiff, westlicher
Vorhalle mit Kreuzgewilben und Empore, die zwischen den
Thitrmen liegt. Wie in Hersfeld ist der Chor linger als die
Vierung und besitzt eine Apsis, Apsiden befinden sich auch
hier wie dort an der Ostseite der Querarme etwas aus der
Flucht der Seitenschiffe geriickt. Die Krypta ist in St. Aurelius
auf einem einfachen Gang unter dem Vorchor mit der Grab-
kammer des hl. Aurelius reduzirt.

Wir treffen also in St. Aurelius ganz die gleiche Anlage
wie in jenen ilteren Kirchen, nur in viel bescheideneren Ver-
hiiltnissen und ebenso dieselbe Durchbildung, dieselben Details;
dass diese nicht so fein wie in Limburg ausgefithrt sind, ist
bei dem bescheideneren Bau leicht erklirlich, ebenso dass sich
zuweilen, wie etwa in den doppelt umrandeten Schilden der
Wiirfelkapitile, leise die fortgeschrittenere Zeit kundgiebt.
Vorhalle und Seitenschiffe von St. Aurelius waren gewolbt,
letztere durch gurtbogige Kreuzgewilbe, die an der Aussen-
wand auf Halbséiulen ruhen. Gewdlbte Seitenschiffe, die in
der Hirsauer Schule nur selten angewendet wurden, zeigte in
der 1. Hilfte des 11. Jahrhunderts Echternach, interessant fiir
die Frage des Verhiiltnisses des Speyerer Domes zur clunia-
censischen Schule sind in St. Aurelius die Halbsiulen der
Seitenschiffe.

An Grossartigkeit der Anlage tritt mit jener ersten Genera-
tion cluniacensischer Kirchen Deutschlands St. Peter in die
Schranken (1082—1091), das Hirsau in voller Bliithe zeigt.
Auch bei dieser durch Gebhard HI. von Konstanz als piipst-
lichem Legaten am 2. Mai 1091 geweihten Kirche fillt sofort
die genaue Uebereinstimmung mit jener ilteren Gruppe auf,
andererseits aber zeigt sie auch einige Unterschiede, die um so
wichtiger, als sie von dieser Kirche auf zahlreiche Tochter-
kirchen ibergingen. Diese Aenderungen scheinen ihren.Grund
aber einfach in niherem Anschluss an die Mutterkirche in
Cluny zu haben, man nahm vor allem deren speziellste Eigen-
thiimlichkeit nimlich die Nebenchore heriiber, die man frither























































































