e e -

-

£t 1 ._,('./3,

Sitzungsberichte

der

philosophisch-philologisehen

und der
historischen Classe

der

k. b. Akademie der .issenschaften

zu Miinchen.

Jahrgang 1899,

Zaweiter Band.

Minechen
Verlag der k. Akademie
1900.

In Commission des G. Franz'schen Verlags (J. Roth.)



559

Neue Denkméler antiker Kunst
(Fortsetzung).
Von A. _l";nrtwﬁngler.

(Vorgetragen in der philos.-philol. Classe am 8. Juli 1899.)

Indem ich fortfahre!) aus der Menge neu auftauchender
kleinerer Denkmiler, und zwar insbesondere derjenigen privaten
Besitzes, die sich leicht der Beachtung entziehen, solche aus-
zuwihlen, die eine kunstgeschichtliche Bedeutung haben, be-
ginne ich mit einem der so seltenen plastischen Rundwerke
der mykenischen Epoche.

1. Mykenische Bronzestatuette aus Kleinasien.

Es ist ein sehr unscheinbares und doch sehr merkwiirdiges
Stick, das wir umstehend Fig. 1 in Zeichnung in drei An-
sichten mitteilen. Es ward zuverldssiger Nachricht zufolge in
der Gegend von Smyrna gefunden und war dort in einer Privat-
sammlung. Es ist das Bruchstiick einer massiv gegossenen
Statuette; die erhaltene Hohe betrigt 6'[s cm, die urspriing-
liche vollstiindige Hohe wird etwa 14 cm betragen haben. Die
Formen des Originales sind stumpf und abgerieben und iber-
dies durch starke Oxydation entstellt. Der Korper ist gleich
unter dem Giirtel gebrochen; ferner sind abgebrochen und
fehlen der linke Unterarm und der rechte bis auf die Hand
und den Oberarmansatz.

1) Vgl. Sitzungsberichte 1897, Bd. II, S. 109—146.
IL 1899, Sitzungsb. d. phil. u. hist. CL 87
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Dargestellt ist eine Frau, welche die Rechte zum Kopfe
erhebt; sie scheint mit der Aussenfliche der geballten rechten
Hand sich an die Stirne zu schlagen; der linke Arm ist ge-
senkt. Im Haare liegt ein strickformig gewundener runder
Reif. Besonders merkwiirdig ist aber das Haar. Es fliesst an
den Seiten lang in losen Windungen herab iiber die Brust bis
auf den Giirtel; ebenso fillt es hinten in vollen Wellen iiber
den Nacken in den Riicken bis an den Q@iirtel hinab. Auf
dem Oberkopfe aber bildet es eine eigentiimliche breite starke
Schlinge.

Fig. 1. Bronze aus Smyrna

Auf der Brust scheint etwas wie ein Halsband angedeutet;
am linken Oberarm sieht man einen Ring; um die enge Taille
liegt der Giirtel, der wahrscheinlich einen nach unten sich
ausweitenden und staffelformig gezierten Rock festhielt, wie er
von so zahlreichen Frauen darstellenden mykenischen Denk-
miilern bekannt ist. Halsband und Armringe, meist am linken
Oberarm, kommen auch sonst bei diesen mykenischen Frauen
vor (Halsbiinder z. B. bei den Frauen des grossen Goldrings
sowie denen eines anderen, meine Ant. Gemmen Taf. 2, 26; 6, 4;
Armbiinder auf der Gemme Egnu. doy. 1889, Taf. 10,33 =
meine Ant. Gemmen I, Taf. 2, 26; beides an der Elfenbeinfigur
Egnu. doy. 1888, Taf. 8,1, sowie auf dem Goldring in meinen
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Ant. Gemmen Taf. 6,3). Der Oberkorper ist wie auch sonst
bei diesem Frauentypus nackt. Allerdings kinnte man in dem,
was wir als Halsband und Armring bezeichneten, die Rinder
eines anliegenden Wamses erkennen wollen, wie denn die
Frau der Gemme *Egpnu. doy. 1889, Taf. 10, 34 (= meine Ant.
Gemmen I, Taf. 2,25) ein solches zu tragen scheint und wie
die Frauen der Stucktafel Epyu. doy. 1887, Taf. 10,2 am
Oberkérper bekleidet scheinen. Allein die fiberwiegende Zahl
der Denkmiler lisst keine auf Gewand zu deutende Spur bei
dieser mykenischen Frauentracht am Oberkorper erkennen, so
dass dieser auch hier wohl als nackt zu denken ist. Dieser
mykenische Frauentypus mit nackter Brust und nach unten
weitem mit Streifen gezierten Rock, der bisher auf den Male-
reien der Thonvasen noch nicht beobachtet worden war, ist
neuerdings auch auf solchen zu Tage gekommen (mykenischer
Krater aus Kurium im British Museum, von mir in Antike
Gemmen Bd. III, S. 23, Anm. 5 beschrieben).

Abweichend von den meisten mykenischen Frauenbildern
ist die Brust an unserer Bronze ziemlich flach. Indess sind die
Formen iberhaupt, besonders auch die des Kopfes sehr wenig
bestimmt ausgepriigt. Nur auf das wallende Haar hat der
Kiinstler einige Sorgfalt verwendet; doch eine pricise Voll-
endung durch Ciselierung feht auch hier durchaus.

Dies offen und aufgelést herabwallende Haar gehort zu
den regelmiissigen charakteristischen Ziigen des mykenischen
Frauentypus. * Es erscheint besonders deutlich an der Bronze,
die ich einst fiir Berlin erworben und im Jahrbuch d. Archiol.
Instituts, archiol. Anzeiger 1889, S. 94 verdffentlicht habe;
ferner verweise ich auf die Gemmen in meinen Ant. Gemmen
Taf. II, 19. 20. 25. 26. 29; VI, 2. 3. 4. Die eigentiimliche
Haarschleife auf dem Oberkopfe, die wir an unserer Bronze
konstatierten, erscheint ferner gerade so, nur verdoppelt auf
jener anderen Bronze im Archiol. Auzeiger 1889, S. 94 (vgl.
auch die Abbildung bei Perrot-Chipiez, hist. de I'art VI, fig. 349.
350)." Dieselbe Schleife aber erscheint auch bei Frauen einiger
Gemmen (Antike Gemmen Taf. II, 25. VI, 3) sowie bei einem

37*
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der Junglinge der Vafiobecher; sie ist wahrscheinlich identisch
mit den auf dem Oberkopfe sichtbaren aufgekriimmten Locken
der Keftiu auf den dgyptischen Darstellungen der 18. Dynastie.

Wir haben durch diese Vergleichungen bereits den Kreis
der Denkmiller genauer bezeichnet, in welchen die neue Bronze
gehort. Das niichst verwandte Stiick ist die oben genannte
Berliner Bronze Arch. Anzeiger 1889, S. 94 (Perrot-Chipiez
VI, fig. 349. 350), die in Gegenstand, Stil wie Technik die
nichste Parallele bildet; sie ist jedoch von besserer Erhaltung
wie auch sorgfiltigerer Arbeit. Als ihr Fundort wurde mir
von ihrem friiheren Besitzer in Athen die Troas genannt, so
dass also auch diese Bronze aus Kleinasien kime wie die neue
aus der Gegend von Smyrna.

Beide Bronzen stellen offenbar Klageweiber dar. Die Ber-
liner schligt sich mit den Hénden an Brust und Stirne; bei
der neuen Bronze ist wenigstens letzteres Motiv deutlich. Sie
mdgen beide Votive an Verstorbene gewesen sein.

Beide Frauen haben das bis zum Giirtel herabfallende
Haar; doch ist dies bei der Berliner Bronze nur teilweis auf-
gelost, teilweis verschlungen. Die freie naturalistische Wieder-
gabe des Haares ist an beiden Bronzen dieselbe. Sie gehort
zu den interessantesten Ziigen dieser Stilcke. Diese Haar-
bildung ist total verschieden von aller orientalischen immer
streng stilisierenden Weise, und nicht minder verschieden ist
sie von der auf der Basis orientalischer Stilisierung stehenden
archaisch griechischen Art. Diese Haarwellen sind dermassen
natiirlich und frei, dass es fast begreiflich erscheinen konnte,
wenn Unwissende die Berliner Bronze fiir falsch (!) erklart
haben (vgl. meine Bemerkung in Berliner philolog. Wochen-
schrift 1896, Sp. 1520). In diesem unbekiimmert freien Natura-
lismus zeigt sich so recht die Eigenart der der orientalischen
absolut selbstindig gegeniibertretenden mykenischen Kunst.

Nach der Berliner Bronze kommen als néchst verwandte
mykenische Rundwerke in Betracht die grosse aber rohe Terra-
kottafigur eines Weibes mit dem weiten Rocke, die zu Sitia
auf Kreta gefunden wurde und in Monumenti antichi dell’ accad.
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dei Lincei VI, p. 171. 173, fig. 3. 4 abgebildet ist (vgl. dazu
Berl. philol. Wochenschrift 1896, Sp. 1519 f. und Antike Gemmen
Bd. OT, 8.23 Anm. 5); ferner die kleinere Terracotte aus Kreta,
ebenfalls ein Weib mit dem Gurt um die enge Taille und dem
weiten Rocke, ebenda p. 176, fig. 5, sowie die kleine Bronze-
figur ebenda fig. 6. Ferner gehort hierher eine rohe kleine
Bronze, die ich 1882 in einer athenischen Privatsammlung sah
und die nach Angabe des Besitzers aus einer Hohle auf Kreta
stammte; spiter fand ich dieselbe Figur im Museum des Louvre
wieder (Photographie Giraudon, bronzes ant. du Louvre no. 96
links); eine Frau, die mit beiden Hinden auf die Brust schligt,
trigt einen nach unten weiten und mit schrigen Linien ver-
sehenen Rock; ein Aufsatz auf dem Kopfe, der sehr roh ge-
bildet ist.

Vielleicht stellen alle diese weiblichen Figuren Klageweiber
dar; sicherlich ist dies die richtige Deutung fiir die Berliner
und unsere neue Bronze. Das Schlagen von Kopf oder Brust
mit den Hinden ist das typische Trauermotiv.

Es giebt indess auch noch einige mykenische Rundfiguren,
die Ménner darstellen und nicht nur im Stil sondern auch im
Motiv jenen Frauenstatuetten éhnlich sind. Zusammen mit der
zuletzt erwithnten weiblichen Bronze aus einer Hihle auf Kreta
ward nach der von mir 1882 notierten Angabe ihres Besitzers
in Athen eine miinnliche Bronzestatuette gefunden von ebenfalls
mykenischem Stil; die unbirtige Figur, auf einer kleinen aus-
geschweiften Basis stehend, trug einen in der Mitte vorn linger
als an den Seiten herabhingenden Schurz; die Linke war ge-
senkt, die Rechte zum Kopfe erhoben, die Hand berithrte die
Stirne. Eine sehr #hnliche Figur habe ich, ebenfalls 1882,
beim damaligen Demarchen von Mykonos gesehen. Die Be-
wegung der rechten Hand an den Kopf, die mich an unsere
Weise des militdrischen Grusses erinnerte, war auch hier die-
selbe. @leiches Motiv und gleichen Stil, nur sehr rohe Aus-
fihrung zeigt eine Bronze von Praesos auf Kreta, die Monum.
antichi dei Lincei VI, p. 179, fig. 15 abgebildet ist; trotz flich-
tigster Roheit ist ein frei in den Nacken wallender Haarschopf
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angedeutet. Jenes Motiv der rechten Hand ist aber dasselbe
wie an der Berliner und an unserer neuen Bronze, die Frauen
darstellen: es ist die Bewegung der Trauer, das Schlagen der
Stirne; auch die Jinglinge sind wehklagende Leidtragende.

Hierher gehoren auch noch zwei Bronzestatuetten aus
Kreta, die in das Wiener Museum gelangt und im Jahrb. d.
Instituts, archiiol. Anzeiger 1892, S.48 abgebildet sind. Sie sind,
was dort hervorzuheben versiumt ist, von rein mykenischem
Stile. Beide sind unbirtig; der eine Jiingling hat den vorne
linger herabhiingenden Schurz; hinten féllt sein Haar frei und
lose auf den Riicken; er scheint mit beiden Hiinden sich die
Brust zu schlagen. Der andere Jiingling triigt nur den Gurt
ohne den Schurz; er erhebt die Rechte gegen die Stirne, zwar
ohne sie zu berithren, doch ist der Sinn gewiss auch hier der-
selbe wie an den anderen Beispielen; sein Haar ist ungewdhn-
licher Weise in Form der im mykenischen Stile so beliebten
Spiralen stilisiert.

Alle diese Bronzestatuetten, die wir genannt, zeigen den
mykenischen Stil ganz ausgepriigt; sie sind von den primitiven
Bronzen der folgenden Epoche, der des geometrischen Stiles,
vollig verschieden. Die reichen Funde primitiver Bronzen von
Olympia haben nichts Aehnliches ergeben. Eigentiimlich ist
jenen mykenischen Bronzen aber nicht nur die Tracht von
Gewand und Haar, sondern nicht minder auch die Fiille und
Weichheit der Formen und die Freiheit der Bewegung. Diese
ist am auffallendsten bei den beiden besten dieser Figuren, der
Berliner und der neuen Bronze. Der Kopf der letzteren ist
etwas nach vorne geneigt, der der ersteren ist nicht nur nach
vorne sondern sogar etwas nach der einen (ihrer rechten) Seite
geneigt. Solche Freiheit der Bewegung bei einer statuarischen
Rundfigur geht ganz gegen das Gesetz der ,Frontalitit®, das,
wie Jul. Lange nachgewiesen hat, die primitive Kunst aller
Vélker sowie die ganze orientalische und die griechische Kunst
bis um circa 500 v. Chr. beherrscht. Die eigenartige isolierte
hohe Stellung der mykenischen Kunst erhellt nicht zum wenig-
sten aus der hier zu konstatierenden Thatsache, dass sie
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wenigstens in beschrinktem Umfange schon im Stande war
jenes Gesetz zu brechen.

Den besten Begriff aber von der schwellend kraftvollen
Fille, welche die mykenische Kunst der Muskulatur gab, bietet
von Rundfiguren die schone Bleistatuette von Kampos in La-
konien,') die einen flétenblasenden Jiingling mit dem Schurze
darstellt, dessen Korperformen ganz denen der Jiinglinge der
Becher von Vafio gleichen. Die damit zusammengefundene weib-
liche Figur?) war wahrscheinlich eine Klagefrau, die, nach der
Musik des Mannes ihre traurige Weise singend, gedacht sein
wird. Die Figuren fanden sich in einem tholos-fsrmigen myke-
nischen Grabe.

Vollstindig verschieden von diesen éicht mykenischen Rund-
werken sind einig'e Statuetten, die zwar auch aus mykenischen
Fundschichten stammen, aber nicht einheimische, sondern fremde
importierte Arbeit sind. Ich meine die von Tsuntas in der
Epnuegls doyarod. 1891, Taf. 2, 1. 4; S. 21 ff. publizierten
Bronzestatuetten, deren eine von Tiryns, die andere von Mykenae
stammt (die Abbildungen sind wiederholt bei Perrot-Chipiez,
histoire de I'art VI, p. 757, fig. 8353; p. 758, fig. 354 und bei
Helbig, la question mycénienne, p. 18). Eine sehr ihnliche
Figur befindet sich in Sammlung Trau in Wien. Diese Sta-
tuetten sind absolut unmykenisch; in jedem Zuge stehen sie
gegenstindlich wie stilistisch zu den mykenischen im Gegensatze.
Es sind igyptisierende syrische Arbeiten (vgl. in meinen Antiken
Gemmen Bd. III, S. 18 Anm. 7 und S. 38, Anm. 3), fremde
nach Griechenland importierte Stiicke. Die Kopfbedeckung, der
Schurz, die Stellung und Haltung, der Stil, alles ist rein dgypti-
sierend und vom Mykenischen total verschieden. Hier sieht
man natiirlich die iibliche igyptische Stellung mit dem vor-
gesetzten linken Beine, eine Stellung, die den mykenischen

1) Tsuntas in "Eqnu. doy. 1891, p. 190; ders. Muxijvac Taf. 11;
Tsuntas-Manatt pl. 17; Perrot-Chipiez, histoire de 1'art VI p. 759, fig. 865.
Vgl. Maxim. Mayer im Jahrbuch d. Inst. 1892, S. 192, Anm. 10.

?) "Epnu. doy. 1891, p. 192; sie ist leider unpubliciert.
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Figuren ganz fremd ist. Hier sind die Arme in typischer kon-
ventioneller steifer Weise bewegt, und der Korper sowie der
Kopf sind in &hnlich starrer Art gestaltet, nach dgyptischem
Vorbilde. Die unbekiimmerte Freiheit und Lebendigkeit, die
schwellenden Muskeln, das weiche volle (tesicht, die wallenden
Haare, kurz alles an den besprochenen mykenischen Rundfiguren
Charakteristische steht in vollstem Gegensatze dazu und steht
andrerseits in ebenso voller Uebereinstimmung mit den allge-
meiner bekannten sicher mykenischen Arbeiten wie den Men-
schenfiguren auf den Bechern von Vafio und auf den Gemmen.

In dem bis jetzt noch ganz kleinen Kreise dcht myke-
nischer Rundfiguren nimmt die neue fragmentierte Statuette eine
trotz ihrer Unscheinbarkeit nicht unbedeutende Stellung ein.

2. Arkadische Bronzestatuetten.

In den peloponnesischen Heiligtiimern war Bronze seit
alten Zeiten das Hauptmaterial aller Weihgeschenke. Das be-
deutendste Beispiel eines bronzereichen peloponnesischen Heilig-
tums haben uns die Ausgrabungen zu Olympia kennen gelehrt.
Daneben gab es aber noch manche andere. Ein besonders
interessantes ist leider der privaten Ausbeutung der Umwohner
verfallen: als Osterreichische Gelehrte 1897 das Heiligtum der
Artemis bei Lusoi im nordlichen Arkadien auszugraben unter-
nahmen, fanden sie die Stelle von heimlichen Nachgrabungen
schon ausgeraubt.!) Zahlreiche Fundstiicke von dort, Bronzen
in der Art der olympischen, waren in den Kunsthandel gelangt.
Der Wissenschaft war damit ein schwerer Schaden zugefigt
worden. Es wire zu wiinschen, dass wenigstens, wer immer in
der Lage ist fiber das jetzt zerstreute Material Mitteilungen
machen zu konnen, dies thue. Ich will an meinem Teile be-
ginnen und von einigen bedeutenderen Bronzestatuetten sprechen,
die zum Teil sicher, zum Teil sehr wahrscheinlich aus jenem

1) Vgl. Jahrbuch d. arch. Instit., arch. Anzeiger 1898, S. 111. Journal
of hellen. stud. XVIII, 1898, S. 884.
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Heiligtum stammen und die uns einen ganz eigenartigen alt-
arkadischen Stil kennen lehren.

Die Thatsache, dass die Stidte in jenem nordlichen Winkel
Arkadiens, die Kleitorier sowohl wie die Kynaitheer, beide
kolossale Erzstatuen des Zeus in die Altis von Olympia ge-
spendet haben (Pausan. V, 22, 1; 23, 7), lisst darauf schliessen,
wie lebhaft der Eifer und der Ehrgeiz in jenen Gegenden ent-
wickelt war, in den Heiligtimern eherne Votivfiguren der
Qottheiten aufzustellen.

Fig. 8. Rilckansicht derselben Bronze

Das schon.durch seine Weih-
inschrift bedeutendste mir bekannt
gewordene Stiick aus jenem Arte-
mis-Heiligtum von Lusoi ist ein in
Paris in Privatbesitz befindliches,
das beistehend Fig. 2. 3 abge-
bildet ist.

Fig. 2. Bronzestatuette von Lusoi

Es stellt diese Statuette nicht Artemis selbst, sondern ihren
Bruder Apollon dar, welcher natiirlich in ijhrem Heiligtume
auch geehrt ward. Dass die Figur aber eine Weihegabe an
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Artemis, die Inhaberin des Heiligtums war, sagt die auf dem
Riicken derselben eingegrabene Inschrift

TAZARTAMITOS : APOBO
3V43aWalzvL w~FOW

tds Aorduuros dnofdporv rds ‘Huégas

Die Schrift ist die ibliche der ilteren arkadischen Inschriften.
Speziell iihnlich ist sie der Inschrift des Bathrons des Praxi-
teles in Olympia (Inscr. gr. antiquiss. 95; Olympia Bd. V, die
Inschriften Nr. 266); alle vorkommenden Buchstaben stimmen in
ihren Formen mit den dort erscheinenden vollkommen iiberein.
Das Praxiteles-Denkmal gehort in die Zeit vor 484 v. Chr.
(vgl. Dittenberger, Olympia Bd. V 8. 392), allein wahrschein-
lich nur ganz kurz vor 484. In dieselbe Epoche wird unsere
Bronze gehoren.

Die Form “dprauic Agrduros ist durch viele Inschriften
dorischer wie #olischer Gegenden bezeugt (vgl. Pauly-Wissowa,
Realencykl. II, 1336).') Als Beinamen der Gottin von Lusoi
fihrt Pausanias (VIII, 18, 8) ‘Huegaoia an; dagegen bei Kalli-
machos im Hymnos auf Artemis v. 236 heisst diese Gottin, der
Proitos den Tempel stiftete, nur ‘Hudpa; darauf beziiglich heisst
es dann im Lexikon des Hesychios ‘Huépa, ‘dotémdos énideror.
Bakchylides, der das Heiligtum von Lusoi erwithnt (10, 96 ff.
Blass) nennt den Kultnamen der G6ttin nicht und auch Poly-
bios, bei dem das Heiligtum, das ein dovior und reich genug
war, um der Pliinderung wert zu erscheinen, ofter vorkommt
(IV, 18, 10; 25, 4; IX, 34, 9) nennt die Gottin nur Artemis
ohne den Beinamen des Kultus. Die Inschrift stimmt mit
Kallimachos iiberein und bezeichnet die Gottin als Huépa.
Man pflegt (vgl. Pauly-Wissowa II, 1386 f.) den Namen wohl
richtig als Bezeichnung einer milden, beschwichtigenden, ,zih-

1) Aus Kalavryta, also vermutlich aus dem Heiligtum von Lusoi
stammt die archaische Inschrift eines Bronzekessels, der geweiht war
HAovdu()u, Arch. Zeitg. 1882, S. 894; Collitz, Dialektinschr. II, 1600.
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menden® Heilgdttin zu fassen. In ihrem Heiligtume wurden
die Proitiden von ihrer kranken Raserei geheilt.

Eine Merkwiirdigkeit unserer Inschrift liegt in dem Worte
dnofducov. Das Anathem wird hier als ein dnofwucor, d. h.
als ein Geschenk an die Gottheit bezeichnet, das nicht auf
dem Altare dargebracht wird. Es ist das Wort hier offenbar
als ein typischer Ausdruck fir alle diejenigen Gaben gewiihlt,
die nicht filr den Altar bestimmt sind. Der Ausdruck setzt
voraus, dass die regelmissigen Gaben in dem Kultus der Gottin
von Lusoi auf ihren Altar gelegt wurden, weshalb denn alle
von der Regel abweichenden nicht dem Altare geltenden Gaben
unter den Begriff der dnofdua zusammengefasst wurden.
Eine Bronzestatuette gehorte natiirlich in die Kategorie dieser
énofdua, indem sie nicht auf den Altar gelegt, sondern
irgendwo im Heiligtume aufgestellt oder aufgehiingt wurde.
Das Wort scheint indess zum ersten Male in diesem Sinne auf
einer Inschrift zu erscheinen. Bei Eustathios p. 727,18 und
p- 1728, 28 heisst es drofdua legd” 1a uy éni fwuod GAL éni
&ddpovs xadaylldueva und bei Hesych dvoiar dnofiduor al
un & voic Pwpois. Hier ist nur von Opfern die Rede, die
nicht auf den Altiren dargebracht wurden; eine andere weitere
Bedeutung des Wortes als Bezeichnung fiir alle nicht dem
Altare geltenden Gaben an die Gottheit, also auch fiir die
Votivstatuetten, lehrt uns die Inschrift kennen.

Die der Artemis Hemera geweihte Figur stellt Apollon
dar, ganz unbekleidet, mit dem Bogen in der gesenkten
Linken; die abgebrochene etwas vorgestreckte Rechte hielt wohl
entweder Pfeil oder Lorberzweig. Die Fiisse sind mit der Basis
abgebrochen. Die Stellung ist die, dass der rechte Fuss ein
wenig entlastet ist und der linke das Hauptgewicht des Korpers
trigt; es standen beide Sohlen eng nebeneinander stehend voll
auf dem Boden auf. Die Figur ist sehr schlank; die Hiiften
sind schmal und die Brust relativ zu breit, wie dies bei Werken
strengen Stiles hiufig ist. Obwohl die Entlastung des einen
Beines schon stattgefunden hat, sind doch die beiden Schultern
gleich hoch und ist der Kopf doch nach alter Weise noch
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ganz geradeaus gerichtet, und im Gesichte mit den etwas
emporgezogenen Mundwinkeln offenbart sich noch ein Rest des
archaischen lichelnden Typus. Das Haar zeigt indess keine
archaischen Lickchen mehr, sondern ist ganz schlicht in die
Stirne, an den Seiten und hinten herabgekimmt; es ist ganz
ungelockt und vorne wie hinten rund geschnitten; es reicht
hinten nur bis in die Mitte des Nackens. Ein einfaches Band
ist der einzige Schmuck des Haares. Die Pubes ist nur durch
einen plastischen Wulst angedeutet. Die flichige Ruhe in der
Behandlung der Koperformen, die iiberbreite Brust, die starke
Betonung der Mittellinie des Korpers vom Nabel zur Hals-
grube und besonders die Bildung der Bauchmuskulatur und des
Brustkorbrandes lassen den Kiinstler als der Richtung nahe-
stehend erkennen, die ich als die altargivische, als die des
Hagelaidas glaube nachgewiesen zu haben (50. Berliner Winckel-
mannsprogramm, ,eine argivische Bronze‘). Die Figur ist
vollig verschieden von den zwei derselben Epoche angehdrigen
Bronzejiinglingen, die ich in meiner ersten Abhandlung iiber
»Neue Denkmiiler antiker Kunst® in diesen Sitzungsberichten
1897, Bd.II S. 123—129, Taf. IIl—V besprochen habe; da-
gegen sie durch die Korperbildung der dritten der dort behan-
delten Jiinglingsstatuetten (a.a. 0. S. 129—131, Taf. VI) nahe
verwandt ist, bei welcher wir ebenfalls argivischen Einfluss
angenommen haben, wihrend die anderen ganz der ionisch-
attischen Reihe angehorten.

Wir erkennen sonach in dem Apollon von Lusoi ein Werk
der Zeit um 480 vor Chr. oder wenig frither; dahin weisen
uns die Inschrift sowohl wie der Stil der Figur, der noch Reste
des Archaischen zeigt und den Anfang der Epoche bekundet,
welche die Entlastung der einen Seite in der Korperstellung
durchfithrte; wir erkennen ferner ein Werk, das unter dem
Einflusse der damals in Argos herrschenden Schule steht. Sein
Kiinstler war kein provinziell beschrinkter Mann, sondern er
stand mitten in den Strémungen der grossen Kunst seiner Zeit.

Anders die Kiinstler der folgenden Bronzen, in denen ein
deutlicher ausgesprochener lokaler Charakter zu Tage tritt,
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den wir auch sonst gerade an peloponnesischen und besonders
arkadischen Bronzestatuetten beobachten konnen.

Das bedeutendste Stiick dieser Art ist das auf beigefiigter
Tafel I in drei Ansichten in Zeichnung, ausserdem beistehend
Fig. 4 im Profil nach Photographie abgebildete, eine vollge-

gossene und bis auf die linke
Hand, die abgebrochen ist, voll-
stindig erhaltene, 0,132 hohe
Bronzefigur, in Privatbesitz in
Paris, die zwar der Weihinschrift
an Artemis Hemera entbehrt,
allein nach zuverlissiger Fund-
angabe aus deren Heiligtum bei
Lusoi stammt und entweder die
Gottin selbst oder eine Weihende
darstellt.

Das Interesse der Figur liegt
in ihrem hochst eigentiimlichen
Stil sowie in ihrer merkwiirdigen
Tracht.

Es ist eine Frau dargestellt
in langem rings geschlossenen
Peplos oder Chiton, der iiber
den Hiiften von dickem rundem
Giirtel zusammengehalten wird.
Von dem Giirtel abwiirts ist die
Figur einem vierkantigen Pfeiler
gleich; sie hat vier Seiten, die
jeweils in scharfen Ecken um-
biegen. Die vordere Seite ist
ganz glatt wie ein Brett. Eine

[+ [

Fig. 4. Bronzestatuctte von Lusoi

kleine Protuberanz an ihrer linken Seite, doch iiber der Stelle,
wo das Knie sein miisste, ist offenbar nur zufiillig; die beiden
Beine stehen ganz parallel nebeneinander; die beiden Fiisse
springen gleich weit vor; von Entlastung eines Fusses ist noch
keine Spur. An den drei anderen Seiten des Unterkorpers ist
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das Gewand in vertikale parallele Falten gegliedert; die Falten-
ziige sind kannelurenartig von oben bis unten ohne Unter-
brechung durchgezogen; die Faltenriicken sind gerundet; man
hat den Eindruck derber wulstiger Falten. Die Riickseite hat
sieben solcher Faltenziige, von denen der mittelste breiter als
die anderen ist; die Nebenseiten je fiinf. Das Gewand endet
unten in gerader Linie etwas ilber den Fiissen. Eine vier-
eckige Plinthe ist mit den Fiissen und der ganzen Figur in
einem Stilcke gegossen; sie ist ein wenig tiefer als breit
(30 X 38 millim.). Sie hat eine Dicke von 5—6 millim.; diese
dicke Basis genilgte um die Figur feststehen zu machen; es
befinden sich daher nicht, wie bei diinneren Plinthen oft, Nigel
zur Befestigung auf einer Unterlage in den Ecken. Solche mit
der Figur gegossene viereckige Basisplatten sind bei &lteren
archaischen Bronzen und besonders bei peloponnesischen nicht
selten.’) Hier ist der vordere Rand der Plinthe mit einer
Reihe eingeschlagener kleiner Kreise verziert.

Mit eben solchen eingeschlagenen Kreisen ist am Halse der
Frau ein Halsband angedeutet; der mittlere Kreis ist grosser
als die anderen.

Eine besondere Merkwiirdigkeit der Tracht der Frau be-
steht aber in dem Umhange um die Schultern, den in gleicher
Weise ich mich sonst nirgend gesehen zu haben erinnere. Es
ist ein pellerinenartiger Umhang aus derbem warmem Stoffe
(oder Leder?), an dem gar keine Falten angedeutet sind. Er
bedeckt den ganzen Riicken bis zur Taille und beide Schultern;
vorne in der Mitte in der Gegend unter der Halsgrube sind
zwei Zipfel des Tuches zusammengesteckt und zwar so, dass
der von der linken Schulter kommende Zipfel umgeschlagen
ist und herabhiingt bis etwas iiber den Giirtel. Die beiden

1) Vgl. z. B. de Ridder, bronzes de 1'Acropole d’Athénes no. 774 ff.
781. 787 f.; Olympia IV, die Bronzen no. 42. 48. 244; vgl. Text S. 42.
Vgl. ferner die Statuette aus Olympia, die ich in diesen Sitzungsberichten
1897, II, Taf. 2; S.119 publiziert habe; dann die unten Fig.5 abge-
bildete Figur; ferner Athen. Mittheil. 1II, Taf. 1,1; Bull. dé corr. hellén.
XXI1, 1897, pl. 10. 11; p. 172 fig. 2; 178, fig. 3; "Epnu. doy. 1892, Taf. 2.
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unteren Zipfel, die in der Gegend der Ellenbogen anliegen,
sind mit stattlichen Quasten geziert, auch dies eine Eigen-
tiimlichkeit, die ich in dieser Weise sonst nirgend kenne; am
niichsten vergleichbar sind die hochaltertiimlichen Poros-Statuen,
wo am Mantelzipfel zuweilen eine Quaste vorkommt (wie an
der Sitzfigur aus Tegea, Bull. de corresp. hell. XIV, 1890, pl. 11,
mit welcher ein Oberkorper aus Kreta so nahe verwandt ist,
Rendiconti dell’ accademia dei Lincei 1891, p. 602, wo jedoch
die Quaste nicht erscheint). Die antike Bezeichnung fiir die
Pellerine, wie sie unsere Bronzefigur triigt, wird wohl ylaric
oder ylavidiov gewesen sein; es ist eine Art von kleiner ylaiva,
ein wirmender Umhang wie diese, und mit der negdvy zu-
sammengesteckt, wie diese es war. Speziell erinnert das Ge-
wand aber an die Beschreibung der alyén der libyschen Frauen
bei Herodot 4, 189, die ein Umhang von weichem Ziegenleder
war, der mit Quasten (dvoavo:) geschmiickt war.

Die Unterarme unserer Statuette sind beide ganz parallel
horizontal vorgestreckt; die erhaltene rechte Hand ist nach
oben gedffnet; sie scheint etwas getragen zu haben, doch ist
keine Spur mehr davon erhalten; die verlorene Linke war dem
Arme nach zu urteilen so gehalten, dass die Handaussenfliche
nach aussen sah; sie hat gewiss ein Attribut getragen; ich
vermute, dass es der Bogen war. Aus einem anderen pelopon-
nesischen Artemis-Heilgtume, einem in der Nihe von Olympia
(beim Dorfe Mazi) belegenen stammt eine Bronzestatuette der
Gottin mit dem Beinamen Daidaleia, die ebenfalls im ge-
giirteten langen geschlossenen Gewande dasteht und nicht durch
Kocher oder sonst etwas, sondern nur durch den Bogen in der
Linken charakterisiert ist (umstehend Fig. 5).1)

1) Frohner, Auktionscatalog der Sammlung Tyszkiewicz, Paris 1898,
no. 189, pl. XV; erworben vom Museum zu Boston, vgl. Robinson im
Report der Trustees of the Museum of fine arts for 1898, Boston p. 26 f.
no. 16: Jahrb. d. arch. Inst., arch. Anzeiger 1899, 186, 16. Nach der bei
Frohner wiedergegebenen Angabe des Verkiiufers stammte die Bronze
von Mazi, siiddstlich von Olympia jenseits des Alpheios. Diese be-
stimmte Angabe eines relativ unbekannten unberiihmten Ortes klingt
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Diese Artemisstatuete ist aber auch
sonst der unsrigen verwandt: auch bei
ihr ist der Korper unterhalb des Giirtels
einem Pfeiler gleich, nur sind die Ecken
nicht so scharfkantig sondern mehr ge-
rundet. Auch hier stehen die Fiisse ge-
nau parallel nebeneinander. Auch hier
ist das Gewand vorne ganz glatt und
faltenlos, dagegen hinten in derselben
Weise wie an unserer Bronze sieben
parallele kannelurenartige Falten ange-
geben sind; es fehlen hier nur die Falten
an den Seiten, indem diese glatt sind
wie die Vorderseite, von welcher sie nicht
so scharf abgesetzt sind wie dort. Die
merkwiirdige Pellerine unserer Bronze
fehlt dagegen jener, die nur einen kurzen
faltenlosen Ueberschlag zeigt, der die
Brust bedeckt.

Der Kopf der Daidaleia von Mazi
ahmt mit den in die Stirne fallenden
zierlichen Lockchen und den grossen
Schulterlocken die Typen der entwickelt
archaischen ionischen Kunst nach. An-
ders unsere Artemis von Lusoi: von
ionischem Einflusse giinzlich frei zeigt

Fig. b. Bronzestatuette
von Mazi

sehr glaubwiirdig. Bei Mazi befinden sich die Ruinen eines stattlichen
Tempels (vgl. Olympia und Umgegend, 1882, S. 9; Olympia Textband I,
1897, S. 12); wir diirfen ihn nach dem Funde jener Statuette wohl als
einen der Artemis geweihten betrachten. Die Bronze giebt in ihrer Weih-
inschrift (Xwapldas t@ Adaidaleiq) uns auch den Kultnamen der Gottin:
diese Artemis hiess daidalela, das mir Frohner und Robinson nicht
richtig gedeutet zu haben scheinen: die Artemis hatte diesen Beinamen
wohl, weil sie mit daidada gefeiert wurde, d. h. so wie die Hera zu Platis,
Pausan. 9,8. — Hingen die noch unerkléirten nicht seltenen griechischen
weiblichen Gotteridole von Terracotta in Puppenform, d. h. mit beweg-
lichen Gliedern, mit solchen Kultbriuchen zusammen?
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sie im Kopfe einen ichten altpeloponnesischen Typus. Wie der
Korper ist auch der Kopf vierschritig, breit und tief. Das
schlichte Haar steht im vollsten Gegensatze zu jenem des
ionischen Typus; es fillt nicht in Locken herab, sondern ist
kurz geschnitten und ganz glatt. Es ist vorne um das Gesicht
herum nach der heutzutage ,altdeutsch genannten Weise ge-
rade abgeschnitten mit scharfen Ecken in der Schlifengegend;
auch hinten herum ist es ganz gerade geschnitten und reicht nur
bis zum Ansatze des Halses. Vom Wirbel aus sind diinne feine
parallele Linien nach allen Seiten ganz gerade eingraviert —
dies ist die ganze Charakterisierung des Haares. Das Gesicht
bildet eine geschlossene Masse, an welcher die einzelnen Teile
moglichst flach aufgelegt und weder tief eingesenkt noch stark
vorspringend gebildet sind. Die Augen sind gross aber ganz
flach, die Nase kurz und klein und auch der Mund ist flach
und klein.

So ist das Ganze ein eminent eigenartiges charakteristisch
peloponnesisches Werk, das in schroffem Gegensatze zu der
archaisch ionischen Kunst steht.

Ehe wir weitere Schliisse hieraus ziehen, betrachten wir
noch zwei andere weibliche Bronzestatuetten, die hochst wahr-
scheinlich aus dem Heiligtum von Lusoi stammen. Sie kamen
beide von Kalavryta, dem jenem Heiligtume niichst gelegenen
grosseren Ort. Da kein anderer Bronzefundplatz in jener Ge-
gend bekannt ist, so darf es als éusserst wahrscheinlich be-
zeichnet werden, dass die Figuren — die schon seit lingerer
Zeit gefunden sind — ebenfalls aus dem Heiligtum der Artemis
Hemera stammen. Die eine (umstehend Fig. 6. 7 nach Photo-
graphieen) ist schon publiziert in der Archiiolog. Zeitung 1881,
Taf. 2,2 (in Lithographie, mit kurzer Notiz von E. Curtius
S. 24 f.); sie ward zuerst von F. von Duhn in Kalavryta ge-
sehen und beschrieben in den Athenischen Mittheil. III, 1878,
S. 71 f. von Duhn erkannte schon Artemis und vermutete auch,
dass die Statuette von Lusoi stamme. Sie triigt in der Rechten
eine Fackel, in der Linken einen seltsam derb gebildeten Mohn-

stengel. Gewiss mit Recht vermutete v. Duhn in diesem letzteren
IL 1899. Bitzungsb. d. phil. u. hist. CL 38
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Attribute eine Beziehung zu dem besiinftigenden beruhigenden
Wesen der Artemis Hemera: der schmerzstillende, Raserei be-
zwingende, Schlaf bringende Mohnsaft passt in der That vor-
trefflich zu dem Wesen jener Gottin von Lusoi.

Fig. 6. Bronzestatuette von Kalavryta in Berlin

Der Stil der Figur deutet auf eine im Verhiltniss zur
vorigen etwas spiitere Entstehung. Der Korper ist nicht mehr so
pfeilerformig; die Falten gehen rings um den Korper herum; das
ganze Gewand fillt in wirklichen Falten herab; auch zeigt es
schon den im 5. Jahrhundert so gewshnlichen Typus des Peplos
mit dem in streng symmetrischen Falten fallenden Ueberschlag;
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die Faltenlinien sind, obwohl im wesentlichen noch wie dort
gestaltet, doch nicht mehr so ganz parallel und manche Linien
sind nicht ganz herabgefiihrt; auch erscheint auf der Brust
in der Mitte oben schon die Falte, die typisch ist bei den

Fig. 7. Profil derselben Statuette

Peplosfiguren des fiinften Jahrhunderts. Von Entlastung eines

Fusses ist indess auch hier noch keine Spur zu bemerken. Der

Kopf zeigt ausgesprochen den lokal peloponnesischen Charakter.

Die einzelnen Teile des Gesichts sind roh und flach auf der Masse

angedeutet; das Haar, in dem eine Binde mit Schleife liegt, ist

wieder kurz geschnitten sowie ganz schlicht und ungelockt.
88*
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Neben diese Berliner Bronze stellt sich noch eine zweite,
die anfangs der achtziger Jahre im Kunsthandel in Kalavryta
und dann in Athen auftauchte und die héchst wahrscheinlich
wieder von demselben in der Nihe belegenen Bronzefundplatze,

Fig. 8. Bronzestatuette aus Kalavryta

vom Heiligtum der Arte-
mis Hemera stammt. Ich
kann sie hier nach einer
damals genommenen Pho-
tographie abbilden (Fig.8);
wo sie sich jetzt befindet,
ist mir unbekannt. Sie ist
0,165 hoch und stellt wie-
der eine weibliche Figur
im Peplos mit Ueberfall
dar; die beiden Unterarme
sind vorgestreckt und

hielten Attribute. Wahr-
scheinlich ist auch hier die
Herrin des Heiligtums, Ar-
temis Hemera dargestellt.
Im Gewande scheint die
Figur noch etwas mehr
entwickelt als die vorige.
Die Falten fallen® iiber die
Fiisse herab und sind auch
natiirlicher als dort. Es
scheint der rechte Fuss
etwas entlastet gedacht.
Allein der Kopf hat den
lokalen Typus besonders
ausgesprochen: alle Ge-
sichtsteile nur ganz flach

angedeutet; die Nase kurz und wenig vorspringend; die Haare
wieder kurz geschnitten; der einzige Fortschritt ist, dass die
gravierten Haarlinien gewellt und die Enden der Haare etwas

aufgebogen sind.
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Die bekannte Statuette von Tegea in Athen (Athen. Mit-
theil. 1878, III, Taf. 1, 1; de Ridder, catal. des bronzes de la
soc. archéol. d’Athénes no. 881, pl. 4) ist in Stellung und Ge-
wandung der vorigen sehr #hnlich; ihr Kopf aber (mit nicht
kurzem sondern hinten herabfallendem Haare) zeigt den aus-
gebildeten strengen Stil der grossen Kunst, so wie wir ihn im
Kreise des Hagelaidas zu denken haben; der Kopf ist dem
des argivischen Jiinglings verwandt, den ich im 50. Berliner
Winckelmannsprogramm verdffentlicht habe.

Indess jene eigentiimliche rohe altpeloponnesische Kopf-
bildung findet sich noch an einigen anderen Bronzen, die wir
deshalb hier nennen wollen; vor allem
an der Figur des Hybrisstas, die bei (
Epidauros gefunden ward und einen '
ausschreitenden nackten unbirtigen
Gott darstellt (beistehend Fig. 9 der
Kopf der Figur):') auch hier nur rohe .‘
flache Andeutung der Gesichtsteile und |
kurzgeschnittenes Haar. Die Bildung by
des nackten Korpers folgt in der
Bauchmuskulatur der #lter archaischen
Weise mit Dreiteilung iiber dem Nabel, wodurch sie noch in
die erste Hilfte des sechsten Jahrhunderts gewiesen wird;?) die
ganze Figur ist grob und ungeschickt. Die Inschrift, die den
Kiinstler Hybrisstas nennt,®) beweist, dass die Arbeit eine ein-
heimisch peloponnesische ist.

1) K. Wernicke in Rom. Mittheil. IV, 1889, S. 167 f. Frohner, la
collection Tyszkiewicz pl. 21; derselbe, Auktionscatalog der coll. Tys-
zkiewicz, Paris 1898, pl. 14, Nr. 185, p. 48. Die mir als zuverlissig be-
kannte Angabe des ersten Besitzers und Verkiufers der Bronze bezeich-
nete als Fundort die Gegend von Epidauros; ganz willkiirlich und ohne
jedes Fundament ist die Behauptung Frohner's a.a. O., die Figur (die
er als Zeus erklirt) stamme aus Olympia.

3) Vgl. Meisterwerke d. griech. Plastik S. 717 f.

3) Faksimile im Auktionskataloge a.a. 0. Die offene Form des H
warnt jedenfalls vor zu hoher Datierung (Fréhner setzt die Figur ins
siebente Jahrhundert, was zu hoch ist).

Fig. 9.
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Gleicher Art ist auch der Kopftypus einer an dem gleichen
Orte wie die vorige gefundenen weiblichen Figur, die sehr mit
Unrecht fiir italisch!) und nicht minder verkehrt fiir eine
Athena?) gehalten worden ist. Sie ist das Fragment einer
grosseren kreisformig angeordneten Gruppe, eines Choros von
Frauen, die sich mit ausgestreckten Armen an den Hianden
fassen und einen Reigen tanzen. Dergleichen war in alten
Zeiten ein beliebtes Weihgeschenk in peloponnesischen und in
cyprischen Heiligtiimern (vgl. Olympia Bd. IV, die Bronzen
S. 41 ). — Ein charakteristisches Beispiel dieses altpeloponne-
sischen Kopftypus bietet ferner auch die Bronzestatuette in
Berlin Misc. Inv. Nr. 6373. Unter den Bronzen von Olympia
ist nur ein unbedeutendes Stiick zu nennen (Nr. 53 auf Taf. 8
meiner Publikation Olympia Bd. IV).

Dagegen lassen uns die olympischen Bronzefunde einen
Blick in die Qeschichte der Entstehung jenes Typus thun.
Hier sehen wir zuniichst aus der Stufe der ganz rohen und
primitiven, mit der iibrigen alteuropdischen, der sog. Hallstatt-
Epoche iibereinstimmenden Menschenbildung sich allméhlich
eine bestimmte klare Typik herausbilden, die als gleichzeitig
mit der Herrschaft des ausgebildeten geometrischen Dekorations-
stiles in Olympia nachgewiesen werden kann (vgl. meine Aus-
fihrungen in Olympia Bd. IV, die Bronzen S. 42 f. 88 f.).?)
Diese letzte Entwicklungsstufe der sog. primitiven Kunstart nun
ist aber die Basis fir den archaischen Stil der altpeloponne-
sischen Weise, wie wir ihn soeben kennen gelernt haben. Schon
dusserlich schliessen sich diese Bronzen unmittelbar an jenme
an durch die mit der Figur gegossenen viereckigen Plinthen.
Vor allem aber durch jene von der im Osten heimischen dgypti-
sierenden und der ionischen villig abweichenden schematischen

1) K. Wernicke in Rém. Mittheil. IV, 1889, S. 166.

?) Fréhner im Auktionskatalog der coll. Tyszkiewicz, Paris 1898,
p- 49, Nr. 186. Die Figur kam in die Sammlung Somzée in Briissel.

8) Nach den im Bull. de corr. hell. XXI, 1897, p. 172 f. mitgeteilten
Proben lésst sich dieselbe Entwicklung such an den Bronzestatuetten
von Delphi verfolgen.




Neue Denkmdler antiker Kunst. 581

Starrheit des Kopfes, wo die Gesichtsteile die unbewegte Fliche
nur notdlirftigst beleben und das schlichte kurze Haar nur
durch flache parallele Linien bezeichnet ist.

Verschafft uns die Klasse der sog. primitiven Bronzen den
Anschluss nach oben und lidsst uns die Genesis des von uns
beobachteten archaischen altpeloponnesischen Stiles erkennen,
so gewihrt uns eine andere Denkmilerklasse den Anschluss
nach unten und lehrt uns, wie der Stil auch in Arkadien ver-
schwand und aufgesogen ward von der ionisierenden Weise.
Die iltesten arkadischen Miinzen sind die Halbdrachmen igi-
nilischen Gewichtes von Heraia mit der Beischrift RRA und Rk
Sie zeigen einen hinten mit dem Schleier bedeckten Kopf einer
Gottin in einem unter den Miinzen vereinzelt dastehenden ganz
eigentiimlichen Stile — einem Stile, der uns erst jetzt ver-
stindlich wird, nachdem wir jene arkadischen Bronzen kennen
gelernt haben. Auf dem starren flachen Gesichte sind die Teile
nur flach und leblos angedeutet; alles ist hart und trocken;
die Haare sind, soweit sichtbar, kurz geschnitten und ungelockt;
sie sind nur durch parallele Striche bezeichnet, die einfach
gerade enden.?) Dies sind alles dieselben Eigenschaften, die
wir an den Kopfen jener arkadischen Bronzen bemerkten. Am
Ende dieser Prigung aber, in der Epoche um 500 etwa, er-
scheinen vereinzelt?) Stlicke in einem total anderen, in einem
rein ionisierenden Stile, ein Kopf mit lebendigen runden vollen
Formen und reichem gelocktem und zierlich hinten in einen
»Krobylos“ aufgenommenen Haar. Hier sehen wir den ioni-
schen Stil unmittelbar an Stelle des altpeloponnesischen treten.

Als Fortsetzung dieser Priigung von Heraia gelten seit
Imhoof-Blumer's Nachweis die etwa zu Anfang des fiinften
Jahrhunderts beginnenden Halbdrachmen mit der teils aus-
geschriebenen teils abgekiirzten Inschrift *Adgxadixdv und dem
Bilde des thronenden Zeus auf der einen und des Kopfes einer

1) Beispiele im British Museum, catal. of greek coins, Peloponnesus,
pl. 84,1—6.
2) Gutes Beispiel ebenda pl. 84, 7.
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Gottin auf der anderen Seite. In der sehr reichlichen, den
ersten Dezennien des fiinften Jahrhunderts zuzuweisenden
Priigung des strengen Stiles nun') stellt dieser weibliche Kopf
eine eigentiimliche Mischung und Vereinigung des altpelopon-
nesischen und des fremden ionischen Typus dar. Des letzteren
Einfluss ist in den lebensvolleren Formen und in dem langen
in Krobylosform aufgenommenen oder zusammengebundenen
Haare deutlich, withrend der alteinheimische Stil in einer ge-
wissen herben Hiirte des Gesichtes und den gerade abgeschnit-
tenen nicht gelockten Haarenden iiber der Stirne noch deutlich
nachwirkt. Der Kopf ist dhnlich dem der oben S. 579 ge-
nannten Bronzefigur eines Miidchens im Peplos aus Tegea.

Es muss der Einfluss eines bedeutenden Kiinstlers hinter
dieser Wandlung stecken, eines Peloponnesiers, dessen Wirkungs-
kreis aber weithin reichte; denn wir finden denselben Typus
und Stil wie auf den letztbesprochenen arkadischen Miinzen
nicht nur in Korinth,2) sondern auch im Osten in Knidos?)
und im Westen in Syrakus*) wieder. Bei jenem peloponnesi-
schen Kiinstler aber, der den ionischen Stil so umzugestalten
und zu adaptieren wusste, darf man vielleicht an den viel und
weithin beschiiftigten Kanachos denken.

Dass im Peloponnes schon wihrend der ganzen archai-
schen Epoche immer und immer wieder der Einfluss der so
viel weiter vorgeschrittenen und so viel lebensvolleren reicheren
ionischen Kunst sich geltend machte, ja dass die Thatigkeit der
peloponnesischen Kunst des siebenten und sechsten Jahrhun-
derts wesentlich in dem Aufnehmen und Verarbeiten dessen
bestand, was von Ionien kam, habe ich mehrfach hervor-
zuheben und an Beispielen zu erliutern Gelegenheit geha<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>