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Vorrede.

Die Lyrik Reimars hat im Launfe der Zeiten einen zweifachen Prozef der Zertriim-
merung durchgemacht. Unsere gelehrte Kritik, — die ich deshalb durchaus nicht missen
michte, denn ohne sie und ihre hingebenden Versuche, in das Verstindnis des Dichters
einzudringen, stiinden wir ihm im Grunde noch immer so fremd gegeniiber wie die frommer
Andacht vollen Romantiker zu Anfang des vorigen Jahrhunderts — hat die einzelnen Lieder
vielfach in mehrere Teile aufgelgst und dadurch die planvolle Einheit im kleinen Kunst-
werk zerstort. Diese Einheit wieder herzustellen und das Bild des Dichters von unechten
Zutaten zu reinigen, war die Aufgabe, die ich im ersten Teile zn l6sen versucht habe.

Weitaus groferen Schaden aber hat Reimars Lyrik in ihrer Gesamtheit schon lange
zuvor erlitten. Der Dichter selbst ist augenscheinlich nie dazn gelangt, eine Gesamtaus-
gabe zu veranstalten. Sonst wiren wohl dentlichere Spuren chronologischer Reibung in
unseren einzelnen Handschriften zu finden, als es tatsichlich der Fall ist. Immerhin
diirften die dltesten Sammlungen im wesentlichen chronologisch angeordnet gewesen sein.
Aber in der nns iiberkommenen Uberlieferung ist davon kanm mehr etwas zu bemerken:
altes und junges Gut wurden in immer steigendem MaBe durcheinandergeworfen und mit
unechtem Material untermischt. Dadurch aber wurden die Gedichte um einen grofien
Teil ihrer Wirkung gebracht. Denn genauere Betrachtung, die tiher das einzelne Lied
hinaus den Blick auf seine Zusammenhiinge mit den iibrigen richtet, lehrt, daB das, was
Erich Schmidt bereits fiir mehrere erkannt hat, fiir die meisten gilt: nicht weniger als
31 von den 35 echten Liedern sind durch mehr oder minder deutliche Beziige miteinander
zu einer Einheit hoherer Ordnung verbnnden. Auch diese hiohere Einheit wieder herzu-
stellen, das ist die Aufgabe des vorliegenden zweiten Teiles meiner Untersuchungen.

Wenn ihre Ergebnisse der Nachpriifung standhalten?), so wiichst die Gestalt Reimars
ganz betriichtlich empor: der zarte Lyriker wird zum Schopfer eines grofen Liebesromans.

!) die Annahme solcher Liederzyklen ist ja bekanntlich bereits fiir eine Reihe #ilterer Minnesinger
gemacht worden. S. dariiber Burdach Anz. 9, 350ff.; Walth. I 33 uud zuletzt Sitzungsberichte der Preubi-
schen Akademie der Wiss. 1918, S. 998f., der sich aus allgemeinen Griinden gegen solche Zyklen erklirt.
Aber ich muB ganz offen gestehen, dah ich in Sachen der Kunst, des Individuellsten, was wir Menschen
neben der Art wie wir Wissenschaft betreiben, besitzen, kein Freund solcher allgemeiner, aprioristischer
Erwiigungen bin. Erst wenn wir ein, zwei Jahre intensivstes Studium an éinen dieser alten Dichter ge-
wendet haben, so dak wir jeden Vers mit all seinen Varianten im Kopfe haben, dafi uns seine Lieder
Tag und Nacht gegenwiirtig sind und wir mit seinen Augen sehen, mit seinen Worten empfinden, erst
dann sind wir diesem éinen nahegekommen. Wer aber sagt uns, dafi, was nun fiir ihn gilt, auch nur
fiir einen zweiten neben ihm Geltung habe? Und nun gar das ‘Gesetzmiibige’, das manche andere fir
unsere alten Lyriker statuieren: das steht im besten Falle am Schlusse des Weges, der an den ein-
zeluen der Reibe nach vorbeifithrt, aber nimmermehr am Eingang.
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Ich sage absichtlich ‘Liebesromans’. Denn ich bin keineswegs der Ansicht, dag diese
Dichtung das Leben getreu wiederspiegelt, dafy wir also die Geschichte einer Herzensnei-
gung?) aus ihr herauslesen konnen. Sicherlich gibt es in der alten Lyrik gewisse Be-
zlige, die der Dichter, anders als der moderne, nicht gegen die Realitit anbringen durfte.
Wenn Ulrich von Liechtenstein anhebt Wol, dir sumer, so hat er sein Lied sicherlich
nicht im Winter gesungen?); wenn Reimar klagt: da wvon gewinne ich noch daz hir daz
man in wizer varwe sehen mac, . . . ir gewaltes wirde ich grd, so war er sicherlich noch
nicht grauhaarig oder gar weibkopfig; und wenn Walther erklirt: wol vierzic jar hab ick
gesungen oder mé, so hat das noch niemand fiir eine poetische Fiktion gehalten, und mit
Recht. Solange der Dichter mit einem neugeschaffenen Lied in eigener Person vor seine
Horer hintritt, kann er sich eben in solchen Dingen mit der Wirklichkeit nicht in Wider-
spruch setzen. In diesem Sinne also, mit der Beschrinkung auf all das, was &uBerlich
wahrnehinbar und kontrollierbar ist, darf man nach meiner Meinung von einer Realitéit
des Minnesangs sprechen.

Aber die Sphire, innerhalb deren widersprechende Voraussetzungen nicht geduldet
werden konnen, reicht aus dem realen Gebiet vielfach auch in das Reich der poetischen
Erfindung hinein. Wenn ein Dichter durch lingere Zeit in einem und demselben Kreise
seine neuen Schopfungen vortrug, dann konnte er gewiB nicht heute beteuern, er habe
der Herrin schon wil manic jar gedient, wenn er gestern in der Rolle des Werbenden, der
den ersten Schritt in der Liebe tut, aufgetreten war: das wire ebenso als ein Verstof
gegen die poetische Wahrheit empfunden worden, wie die anderen Fille als ein Wider-
spruch zum realen Leben.

Auf diesem Wege konnte sich also gelegentlich ganz ungezwungen die héhere Ein-
heit des Zyklus ergeben, sobald ein Dichter, an éiner Stitte heimisch oder heimisch ge-
worden®), durch lange Zeit derselben Damie seine poetischen Huldigungen darbrachte:
‘poetische’ Huldigungen, denn wie frei die Erfindung in der Ausgestaltung des Verhilt-
nisses walten durfte, das zeigen ja schon die Frauenlieder, in denen die Herrin vielfach
ganz andere Gedanken und Empfindungen édubert, als die sind, die dem Dichter die Mo-
tive fiir seine Klagen oder Hoffnungen liefern.

Da sich nun Reimars Lieder vielfach wie von selbst in zyklische Form einordnen, so
darf man daraus wohl schliefen, daB er tatsiichlich, wie die meisten Gelehrten meinen,
am Hofe der Babenberger eine feste Stellung eingenommen hat: einem unstit Wandernden

1) oder gar einer Ehe: wenn wir Rieger Zeitschr. 47, 66f. glauben miiiten, wire Reimar ja ver-
heiratet gewesen. Bestreiten 14ft sich das nicht; aber anch nicht beweisen. Es ist auch ebenso be-
langlos wie die Frage, ob er braunes oder schwarzes Haar gehabt habe, von grofier oder kleiner Statur
gewesen sei, da es ebensowenig wie diese Umstiinde in seiner Dichtung Spuren hinterlassen hat. Die
iltere Philologie sollte sich der Gunst der Zeiten, die ihr all solche Quisquilien entzogen haben, so daB
sie nur das reine Werk zu studieren braucht, dankbarer erzeigen. Nengierde und Wissensdrang sind
verschiedene Dinge.

?) tatsichlich erzihlt er uns nnmittelbar vorher: do seig et aber der swmer zuo (436, 12). Uber-
haupt bestitigt Ulrich iberall die treffenden Ausfithrungen Plenios Beitr. 42, 420 Anm. 2: so oft er sich
auf eine bestimmte Jahreszeit bezieht (1V. V. IX. XIL. XIIl. XVIL. XVIII. XXVIII. XXIX. XXXI. XXXIX),
erfahren wir aus seiner Erzihlung, dafi der Bezug ein realer ist.

3) fir Reimar glaube ich noch immer das letztere: wegen der alemannischen Spuren in seiner
Spracke und weil gerade der Elsiisser Gottfried allein ihu von Hagenowwe nennt.
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war mehr Freiheit in der Erfindung des einzelunen Liedes gegeben, ja, es hiitte keinen
Sinn gehabt, einen Zyklus durch Jahre fortzuspinnen, dessen anfiinglichen Verlauf das
wechselnde Publikum doch nie kennen gelernt hatte. Eingestreute kurze Riickblicke, wie
wir sie bei Reimar gelegentlich finden, sind zwar geeignet, die verblabite Erinnerung
wieder aufzufrischen, nicht aber nie Gehdrtes zu ersetzen. Auch diirfen wir wohl an-
nehmen, daB die Zeit von Reimars unstete, d. i., wie ich meine, die Zeit, in der er an-
deren Frauen als der spiteren Herrin, seine Lieder darbrachte, verhiltnismiillig kurz gewesen
ist. Dafiir spricht nicht so sehr die Tatsache, dak aus dieser fritheren Periode nur drei
Lieder auf uns gekommen sind — denn das konnte Zufall sein, auch ist man auf die
Erstlinge des Unbekannten sicherlich nicht so erpicht gewesen wie auf die reifen Friichte
des beriihmt Gewordenen —, als die Angabe in seinem Liede Nr. 17, da er noch kein
graues Haar besitze und ihr dabei schon vil manic jar gedienet habe. Wir diirfen also
wohl annehmen, dag fast all seine Kunst ein und derselben Dame gewidmet war, was zu
einer vieljihrigen festen Stellung am Hofe der Babenberger ja vortrefflich passen wiirde.

Im iibrigen aber miissen wir wohl darauf verzichten, die Wahrheit aus der Dich-
tung herausschiilen zu wollen: mir fillt dieser Verzicht nicht einmal schwer. In der
Kunst sind ja doch nie die Tatsachen das Interessante, sondern nur die Art, wie sie be-
handelt werden. Der erfundene Liebestod wirkt ergreifender als hundert Sterbefille in
einer amtlichen Liste.

Dagegen ergibt sich aus dem Nachweis des Zyklus ein anderer Gewinn: die Gewifi-
heit, daf Reimar im GroBen genommen ein durchaus origineller Dichter gewesen ist. Die
Tatsache, dub eine einzelne Strophe mit einer Strophe Auboins de Sezane Beriihrungen
zeigt, die iiber das MaB des Zufiilligen bestimmt hinausgehen, konnte an sich von gewisser
Seite verallgemeinert werden, so dall auch Reimar in die Reihe bloBer ‘traducteurs’
aufgenommen wiirde. Demgegeniiber wird man verlangen dirfen, dak uns von dem ent-
sprechenden romanischen Zyklus erst noch etwas mehr gezeigt wird als jenes Lied Auboins,
das als Ganzes in einen analogen Zyklus gar nicht hineingedacht werden kann, ja dessen
Voraussetzungen Reimar selbst nicht ganz harmonisch in seinen eigenen Liederkranz einzu-
flechten vermocht hat. Solange ein solcher Nachweis nicht erbracht ist, wird man Reimar
weiterhin, auch mit Riicksicht auf die Grundlagen seines Strophenbaues wie auf seine Po-
lemik mit Walther als einen Dichter zu hetrachten haben, der, wie Walther selbst, gewik
gelegentlich von anderer Seite her angeregt, aber im ganzen doch eine durchaus origi-
nelle Personlichkeit ist.

Schlieflich sind wir, da durch den Zyklus die relative Chronologie der meisten Lieder
Reimars feststeht, in der Lage, seine Entwicklung zu iiberschauen. Sie zeigt ein be-
stindiges Wachsen der Kunst, Gedanken und Empfindungen in sprachlich vollkommener
Form zu variieren, éinem Thema stets neue Wirkungen abzugewinnen und in den Rahmen
des einzelnen Liedes immer mehr Motive ungezwungen hineinzukomponieren. Auch die
metrisch-rhythmische Technik ist bestindig im Wachsen. Freilich darf man nicht er-
warten, daB das Mafi der Kunstfertigkeit von einem Lied zum anderen zunimmt, so daB
die ganze Reihe aufmarschiert wie die nach dem Korpermab geordneten Mitglieder einer
Turnriege. Denn auch bei Reimar stehen Form und Inhalt, poetischer Vorwurf und Aus-
fithrung in unldsbarer Verbindung. Das Wachsen des Konnens zeigt sich also darin, daB
der Dichter bei groBien Gelegenheiten in reiferen Jahren grotiere Mittel aufbringt als
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frither. Und es zeigt sich darin, dat ihm bei kleineren Gelegenheiten alles gefilliger,
anmutiger und natiirlicher aus der Feder flieBt als zuvor.

Die Totenklage, das einzige datierbare Gedicht Reimars, gehort nach dem Verhiiltnis
threr Technik zu der der Zykluslieder etwa in die Nihe von Nr. 20. Wir konnen also die
Zeit vom Sommer 1195 bis zum Tode des Dichters als die Zeit seiner Bliite betrachten.

Gegen die Echtheit der im ersten Teil verworfenen Lieder ergeben sich nunmehr,
indem man sie mit denen des Zyklus in bezug auf Form und Inhalt vergleicht, vielfach
neue Bedenken; besonders in der Richtung, daB sie in die ermittelte Entwicklung Rei-
mars nicht hineinpassen.

Der dritte und letzte Teil dieser Untersuchungen wird dem vorliegenden in kurzer
Zeit nachfolgen. Er wird u. a. eine Ausgabe der echten Lieder in der bis auf die Toten-
klage chronologischen Reihenfolge sowie die notigen Register zu allen drei Teilen ent-
halten. Der Leser wird sich die leider vielfach miithsame Lektiire der vorliegenden Unter-
suchungen etwas erleichtern, wenn er das Erscheinen dieses letzten Teiles abwartet.

Furth im Wald, den 25. April 1919.

von Iraus.




A. Einleitung. Die Reihenfolge der Lieder Nr. 18—35.

Reimar zitiert gelegentlich einzelne Stellen aus fritheren Liedern. So gibt die Herrin
dem Boten den Auftrag: swd du wiigest, da leite in abe daz er wmich der rede begebe
(Nr. 22 II), und Reimar sagt in einem anderen Liede: (si) wil nu, dést ein winwer zorn,
daz ich si der rede gar begebe (Nr. 23 II1). Oder: der Dichter sucht Trost in dem Ge-
danken: swaz geschehen sol, daz geschiht erklirt aber gleichzeitig: si selic wip enspreche
‘sing’, miemer mé gesinge ich liet (Nr. 25 II. VII). Die Herrin hort das erste von seinem
Boten: er sprichet, allez daz geschehen sol daz geschilt und vergewissert sich iiber das zweite
mit der Frage: hdt ab er gelobt, gesclle, daz er niemer mé gesinge liet, ezn si ob i'ns biten
welle? (Nr. 30 II. 1II). Reimar selbst kommt dann spiter noch einmal darauf zuriick: do
ich gesane daz ich yesunge niemer liet in winen tagen, . . . ich wene ez noch alsé gesté
(Nr. 32 III).

Durch diese wortlichen Beziige ist es gesichert, daf Reimar einzelne Lieder fiir einen
groBeren Zusammenhang bestimmt hat. Daraus ergibt sich die Berechtigung, ja die
Pflicht, zu priifen, welche von seinen Liedern fiir einen solchen Zyklus gedichtet sind
und wie sich der Verlauf der Stimmungen, Gedanken und Empfindungen, kurz des ganzen
duBeren und inneren Lebens, in diesem Zyklus darstellt.

Bekanntlich hat bereits Erich Schmidt einen solchen Zyklus, der von der rede han-
delt, angenommen!) und seine Reihung?) der zugehorigen Lieder begriindet. Was mir
von seinen Griinden iiberzeugend erscheint, beziehe ich in meine Darleguug ein; auf Aus-
einandersetzung mit dem, was ich fiir zweifelhaft oder unrichtig halte, verzichte ich im
Interesse einer geschlossenen Beweisfithrung.

Nicht weniger sicher als jene durch wortliche Zitate erwiesenen Beziige sind andere,
die sich aus dem Inhalt gewisser Lieder ergeben. In einem Liede, das der Freude iiber
bevorstehende Heimkehr Ausdruck gibt, sagt Reimar: ze froiden swinget sich min muot
als der valke enfluge twot und schlieit mit den Worten: sé mugen wir frioide niezen.
owol mich dunne langer naht! wic kunde mich verdrieczen?®) (Nr. 9). Wenn der Dichter
in einem anderen Liede beteuert, daB er nur in gedanken schone lac, von sich gesteht:
daz ich oucl dar under ihtes hin gegert daz ich solte hin verswigen und zu seiner Ent-
schuldigung anfiihrt: ich bin als ein wilder valke crzogen, der durch sinen wilden muot

1) Reimar und Rugge 8. 36; 46ff.; 62ff.

%) nach meiner Zihlung ergibt sich hei ihm folgende Ordnung: Nr. 18. 22. 23. 20. 21. 19. 25. 30.
33. 34. 31. — Auch Paul Beitr. 2, 497ff. hat zahlreiche Beziige und Parallelen zusammengestellt.

%) ich gebe im Folgenden iiberall die Worte des Dichters in genauen Zitaten. Das wirkt ermii-
dend, scheint mir aber unerlifilich, damit der Leser meine Griinde nachpriifen kaun: Paraphrasen rufen
allzu leicht ein unsicheres Gefiihl hervor.



8 A. Kinleitung. Die Reihenfolge der Lieder Nr. 18—35.

als hohe gert. der ist als hoh iiber mich geflogen unde muotet des er kiime wirt gewert usw.
(Nr. 19 V—VII), so wird dieses Zusammentreffen zweier Motive (valke und bi ligen) in
zwei verschiedenen Liedern kaum jemand fiir absichtslos halten: Nr. 9 ist vielmehr das
Lied, anf das in Nr. 19 angespielt wird.

In zorniger Stimmung erscheint die Herrin, die den Geliebten ungniidig behandelt,
in der 3. Strophe des Liedes Nr. I7; und tatsiichlich bezeichnet der Dichter selbst in der
letzten Strophe desselben Liedes ihre Stimmung als zorn: wenret si daz ich den muot von
ir gescheide wmb wlse likten zorn? Soll also die Stelle eines anderen Liedes (Nr. 18 V),
wo Reimar sagt: daz si mich alse umwerden habe als si mir vor gebaret, daz geloube icl
niemer: nu lize ein teil ir zornes abe, wan endeclichen ir gendden beite iel iemer, sich
nicht auf die im erstgenannten Liede geschilderte Szene beziehen? Ungniidige Bebandlung
und zorn wird hier ohne Motivierung vorausgesetzt, dort geschildert, und in beiden Fillen
schlieft Reimar die Versichernng unverbriichlichen Festhaltens an der Geliebten an.

In demselben Liede Nr. 17 sagt die zornige Frau: ich bin so harte niki verzaget daz
er mir $0 sére solte droun. iecl wart noch nie von im gejaget. Der letzte Satz ist un-
verstiindlich!). Er erhilt aber sofort Licht, wenn man ein anderes Lied (Nr. 19) heran-
zieht, in dem Reimar dariiber klagt, da man ihm verboten hat, die Geliebte zu sehen
(Str. I) und dies als ein ezerjagen bezeichnet (Str. VII). Darauf also bezieht sich die Herrin
héhnisch, indem sie ithm entgegenhilt: ick wart noch wie von im gejaget (sondern umge-
kehrt: er von mir!): ‘daher ist er nicht in der Lage, mir mit seinen Drohungen Angst
Zu erregen’.

Im Liede Nr. 21 IV klagt Reimar: waz ich guoter rede hin verlorn! ja die besten
die ic man gesprach. si was endelichen guot. nieman kinde si von liige gesprochen han.
Es kann kein Zweifel sein, dal mit dieser besten rede ein bestimmtes Gedicht gemeint ist;
ebenso unzweifelhaft, da Reimar eben dieses Gedicht in einem zweiten Liede (Nr. 23) im
Sinne hat, wenn er es fast mit denselben Worten beginnt: daz beste da: ie man ge-
sprael od iemer mé getuot, das hat mich gemachet redelés. Welches Lied aber ist diese
beste rede? Daranf fiihrt schon der Zusatz: nieman kinde si vow liige gesprochen han.
Deun wir haben ein Lied (Nr. 16), in dem sich Reimar gegen den Vorwurf der Unauf-
richtigkeit besonders nachdriicklich zur Wehre setzt?): die hohgemnoten zihent mich, ich
minne niht so sére als ich gebdre ein wip. si liegent unde unérent sich; und zum Schlusse
dieses Liedes: swer i (nachdem ich dieses Gedicht geschaften) gilit daz ich ze spotte kiinie
Kagen, der laze im mine rede beide singen wunde sagen . . . unde merke wa ich ie spreeche
ein wort, ezn lege é i’z gesprache herzen bi (Nr. 16 II. V). Stirker kann man seine Auf-
richtigkeit nicht betenern! Zundem nennt er hier dies sein Lied ausdriicklich smine rede,
wie er es in Iied Nr. 21 als rede bezeichnet hat. Diw beste rede oder daz beste daz ie
man gesprach od iemer mé getuot ist also das Lied Nr. 16; das Lied, dessen éine Strophe
beginnt so wol dir, wip, wie reine ein nam!; das Lied, das Walther in seinem Nachruf
(Nr. 35%) gleichfalls als rede bezeichnet: wund hetest nikt wan eine rede gesungen, ‘so wol
dir, wip, wie reine ein nam!

1) der Erklirungsversuch bei Burdach S. 215 befriedigt ihn selbst so wenig, dak er daneben eine
(unbaltbare) Konjektur vorbringt.
%) dieser Vorwnrf wird zuerst Nr. 15 1II erhoben: diu liebe si ein liige diech von ir sage.
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Diese Erkenntnis fihrt nun noch weiter. Wenn daz beste duz ie man gesprach
(Nr. 23) sich auf das Lied Nr. 16 bezieht, das der Dichter als mine rede charakterisiert,
dann geht der Ausdruck min rede in Nr. 23 II sicherlich auch auf das Lied Nr. 16, und
damit gewinnen wir ein klaves Verstindnis des Liedes Nr. 23 sowie tieferen Einblick in
den Zusammenhang des Zyklus. Als Reimar sein Preislied (Nr. 16) gedichtet hatte. da ist
er damit der Geliebten also ndle komen (hat sie soweit ergriffen) dazs érste fraget des waz
gendden si der ich dd ger (Nv.23 II). Auf diese Frage hat er zu riickhaltlos geant-
wortet: da seite ich ir ze gar swaz mir leides ic von ir geschach (Ny. 23 III; das geht jedes-
falls auf seine Anklagen in Nr. 17) unde ergap mich ir ze sére (ebenda; das bezieht sich
wohl auf das unverhiillte Aussprechen seiner kiihnsten Wiinsche, ihnlich wie im Falken-
lied, Nr. 9, und im Preislied, Nr. 16 1: ichn gelige lLerzelicbe bi, son hat an wminer froide
nieman nikt'). Zur Strafe fiir seine Kiihnheit war thm der Zutritt zu ihr verboten worden:
sol mich daz verjagen daz ich si sach unde ouch dar wunder ilites hin gegert®) daz ich
solte him verswigen (Nr. 19 VII), nnd sie selbst war in heftigen zorn geraten (Nr. 17 III;
als zurnen und zorn daselbst IV. V von ihm bezeichnet). Ks ist ihr erster zorm, und
das Zutrittsverbot ist seine Folge.

Auf diesen zorn antwortet er in Nr. 18 beschwichtigend: nuw ldz ein feil ir zornes
abe (V), bekennt, dat der lange siieze kwmber . . . erninwet sei (I; weil er eben den Aus-
bruch ihres zormes vernommen hat, und zwar offenbar durch einen Boten: wan ich noch
nie den boten gesach der mir ie brehte trist von ir wan leit und ungemach 1), glaubt thren
haz erkennen zu miissen (sit si mich hazzet 1II), trostet sich aber damit, daf sie es im
Innersten nicht so schlimm meine (daz si mich alse wwwerden Labe als si mir vor gebéret,
daz geloube ich niemer V) und macht einen Vorschlag zur Giite, der weniger weit geht
als sein ungestiimes gern, das zu dem in Nr. 17 bereits erfolgten Zutrittsverbot gefiihrt
hatte: jetzt will er sich damit begniigen, dal sie ihn versuchsweise bei sich liegen lasse;
nur wenn es beiden Teilen gefillt, soll es ein dauerhaftes Verhiiltnis sein, soust nicht (si
lege mich ir nahe bi und bietez cine wile mir als ez von herzen si: gevalle ez danne uns
beiden, so si stete: verliese ab ich ir hulde dd, so si verborn als obe siz nie getwte VI)®).

Dieser scherzhafte Vorschlag hat keinen Erfolg. Das ergibt sich aus dem unmittelbar
anschlieienden Lied (Nr. 19): das Zutrittsverbot bleibt aufrecht: mir ist vil unsanfter nu
dan é (wo er sie sehen konnte): wminer ougen wunne lit wich wnieman sehen; diu ist wmir
verboten gar (I). Im Gegenteil: sein wiederholtes Reden vom bi ligen (Nr. 9; 16 I; 19 VI;

1) da er dieses Ziel schon Ofter ausgesprochen, so sagt er auch in Hinblick auf ihre Frage, waz
genaden si, die er verlange: wil si des noch niht hdn vernomen, sé nimt miel wunder wes ich vil maneger
swere nikt enber.

2) der Inhalt des gerns war das bt ligen, s. die Worte der Herrin: des er gert, daz ist der tit
(Nr. 22 V) und seine cigenen Worte: tch bin als ein wilder valke erzogen, der durch sinen muot als héhe
gert ... unde muotet des er kitme wirt gewert (Nr.19 VI), die durch den Schlufs des Falkenliedes niher
erklirt werden (Nr. 9).

3) der Bezug auf sein fritheres weitergehendes Verlangen ist deutlich: Nr. 16 I hatte er erklirt:
ichn gelige herzeliebe bi, son hat an miner froide nieman niht; jetzt wiinscht er nur mehr einen Ver-
such: st lege mich ir mahe bi; s. schon Wilmanns Leben2 zu I1I 50, der aber 18 unmittelbar auf 16 folgen
1aBt und die Strophen beider Lieder abweichend von mir (Teil 1 8. 26. 27 ff.) ordnet.

Abh. d. philos.-philol. u. d. hist. KI. XXX, 6. Abh. 2
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versuchsweise Nr. 18 VI) hat in der Gesellschaft allerlei Glossen erregt: swer daz (nim-
lich, da& er in gedanken dicke schone lac: man wiirdige die Feinheit, mit der hier fiir das
deutliche bi ligen bereits der verhiillende Ausdruck schine ligen gewihlt ist) dne rede niht
geldzen mac, der tuot iibel und siindet sich (V). Die Veranlassung fiir solches Gerede ist
nichts weiter als der Neid der Menschen (nidet er mich, waz ruoch ich 2 V; mich genidet
niemer selic man durch die liebe dies an mir erzeiget hat 1I). Der Zweck des Liedes ist,
diese Verleumdungen zuriickzuweisen. Daher betont er gleich im Eingange die Aufrichtig-
keit seines Werbens und seiner Gesinnung (Als ich werbe und mir min herze sté; analog:
er guote lebe in hohem muote, swer nu werbe als ich V); daher fragt er mit Bezug auf die
Merker: ué wes nement si war? (I; es gibt eben bei der Reinheit seines Verhiltnisses
nichts zu beobachten); daher betont er die Fruchtlosigkeit seiner Bewerbungen: #rist noch
froide ich nie von ir gewan, wan $6 vil daz wir der muot des hohe stat daz ichs ie getorste
biten (II), indem er zugleich seine alte Bitte um bi ligen als eine blofe Bitte bezeichnet?);
daher neunt er sie ein wip mit also reinen siten (11); daher hebt er hervor, daf nur ein
Wunder Gottes sie ihm zu eigen geben konne (III); daher sagt er offen, dak sie ihn verber
(IV), wiederholt, daB er nur in gedanken schone lac, setzt ausdriicklich hinzu: daz wart
mir, und wart och mir niht mér (V) und klagt: Jo engienc ir nie daz ich gesprach also
nahen daz ez were ithtes wert®) (VII). — Neben diesem Hauptzweck ist ein gewisses Ein-
lenken zu bemerken: er nennt seine friithere Bitte ein Wagnis (daz ichs ie getorste biten 11),
gesteht seine Schuld zu (ich tumber lide senden kumber, des ich gar schuldic bin VI) und
riumt ein, daB er jene Bitte besser bei sich behalten hitte (daz . .. ick . .. iktes han
gegert daz ich solte han verswigen VII). Den Anspruch auf ldu hilt er freilich noch auf-
recht: ndch so kleinem lone hawn ich nie genigen. So schlieft das Lied.

Entsprechend diesem Einlenken ist das niichste Lied (Nr. 20) auf den Ton der Re-
signation gestimmt. Kiihnes gern hat dem Dichter nur Miierfolg gebracht: vielleicht hilft
weise Selbstbeherrsehung (I. V. VI) und geduldiges Abwarten (VI). Die Durchfiihrung
dieser Grundgedanken ist wieder voll von Beziigen auf die Erfahrungen, die Reimar bis-
her in der Liebe gemacht hat. Darum beginnt er auch als cin wiser man zu sprechen.
Ein solcher soll nicht ze wil versuochen, d. i. ‘auf die Probe stellen’®) (das darf nur die
Frau tun: sin getet ez nie wan wmbe daz daz si mich noch wil versuochen baz Nr. 23 1V);
ebensowenig soll er ze wvil gezihen, d. 1. ‘Vorwiirfe erheben’ (das befolgt er — mit Aus-
nahme von Nr.11 V und 17 II — stets*). Nunmehr wendet sich Reimar auch an die

1) denn daf biten auf die Bitte um bi ligen zu heziehen ist, erweist der Ausdruck daz mir der
muot des hiohe stit, s. ein wilder valke, der durch sinen wilden muot als hohe gert (VI).

%) denn sin rede war ja nur alse ndken komen, dab sie ihn fragte, waz gendden si der er da ger
(Nr. 23 I1).

3) hierin verrit sich, wie meine Zuhorerin Frl. Ehrentreu bemerkt, der Einflus der bekannten
Strophe des Auboin de Sezane (in Vogts Anm.); denn Reimar ist in seinem Verhilltnis zur Geliebten
gar nicht in der Lage zu versuochen (‘assaier’, ‘esprover’). Zugleich zeigt aber dieser Fall, daf unser
Dichter nur ganz gelegentliche Anregungen von romanischer Lyrik erhalten haben kann. Sonst hitte er
keinen so eng verflochtenen Kranz von Liedern winden kénnen.

4) 50 in diesem Liede selbst, s. Str. V begét ein wip an mir deich tac noch naht wiht kan gedagen.
nu hdan eht ich s6 senften muot daz ich ir haz ze fréiden nime; so 6 1I Lide ich niot und arebeit, die han
ich wir selbe dn alle schult genomen; so 12 III swaz ich dar umbe sware trage, da enspriche sch niemer
iibel zuo, wan s6 vil daz ichz klage; so 14 II Si ist mir liep und dunket mich daz ich ir vollecliche gar
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Frauen (daher das allgemeine man sol): zu baser rede soll man schweigen (es wird an
die vede, die Glossen der Gesellschaft, zn denken sein, Nr. 19 V; vgl. auch Nr. 21 VI)
und niemand lange nach etwas fragen, was man doch nur ungern sagen hort (wie sie es
mit ihrer Frage waz gendden si, der er dd ger, eine Frage, deren offene Beantwortung
die ganze Entfremdung verschuldete, getan hat Nr. 23 II). Er hatte stets ganz aufrichtig
gesprochen (so gie von herzen gar swaz min munt wider si gesprach 11; vgl. dazu wa ich ie
spreeche ein wort, e:n lege é 'z gespreche herzen bi 16 V, und da seite ich ir ze gar swaz
mir leides ie von ir geschach unde ergap mich ir ze sére 28 IlI). Soll das alles verschwendet
sein, so darf sich niemand wundern, wenn er bisweilen in zorn geriit (bezieht sich auf jene
beiden Fille, wo er sich des zikens schuldig machte, 11 V und 17 II). Aber bei aller
Qual, die sie ithm bereitet, ist er doch so gelassen, dak er ihren haz ze froiden nimmt
(haz weist zuriick auf ihre Weigerung, ihn zu sehen: sit si mich hazzet, dicch von herzen
miinne 18 1II). Doch tut es gleichwohl weh: owé wie rehfe unsanfte ez wmir doch tuot,
wenn auch der, der fré bestén will, das Leid der Liebe um ihres Glickes willen hin-
nehmen mub.

Dieser Schluf ergibt die Ankniipfung an den Eingang des folgenden Liedes (Nr. 21):
Ieh gehabe mich wol (in der Resignation, das Leid um des Glickes willen und ihren laz
als friide hinzonehmen, um auf diese Weise frd zu bestén, 20 VI). in wruochte iedoch ob
mir ein vil litzel were baz. ich bin allez in den sorgen noch (man beachte den bestimmten
Artikel ber sorgen: es sind eben die sorge, dati er sie nicht sehen darf; und zwar hat er
diese sorge noch ‘noch immer’). wirt mir sanfter iht, ich rede ouch daz (owuch daz: er
wiirde es nimlich genau so besingen, wie er eben in seinem vorhergehenden Liede gesungen
hatte, wie relite unsanfte ez mir doch tuot 20 V). Zu diesen Sorgen, die sie ihm bereitet
hat, tritt nun noch der Kummer dariiber, daB die Welt?) kein Mitleid zeigt und von ihm
frohe Lieder horen will. Aber wie kann er froh singen, wenn ihm jeder Lohn versagt
bleibt? mir ist ungeliche deme der sich eteswenne wider den morgen friit. also tete ouch ich,
wist ich mit weme (Bezug auf Nr. 10 1 ich gedenke wol daz ich es anders pflac hie vor, do
wir din sorge so niht ze herzen wac: iemer an dem morgen so troste mich der vogele sanc).
So aber hat die, von der er alle Freude erhoffte, thm nichts als ungemach bereitet (durch
das Zutrittsverbot); folgt Hinweis auf die Erfolglosigkeit der besten rede, die ie man ge-
sprach (d. h. des Preisliedes Nr. 16; analoger Hinweis Nr. 23 I, s. 0. S. 8). Wenn ihn
jemand im stillen hafite, der kinnte an seinem Zustand Freude haben. Aber man soll ihm
gniidig sein: mancher wird ihn nach seinem Tode beklagen, der des Lebenden gerne ledig

unmere si. nu waz dar umbe? daz lid ich, und bin ir doch mit trivawen steteclichen bi; so 19 VI, wo er
alle Schuld sich selbst zuschreibt: kumber, des ich gar schuldic bin; und so noch an folgenden Stellen:
23 IV herent waonder, kan st alsus werben? ncin si, weiz got, sine kan. ich hins ein teil gelogen an ‘ver-
liumdet’; 251, wo das Motiv durch die ganze Strophe hin ausgefiihrt ist; 32 II diuht ich sis wert, si hete
lones wider mich gedaht; 34 111 swer wibes érc hiteten wil, der bedarf vil scheuer zithte wol; 35 1. II ich
solte tu klagen die meisten not, niwan daz ich von wiben iibel niht rveden kan. Sprachc ich nw des ich si
selten hin gewent, dar an begienge ich groze unstatekeit . . . bezzer ist ein herzesér dawn ich von wiben
misserede, ich tuon sin nilit: si sint von allem vehte hér; das. V ich bin tump daz ich s6 grézen Lumber
Llage wund ir des wil dehcine schulde geben. sit ichs dne ir danc in minem herzen trage, waz mae si des,
wil ich unsanfte lehen?

1) ‘die Welt' steht nicht da, aber der Inhalt der folgenden Strophen zeigt, daf ihr Unverstindnis
gegeniiber seinem Kummer gemeint sein muf: das der Geliebten bildet ju die sorge, die er bereits hat.

2'
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wiire. Doch wird er in Hinkunft anf seine Umgebung sorgsamer achten. ick was miner
froide ein tal ze fri (das bezieht sich anf das zu unverhiillte Aussprechen seiner Wiinsche ;
mit Bezug auf dasselbe hatte er ja Nr. 19 VII bereits zugegeben daz ich solte hin wver-
swigen; und der Ausdruck siner friide erklirt sich aus demselben Zusammenhang, denn
im Falkenlied Nr. 9, dessen Schluf das Ziel seiner Wiinsche dentlich ausspricht, gebraucht
er die Worte ze friiden swinget sich min muof). Im Anschluf an dieses Eingestiindnis
fihrt er fort: wnirst von einer kleinen vede geschehen daz ich wizzen wil wer bi wmir si. un-
gefiieger linte ist vil. spriche ich wider abent lilte ein schene wort, waz mac i's, der mirz
verkéren wil? Diese Anspielung auf unangenehme Erfahrungen, die er im Kreise der ihn
umgebenden Gesellschaft gemacht hat, ist doch wobkl ungezwungen auf denselben Anlaf
zu beziehen wie seine AuBerung Nr. 19 V swer dez (dab er blof in gedanken schone lac)
ane rede niht gelizen mac, der tuot iibel und sindet sich. Dieser Aunlaf war also, daB die
Gesellschaft das freie Aussprechen seiner Wiinsche mit hémischen Glossen begleitete, sein
schane wort (‘schickliche Rede’) wverkérte: offenbar in der Richtung, daB man, was er in
gedunken erhofft hatte, als eine Tatsache hinstellte. Daraus erklirt sich anch der Eifer,
mit dem er in Nr. 19 allerorten gegen solche Auffassung ankimpft (s. o. S. 10), und ebenso
erklart sich daraus wohl auch das Zutrittsverbot, das ihm die Geliebte zugehen liefs. Dieses
Verbot, sie zu sehen, ist also das, was ihm wvon einer kleinen rede geschehen ist.

Es folgt ein neues Lied der Herrin (Nr. 22), das die Vorziige der alten Form des
Monologs (die Horer iiber die liebende Stimmung der Frau zn unterrichten) mit dem
Zwecke eines Botenliedes (dem Geliebten nur das zukommen zu lassen, was fiir seine
Ohren bestimmt ist) in ausgezeichneter Weise vereinigt. Denn die Fran verriit zwar
wiederholt ihre innerste Stimmung gegeniiber dem Boten, setzt aber jedesmal sofort hinzu,
er solle dies seinem Herrn verschweigen?). So erfahren alle, dall sie ihn liebt, nur er
selbst nicht. Wenn sie im Eingang erklirt: vert er wol und ist er fro, ich leb iemer
deste baz, so zeigt sie damit, dafi sie von fritheren Liedern Kenntnis hat: von Nr. 21, das
beginnt: Ich gehabe mich wol, wie anch von Nr. 20, wo er sich zur Erkenntnis durch-
gerungen hatte, swer welle daz er fri besté, daz cine (nimlich: ‘Leid’) er dur daz ander
(‘Glizck’) liden sol (VI). AuBierdem kennt sie den Inhalt seiner Wiinsche, die er in der
rede ausgesprochen hatte (also die Lieder Nr. 9; 16 I; 18 VI und wohl auch Nr. 19 VL
VII sowie 21 IV. VI, in denen er auf seine rede zuriickgekommen war); denn sie trigt
dem Boten auf: swd du miigest di leite in abe daz er mich der rede begebe (II) und bit
in duz er verber rede dier jungest sprach ze mir (IV). Weiter ersehen wir aus ihren
Worten, daf das im Liede Nr. 17 II zuerst vorausgesetzte Zutrittsverbot noch nnmer fort-
dauert und daB sie fest entschlossen ist, es erst aufzuheben, wenn er sie mit seiner rede
fernerhin verschont: Spreche er daz er welle her, . . . . sb bite in daz er verber redc dier
Jungest sprach ze mir: s6 mac ich in an gesehen IV (ebenso schon in IL: swcc du miigest
da leite in abe daz er mich der rede begebe). Anch lifit sie keinen Zweifel, dak sein gern

1) ich bin tim von herzem holt und sehe in gerner denne den tac: daz ab du verswigen solt (I); ¢
dazd iemer ime verjehest, deich im holdez herze trage, so sich dazd alrérst besehest usw. (I11); und in der
letzten Strophe bedauert sie, so viel von méinune geredet zu haben, und gibt ihm den Auftrag: dune solt
im nimmer niht verjehen alles des ich dir gesage.

i
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niemals erfiillt wird: Des er gert, daz ist der tot usw.Y) (V); wes wil er dd mite besweren
mich daz doch niemer wac geschehen? (IV); und daB sein Festhalten daran die Losung des
Verhiltnisses zur Folge hitte: sage im . .. daz er iemer solhes iht getuo ddi von wir ge-
scheiden sin ().

Da er von dem Gestindnis ihrer Liebe nichts vernimmt — sie hat jede Mitteilung
daritber dem Boten untersagt —, sondern nur hort, dak seine hiochsten Wiinsche nicht
erfiillt werden, ja dak sogar ibr Anblick ithm weiter entzogen bleibt, wenn er nicht anf
die rede verzichte, so ist es begreiflich, daB er mit Klagen autwortet (Nr. 23).

Er beginnt mit dem, was ihn am meisten bedriickt: Daz beste daz ie man gesprach
od iemer mé getuot, daz hat mich gemachet redelis; damit bezieht er sich auf ihr soeben
ergangenes Gebot, die rede zu wverbern, wenn er wieder Zutritt bei ihr finden wolle. Die
erste Veranlassung ihres Gebotes, also daz beste daz ie man gesprach, war das Preislied
(s. 0. 8. 8). Er zitiert dieses Gebot wortlich: si il nu (‘jetzt’: weil ihre Botschaft ja
soeben an ihn gelangt ist) . . . daz ich si der vede gar begebe II1 (sie hatte gesagt: daz
er mich der rede begebe 22 11) und erklirt die Stimmung, aus der es bei ihr geflossen ist,
als einen ninwen zorn — das. dést ein niwwer zorn —; ganz mit Recht, denn il erster
zorn liegt schon weiter zuriick (als sie das Zutrittsverbot erlieB und ihm so aufgeregt
antwortete, dab er sie bat, si suwrnde anderswéd, und erklirte unib alse liliten zorn doch
nicht von ihr zu lassen, Nr. 17 IV. V; ir zornes 18 V; s. 0. S.9). Aber in der Hauptsache
bleibt er fest: selbst die von ihr gestellte Alternative, noch weiterhin ferne zu bleiben oder
aber von der rede abzulassen, soll ihn nicht zum Schweigen bringen: weiz got, niemer al
die wile ich lebe (III). So bleibt ihm nur éin Ausweg aus dem Dilemma: ihre gendde;
und an diese wendet er sich in der letzten Strophe, indem er sie personifiziert und damit
der Geliebten selbst gleichsetzt. — Anch in den Einzelheiten stimmen alle Angaben mit
dem, was wir aus anderen Liedern wissen. Seine Beteuerung: got weiz wol sit ichs érste
sach, so het ich ie den muot daz ich fiir si wie kein wip erkis (I) ist keineswegs eine leere
Floskel, denn in dem ersten Lied des ganzen Zyklus (Nr. 5 IV) hatte er wirklich ge-
sungen: Wart ic wmanne ein wip so liep als si mir ist, so miiez ich verteilet sin . . . got
weez wol den willen min, wie hohe ez mir umbe ir hulde stit?) (vgl. auch Nr. 15 II Waz
unmdaze ist daz ob ich des han gesworn daz si mir lieber si dan elliv wip?). Auch seine
Meinung, daB andere Frauen ihm mebhr Gnade gezeigt hitten, ist nicht ans der Luft ge-
griffen (s. die Lieder aus der ersten Zeit, Nr. 2 III und 3 IV, sowie die hiufigen Hin-

~weise, dat er frither unstete gewesen sei, Nr. 6 1V; 8 II u. 6.). Ebenso entspricht der

Riickblick auf den bisherigen Verlanf seines Werbens ganz dem, was wir ans den fritheren
Liedern entnehmen konnen: das Preislied (Nr. 16, denn das ist daz beste daz ie man ge-
sprach und min rede, s. o. S. 81.) hat sie so weit gerithrt, daB sie zunichst die Frage
stellte, was fiir eine gndde er denn eigentlich ger®). Wenn sie das noch immer nicht
verstanden haben will, so nimmt es ihn wunder, warum er all den Kummer tragen mufi

1) der Ausdruck gert ist absichtlich gewihlt: wortliche Wiederholung von Nr. 19 VI: ich bin als ein
wilder valke erzogen, der durch sinen wilden muot als hohe gert und das. VII: (daz) ich ouch dar wnder
thtes han gegert daz ich solte han verswigen. Damit ist der Inbalt des germs, das bi ligen, deutlich
gekennzeichnet.

2) ebenso im folgenden Lied (6 V got weiz wol daz ... mir wip geviel nie baz).

3) iber dieses bedeutungsvolle Wort s. 0. Anm. 1,
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(d. h. wenn sie noch nicht erkannt hatte, daBi das i ligen sein Ziel sei, dann ‘versteht er
nicht, warum sie thm den Zutritt zu ihr verboten hat, denn dieses Verbot ist ja nur
wegen seines gerns erflossen). So aber hat er ihr seine Wiinsche zu offen enthiillt (ergap
mich ir ze sére III) und ihr riickhaltlos gesagt, was fiir Leid ithm von ihr widerfahren
seil) (das.). Das letztere bezieht sich auf seine Anklagen im Liede Nr. 17 L. 1L IV. Als
ste vernahm, daB er niemer von ir komen kunde (s. wieder Nr. 17 Str. V), da war sie ithm
mumer mehr in ir herzen gram und erbot ithm leit ze aller stunde (ebenso hatte er ihr
Benehmen sofort nach threr Abkehr und dem Zutrittsverbot charakterisiert: 17 V obe si
mir ein leit getuot; 18 111 des wirt ouch niemer leides mir unz an wmin ende buoz, sit si
mich hazzet diech von herzen minne; und in dieser Haltung beharrte sie: War umbe fiieget
div mir leit von der ich hohe solfe tragen den mwuot? 20 IL; béget ein wip an mir deich tac
noch naht nilt kan gedagen das. Vi ir haz das.; di envant ich wilt wan ungemach 21 1V).
Er fihrt for: alsé hdn ich si verlorn: durch das Zutrittsverhot natiivlich. Auf dieses
spielen auch die Worte der nichsten Strophe (IV) an: da:z mich min herze jaget dar ich
vil wnsanfie komen mac. si enlat mich von ir scheiden (weil sein Herz bel ihr weilt) noch
bi ir bestén. Auch die letzte Strophe nimmt darauf in poetischer Weise Bezug; denn die
Gendde. die sich innerhalp der tir . . . verborgen hilt, das ist ntemand als die Geliebte
selbst, die fiir ihn unnahbar geworden ist: sie gé dur got her fiir, gebe stivre daz ich kome
wz sorgen ‘hervortretend aus ihrer Abgeschlossenheit moge sie mir von meinen Sorgen
helfen’. Zugleich greift Reimar dabei in beziehungsvoller Weise anf das Lied Nr. 17
zuriick, in dem er zuerst ilber das Zutrittsverbot geklagt hatte. Denn wenn er dort
sagte: Uzer hiise und wider dar in bin ich beroubet alles des ich han, friide und al der
sinne min. doz hat mir nieman wan si getan (I11), so fallt darauf erst jetzt volles Licht:
d@zer hiise ist er der fréide beraubt, weil thm ihy Anblick verboten ist, und wider dar in
seiner sinne, weil die ja doch bei ihr weilen®). Aber sein Verhalten hat sich gewandelt:
frither hatte er selbsthewufit ausgerufen: daz berede ich alse ich sol. wil sis lougen, so ge-
triwe ich minem rehte wol. Jetzt aber pocht er nicht mehr auf sein reké, sondern schliefst
demiitig mit einer Bitte um gendde®). Friiher hatte er im Gefithl seines rehtes iiber iliren
gewalt geklagt (17 I 1V): jetzt spricht er nur mehr bedingungsweise davon: obe des diu
guote nilt verstdt, wé gewaltes dens an mir begat! Der flehende Hinweis: wan ich han mit
schanen siten so kimecliche her gebiten entspricht der Wahrheit; denn in Nr. 20 hatte
er fiir sich das Verdienst in Anspruch genommen: daz nikt mannes kan sin leit so schone
tragen (V) und guot gebite gepriesen und als seine einzige Hoffnung bezeichnet (VI). Daf
diese Antwort des Dichters auf ihre Botschaft sich auch im Reimgebrauch als ein Echo
darstellt, ist im ersten Teil dieser Untersuchungen gezeigt worden, zu 160, 6, S. 43.

In Nr. 24 setzt sich die Bitte um gendde, die den Abschluf des vorhergehenden
Liedes gebildet hatte, fort; daher preist er gleich im Eingang dén gliicklich, dem disiu
zit gencedeclichen hine gaf, und erifinet die letzte Strophe mit dem Bekenntnis: Gendde

1) genau ebenso stellt er die Sache schon 20 II dar: sé gie von herzen gar swaz min munt wider
st gesprach.

2) also dasselhe, was Reimar spiter (Nr. 23 1V) in die Worte kleidet: si enlat mich von ir schetden
noch bi ir bestén.

3) wie schon 18 V endeclichen ir gendden beite ich iemer und 21 V man sol mir genedic sin.
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ist endelichen da (d. h. nur bei ihr): diw’ rzeige sich) als ez an minem heile si. Da sie
auf ihre Frage, waz gendden si der er da ger, eine offene Antwort bereits erhalten hat
(das weif man ans Nr. 23 IL. III), so kann er sich nun auf die allgemeine Bitte um
gendde heschrinken: damit wird er ihrem Wunsche, sie der rede zn begeben (Nr. 22 II),
gerecht?) und kann doch sicher sein, verstanden zu werden. — Bedeutungsvoll ist auch,
wie er das gencedeclichen hine gin der Gegenwart niher charakterisiert: dne aller slahte
seneden zorn soll sie verstreichen: ein deutlicher Hinweis auf den zorn seiner Herrin, den
er nun schon zweimal (Nr. 17 III und als niniwen zorn Nr. 22, s. ninwer zorr Nr. 23 III)
iiber sich ergehen lassen mufite. Aber die Abwesenheit solchen zornes soll nicht dadurch
gewonnen werden, daf der Liebende auf seine Wiinsche verzichtet, sondern sd, dafi er doch
ein teil dar under sines willen hat: damit bringt er anf zarte Weise den Inhalt seines
gerns wieder in Erinnerung; ebenso wie durch die folgenden Worte: wan ich ndch friiden
bin verdiht wnd kan doch niemer werden fro; denn seine friide hingt davon ab, daB er
seines hochsten Wunsches teilhattig wird (ichn gelige herzeliebe bi, son hdt an winer friide
nieman nikt 16 1). Daher kommt er in Str. II noch einmal darauf zuriick: waz sprichet
der von friiden, der dekeine hat? und ein drittesmal in Str. 111: daz beste gelt der friiden
min, daz lit an ir, und aller miner selden wan. Nicht umsonst auch betont er, daB er
niemer fro werden konne: er widerspricht damit ihrer Annahme: wvert er wol und ist er
fro, ich leb iemer deste baz (Nr. 22 1) und zeigt, dak ihre Absicht ihm Frende zu bereiten
bei der Einschriinkung, die sie ihr gibt (swaz danne im wmiige ze froiden komen, daz min
ére si, daz sprich ebda. I1I), erfolglos bleiben wird. — Der weitere Satz: mich hat ein liep
in triven braht erkliart sich aus alledem von selbst; ebenso daB er das fiir wnwendic hilt:
ihre zweite Botschaft (Nr. 22) war ja nach seiner Auffassung nichts als ein niwwer zorn. —
Auf seine unmutige Frage: wan ldnt si (nimlich die den ir gemiiete Lohe stdt nnd die iiber
sein langes Klagen spottent) mich erwerben daz dar ndch ich ie mit triuwen ranc? fillt
Licht von dem fritheren Lied Nr. 16 II, wo er geklagt hatte, daB die hohgemuoten die Auf-
richtigkeit seiner Neigung bezweifelten, und zum Schlusse auf eben dieses Lied hinwies,
um alle die zu widerlegen, die behaupteten, daf er ze spotte kiinne klagen. Deshalb betont
er, da3 er sich mit frivwer um die Geliebte bemiihe. So ist also nach jener Frage zu
erginzen: “anstatt durch ithre Zweifel an der Echtheit meiner Liebe mein Werben zu er-
schweren”. — Mit der Versicherung: zem ieman danne ein lachen baz, daz gelte ein ouge,
und haber doch dunc variiert er einen ilteren Gedanken (Nr. 14 II wenn sie mich gerne
sieht, sd denne laz ich dane haz swer giht daz ime an friiden si gelungen baz. der habe im
daz). — Nicht absichtslos ist seine weitere Beteuerung: ich wil von ir nilt ledic sin, die
wile ich iemer yernden muot zer werlte hian, denn damit erinnert er an das Bild vom
Falken, der durch sinen muot als hohe gert (Nr. 19 VI), und bringt mit ihm das Beharren
auf seinem hochsten Wunsch zwar verhiillt (weil er nicht davon sprechen soll, s. 0. S. 12 {.),
aber doch deutlich genng zum Ausdruck. — Etwas unvermittelt taucht nun der Gedanke

1) erzeige sich ist noch in seiner sinnlichen Bedeutung zu verstehen: sie ‘zeige sich, trete in Er-
scheinung’; denn im Schluf des unmittelbar vorhergehenden Liedes war die Gendde ja tnnerhalp der tibr,
und der Dichter hatte sie angefleht: gé dur got her fitr (23 V).

2} Nr. 18 VI hatte er noch vom versuchsweisen bi ligen gesprochen, Nr. 19 VII wird es bereits als
etwas daz er solte hdn verswigen hezeichnet. Diese Zuriickhaltung riithmt sie denn spiiter (33 II) auch
ausdriicklich: dé ich im die rede verbit (also seit ihrem Liede Nr. 22 II), done bat er niht mére.
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an den Tod der Geliebten auf: ich muoz wol sorgen wmbe ir leben: stirbet si, so bin ich
t6t. Aber die Gedankenreibe: gernder muot — “ihr Tod’ liegt ihm eben von ihrer jiingsten
Botschaft lier im Sinne; hatte sie doch gesagt: des er gert, daz ist der tot (Nr. 22 V),

Das folgende Lied (Nr.25) ist mit seinem Vorginger nicht allzu fest verbundeu:
seine Reihung nach Nr. 24 ergibt sich aus dem Verhiltnis zu Walther 72, 31 (woriiber
mehr in Teil [1) sowie aus der Verkniipfung mit Nr. 26. Immerhin werden einige Fiiden
aus Nr. 24 hier fortgesponnen: so die nachdriickliche Betonung der gendde im Eingang
und Schluf (in wart nie mun so rehte wnmere . . . dem ie ir gendde licber were 15 Der
ie die werlt gefriite baz dan ich, der miicze mit gendden leben VII). So das Verhalten des
Dichters zur froide: hatte er vorher geklagt: wan ich nach froide bin verdaht und kan
doch niemer werden fro (24 1; s. auch II), so erklirt er nun, mit Riicksicht auf die Ge-
sellschaft sich zur friide zwingen zu wollen (nw mwoz ich friide naten mich dur daz ich
bi der werlde si VI). Aber soweit, daB er nun auch frohe Lieder singen konnte, geht
seine Uberwindung doch nicht. Aus der im vorigen Lied geiiufierten Empfindung (waz
sprichet der von froiden, der dekeine hat? 1I) zieht er jetzt die Folgerung: si selic wip
cnspreche “sinc’, niemer mé gesinge ich liet') (VI1). Dazu bewegt ihn die Erfolglosigkeit
seiner bisherigen rede (mit Absicht steht dieses Wort im Kingang und im Schluf unseres
Liedes: DMMich helet . .. daz ich wie wip mit rede verlds und mir hdt min rede [trotzden]
niht wol ergeben). Er empfindet sie um so hirter, als ihn auch eine Gelegenheit, im Zwie-
gesprich mit ihr ihre Gnade zu erflehen, seinem Ziele nicht niher gebracht hat: denn da
hat er eine rede nicht vorgebracht (V). Es war im Winter (in disen basen ungetriwwen
tagen VI); er sah sie heimlich (Ich sach si, were ez al der werlte leit 1V; vgl. die An-
gabe Nr. 19 [ miner ougen wunne lat mich nieman sehen; diu ist mir verboten gar) und
daler ohne Zeugen (dé si mir ane hwote vor gesaz V); daher auch nur auf kurze Zeit
(do was ab ich so fro der stunde und der vil kurzen wil daz man der guoten wiir ze Sc-
henne gunde das.). Aber die Freude iiber ihren Anblick hat ihm die Sprache geraubt
(daz ich vor liebe niht cnsprach das.). So ist also, nachdem die gesungene rede seit langem
wirkungslos geblieben und ihm schlieGlich (durch ihr Gebot Nr. 22 IL. IV) untersagt war.
an jenem Wintertag auch eine personlich vorgebrachte rede nicht zustande gekommen.
Damals war er auf dem Tiefpunkt angelangt und glaubte es nicht zu iiberleben (ichn
kinde niemer sin genesen V). Jetzt aber, mit der sommerlichen Jabreszeit, ist auch wieder
etwas Hoffnung und Frohsinn in ihm erwacht (Ich bin der swmerlichen tage so fré daz
ich nu hiigende tworden bin 111), und er schopft wieder einige Zuversicht (ich hin noch trost,
swie kleine cr si: swaz geschehen sol, daz geschiht II). Daher bleibt die Geliebte auch
weiterhin der Inhalt seines Lebens und das Ziel seiner Wiinsche (wan al min trist und
al min leben, daz muoz an einem wibe sin 1; ich minne ein wip, da meine ich hin II).

1) dak dabei speziell an ein frohes liet zu denken ist, ergibt sich nicht nur aus dem obigen Bezug
aunf die Stelle des vorhergehenden Liedes, sondern auch aus der Antwort der Geliebten (Nr.30 1V): ist
ab daz ichs niene gebiute, so ... verfluochent mich die liute daz ich al der werlte ir friudc nime, und
ganz deutlich aus seiner unmittelbar folgenden Antwort (31 IT): Wil diw vil guote daz ich iemer singe
wol mach froiden, wan mac si mich danne léren usw.; vgl. noch Nr.27 1, wo er mit Bezug auf sein
Verstummen sagt: daz ich nu niht mére (singen) enkan, desn wunder nieman ... wenne sol mir iemer
spilndiu frotde komen?
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Weil aber sein &rost nur kleine ist, weil er unur iiber den Sommer fré ist und sich im
iibrigen zum Frohsinn nur zwingt (nu muoz ich froide naten mick VI), wird man von ihm
kein frohes Lied héren, bis die Geliebte es nicht fordert. — Auch kleinere Motive stehn
mit bereits bekannten in organischem Zusammenhang: die Frage Wie mac mir icmer iht
so liep gesin dem ich so lange unmere bin? (11) greift zuriick auf das was er schon lange
(Nr. 14 IT) festgestellt hat: Si ist mir liep und dunket mich daz ich ir vollecliche gar
unmere si. — in wart nie man so rehte unmere der ir lop gerner horte 1 (s. Nr. V 4
wie ndhen ez mir gat, ir lop daz si wmb al die werlt verdienet hdit; vor allem aber das
Preishied Nv. 16 111 ez wart nie niht so lobesam . . ., so dw bist. din lop nieman mit rede
volenden kan). — ist aber daz i's niht mac erwenden, so mohte mir ein wip ir rdt enbieten
IF (s. Nr. 18 I. IT wie sol ich iemer dise unselde erwenden? ... Wa nu getrivier friunde
rat?). — (si) lieze mich verderben nikt 11 (wie er es schon Nr. 23 IV beklagt hatte:
ie dar under muoz ich gar verderben). — ich diende ir ie: mirn londe niemen VII (s. 6 111
seht wie selic ich ze Lone bin; 19 VI nach s kleinem lione hdn ich nie genigen; 21 111
Ich bin aller dinge ein selic man wan des einen di man lonen sol; auch spiter noch:
31 IV ween ich des daz diu mir ungelonet lize; 35 IV als rehte unselic ich ze lone bin). —
daz truoc ich also daz min ungeberde such vil litzel iemen das. (denn nur wnderwilen
hatte er zorm, s. Nr. 20 I, niimlich Nr. 11 V und 17 1I), und dez ich nie vown ir ye-
schiet (also auch im Arger nicht; s. wieder Nr. 17 u. z Str. V: wenet si daz ich den
niuot von ir gescheide wmbe alse lilten zorm ?).

Nr. 26 ist mit dem vorhergehenden Lied enge und vielfach verkniipft. Der dort
ausgesprochene Wunsch: (si) lieze mick verderben niht (II) ist nicht in Erfiillung ge-
gangen; darum fragt der Dichter hier mm Eingang: Wie twot din vil reine guote s6? si
lat mich verderben alsus gar, und greift am Schlusse noch einmal darauf zuriick: ist ab
... daz si mich sus verderben lit 11I.  Auf die Hoffnung, die ihm die sumerlanyen tage
erweckt hatten (25 III), blickt er daher als auf ein bloBes wenen zuriick: nu (d. i. jetat
im Sommer) wand ich geniczen aller miner tage I; denn der frdst, den er eben noch
hatte (ich hin noch trést, swie kleine er si 25 II) und der ganz auf ihr beruhte (al min
trost ... muoz an eime wibe sin 25 1), hat sich noch immer nicht verwirklicht. Deshalb
saght er nun mit Recht: Lieber wdn ist dne trwsten di und setzt hinzu: der wdn sollte
lieber fort sein, und dafiir bei 1hm (da) érost bi wine. Denn wenn er nur immer den
win hat, so ist er verddkt (s. Nr. 24 | wan ich ndch froide bin verddht und kan doch
niemer werden fro). An die Klage am Schlusse des friiheren Liedes: mirn londe niemen
(25 VII) kniipft er hier die ausdriickliche Bitte: fuos eht einz, si léne ir liecben und ir
friunden wol (I). Die gendde war dieser lon, der ihn allein zu wahrer fidide (und damit
zu fréhlichem Gesang) fithren konnte; daher wiederholt er hier in der letzten Strophe:
Waz bedarf ich denne frioiden mé, obe mir ir gendde wonet bi und wiinscht, dali es noch
bei Zeiten geschehe und er hernach lange in froiden sein moge. Wenn ihm ihre gendde
aber vorenthalten bleiben sollte, dann eriibrigt thm nichts als die Klage iiber den unwieder-
bringlichen Verlust seiner Tage (daz ich miner tage niht wider gewinnen kan): eine um
so schlimmere Enttiuschung, als er vor kurzem noch das Gegenteil gehoftt hatte: nu ewdnd
ich geniczen aller miner tage (I). — Der Zweck des ganzen Liedes ist im Eingang mit
epigrammatischer Kiirze bezeichunet: 1Wie tuot diu vil reine guote s6? lhre Reinheit kann

Abh. d. philos.-philol. u. d. hist. K1. XXX, 6. Abh. 3
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nicht der Grund der Hirte sein, — denn er verlangt nichts unziemliches, ist im Gegenteil
al ir werdekeite fréY) (I) und erwartet nur eine gendde, die sich mit threr fugent und ére
vertrigt (1) — und ebensowenig ihre giiefe, der ihre grausame Haltung im Gegenteil in
wunderlicher Weise widerspricht?).

In dem Lied Nr.27 werden die Hauptmotive der beiden vorhergehenden Lieder
Nr. 25 und 26 in iiberaus kunstvoller Weise fortgesponnen. Zunichst das Motiv von #rdst,
friide und wdin: Nr. 25 11 ich han noch trist, swie kleine er st3) — Nr. 26 11 Lieber awin
ist dne tresten di — jetzt, 27 1, so6 muoz min froide von ir gar vil lilte an allen trist
zergan und 11 So vil sé ich gesanc nie man der anders nilt enlcete wan den blozen win
(man beachte, wie das Wort bléz durch den Ausdruck wdin dne treesten erklirt ist).
Ferner: in Nr. 25 VI hatte er verkiindet: nu muoz ich froide nwten mich — in Nr. 26 HI
war er schon gezwungen, die friide erst von der Zukunft zu erhoffen — jetzt ruft er
aus: wenne sol mir iemer spilndin friide komen? (I1) nnd befiirchtet, daB seine froide von
ir gar vil likte . . zergan wird (I). Endlich: in Nr. 25 VII batte er erklirt, dak ihm seine
rede keinen Lohn gebracht habe und dab er deshalb, freudlos wie er sei, keine (frohen)
Lieder mehr singen werde, aulier wenn die Geliebte es befehle — jetzt greift er daranf
zuriick : 86 vil s6 ich gesanc wnie man der anders niht enhete wan den blozen wan. daz ich
nu nilit mére enkan?), desn wunder nieman (I1I), betont erneut seinen Entschluf: nit swige
ich unde nige dar (1), spricht den Wunsch aus, daBl ein anderer seine rede sich zum Heil
gebrauchen moge (die mine rede 1V), und erklirt: dem riete ich so daz ez der rede were
wert (I1). Den Grund fiir die Wirkungslosigkeit seiner Bitten keunt er gevau: daz ick
si nilt verhelen kunde swaz mir war®). des han ich ir geseit so vil daz si es niht wmére
leeren wil: das ist eine Erkenntnis. die thm schon frither gekommen war: die friunt ver-
drivzet miner klage. des man ze vil gehawret, dem ist allem so (16 I). Trotzdem er-
klirt er: nuw gedinge ich ir geniden noch®) (IV) sowie dar ich i bitte (das.) und noch
bitte ich si, daz si mir liebez ende gebe (V). Aber frohe Lieder wird er nur mehr auf
ihr Geheifi singen (Nr. 25 VII) und die Klagen (die allein er in seiner Stimmung fort-
setzen konnte) will sie nicht mehr horen (unser Lied Str. III): also bleibt ihm nur der
Entschluf: nu swige ich. Damit ist er freilich wieder um einen Schritt zuriickgewichen );
denn friither (Nr. 23 II1) hatte er auf ihr Ansinnen, sie der rede zu begeben noch emphatisch
ausgerufen : weiz got, niemer al die wile ich lebe. FEbenso hatte er frither mit Bezug auf
das Zutrittsverbot, das wegen seiner Kithnheit iiber ihn verhdngt war, erklart: nach so

1) damit greift er auf sein Preislied (Nr. 16 IV) zuriick: ob ich ir hohen werdekeit .. . wolte lizen
minrve sin ... ich emwivde ir lasters niemer fro.

2) nunmehr ist wohl auch klar geworden, wie wenig die Strophe 352e (Vogt S. 420; s. Teil 1 8. 51)
mit der Zeile ich ldze owch minen zorn an diese Stelle des Zyklus paft.

$) noch frither (19 I1) anch schon mit Einschrankung: trost noch fréide ich nie von ir gewan, wan
so vil daz mir der muot des hohe stat usw.

1) ebenso in Str. IV Sit mich min sprechen nu niht kan gehelfen noch gescheiden von der swere min,

5 vgl. dazu 23 111 dic seite ich ir ze gar swaz mir lcides e von ir geschach ... do st daz ver-
nam . . ., do wart si wmir temer mére ... gram.

5} ‘noch immer’, wie so oft zuvor, s. 0. S. 14 Anm. 3.

") wie frither betreffs des bi ligens, das er in ein versuchsweises bi ligen wandelt (s. o. S. 9), dann
lieber ganz verschwiegen hiitte (S. 10. 12); und wie bei dem Zuriickgehen von seinem rehte auf ibre
gendde (S. 14).
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kleinew lone hin ich nie genigen. Jetzt, wo es noch fortdauert, dient er bedingungslos
weiter: nu swige ich unde nige dur. Sein einziger Wunsch ist nur mehr, daB sie ihn in
der Stellung eines foren dulde!) (fore, weil Dienst ohne Lohn Torheit und weil man einem
solchen seine IRleden nicht veriibelt) und diese seine rede fiir guot neme (im Gegensatz zu
ihrem bisherigen Verhalten gegeniiber seiner rede). — Endlich ist noch die Zeitbestimmung,
die Reimar in unserem Liede gibt, im Zusammenhang des Ganzen zu priifen. Er sagt (I):
mirst komen an daz herze min ein wip, sol ich der volle ein jdar unmere sin, und sol daz
alse lange stan daz si min niht nimet war, s6 muoz min froide . . . zergan. Die letzte
Gelegenheit, wo sie seiner war nam, war jenes kurze Beisamniensein, bei dem er sie — und
were ez al der werlte leit — ohne huote sah (Nr. 25 1V. V). Das war im Winter (in
disen bosen ungetrivicen tagen das. VI). Seither ist es Sommer geworden (Ich bin der
sumerlangen tage so fro, daz ich nti hiigende worden bin das. IIT), und einige Zeit ver-
strichen, in der seine Hoffnungen unerfiillt geblieben sind (Nr. 26). Somit niiherte es sich,
als er Nr. 27 dichtete, wieder dem Winter, so da er also mit vollem Rechte sagt ‘wenn
sie mich ein ganzes Jahr (volle cin jar) nicht beachtet’. — Worin der zwivel besteht,
der 1hm all seine frithere Sangeskunst geraubt hat (I}, erfihrt inan erst aus Nr. 311V, s. u.

Nr. 28 zeigt, dab auch sein swigen nicht zum Ziel fiihrt. Hatte er unmittelbar vor-
her (27 1V) geklagt: Sit mich min sprechen nu nikt kan yelelfen noch gescheiden von
der siwere min, so mub er das jetzt auch auf das swigern ausdehnen: sit mich min spre-
chen wiht vervat noch min swigen, wie sol ich daz iiberkomen? Hatte er, wieder un-
mittelbar vorher, noch bedingungsweise gesagt: michn scheide ein wip von dirre klage und
spreche ein wort als ich ir sage, miv ist anders iemer wé (27 II), so muB er jetzt be-
kennen: nein und nikt daz vinde ich dd. sé swoche ab ich daz si dd hdt verborgen, daz
vil siicze wort geheizen ji®). Da Sprechen und Schweigen nichts hilft, wiinscht er wieder,
wie einst (18 II. III), den rat anderer und setzt hinzu: konde ich ie deleinen, der ist mir
benomen. Die hypothetische Form ist mit schmerzlicher Ironie gewiihlt, denn unmittelbar
vorher (27 III) hatte er hekannt (ick) gibe mir selben besen rat.

Der Dichter hatte in der vorhergehenden Strophe gefragt: sit mich min sprechen
niht vervat, noch min swigen, wie sol ich daz iiberkomen? Die Antwort gibt er, da
sein Ruf: Der mir gebe sinen rat! (das.) offenbar ohne Wirkung geblieben ist, in dem
Liede Nr. 29. Zuniichst erlintert er die Nutzlosigkeit des sprechens wie auch des swigens
noch nither anf Grund seiner eigenen Erfahrungen: das swigen ist nicht das richtige Mittel,
eine Frau zu gewinnen, das haben ihn schon frithere Zeiten®), in denen er die Geliebte

'} daher auch sein Bekeuntnis: ieh alte ie von tage ze tage und bin doch hivre nihtes wiser danne
vert (II1), womit er auf den Schlufi des vorhergehenden Liedes zuriickgreift: sé muoz ich klagewn, ich
tumber man, daz tch miner tage it wider gewinnen kan. — Wie anders ist jetzt seine Haltung als
einst, wo er in jugendlichem Ubermut ausgerufen hatte: ewar wmbe sprichet mamic man ‘wes twrt sich
der? und meinet mich? (1 111). Jetzt bittet er demiitic um die Guust, ihr tére sein zu diirfen.

%) dasselbe poetische Motiv verbindet zwei Lieder Morungens miteinander, s. meine Abhandlung S. 38.

8) dch sach si ... alle tage weist auf ein fritheres Stadium des Verhiiltnisses (vor dem Zutritts-
verbot, also vor Nr. 17); s. dariiber unten. Von dieser Zeit getreunt zu halten ist das Wiedersehen, das
der Dichter in Nr. 25 IV. V schildert: es dauerte nur eine vil kurze wile, war also ein einmaliges, und
der Grund, warum er nicht zum Reden kam, war nicht wie einst die Erkenntnis ihrer Unuahbarkeit (29 II

3%
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noeh tiglich sehen konute, gelehrt: Ich wweiz bi mir wol daz ein :aye unswifte ein sinnic
wip bestatt). ich sach si, wene ich, alle tage, daz mich des temer wunder hdat duz ich nilt
redete swaz ich wolte: als ichs beginnen under wilen solte, so swiget ich deich niht en-
sprach (I1). Aber auch das sprechen und bitfen hat sich als wirkungslos erwiesen: Do
sprechens zit was wider diu wip, do warp ich als ein ander man?®) ... do wart mir einiu
als der lip . . . do wande ich ie, si wolte ez wenden. bet ich si noch, ich kunde ez nilit
verenden (111). Damit setzt er also unter das biten endgiiltig etnen Strich mit deuntlichem
Bezug auf Nr. 27 V, wo er erklirt hatte: noch bitte ieh si daz si mir liebez ende gebe.
Und nun, da weder Schweigen noch Bitten gefruchtet hat, beschliefit er sein Leben anders
und forderlicher einzurichten: nw hdn ich mir ein leben genomen, daz sol, ob got von lLimele
wil, mir baz ze staten kowmen (das.)). Vor allem will er sich die frohe Stimmung nicht
rauben lassen: Gewan ich ie deheinen wmuot, der hihe stuont, den hin ich noch (ein Aus-
druck, den er ebenso in der gliicklichen Zeit froher Zuversicht gebraucht hatte: daz wmir
der muot des hohe stit daz ichs ie getorste biten Nr. 19 II). Er fihrt fort: dae tuot mir
wol : waz wil i's mére?, verzichtet also darauf, kithnen Wiinschen, wie friither, nachzujagen.
Den spot der Menschen scheut er nicht mehr (wie zuvor so oft: 15 I—III; 16 1. V; 18
[II. IV; 24 1) und den kaz (wohl der Geliebten) will er hinnehmen (vgl. 20 V): sol i's
alsé die lenge pflegen, in gertes niemer baz (Resignation gegeniiber seinem fritheren hoch-
fliegenden yern: 16 15 18 VI; 19 VI VIL: vgl. 22 V). Wohl ist sein Herz bedriickt, wenn
er sie nicht sieht, aber die Menschen brauchen dariiber keine neidischen Glossen zu machen?®),
denn sie wetlt nur in seinem Sinn bei thm und er liebt sie zwar dne suize, aber ndaler
dan in dem herzen, d. i. nur in seinen Gedanken?®) (s. die Erklirung der Stelle im ersten
Teil meiner Untersuchungen, S. 58 Anm. 2). Und nun folgt (meist in Gegensatz zu fritheren
Aulierungen des Unmuts) eine Aufzihlung all des Guten, das ihm seine Liebe gewiilirt,
soda er kohen muwt It und ihn sein leben so guot diinkt (IV). Sie vermochte ithm in-
folge ihrer Giite nilit lange®) fremede zu sein: friilher hatte er das anders empfunden (ick
hin iemer teil an ir, den gibe ich nieman, swie fromed er mir si Nr. 6 V). Jetat erklart
er, daff ihn die Liebe zu ihr ein guot gewin diinke (frither: daz ist mir ein jemerlich ge-
win 6 111; dicnet ungewin 19 VI; s. auch die bestindigen Klagen iiber zu Kleinen lin
19 VII; andere Stellen s. o. S. 17) und sagt: ir gruoe (d. 1. ihre Botschaft®) wmich min-
necliehe enphie, wihrend er zuvor aus ihrer Botschaft Nr. 22 nur das Nem herausgehort
und sie daher als niwwen zorn (23 III; 24 I) bezeichnet hatte. Jetzt rithmt er, daB si

wan ich wol weste daz mie man noch liep rvon ir geschach), sondern die Freude iiber das Wiedersehen
(vor licbe 25 V).

1) vol, als Gegenstick die Worte der Herrin Nr. 17 Il1: ich bin so harte niht verzaget ... be-
stat er mich.

2) das bezieht sich anf seine einstige umnst@te, bevor er sie kennen lernte, s. Nr. 6 IV; 8 II; 14 1I.

3) das ist der Sinn der Worte lazen dne nit, s. Nr. 19, wo der, der nidet, derselbe ist, der die
Worte Reimars dnc rede mbt gelazen mac (V).

4) wieder dient das in der vorhergehenden Anmerkung zitierte Lied 19 zur Erklirung, wo er be-
tenert, daf er nur in gedanken dicke schone lac, und sich dagegen verwahrt, dak man daz nilt dne rede
gelizen mac; ebenso wird die obige Auffassung gestiitzt durch Nr. 31 ITII, wo mit gedanken froi den
froiden im gewéhnlichen Sinne entgegengesetzt wird.

5 1. lanye, s. Teil 1 8. 59, Anm. 1.

6) gruoz = ‘Botschaft’ wie Nr. 34 1 & gruoz mich vic. was sich hier auf ihr Botenlied Nr. 33 bezieht.
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lebet mit ziihten wunneelichen schine. der tugende si genlezen sol: einst hatte er von der
ersten aller fugende, der stetel), bitter geklagt: si hat mir froide in miner jugent mit ir
wol sehwner zuht gebrochen abe (Nr. 20 III). Jetzt gesteht er: Got hdt gezieret wol ir
leben also daz michs genliegen wil (s. IN in gertes niemer baz), wiibrend er zuvor viel
weitergehende Wiinsche gehegt hatte; er fihrt fort: und (Got) it ze froiden mir gegeben
an einens wibe liebes vil: ganz im Gegensatz zu seinem fritheren Verhalten, wo er bestindig
beklagte, dati sie ithm keine fivide gewibre (Ieh han varnder froiden vil, und der rehten
vine niht, din lange wer 6 I; din hat mieh gur dne froide lin 7 115 ichn gelige herzelicbe bi,
56 hdt an miner friide nieman nikt 16 1 usw., fast in jedem Liede), und ausrief: so sich
yennoye i liebes frount, sost mir mit leide wol (18 V). Nur in zwei Punkten hat sich
sein Verhalten nicht geiindert: Mieh gerou noch nie daz ich den sin an ein so schune wip
cerlie (denn eine fliichtige Anwandlung dieser Art hatte er sofort zuriickgewiesen: mdht
ich mich noeh bedenken baz und neme von ir gar den muot! weindg, herre! jo ist si so guot
23 1) und mir geviel in minen ziten nie ein wip so rehte wol (s. V4 Wart ie manne ein
wip so rehte liep als si mir ist; 6 V got weiz wol da: . . . mir wip geviel nic baz; 15 II
daz si mir lieber si dun elliv wip: 23 1 sit ieks érste sach, so het ieh ie den muot daz ich
fitr si nie kein wip erkos). Darum setzt er in diesen beiden Fillen auch nie bzw. noch nie
zu seiner Aussage. Zum Schlusse beteuert er (auf den Eingang zuriickgreifend?®): sol wir
ir steete komen ze guote, daz gilte ich ir mit semelichcin muote (frither, 11 V, hatte er ihre
stete nicht so ruhig als etwas Gegebenes hingenommen: des ich ir doel nikt engan rief
er aus) und erklirt, dat alle seine Wiinsche erfiillt seien, wenn das eintriite. — Vielleicht
am schiirfsten steht zu dieser abgeklirten, nahezu wuuschlosen Resignation in Gegensatz
die Stimmung, die aus der Strophe Nr. 12 IV spricht: . . . ein wille, den ich hinte hin:
der riet mir deich ir beete, und zuwrnde ab siz, doz ich ez dannoeh twte. ein reine wise selic
wip laz ich so likte niht. Darum hat Reimar auch die in diesem Liede Nr. 12 gewiihlte
Strophenform mit einer ganz geringen Variation (die fiinfte Zeile hat in Nr. 12 nur 4 Takte
statt 6) hier in Nr. 29 wiederholt und sich dabei seines Reimmaterials bedient (s. Teil 1
dieser Untersuchungen 8. 22f,, wo auch auf die inhaltlichen Berithrungen beider Lieder
niher eingegangen ist).

Nunmehr gelangt in Nr. 30 wieder die Herrin zu Wort. Ihr Lied stellt die Ant-
wort auf sein Lied Nr. 25 dar und ist aus dessen Reimen aufgebaut (s. Teil 1 S. 61).
Schon die Zitate (s. 0. S. 7) kennzeichnen es als Antwort (er sprichet, allez daz yeschehen
sol, daz gesehiht 11, s. 25 Il und Hdt ab er gelobt . . . daz er niemer mé gesinge liet, ezn
si ob ¢'ns biten welle? 111, s. 25 VII). Auch die sonstigen Angaben stehen mit friiheren
in schonster Ubereinstimmung. Denn wenn der Bote auf die Frage der Frau nach des
Dichters Stimmung antwortet: er ist fré; sin herze stat, ob ir: gebietent, iemer Lo (1), so
entspricht das in dem eingeschrinkten Sinne, den Reimar selbst diesen Begriffen gegeben
hatte, der Wahrheit: fek bin der sumerlangen tage so fré . . . ouch stit min herze alsé
batte er 25 11l gesungen und dhnlich 29 IV: Gewan ich ie deheinen wmuot, der hohe

1) worunter er hier auch ihre stwte meint, s. sol mur ir stwte komen ze guote 29 VII,

%) diese nachdriickliche Hervorhebung der st@te am Anfang und Schluf sowie besonders der Zu-
sabz: diw sol vun wesen con rehte bi (1) 1aBt vermuten, dafi er damit seine frithere Verfluchung der stete,
die er mit den Worten schlof: duz ich unz an minen tit nie mére st gelobe (20 111) gegen die Mifideu-
tung, als sei er selbst wnstete, schiitzen wollte.
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stuont, den hin ich nock. Daher hat sie auch vernommen, da er schione lebt (vgl. 29 IV
min leben dunket mich so guot). IThre Besorgnis, daB ihr die Leute fluchen werden, wenn
sie al der werlde ir fréide nimmt, indem sie es unterlifit, ihn zur Wiederaufnahme
frohen Singens aufzufordern, zeigt dieselbe hohe Meinung von seiner Kunst, die auch ér
ausgesprochen hat (Nr. 25 VII Der ie die werlt gefriite baz dan ich, der miieze mit ge-
ndden leben; der tuoz ouch moch wan sin verdriuzet mich). lhre andere Besorgnis: gebiute
iche nu, daz mac ze schaden komen verrit, daB ihr seine Worte 16 I ichn gelige herze-
licbe bi, son hit an miner froide nieman niht auch noch im Sinne liegen. Und wenn sie
gesteht: alrést gdat mir sorge zuo (IV), so ist das vollkommen richtig; denn in ihrer
fritheren Botschaft (Nr. 22 II) hatte sie zum Diener gesagt: Frdge er wie ich mich gehabe,
gich daz ich mit froiden lebe, und das stimmt zu seinen eigenen friiheren Eindriicken
(Nv. 9 I si was ie mit froiden und lie mich in den sorgen sin). Ihre letzten Worte
endlich: were ich, des ich miene bin, unstete, lieze er danme mich, so lieze ich in sind die
Antwort auf seine letzten Worte im vorhergehenden Liede (Nr. 29 VII): sol mir ir stete
komen ze guote, daz gilte ich ir mit semelichem muote. Dieses Festhalten an der stete
auf beiden Seiten verheifit Gutes fiir die Zukunft: ebenso die ihr wie unwillkiirlich ent-
schliipfenden Worte: den vil lieben man (1) und friunt (V). Einstweilen freilich ist sie
zwar unsicher und schwankend geworden, aber auf dem Befehl: lize eht eine rede beharrt
sie jetzt noch (II) wie zuvor (Nr. 22 IV daz er verber rede dier jungest sprach ze mir).

Nr. 31. Es ist daher natiirlich, dat er von dieser Botschaft nicht befriedigt ist.
Aber ihrem Schwanken entsprechend ist nun auch seine innere Stimmung schwankend
geworden. Zunichst empfindet er nur den Miberfolg: Sprech ich nu (d.i. nach Empfang
ihrer Botschaft) daz wir wol gelungen were, si verliir ich beide sprechen unde singen: er
will also nicht in seinen alten Fehler verfallen, seinen Sang ohne Lohn zu verschwenden
(s. Nr. 21 IV waz ich guoter rede hin verlorn!). Denn das wire ein verlogenz mere
(s. Nr. 24 11 wil ich liegen, sost mir wunders vil geschehen), und es hiitte keinen Zweck mit
Erfolgen, die ihm versagt sind, zu prahlen (ruomde: s. 23 1 ich riiem dne nit mich der
wibe . .. swaz des wdr ist, daz muoz noch geschehen). Er fihrt daher fort: ich klag iemer
minen alten kumber, der mir iedoch so niwwer ist: das ist typisch nach Empfang einer
ihrer Botschaften, weil eben eine jede den Kummer erneuert (s. den Anfang von Nr. 18:
Der lange siieze kumber min . . . derst erninwet: nimlich infolge ihrer Worte Nr. 17 I11;
ebenso im Eingang von Nr. 34: Nu muoz ich ie min alten not mit sange ninwen unde
Elagen: niamlich infolge ihrer Botschaft Nr. 33). In der zweiten Strophe kommt er auf
den Kernpunkt: Wil diu vil guote daz ich iemer singe wol nich froiden, wan mac si mick
danne léren alsé daz si mir mine not geringe? Damit erwidert er auf ihre Worte: Ist ab
daz ichz niene gebiute, so verfluochent mich die liute, daz ich al der werlte ir friide nime
(Nr. 30 IV). Aber er mubk diesen Wunsch in hypothetische Form kleiden, denn bei ihrer
Unentschiedenheit ist es nicht sicher, ob sie es wil (30 IV owé, nun weiz ich ob ichz ldze
od 0b ichz tuo). Darum dringt er auf bestimmte Antwort: mac si sprechen eht mit triviven
ja, als si é sprach mein (wobei er sich deutlich zuriickbezieht auf seine Worte Nr. 28:
nein und niht daz vinde ich dd. so suoche ab ich . . . daz . . . wort jd) und wiederholt
noch einmal das, worum sich jetzt alles dreht: sb wirt min wille sa daz ich singe fro mit
hohem muote. Einstweilen freilich besteht noch der alte Zustand: so verliuse ich miner
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froiden vil, sit din guotc miclh nikt sanfte stillen wil; daher muf er (s. 1) noch immer den
alten Kummer klagen statt frohe Lieder zu singen, weun sie ihn auch mit gedanken froit
an manegen stunden'). Aber im Ganzen hat, wie im Eingang der Besprechung unseres
Liedes schon bemerkt wurde, der Umstand, daB sie bereits ins Schwanken gerateu ist,
auch bei thm ein gewisses Schwanken ausgelost, das sich darin kund tut, dab er seine
Auberungen ofter zuriicknimmt: w«é ich vil tumber! ruft er in der ersten Stropbe aus?),
aber Ich bin nikt tunp mit also wisem willen erklirt er, sich berichtigend, in der dritten.
Ebeuso wird die in Str. IT ausgesprochene Besorgnis: des man ce lange beitet®), daz en-
fwmet niht wol ze yuote in Str. IV als kaum begriindet hingestellt: FEz bringet mich in
zawivel®) eteswenne daz ich lones bite in alsé langer mize: . . . wene ich des daz wir
diw (die Geliebte) ungelonet lize, so geschehe an mir daz nie geschach®). So endet sein
Schwanken schlietilich in einer freundlicheren Betrachtung der Zukunft: guot gedinge iz
lones rehte nie gebrach . .. ouch ist ez wol gendden wert, swd man ndch liebe in also liter-
licher state ringet. Mit den allerletzten Worten greift er auf ihre Schlubworte zuriick:
weere ich . . . unstete, lieze er danne wmich, so lieze ich in (30 V), und beschwichtigt den
in thnen ausgedriickten Zweifel an seiner Bestindigkeit. — Im einzelnen wiire noch an-
zumerken, daB seine Worte, er habe hinz ir hulden ie gedinget (IV), auch buchstiblich
richtig sind, s. Nr. 27 IV nu gedinge ich ir geniden noch; nnd dati die Versicherung, er
evkenne trivice und ére an ir (das.), den Zweck hat, sie iiber einen Punkt zu beruhigen,
auf den sie in ihren Botschaften besonderes Gewicht legt (Nr. 22 111 daz min ére si, daz
sprick; ebenso in ihrem letzten Liede, 33 I durch mines libes ére).

Da auf diese im Ganzen etwas optimistischer gehaltene Bitte noch immer keine Er-
horung folgt, so schligt seine Stimmung im niichsten Lied (Nr. 32) wieder in tiefe Be-
triibnis um: das Schwanken, das sie selbst in ihrer Botschaft verriet, likt eben fir jede
Art von Stimmung Raum. Gleich die ersten Worte zeigen die Verkniipfung mit dem
Vorhergehenden; denn swaz ich gesage bezieht sich auf den Inhalt von Nr. 31, wie aus
dem parallelen Ausdruck des folgenden Satzes hervorgeht (Nr. 31 I ich klag iemer minen
alten kumber; jetzt: daz ich s0 langen knmber trage I und langez leit, langez klagen 1IT).
Und was wichtiger ist: die Linge seines Kummers, die sie nach seinen jetzigen Worten
zur Kinkehr hitte bewegen sollen, ist eines der Hauptthemen des vorhergehenden Liedes
(BL I alter kumber; 11 des man ze lange beitet; IV ich . . . bite in also langer mize
und in also laterlicher stete). FKbenso sagt er mit Riicksicht auf das frithere Lied: diuht
ich sis wert, si hete lones wider mich yediht (II); denn sonst konnte der vorhergehende

1) sowie er friher nur tn yedanken schone lac (19 V) und die Geliebte nur in seinem sinne bei
ihm weilte (29 V).

%) diesen Gedanken (ich klag wemer mincn alten kumber . . . wé ich vil fumber) hatte er schon
zavor, aber nur hypothetisch, gefiuBert: s6 mac ich klagen wl, ich tumber man 26 111.

%) diese Besorgnis, daB sie zu lange zdgern kdnnte, kam schon in Nr. 26 III fliichtig zum Aus-
druck: duaz et daz hi miner zit ergé!

4) damit wird der Inhalt des Wortes zwivel in dem Liede Nr. 27 11 mir hit zwivel, den ich han,
al daz dch (singen) kunde gar benomen erst deutlich bezeichnet.

%) 8o ist er nun iher den zwivel hinweg doch wieder zu seiner #dlteren Auffassung (20 VI) zuriick-
gekehrt, die er in die Worte gekleidet hatte: zer welte ist wiht s6 guot daz ich ie sach so guot gebite

. also ding ich daz min noch werde rit.
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Schlufs: ouch ist ez wol gendden wert, swa man nach liebe in also hiterlicher stete ringet
als ein Vorwurf gegen sie aufgefafit werden; daher sucht er den Grund fiir ihre an-
dauernde Hiirte lieber in seiner Person. Auch seine weitere Bemerkung: nieman weiz
ob si miich wert od wiez ergdt. mein oder jd, ich enweiz enwederz da (II) deutet auf das
Vorhergehende zuriick (mac si sprechen . . . ja, als si é sprach nein 31 1I). Dali ér en-
weiz enwederz dd und da es mieman weiz, ist begreiflich: wufite sie es doch selbst nicht
(30 IV owé, nun weiz ich obe ich: lize od obe ich: tuo). — Nicht weniger klar sind die
Beziige auf dltere Lieder. Wenn er versichert, alles um ihretwillen liden zu wollen, und
fortfiihrt: ouch diene ich ir swie sé si gebiutet mir') (I), so meint er ihre Worte 30 Ill:
gebiute ich: nu, daz mac ze schaden komen. Ist ab, daz ichs niene gebiute, so usw.,
deutet aber doch versteckt an, welche Art von lon ihm noch immer im Sinne liegt. Denn
die Worte: Das ich nu lange hin gegert, wirt da: volendet, so ist mir friide braht (1I)
und sb sunge ich als ein man der friide hat (das.), sind bei dem engen Zusammenhang,
in dem das gern®) mit dem bi ligen, dieses mit fréide und mit (frohem) singen steht (s. o.
S.9 Anm. 2. 15. 16 Anm. 1. 22) klar genug. Zur Rechtfertigung diirfte er sich aber dar-
auf berufen, daf er von alledem sprechen mufite, weil sie das Thema beriihrt hatte, indem
sie die Besorgnis iuberte daz ich al der werlde ir frdide nime (Nr. 30 IV). — Deutlich
ist auch, dab der Vers: wer ich si selic so si sagent (I) auf ihre Frage: ist ez wdr und
lebt er schome als si sagent (Nr.30 1) eine aufrichtigere Antwort erteilt, als der Bote
getan hat. — Mit den Schlufiworten der Strophe 1I: si enddkte an mich ze keiner zit, wan
als ein wip gedenket an der trinwe und ére lit greift er nicht nur auf das unmittelbar
vorhergehende Lied wortlich zuriick (Nr. 81 IV an der ich aber triuwe und ére erkenne).
sondern auch auf Nr. 22 III, s. o. S. 23. — Die Fassung der Worte in dem Satze Spreeche
ein wip ‘ld sende not ist das pointierte Gegenstiick zu ihrem Befehl, der ihn so un-
gliicklich gemacht hatte: ldze ekt eine rede (Nr. 30 II), sowie auch die Fortsetzung: so
sunge ich als ein man der fréide Lat auf Worte von ihr Bezug nimmt (ich verbiute im
froide niemer das.). — BEs folgt die bereits oben S.7 besprochene wortliche Bezugnahme
auf Nr. 25 VII (si selic wip enspreche ‘sinc’, niemer mé gesinge ich liet; s. auch ihre Wieder-
holung dieser Worte, Nr. 30 III). Mit Recht kann er daher sein klagen ein alsi langez
nennen; denn zwischen Nr. 25 und 30 liegt kein frohes Lied; ebenso mit Recht fort-
fahren: ich wen ez noch alsé gesté; denn sie ist seither wohl schwankend geworden, aber
bei dem Gebot ‘lize eht eine rede’ und beim wversagen ist sie doch geblieben?) (30 II). —
Die letzten Worte endlich: dest der schade. noch weiz i’s mé klingen ganz geheimnis-
voll: was dieses mé bedeutet, enthiillt uns Reimar erst im Liede Nr. 34, s. u.

Diese seine Klage, die mit Mir ist vil wé begann und mit wé(:mé) schliebt, riihrt
sie endlich so sehr, dat sie das Redeverbot, wenn auch nur schiichtern, zuriicknimmt
(Nr. 33). Sie kniipft dabei ibre Gedanken wie von selbst an seine letzten Worte an. mir
tuot diu sorge niht so6 wé als min ungevelle hatte er ausgerufen (32 III): Ungendde
und swaz ie danne sorge was, des ist nu mére an mir dunne ez got verhengen solde: so
beginnt ihre Klage. Auch darin ist ithr Verhalten dem seinen ihnlich, daf sie nach dem

1) ghnlich schon 15 II swte st gebiutet, alsé wil ich leben,
2) s. nur z. B. Des er gert, daz ist der tot Nr. 22 V.
3) weshalb er auch im Eingang sagt daz sich diu guote niht bedenket noch. swaz ich yesaye.
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RRate anderer ausschaut: rdte ein wip diu ¢ von senender not genas, min leit und wawre ex
ir, waz si danne sprechen wolde (s. Nv. 28 Der mir gebe sinen rdt! ebenso schon friiher,
Nr. 18 IL. IlI). — Im iibrigen spricht sie kaum ein Wort, das nicht aus allem, was vor-
hergegangen, wie von selbst herauswiichst. So beteuert sie, ithn nikt durch ungefiiegen
haz (1) zurtickzuweisen, und widerlegt dadurch die Deutung, die ér ihrer Haltung wieder-
holt gegeben hat (sit si mich hazzet 18 1ll; daz ich ir haz ze froiden nime 20 V); sie
tue es vielmehr duwrch ihres libes ére (das hatte sie auch schon friiher betont: daz min
ére si, daz sprich 22 1lI; deshalb wird er nicht miide, ihre ére zu rithmen. 31 1V sowie
32 II). Sie riwmnt ein, bisweilen kiochgemiiete empfunden zu haben (I), was ér bereits als
einen ihrer Vorziige gepriesen hatte (diust hohgemuot 25 1II), und gedenkt seiner zahl-
reichen Lieder (guotes mannes rede habe ich vil vernomen). Auch sei er so gehorsam: dj
ich im die rede verbot, done bat er mili mére'). Dieses Verbot war in Nr. 22 I IV er-
gangen: er hatte sich dagegen freilich aufgebiumt (Nr. 23 III weiz got, niemer al die
wile ich lebe), aber in Wirklichlkeit doch nicht mehr gewagt von dem bi ligen offen zu
sprechen, so hiufig er es zuvor getan hatte (Nv. 9: 16 I; 18 VI; 19 V). — Sie gesteht:
Als ich eteswenne in minem zorne sprach daz er dic rede vermite; dieses Redeverbot liegt
bekanntlich in ihrem Liede Nr. 22 IL 1V vor; und daB es in zorne erfolgt war, wissen
wir bereits aus Reimars eigenen Worten (und wil nu, dest ein nivwer zorwn, daz ich si
der rede gar begebe 23 111). Auf dieses Verbot hin sei er so traurig gewesen wie sie es
nie an einem anderen Mann beobachtet hahe: das entspricht tatsichlich seiner Stimmung
in all diesen Liedern bis zu dem ihren Worten unmittelbar vorausgehenden (Nr. 32), wo
er noch versichert hatte: sus muoz ich triven an den tot (III). — Mit dem Eingestindnis:
mir ist lieber daz er bite dann ob er sin sprechen lieze nimmt sie den Befehl ldze eht
eine rede (30 11) wieder zuriick, allerdings nicht ohne den Ausdruck des Bedanerns, dat
er verliesen muoz sin arbeit (IV): ihn aber, das weik sie schon, wird das nicht ab-
halten, denn er hat sich damit bereits abgefunden: daz si da sprechent von verlorner are-
beit, sol daz der miner einin sin, daz ist mir leit . . . doch gap iche wol (24 1V; vgl. 7 11;
18 I: 19 III). — Thre heimliche Liebe lkommt auch in diesem Liede gewissermatien gegen
thren Willen zum Ausdruck; seine Lieder haben ihr hichgemiiete geweckt (II); er ist ein
quoter, ja ein licber, guoter mun (das.); seine Trauer miiete si (das.), und die Aussichts-
losigkeit seiner Bewerbung tut es noch jetzt (mdiet I1I); und seine Vorstelung, dal sie
immer in froiden gewesen sei und ihm die sorge iiberlassen habe (10 III), ist, wie ihre
Eingangsworte zeigen, ganz irrig. Auch anderes. FEr hatte einst manegen guoten man
beneidet, da3 sie ihn gerne sikt, durch daz er wol sprechen kan?®) (8 IV): jetzt erfihrt
er aus ihrem Munde. wie grundlos solcher Neid war: jetzt ist ér der guote man, und sie
rithmt seinen Gesang zuniichst mit den Worten: so wol als er mir spraeh (IV) und stei-
gert dann dieses Lob, indem sie ihn iiber alle anderen stellt: Alle die ich ic vernam wund
han gesehen, der keiner sprach so wol (V). Er hatte einst gemeint, dab diu wip den
ungestiimen Bewerber eher liebten als den gesitteten: ich enspraeh in (den wiben) nir
s0 nahe mé (20 Il); jetzt vernimmt er von ihr das Gegenteil: der keiner sprach . . .

1) daf dieses biten sich speziell auf das bi ligen bezieht, geht aus dem zum Terminus gewordenen
Wort rerlde hervor; ebenso aus iliren Worten der werke bin ich fri (I1) und sit er nibt erwerben kan
weder mich noch anders niemen (V).

?) vgl. auch Nr. 11 V min rvede diust noch gar ein wint.

Abb. d. philes.-philol. u. d. hist. K1. XXX, 6. Abh. 4
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con wiben nie so ndahen'). — So verliBt sie denn i éinem Punkte ihren friiheren
Standpunkt: das Redeverbot, das sie in Nr. 22 ausgesprochen, in Nr. 30 wiederholt hatte,
nimmt ste jetzt zurlick: mir ist lieber daz er bite danne ob er sin sprechen lieze (III) und
ganz am Schlusse: ich muoz heren swaz er saget. Damit ist seine Forderung (25 VII): sé
seelic wip enspreche ‘sinc’, miemer mé gesinge ich liet erfiillt. Aber freilich nur dem Buch-
staben nach; denn er hatte unter lie frohe Lieder verstanden, und die dazu néotige Ge-
miitsstimmung hiitte thm nur ihre Gewihrung geben konnen. Von dér aber — und das
ist der Punkt, in dem sie fest bleibt wie zuvor (wes wil er da nite besweren mich daz
doch mimamer mac geschehen? 22 IV; in wil niht minnen 30 V) will sie auch jetzt nichts
wissen (unde iedoch dar wmbe niht daz ich welle minnen IV): sit er niht erwcerben kan
weder mich noch anders niemen?) sind ihre letzten Worte,

Nach solcher Botschaft bleibt ihm nur die Klage. So beginnt denn seine Antwort
(Nr. 34) mit den Worten: Nu wmuoz ich ie min alten nét mit sange niwwen unde klagen.
Auf dieses Lied hat die ganze Entwicklung seit dem Verbot in Nr. 22 hingearbeitet und
es ist auf die Aufforderung der Geliebten gedichtet: daher ist es das kunstvollste von
allen (s. Teil I S.631f.). DaB es unmittelbar hinter ihre Botschaft zu setzen ist, zeigt
schon das Wortchen Nu an der Spitze®) sowie die Worte: ir gruoz mich vic, diu mir
gebot. Auch mit sange ninwen ist nicht absichtslos gesagt: denn es soll erinnern an
seine alte Bedingung (25 VII): si selic wip enspreche “sinc’, niemer mé gesinge ich liet*).
Ebenso stehit der Dichter sonst iiberall in den fritheren Voraussetzungen. Mit den Worten:
sol mir an ir guot ende ergin . . ., so mac uns beiden liep yeschehen hat er den gegen-
wiirtigen Zustand im Auge, wo ér von sorge und wungcvelle bedriickt ist (Nr. 32 Schluf)
und sie von ungendde und sorge (Nr. 33 Eingang). Wenn er hinzusetzt: die wil ich muot
von herzen hin, so wird dieser Ausdruck durch 24 III (die wil ich iemer gernden wmuot
zer werlte hin) erliutert. Sie solle also nicht linger zigern, zu gewihren: swaz si es ge-
lenget (jedes Hinausschieben), daz ist schade, wil si wich iemer fri gesehen. (Anspielung
auf ihre Worte: vert er wol und ist er frd, ich leb iemer deste baz 22 1). Damit sagt er
also, daB ihm der wmwuot von herzen allmihlich auszugehn drohe: das ist der schade (vgl.
min schade II). Und im folgenden begriindet er das niher: vor den Menschen, die die
Groke seines Leides nicht zu fassen vermogen, hiillt er sich in Schweigen; und der Sommer
mit seinen Freuden lifit ihn (anders als einst, s. u.) teilnahmslos®). Das Alles liegt in dem
Satze swaz si es gelenget, daz ist schade, wil si mich iemer fro gesehen beschlossen: auf
all das hat er also hingedeutet, als er das Lied Nr. 32 mit den gleichen Worten dést der
schade schloB und hinzufiigte: noch weiz i's mé. — Als Grund, warum er vor der Welt
seinen Kummer verschweigt, gibt er auch an: swer wibes ére hiieten wil, der bedarf vil
schaner ziikte wol; damit meint er wohl, es wire unpassend, wenn er sich iiber semnen

) das ungestiime Werben anderer (swer vert séve wiietende als er tobe 20 I11) hat also bei ihr
nicht den von ihm vermuteten Eindruck gemacht. Statt dessen rithmt sie an ihm: Jdo ich im die rede
verhit, done bat er miht mére (II) und ist gerade durch seine jemerliche site ergriffen (ITI).

2) qnders niemen kann sie sagen, weil sie genau weils, daB er nor fiir sie lebt (s. seine Worte
14 I11; 23 1. TIT usw.). ?

8) ganz wie Nr. 81 (nach ihrer Botschaft Nr. 30) anhebt: Sprach ich nu daz mir wol gelungen were.

i) sonst gebrauncht er rede, reden, sprechen, sagen. 5) s. Teil T S. 64.
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Kummer verbreitete, da das wie eine Anklage gegen die Geliebte aufgefalit werden konnte
(s. 12 I swaz ich dar umbe sweere trage, da cnspriche ich niemer iibel zuo, wan s6 vil daz
ichz klage; noch deutlicher im Lied Nr. 35 I ich solte iw klagen die meisten not niwan
daz ich von wiben iibel nilt rveden kan). — Der lange Kummer (min alten not und wvil
lange 1) hat thn jetzt schon stumpf gemacht?): mir sol ein suwmer noch sin zit ze herzen
niemer ndhe yan: einst war das anders: da linderte die schione Zeit des Jahres noch seiun
Leid (Nr. 25 III Ich bin der sumerlangen tage so fré daz ich nu hiigende worden bin), und
er empfand den Gegensatz zum Winter mit voller Stirke (das. VI In disen bwsen un-
getriwwen tagem). Vorahnend hat er einst geklagt: mirn kome ir helfe an der cit,
mirst beidin winter und der sumer alze lanc (10 I): jetzt ist das eingetreten: ez nw:
mir stete winter sin: so rehte swere ist min gedanc. Dagegen hilft keine Teilnahme der
Menschen (die . . . hulfen mir ez kagen I1I), dagegen hilft kein Sieg dés Sommers iiber
den Winter (waz hulfe danne mich cin strit, den er mit rivwen habe getan 1V), dagegen
auch nicht Blumenpracht noch Vogelsang (jo enmac mir 1iht der bluomen schin gelelfen
fiir die sorge min noch ouch der vogelline sanc®) das.): nur ihre helfe (ir kelfe 10 I), wenn
sie bald kommt, kénute ithm noch etnen heiles tac (I. IV) bescheren (statt dak er, wie seit
langer Zeit, s. wiederum 10 I, gar nicht wagt zu fragen ‘ist ez tuc?’). — AbgefaBt scheint
das Lied im Frithling zu sein. Wenigstens passen darauf die Worte der letzten Strophe
wohl am besten: Mir sol cin sumer noch sin zit ze herzen wniemer nédhe gan . . . waz hulfe®)
danne mich ein strit den er mit rivwen habe getan . . .2 jo enmac wir niht der bluomen
schin gehelfen fiir die sorye min, und ouch der vogelline sanc. ez muoz mir stete winter sin.
Diese Zeitbestimmung fiigt sich gut zu den sonstigen zeitlichen Voraussetzungen: Nr. 25 111
1st im Sommer entstanden, Nr. 30 stellt thre Antwort dar, wird also wohl nicht all zu
lange darnach anzusetzen sein, in Nr. 32 IIl bezieht er sich auf Nr. 25 mit den Worten
zurtick: owé also langez klagen. So kann Nr. 34 sehr wohl in die Zeit des niichsten
Frighlings fallen.

Das folgende und wie ich glaube zugleich letzterhaltene Lied Reimars (Nr. 35) deutet
auf die letzte Botschaft der Frau mehrfach zuriick. Denn wenn er von den Frauen sagt:
In ist liep daz man si steteclichen bite, und tuot in doch sé wol daz si versagent (II1),
so hat er daber deutlich ihre Worte lin Sinn: mir ist lieber daz er bite danne ob er
sin sprechen licze (33 11I), die er kombiniert mit ihrer fritheren Aufierung (30 I1%): demst
also daz manz versagen sol. Und wenn er fortfihrt: swer ir hudde welle hin, der . .
spreche in wol. daz tet ich ie: wu kan michz leider niht vervan, so kann er sich
wieder ftir beides auf ihr Zeugnis berufen: sd wol als er mir sprach und der keiner
sprach s6 wol . . . von wiben hatte sie 33 IV. V von thm gerithmt, aber hinzugefiigt:

) so dali er die minne als riwvwe bezeichnet: iihnlich wie sie einst sie wunminne genannt hat, 22 V.

2) in einer gliicklicheren Zeit, die freilich damals, als er lLied Nr. 10 dichtete, auch schon hinter
ithmm lag, da war das anders: lemer an dem morgen si traste mich der vogele sanc (10 1).

3) wenn der Sommer schon da wiire, wiirde er hilfet sagen (wie er Str. II helfent sagt) statt hdfe
(vgl. den analogen Irrealis hulfen Str. I11). Wiire es aber noch Winter, so wiirde er von Blumen uand
Végeln kaum im Indikativ sprechen.

4) aneh das Frauenlied 30 bezieht Reimar in seine Bemerknngen ein. Wenn er sagt (35 III}): hel
awie manegen muot und wunderliche site st tougenliche in ir herzen Iragent, so hat er dabei ihre
Anfierung (30 VI) im Sinn: wande ieh was vil wngewon s6 getdner avebeit als ich towgenliche trage.

4*
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sin spahiv rede in sol liitzel wider mich vervin (V). Das Lied fillt also sicher nach Nr. 33.
Da nun der Platz unmittelbar nach letzterem dem Lied Nr. 34 gebithrt (wegen des Nu
im Eingang wie anch wegen der Worte ir gruoz mick vie, s.o0.), so muf es als Nr. 35
angesetzt werden. —— Von sonstigen Beziigen auf Vorhergegangenes merke ich noch an:
der Anfang ist eine Art Gegenstiick zu ihren Worten: w»df ein wip, din é von senender
not genas, min leit und were ez ir, waz si danne sprechen wolde (Nv. 33 1): ér erklirt, zn
solchem Rate nicht geeiguet zu sein: Niemen seneder suoche an mich deheinen rat:
ich mac min selbes leit erwenden nikt, und zeigt damit zugleich, wie sein Selbstvertrauen
durch den andauernden Mifierfolg seines Werbens noch mehr gesunken ist; denn in
Nr. 27 HII hatte er noch gemeint, Andern helfen zu konnen: wund lhete cin ander mine
klage, dem riete ich so, daz ez der rede were wert. — DaB er fortfihrt: nu wen ieman
greezer ungeliicke hat, und man mich doch sé fréo dar under siht, steht in Einklang
mit seinem Grundsatz: swer welle, daz er fro besté, daz eine (Leid) er duwr daz ander
(Freude) fiden sol (Nr. 20 VI) und entspricht bis aufs Wort seinem friiheren Verhalten :
und ich doch grioze swere han wan dag man mich fro drunder siht (Nr. 12 III). Der
Grund ist offenbar iiberall devselbe wie in Nr. 25 VI: nu mwoz ich froide nwten mich dur
daz ich bi der werlde si. — Auch die AuBerung: ich solte in klagen die meisten nof,
niwan daz ich von wiben iibel niht reden kan wird durch sein friiheres Benehmen bestiitigt:
swaz ich dar wmbe swwre trage, da enspriche ich niemer iibel von, wan sé vil daz ichz
kltage (12 I11). — Da ist doch min schulde entriviwen nilt so gréoz: dariiber, ob er iiber-
haupt schuldig ist an seinem Kummer, schwankt er. Im Anfang seines Werbens entlastet
er ste von dem Vorwurf der Schuld: Lide ich not und arebeit, die han ich wir selbe an
«lle schult (‘von ihrer Seite’ ist doch wohl zu verstehn, wegen der folgenden Verse) ge-
nomen 6 11; spiter st ér der Schuldlose: Waz mir doch leides wunverdienet . . . und dne
schult geschiht 16 1, vgl. V und 17 IV: dann wieder nimmt er alle Schuld auf sich: ick
tumber lide senden kwmber, des ich gar schuldic bin 19 VI, vgl. VII; und 27 IV hilt er
sich wieder fiir schuldlos: wuz si mir dne schulde doch langer tage gewmachet hit. So
wechselt die Stimmung je nach der augenblicklichen Lage. — als relte unselic ich ze lone
bin: fast dieselben Worte wie 6 IIl seht, wie selic ich ze lone bin; vgl. 19 VII[; 21 III:
25 VII; 82 1. — ich stan aller friiden rehte hendebloz: mit bezug auf das vorhergehende
Lied Nr. 34, in dem ja gezeigt ist, da diu sorge iiber ihre Hiirte (32 III) nicht sein einziges
Leid ist, sondern dak ihm auch die Menschen, Sommer, Blumen und Vogelgesang gleich-
giiltig geworden sind. FEinstens, da hLatte er wenigstens noch varnder froiden vil (6 1):

jetzt gebricht es 1thm an jeglicher Freude. — Ick bin tump daz ich . .. ir des wil deheine
schulde geben: damit bringt er seinen Grundsatz: Ein wiser man sol niht ze vil . . . ge-
zihen (20 I) ber sich selbst zur Anwendung. — Thre Schuldlosigkeit begriindet er mit

den Worten: sit ichs dne ir danc in minem herzen trage: das bezieht sich auf die Stelle
6 1l: dicke hat si mir geseit daz ichz lieze, in mohtes niemer zende komen, unde tuot noch
hiute, sos mich siht uwund aof ihre ganze spitere Zuriickhaltung. — Die Schlutiworte: mir
machet niemen schaden wan min steteleit zeigen noch ein letztes Mal den Haf gegen die
stete, den der Dichter schon ofter empfunden und geiiuBert hat: Stwte hilfet da si mac:
duz ist mir ein spel: sin half mich nie (7 111); Si jehent daz stete si ein tuyent. der andern
frowe. s6 wol im der si habe! si hat mir froide in miner jugent wit ir . .. zuhbi gebrochen
abe, daz ich unz an minen (ot nie méve si gelobe (20 I1I).
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B. Die Reihenfolge der Lieder Nr. 5—17.

Nachdem im Vorhergehenden die Reihung der Lieder von Nr. I8 bis 35 in der durch
die Zahlen bezeichneten Folge erwiesen sein diirfte, kann nunmebr die in mancher Be-
ziehung schwierigere Reihung der iibrigen dem Zyklus angehérigen Lieder behandelt werden.

An den Anfang aller erhaltenen Gedichte scheint mir Nr. 5 zu gehoren. Die Be-
rufungen des Dichters auf seine Aufrichtigkeit und auf seine Entschlossenheit, der Herrin
zu dienen, sowie das Gelobnis der Verschwiegenheit machen durchaus nicht den Hindruck.
als seien sie schon ofter wiederholt worden. Liéngere Dauer der gleichgiltigen Haltung
der Geliebten wird nicht beklagt, sondern nur erst als Moglichkeit erwogen: si weiz wol,
swie lange si mich biten lat, daz ichz doch der bitende bin (111); twot si mir ze lange wé,
56 gedinge ich af die séle niemer mé (V). Auch eine spitere Stelle kann man wohl als
Zeugnis verwerten, daB das Lied an die Spitze gehdrt: Nr. 23 I sagt der Dichter: got weiz
wol, sit ichs érste sach, so het ich ie den muot daz ich fiir si nie kein wip erkds. Das darf
man auf die Str. IV beziehen: Wart ie manne ein wip s lep als si mir ist, so miiez ich
verteilet sin . . . got weiz wol den willen min, wie hoh ez mir wmbe ir hulde stit usw.,
zumal die gleiche Beteuerung gof tweiz wol dem Bezug den Charakter eines Zitates gibt. —
Sonstige Beziige: den Anfang macht eine Bitte um Gnade: frowe wis genedic mir; das
wiederholte er so oft, bis sie schlieBlich fragte waz gendden si, der er da ger (Nr. 28 1I). —
Die Hoffoung: Wart ie guotes und getrivives mannes rat, sé kum ich mit froiden hin (11I)
trostet thn auch noch spiiter, nur griindet er sie, durch Erfahrung gereift, auf die Aus-
dauer: swer die (Kunst des Abwartens) gedulteclichen hit, der kam des ie mit frotden
lein (Nr. 25 VI). — wie nahen ez mir gat, ir lop, daz si wnb al die werlt verdienet hat
([V). Daraut bezieht er sich Nr. 13 Il zuriick: Mich betwanc ein mere daz ich von ir horte
sagen wies cin frouwe were diw sich schone kunde tragen. Auch diese Auberung empfiehlt
unser Lied fiir die Stellung an der Spitze der ganzen Reihe.

Gar kein Zweifel kann bestehen, daB Nr. 6 wirklich in die unmittelbare Nachbar-
schaft gehdrt. Das erweist schon der Inhalt deutlich. Wenn er hekennt: dicke hdt si
mir geseit daz iche lieze, in mohtes niemer zende komen (II), so liBt sich das offenkundig
mit seiner fritheren Klage in Zusammenhang bringen: si nimt miner swachen bete vil kleine
war (5 1). Sein Ausruf: Daz ich ir gediente ie tue, des enwil si mir gelowben nihi,
owé (ILL) setzt die vorhergegangenen Versicherungen voraus: doch so wil ich dienen ir. ..
und ich han ir gelobt ze dienen vil (5 1. 11I) und paBt gut zu den Beteuerungen, daB er
nicht liige (Swenne ich si . . . betriige, . . . vahe si mich iemer an deheiner liige . . .,
so gelowbe niemer miner klage, dar zuo nikt des ich ir sage 5 |1, und daz ich . . . ir
niewmer wmbc ein wort geliegen wil 1II). — Auch Zitate finden sich: die Beteuerung wunde
wls ich ir nie vergaz (5 1) wird jetzt mit gesteigertem Nachdruck wiederholt: got weiz awol
daz ich ir nie vergaz (V); die Fortsetzung noch mir wip geviel nic baz bezieht sich deut-
lich aut 5 1V: Wart ie manne ein wip so liep als si mir ist, so miiez ich vertcilet sin. Auch
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got weiz wol war schon vorher (5 IV) verwendet. Und aus dem hypothetischen Satz: fuot
si mir ze lange wé (5 V) ist jetzt die bestimmte Klage geworden: daz fuot mir vil lange
weé (IV).

Ebenso sind Nr. 5 und 6 auch in formaler Beziehung mit einander gleich enge
wie kunstvoll verbunden. Im ersten Teil dieser Untersuchungen S. 16 wurde bereits die
Beobachtung Burdachs erwiihnt, daf die Strophen 5 III und IV beide mit Wart ie be-
ginnen: das Gegenstiick dazu liefert der Anfang von 6 IV mit Nie wart: parallel stehen
(am Anfang vou Str.1 und V in Nr. 6 die Worte Ich han) (s. Teil I a. a. 0.). Die An-
zahl der Strophen ist dieselbe, ihr Bau sehr dhnlich, s. u. mm Abschnitt E.

Schlieflich — und das ist ein neuer Beweis, dak die Lieder zusammengehiren —
hat Reimar in beiden tunlichst das gleiche Reimmaterial verwendet. wie die folgende Liste
zeigt (in der die Wiederkehr derselben Reimworter durch Kursive kenntlich gemacht ist):

Nr. 5 Nr. 6 ‘
mir:ar 12 4 g 1, B
daz : vergaz 1 buz 1 5. 6. 7 vergas : baz : daz V 5. 6. 7
sage 11 6 geseit 11 3
tage 11 7 tac 111 1
rat:lat 111 1. 3; stat: gat: bat IV 5. 6. 7 gat : hat 1V 2. 4
hin : bin 111 2. 4 gewin : hin : bin 111 5. 6. 7
vil s hil : eedl 111 5. 6. 7 vil :wil T 1. 3
sin 1V 2 si V2
stat 1V 5; gesté V 1 besté 111 4
gt 1V 6; vergé V 3 git IV 2
gesté :vergé:é:wé:mé V 1. 3, 5. 6. 7 besté 111 4; mé :wé: é IV 5. 6. 7.

Von 35 Ausgiingen, die jedes Lied hat. finden also 23 Ausginge von Nr. 5 bzw. 19
Ausginge von Nr. 6 im Gegenstiick ihre Entsprechung?). Dieselbe intime Art der Ver-
kniipfung hat Reimar noch &fter angewendet; so sind verbunden: Nr. 22 (Frauenlied) mit
Nr. 23 (seiner Antwort: mit wortlichen Zitaten); ferner Nr. 25 (seine Klage) mit Nr. 30
(ihrer Antwort: mit wortlichen Zitaten); endlich Nr. 12 mit Nr. 29 (inhaltlich eine Ggen-
stiick)?); s. das Nihere in Teil T zu Nr. 23. 30. 12.

Von sonstigen Beziehungen ist anzumerken: Ich han varnder froiden cil und der
relten eine nikt din lange wer (I): darunter wird man die Sommerfreude und den Umgang
mit den Menschen verstehen diirfen, s. Nr. 25 1Il, wo ihn die sumerlangen tage noch fro
machen, wihrend spiter (Nr. 34 IV) auch sie keine Wirkung mehr ausitben. Auch die
Fortsetzung: iemer swenne ich lachen wil, so seit mir daz herze wmin daz ichs enber ent-
hilt wie im Keim bereits das Grundmotiv, auf dem sich die groBe Klage Nr. 34 spiiter
aufbaut (s. die Analyse dieser Klage in Teil 1 S. 63f.). — min muot stuont mir eteswenne
alsé deich was mit den andern fro: ein ihnlicher Riickblick auf eine frithere gliicklichere
Zeit kehrt spiter wieder: mir ist eteswenne wol gewesen (Nr. 16 II). Sicherlich ist diese
Andeutung mit den Beziigen auf frithere wunstefe zu verbinden : diu mich vil unsteten man
beticunyen hat, sagt Reimar in unserem Liede (IV); kurz darauf wieder (Nr. 8 I1): waz sol ein

1) nach alledem wird es kaum ein Zufall sein, daf Nr. 5 und 6 in den Handschriften (bC) auch
unmittelbar aufeinander folgen. Unmittelbar vorher steht iibrigens (hC) anch Nr. 7.

2) wieder ist die Aufeinanderfolge sehr bemerkenswert: Nr. 29 ist = B 9—12 (C 11—18), Nr. 12 ist
= B 13 (C 19). Aufierdem ist Strophe I von Nr. 12 in C mitten unter Strophen von Nr. 29 hineingeraten.
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unsteter man: daz wes ich ¢; ebenso 14 Il Als eteswenne mir der lip dur sine beese
anstete ratet daz ich var und mir gefriunde ein ander wip. Es wird kein Zufall sein,
daB diese Anspielungen sich durchaus in Liedern aus dem ersten Teil des Zyklus finden,
wo die Erinnerung an frithere Erfolge in ihm noch frisch war und der Vergleich zwischen
einst nnd jetzt besonders nahe lag. — seht wie swlic ich ze lome bin (II1): Keimzelle fiir
das Lied Nr. 21 (Ich bin aller dinge ein selic man wen des einen di man lonen sol, 111;
vgl. auch Nr. 35 1V). '

Mehr wegen der Ahnlichkeit im Strophenbau als ans einem durchschlagenden Grund
lasse ich nun Nr. 7 folgen. Der Satz swer dienet di manz nikt verstdt erinnert an die
vorhergehende Klage: duz ich ir gediende ie tac, des enwil si mir gelouben nikt (6 I1I). —
Mit dem Gedanken, den Dienst aufzugeben, spielt er voriibergehend hier: ick wen mich
sin gelonben wil wie, auch im Wortlaut sehr ihnlich, im folgenden Lied (8 I): jd wene
ich michs gelowben wil. Auch das weist beide Lieder in eine Zeit, wo seine Neigung noch

nicht so festgewurzelt war wie spiter!). — Die stete als Grund seines Leides (III) erhilt
auch spiter Vorwiirfe (20 III; 35 V); ebenso erinnert der Vergleich mit kindes spil an
spatere Stellen (11 V s wil si mich . . . triegen als ein kint; 23 Il twte ez danne ein
kint . . ., dem solt ich wol wizen daz).

Die Lieder Nr. 5 und 6 zeigen den Dichter in persoulichem Verkehr mit der Ge-
liebten: Ich sprich iemer, swenne ich mac wnd ouch yetar ‘frowe wis genewdie mir (5 I);
unde (si) tuot nock hiute sos mick sikt (6 II). Fiir Nr. 7 hindert wenigstens nichts, das-
selbe anzunehmen. Anders in Nr. 8: Friide und aller selikeit het ich gennoc, der mich si
niht wan lieze sehen (III). Dieses Lied setzt also seine Abwesenheit voraus; daf sie
keine ganz freiwillige war, darauf deutet die Wahl der Worte lieze seken, s. 19 IV miner
ougen wunne lat mich nieman sehen; diw ist mir verboten gar. Dabei hat das Verhiltnis
noch nicht sebr lange bestanden, denn er sagt: volge ichs lange (1), ez ist min tot.
Spiter (12 ILI) erkliirt er: nu volge ab ich swic ich es niht genieze; erst noch spiter (17 I):
Ldaze ich minen dienest so, dem ich nu lange her gevolyet han. Vielleicht deutet der
SchluB unseres Liedes: si engehwret niht und entet diz lange jdar auf die Dauer éines
Jahres; deun es ist doch zu verstehen ‘hunc annum longum® und nicht ‘hoc annos longos’,
da in letzterem Falle wohl langin jir sowie entet ez (st. diz) stiinde. — Daf man sie ihn
niht seken libt, steht in Ubereinstimmung mit Nr. 9 (kerre got, gestate mir daz ich si sehen
miieze) sowie mit der Klage der Frau iiber sein fremeden (Nr. 10 V). FErst in Nr. 12 wird
wieder personlicher Verkehr vorausgesetzt (Wie kumi daz ich so wol verstin ir rede und
si der miner niht? 111, ein wille, den ich hiute ham, der riet mir deich ir bete 1V); ebenso
im folgenden Liede Nr. 13: Si hdt leider selten mine klagende rede vernomen . . . nie kund
ich ir ndher konmien®) . . . manger zuo den frowwen gdit wnd swiget allen einen tac und
niemen sinen willen reden lit; denn nicht seine Abwesenheit hindert ihn am Sprechen,
sondern die Anwesenheit Anderer. Daher kann er in dem Riickblick auf die Zeit, die
zwischen Nr. 13 und 14 zu verlegen ist, auch sagen: ich sach si, wane ich, alle tage

1) Nr. 23 Il klingt schon viel zweifelhafter.
2) naker komen ist geistig zu verstehen, nicht korperlich, s. Nr. 23 11 Min rede ist alsé ndhen
komen. Das beweist auch die oben unmittelbar davanf zitierte Stelle desselben Liedes.
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(Nr, 29 IT).  Aus dem selben Grunde fiigt er Nr. 14 II gerne hinzu: waz ob ein wunder
likte an mir geschiht, daz si mich eteswenne gerne sihit?') Vor Nr. 17 erfolgt dann das
Zutrittsverbot (17 11 Uzer hise und wider dar in bin ich beroubet alles des ich han, fréide
wnd al der sinne min); 18 1 redet er daher von dem bofen, der ihm Leid bringt; 19 I
spricht er es offen aus: miner ougen wunne lat mich nieman sehen; diw ist mir verboten gar;
Nr. 19 11 i1st wieder von einem boten die Rede; Nr. 20 IV dauert das Verbot noch immer
fort, denn die Frau sagt zum boten: Sprechc er daz er welle her, so bit in daz er verber
rede dier jungest sprach ze mir: sé mac ich in an yesehen; auch der Ausdruck Nr. 23 I11:
alsé han ich si verlorn ist darauf zu beziehen; ebenso tm selben Liede der Satz: si enlat
ntich von ir scheiden noch bi ir bestén (IV) und das Bild von der Gendde, die innerhalp
der tiir sich verborgen hilt (V). Erst Nr. 25 IV. V gelingt es ihm, sie wieder zu sehen.
sogar ohne huote, aber nur emne vil kurze wile: vor Gliick versagt thm die Sprache. Dab
dies nur ein Intermezzo war, darauf deutet schon der Wunseh (1I): s6 mdhte mir ein wip
i rat enbieten und ir helfe senden; denn diese Ausdriicke passen nur auf eine Botschaft,
nicht auf unmittelbaren Verkehr. So beklagt er denn auch Nr. 27 I noch, daz si min
niht ninet war. In Nr. 30 bleibt die Frau dabei, dak er auf die rede verzichten solle:
da er dies nicht tun will (32 II), so 1st thm der Zutritt weiter verwehrt. Erst Nr. 33 1II. V
fordert sie ihn auf, zu sprechen, erkldrt aber zugleich, dak die rede keinen Erfolg haben
wird. Die beiden letzten Gedichte (34. 35) lassen nicht erkennen, ob ihm ein Wieder-
sehen beschieden war oder nicht. — Der Beziehungen zum vorhergehenden Liede ist schon
oben (zu Nr.7) gedacht worden. Sonst ist noch die Stelle: Ick weiz manegen guoten man
an dem ich nide daz si in s6 gerne siht (IV) von Interesse: noch Nr. 14 IT bezeichnet
er es als ein Wunder, wenn thm dasselbe zuteil wiirde (waz obe ein wunder lihte an mir
geschilit, daz si mich eteswenne gerne siht?). Wenn er den Grund fiir diese Bevor-
zugung Fremder aber in der Sangeskunst so mancher Anderen findet (dwrch daz er wol
sprechen kan 1V), so wird die Geliebte spiter nicht miide zu beteuern, dak er selbst diese
Kunst in hochstem Grade besitze (Nr. 33 IV s6 wol als er mir sprach: das. V. Aile die ich
ie vernam und han gesehen®), der keiner sprach so wol noch von wiben nie so ndahen). Trotz-
dem erklirt er selbstbewufit: wils aber eines rede vernemen, so liegent si et alle unde
han ich eine wdr. Man darf wohl vermuten, dab diese Provokation die gegenteiligen
Auberungen der Anderen hervorrief, von denen er spiter wiederholt berichtet: 15 IIl si
jehent . . . dinw rede si ein liige diech von ir sage; 16 I1 Die hohgemuoten zihent wmich, icl
minne nikt so sére als ich gebdire ein wip. sie liegent unde unérent sich. Auch seine be-
stindigen Beteuerungen von der Wahrheit seiner Rede (zuerst Nr. 5 I wdhe si mich iemer
an deheiner liige) hingen damit zusammen.

Das folgende Lied (Nr.9) gibt in einem Monolog (nicht in einer Botschaft an die
Geliebte) der Hoffnung des Heimkehrenden freudigen Ausdruck: liebe und froide steht an
seinem Kingang, froide an seinem Schluf. Dak er abwesend war, zeigen die Verse 4 f.
deutlich : joch liez ich friunt di heime. wol mich, unde vinde ich die wol yesunt als ich si
lie! Er bittet Gott, es zuzulassen, daB er si sehen miieze und nimmt damt den Wunsch

1) damit wiinscht er fiir sich das, worum er frither andere beneidet hat: ich weiz manegen guoten
man an dem ich nide daz si in s gerne siht (Nr. 8 1V),
2) 5. daz si in so germe siht in unserem Liede (Nr. 8 LV).
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des vorhergehenden Liedes (8 IlI): der mich si niht wan lieze sehen wieder auf. — Das
Bild vom Falken, das bier gebraucht ist, dient spiter (Nr. 19 VI) dazu, das Ziel seiner
Wiinsche, das hier damit deutlich verbunden ist, verhiillend zu bezeichnen, s. 0. S. 13
Anm. [. Die Jahreszeit, in der das Gedicht entstanden, war wohl der Winter (owol mich
danne langer naht! wie kunde mich verdriezen ?).

Aber die Ferne verkleinert die Schwierigkeiten, und die Sehnsucht idealisiert die Dinge
dieser Welt. Das erfihrt auch der heimgekehrte Dichter. In Lied Nr. 10 gibt er seiner
Trauer dariiber Ausdruck. Hatte er zuvor (Nr. 9) gewiihnt, daB er alle ir swere biieze
und daB er, ob si in deheinen sorgen si (natiirlich iiber seine Abwesenheit), . . . ir die
geringe, und sie ihm auch die seinigen, so muf er jetzt erkennen, daB din Liebe thre fahrende
Habe (Leid und Freude)!) so verteilt hat, daB nur ér in den sorgen ist, wihrend sie ic
mit froiden lebte®). So hat derselbe nuuof, der sich in Nr, 9 noch ze froiden swinget, jetzt
nur schaden in sich aufgenommen. Hatte er frither damit geschlossen, dal ihn selbst die
lange nakht (also der Winter!)?) nicht verdriezen konnte, wenn er bei ihr weilte, so bangt
thin jetzt vor dem Anbruch des sommerlichen*) Tages (Eingang und Schlng von Nr. 10):
deshalb endet er die Str. I auch mit den Worten: mirst beidin winter und der sumer
alze lanc®). Die lingere Trennung von ihr wird in Nr. 10 ebenso vorausgesetzt wie in
Nr. 9: Im ist vil wol, der mae gesagen daz er sin liep in sencnden sorgen lie . . . siic
lange ich was, so leit si docl daz ie (10 11); tibereinstimmend in 9: ewol mich unde vinde
ich dic wol gesunt als ich si lie. ob st in deheinen sorgen st . . .

Daf der Dichter sich in seiner Beurteilung der Geliebten und ihrer Empfindungen
vollkommen irrt, zeigt 1thre Strophe (Nr. 10 V), deren enger Zusammenhang mit seinen
Strophen des gleichen Tons in Teil T S. 17 f. bereits dargelegt ist. Sie empfindet vielmehr
genau so, wie ¢ér im Heimkehrlied Nr. 9: seine Voraussetzung, dab sie swere habe und
in deheinen sorgen si (9, 7. 12 f.) war ganz richtig: Owé triren unde klagen . . . die swere

. min not.  Wenn er hoffte, alle ir swere zu biiezen und zu geringen (9. 7. 12. 14),
so ruft sie aus: wic sol mir din (des triirens) mit froiden werden buoz und bekennt: die
swere enwendet niemar, er entwoz. Und sein Wunsch nach der langen nakt (7. 16) ist
auch der thre: daz er mir ndihen lzye. Aber sie dubert ihre geheimen Wiinsche nur in
einem Monolog, er erfilirt von alledem nichts®). Daher miBversteht er ihre Haltung, die

!) dafy diese unter dem carnden gyuot zu verstehen sind, zeigt das Folgende. Vom Leid (schade
7.2) hat er mebr als recht empfangen; darnm ist er in den sorgen (Z.9). Sie dacegen hat alle frdide
erhalten (si was e mit froiden 7. 8).

2) ob si in deheinen sorgen si (9) wird jetzt mit Wiederholung des Wortes sorge als unrichtige
Voranssetzung erklirt: Tm ist vil wol. der mac gesagen daz er sin liep in senenden sorgen lie. s6 muo:
ab ich ein anderz klayen: deh gesach ein wip ndch mir yetriren wie (10 11).

3) daB der Winter gemeint ist, ergibt sich auch darauvs, daf die Strophe 35, 20, die den Satz owol
mich danne langer nabt! fast mit denselben Worten enthiilt (Schmidt S. 38), diese Jahreszeit voranssetzt.

4) denn dafs er den Sommer vor Augen hat, ergibt sich aus dem Hinweis anf den rogele sanc (10 I).

%) iiber die Fortentwicklung dieses Motivs und des vom rogele sanc s. o. S. 27.

%) also ganz dasselbe Motiv wie spiter in ihrem aus Monolog und Botschaft gemischtem Iiede
Nr. 22, s. 0. 8. 12,

Abh. d. philos.-philol. n. d. hist. Kl. XXX, 6. Abh. 5
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ihm gegeniiber wohl ganz anders war'), so sehr, dali er erklirt: si was ie mit friiden,
wiithrend sie in Wahrheit nichts tut als érdren unde klagen?), und daB er ihr die friuue
abspricht (10 IIT), wiihrend sie von ihm sagt: den ich mit trinwen meine. Da aber auch
sie seine Empfindungen nicht kennt (Nr. 9 ist ja auch ein Monolog), so ist das Mifiver-
stehen gegenseitig?). 1hn verhindern Schiichternheit und dubiere Umstinde*) zu sprechen,
sie ihr weibliches Zartgefithl. Daher weifs keines von dem willen des anderen; so klagt
er im folgenden Liede (Nr. 11 III): Weste ich waz ir wille were, daz twte ich: nu enweiz
ichs nilt, und ebenso lanten 1hre Worte (Nr. 12 II): fet er mir nock den willen schin.
Darauf erkliirt er endlich: so gewinnet mir ir hulde wol ein wille den ich hiute han. der
riet mir deich ir bete (Nr. 12 IV). Aber er kommt wieder nicht dazu, dies auszufiihren;
den Grund gibt er im anschlieBenden Lied (Nr. 13 IV) selbst an: mancger zuo den frouwen
git und swiget allen einen tac und anders niemen sinen willen reden lat. Dariiber ver-
breitet er sich in einem spiiteren Riickblick, in dem er sich einen :agen nennt, noch aus-

fithrlicher (Nr. 29 II).

Das Unbehagen, das ihm sein Ungeschick im Werben bereitet, kommt in Nr. 11
zum Ausdruck: Ich enbin von winen jaren niht so wise daz ich wol Kiinne wider si ge-
biren. Ganz analog ist ihre Unzufriedenheit mit threr Haltung (Nr. 12 I): wan het ich
wisheit unde sin, ich tete gerne wol. Sein Seufzer: Waz ich dulde an minem libe, daz
mich niht gehelfen mac (II) wird durch Nr. 6 erklirt, wo er alle Sorgen aufziblt, die
sie thm bereitet, sowie durch Nr. 10, wo er klagt daz es mir niht ze helfe Lomen mac
(). “Wenn ich wiite waz ir wille were, daz tete ich . .. swaz dar wmbe mir ge-
schiht’ fihrt er in Str. 11 fort und dentet damit voraus auf das niichste Lied (12 IV),
worin er sagt: ... cin wille den ich hiute hin. der riet mir deich ir bete . . . nu wil
ichz tuon swaz mir gesekilt. Anch die Einschrinkung, die er hinzufiigt, dne daz ich
si verbere. ich verlobe si niemer tac (I1I1), erscheint im Folgenden: ein reine . . . wip
laz ich so lihte niht (12 IV). Was unter dem wmuofen in seiner Bitte: si sehe des ich
hin zir da muote, daz si mir daz gebe (I1I1) zu verstehen ist, zeigt das Lied 19 IV, wo
sein wilder muot . . . muotet des er kiime wirt gewert, wie ein valke (d.i. wie der wvalke
in Nr. 9).

Nr. 12, Die Frauenstrophen. Wieder haben wir einen Monolog (wie auch bei seinen
Strophen des gleichen Tons) vor uns. Die Fran fiihlt sich unsicher: der éine Lazzet es.
wenn sie ein héhez herze trigt und wolgemuot erscheint (das ist die neidische Gesellschaft,
die ihr Liebesfreude nicht gonnen will, s. Teil I S. 20f.); der andere (das ist der Dichter
und die auf seiner Seite stehen, s. das.) findet. dat Frohsinn ihr zur Ehre gereiche (I).

1) wie sie ja auch sich selbst gesteht: sin fremeden tuot mir den tét, wihrend sie spiiter {22 V)
dem Boten des Geliebten erklirt: des er gert (also gerade das, was sie hier wiinscht: daz er mir ndhen
leege), daz tst der tiot.

2) wieder ein Zeichen, wie sie sich im Monolog anders gibt als in der Botschaft (Nr. 22 I F'rdge
er acie iele miel gehabe, gich daz ieh mit froiden lebe). Durch eine #hnliche Botschaft wird er auch
oben irregefiibrt worden sein.

%) daher kann sie noch viel spiter (22 I11) in bloB bedingter Form sagen: meine er wol mit triu-
wen mieh, ganz ebenso, wie er hier (10 1II) der triuswen anderbalp entbehrt.

4) 5o die Abwesenheit (Nr. 9); sonstige Verhinderung (Nr. 8 111); die Anwesenheit Fremder (Nr. 13 1¥).
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Von dem Geliebten, der ihr ein teil gedienet hat'), hat sie schon viel Riihmendes gehirt.
Aber Gott, der allein ihm ins Herz sehen kann. mdge sie beraten: denn sie besorgt, dak
erz mit valsche meine. Sie fihrt fort: tet er mir noch den willen schin (s. zuvor Nr. 11 IIT
seinen analogen Wunsch: weste ich waz ir wille were), dann solle er unumschrinkt iiber
alles, was sie hat, gebieten®). DaB er es mit valsche meine, ist noch viel spiiter ihre Sorge
22 11 sagt sie zweifelnd: meine er wol mit trimwen mich): obwoll er bereits Nr. 5 Il
valsche rede und liige feierlich von sich gewiesen und eben zuvor (11 IV) wie in Vorah-
nung ibrer Zweifel erklirt hatte: daz wil ick ouch iemer meinen getriunwelichen unde
wol. Sie hat eben keine deutliche Bekundung sines willen.

Seine Strophen. Da beide Teile in Monologen sprechen, so reden sie aneinander
vorbei. Mit wie grofiem Geschick Reimar die beiden Monologe trotzdem innerlich zu ver-
binden verstanden hat, ist in Teil I (S. 20f.) gezeigt. Seine ersten Worte kniipfen an
seine letzten im vorhergehenden Lied Nr. 11 an. Dort hatte er gesagt: min rede diust
noch yar ein wint. Hier fragt er nach dem Grund: Wie kumt daz ich so wol verstin ir
rede und si der wminer nilt?®) Er bekennt es nicht zu wissen, weil er ja doch groze
sweere habe (die ihr also genugsam die Anfrichtigkeit seiner Liebe bezeugen kounte; das
richtet sich gegen ihre Befiirchtung, daB erz mit valsche wmeine, Str. II). Der Beisatz: wan
daz man mich fro drander silt (wortlich ebenso 35 1) deutet daranf hin, daB seine zur
Schau getragene Frohlichkeit ihr den Verdacht, duf er walsche Absichten hege, geweckt
hat. Sie nimmt ihm also genau ebenso diese Fréhlichkeit iibel, wie er es thr gegeniiber
getan hatte*); und doch war die frohe Haltung offenbar in beiden Fillen nur der Gesell-
schatt zuliebe angenommen?®); denn in Wirklichkeit war sie tiefbekiimmert, und ér ist es

noch immer (s. ihren Monolog 10 V; seine swere iiberall, auch 12 III selbst). — Sein
EntschluB: nuw volg ab ich, swie ich es niht genicze evinnert an Lied 8 I: wolge ichz
lange, ez ist min tot (vgl. spiter 27 V tugende, den ich volge unz an daz zil). — Swaz

ich dar wmbe swere trage, da enspriche ich niemer iibel wvon: dieser Zvriickhaltung
bleibt er bis zum Schlusse tren: ich solte in klagen dic meisten nit, niwan daz ich wvon
wiben iibel niht reden kan (351). — In seiner zweiten Strophe (12 IV) fabt er ganz
plétzlich (wille dewn icli hiute hin) den Entschlnl, nm sie anzuhalten, selbst anf die Gefahr
hin, daB siz zurnde. Thr eurnen sieht er richtig vorans: Nr. 17 III horen wir ihre auf-
geregten Worte, die er selbst unmittelbar daranf in Str. IV. V als zurnen und zorn be-
zeichnet. Aber das ist spiter: einstweilen kommt er, wie wir aus dem unmittelbar an-
schlieBenden Lied Nr. 13 erfaliren, gar nicht dazu, seinen Entschlug, auf den sie doch nur
wartet (fet er mir noch den willen schin 12 II), auszufiihren.

1) damit zeigt sie, daB seine frithere Klage (6 11 Daz ieh ir gediente ie tae, des enwil si mir
gelouben niht, owé) grundlos war; vgl. auch 7 IL

%) damit, daB sie ihm auch ihren /ip verheibit, streift sie den Wunsch ihres fritheren Monologes:
daz er mir ndhen lege 10 V.,

3) erst spiter (23 II) kann er riickschauend berichten: Min rede ist alsé ndlie Lomen, dazs érste
fraget des waz geniden si der ieh da ger. Der Zeit nach fillt diese Frage zwischen Nr. 16 und 17, s. u.

4) si was ie in froiden war sein Vorwurf 10 IIL

5} beziiglich seiner Frohlichkeit wird es durch seine spitere }iuﬁeruug (26 VI) erwiesen: nu muoz
ieh froiden naten mich, dur daz ich bi der werlde si. — Auch ist das Verbum sehen an beiden Stellen
gebraucht, um das AufBerliche der Frohlichkeit, den Schein, zu kennzeichnen: sie sagt: und st miclh
wolgemuoten sehent (12 1) und er ebenso: wan daz man mieh fré drunder stht (12 111).

5#
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Ich wil allez gihen zuo der liebe die ich hdn beginnt Lied 13: damit sagt der Dichter,
dats der Entschluf (wille). den er im vorhergehenden Lied gefafit hatte, ihn bestindig
(allez) zn ihr hintreibt. In vollsommener Ubereinstimmung steht die Bemerkung in seinem
Riickblick (Nr. 29 II): ich sach si wene ich alle tage. Kbenso entsprechen die weiteren
Angaben in diesemn Riickblick ganz den hier vorausgesetzten Verhiiltnissen. Wenn er dort
sagt: daz mich des iemer wunder hit, daz ich niht redete swaz ich wolte (a. a. 0.), so
palt das ausgezeichnet zu 12 IV ein wille . . . der riet mir deich ir beete . . . nu wil
ichz twon; und wenn er darauf fortfilnt (a. a. 0.): als icks beginnen underwilen solte,
so swiget ich deich niht ensprach, so erklart sich der Ausdruck solfe aus den uns bereits
bekannten Umstinden: weil sie es erwartet (fet er mir noch den willen schin 12 I1) und
ér sichs fest vorgenommen hatte (nu wil ichz tuon, swaz mir geschikt 12 1V). Der Grund
seines Schweigens ist seine Schiichternheit (ein zage sagt er von sich im Riickblick 29 II);
sie driickt auf ihn, weil er genan weili, daz nic man noch liep von ir geschach?') (Riick-
blick a. a. 0.). und weil er. wie wir aus unserem Lied Nr. 13 erfahren, nur schwer die
Gelegenheit zu nnbefangenem Verkehr mit ihr findet. FEr will zwar allez zu ihr gdhen.
aber es ist niender ndhen, daz sich ende noch wmin wan (offenbar die Hoffnung, mit ihr
vertraut sprechen zu konnen und dadurch Erhérung zu finden?®). Denn maneger zuo den
frouwen gdit und swiget allen einen tac und anders niemen sinen willen (s. ein wille . . .
deich ir bete 12 1V) rveden lat (13 IV). Desbalb klagt er in derselben Strophe: Si hdt
leider selten mine klagende rede vernomen: . . . nie kund ich ir naher komen®). Gleich-
wohl bleibt er bei seinem KntschluB: dock versuwoche ichz alle tuge (1). — Von sonstigen
Beziigen merke ich an: die Versicherung: Swaz in allen landen wmir ze liebhe mac ge-
schehen, daz stat in ir handen, anders niewen wil ichs jehen (111) wiederholt. was er
bereits 11 [V beteuert hatte: Ez ist allez an ir cinen swaz ich froiden haben sol. Und
wenn er sich dafiir, daB er sie in seinem Herzen fliep habe, auf Gott beruft: daz weiz er
wol dem mieman niht yelieyen mac (das.), so ist das wie eine Antwort auf ihre Bitte zu
Gott im vorigen Lied (12 lI): der im inz herze kan gesehen, an des gendde suoche ich rdt,
daz er mirz rehte erscheine.

Da er nicht dazu kommt, mit ihr ungestort zu sprechen (s. das vorhergehende Lied),
so ist er auch weiterhin auf seinen Gesang angewiesen. Im Lied Nr. 14 (dessen Stellung
unmittelbar neben Nr. 13 auch durch die Polemik Walthers erwiesen wird, s. den Teil [I1
dieser Untersuchungen) beteuert er aufs neue, dat er es nicht, wie sie 12 1l fiir mnéglich
gehalten hatte, mit valsche meine; daher sagt er: ich bin ir doch mit triuwen stetecli-
chen bi 1T und schildert in Str. III, wie tapfer er den Versuchungen seiner unstete wider-
steht. Zugleich erflebt er fiir seine Worte, die sie nicht verstanden hat, so da seine
rede noch immer gar ein iwint war (12 III und 11 V) als einzigen Lohn ihren Glauben

1} vgl. 8 IV si engeharet niht.

%) vgl. 29 111 (im Riickblick auf diese Periode seines Verhiltnisses) do wdande ich ie st wolte ez
wenden: bet ich si noch, ieh kunde ez nikt verenden.

3) auch 20 1II bekennt er noch resigniert: ich enspraeh in nie s6 ndhen mé. Erst spiter (23 1)
erreicht er wenigstens soviel. daB sie nach der Art der von ihm ersehnten gendde fragt: Min rede ist
also ndahen komen nsw. Aber noch spiter (33 V) gesteht sie thm zu, daB keiner, den sie je hérte und
sah, von wiben nie so ndhen gesprochen habe,
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(Str. IV si gelomet mir it likten dingen wol: gelowbe eht mir, swenn ich ir suge die nit)
und betont gegeniiber ihrem Zweifel an seiner Dienstwilligkeit (6 III Daz ich ir ge-
diente ie tac, des emwil si mir gelouben niht, owé) seine unbedingte nnd ausdauernde Hin-
gabe mit Worten, die darauf deutlich Bezug nehmen: ein liep . . . dem ich ze dienste
nmuoz sin geborn (Str. 111): Swa: jire ich noch ze lebenne hin, swie vil der were, irn wurde
niemer tac genomen (Str.IV). — Das ungestorte Beisammensein wird ihm noch immer
wie im vorhergehenden Lied (13) nicht gegdonut: daraut dentet nicht blof der Ausruf uand
were ez al der welte zorn in Str. I1I (vgl. zu dieser Deatung die Stelle 25 1V Ich sach
si, were ez al der welte leit: hier ist beides: Beisammensein und Arger der Welt ver-
bunden!), sondern auch der Ausdruck in Str. V. Und ist daz mirs wmin selde gan deich
ab ir redenden munde ein kiissen mac versteln, denn redende kann hier nur bedeuten ‘im
Gespriich’. also bel personlicher Aussprache!). — Schliefilich wird auch Str. II so zu ver-
stehen sein: wa: ob ein wunder lihte an mir geschiht daz si wich eteswenne gerne siht??)

Lied Nr. 15 besteht fast nur aus der Polemik gegen Walther; dadurch wird auch
seine Stelle in der Reihe der iibrigen bestimmt: s. Teil IIl dieser Untersuchungen.

Das anschlieBende Preished (Nr. 16) ist, wie oben S. 8 bereits gezeigt wurde, Rei-
mars rede, zugleich nach seiner zweimaligen Versicherung duz beste daz ie man gespruch
(Nr. 21 TV 23 I). Es hat die Geliebte soweit bewegt, dafi sie fragte, was fiir eine gendde
er denn eigentlich verlange (23 II). Diese Frage wird wohl durch die Worte: di gist «l
der werlde hLohen wmuot: wan maht oueh wir ein liitzel frioiden geben (Str. 1II) Lervor-
gerufen worden sein. Allerdings hatte er die Antwort schon deutlich genug in der ersten
Strophe unseres Liedes gegeben: ichu gelige herzelicbe bi, son hat an miner froide nieman
wikt. Aber gerade deshalb setzt er il spiiteren Riickblick aui diese Zeit auch hinzu:
wil si des (was fiir eine gendde 1ch verlange) noch niht hin vernomen, sé nimt mich
wunder usw. (23 II). Wenn sie durch das Preislied soweit ergriffen wurde, jene Frage
zu stellen, so hegreift sich das aus seinem Inhalt leicht. Ks dient dazu, ihn sowohl vom
schaden (von seinem Liebesleid) als aucl vom spof (von seiten der Menschen?®) zn befreien.
Beide flieken aus éiner Quelle: dal weder die Geliebte noch die Welt an die Aufrichtig-
keit seiner Worte glauben. Daher betont er sie in diesem Liede mit so besonderem
Nachdruck (s. namentlich den Schluf). Diese Beteuerungen iiberzeugen sie endlich, wie
grundlos ihre Befiirchtung, daz erz mit valsche meine (12 II), gewesen ist, und so kowmt
seine rede (die ihr friither ein bloBer Hauch — wint — war, 11 V, und die sie nicht ver-
stand, 12 IIl) ihr nun wenigstens soweit ndhen, dali sie sich auf nihere Fragen einlifit.
— Auch das scheinbar ganz allgemein gehaltene Lob auf die Frauen (Str. I1I) enthilt
daneben doch einen sehr geschickten Appell an die Geliebte!). Man beachte nur die
Voraussetzungen, an die er sein Lob kniipft: swi duc an rekhte giiete lérest (was sie
bisher ihm gegeniiber nicht getan hat) und swes du it trivwen phligest (wihrend ér
klagen mulite: swie liitzel ich der triwwen wmich andcrhalp verstin 10 III). Dies mag ein

1) womit sich die Bedenken Pauls S. 536 erledigen; s. auch schon Vogt z. St.

2) zugleich wieder ein deutlicher Bezug auf ein fritheres Lied (Nr. 8 V), in dem er das anderen ge-
neidet hatte: Ich weiz manegen guoten man an dem ich nide daz si in s0 yerne silt,

3) wie er auf diesen spol! in unserem Liede erwidert, dariiber s. Teil III.

4) 8, auch Teil 1 8. 25.



38 B. Die Reihenfolge der Lieder Nr.5—17.

weiteres Moment gewesen sein, das sie veranlaBte, ans ihrer Zuriickhaltung etwas heranszu-
treten. — Von sonstigen Beziigen mit anderen Liedern erwiihne ich noch folgende: die
friunt verdriuzet winer klage. des man ze vil gehwret, dem ist allem so (Str. ). Daraus
zieht er spiter (Nr. 27 II) die Konsequenz und schweigt: ich weiz vil wol waz mir den
schaden gemachet hdt: daz ich si niht verhelen kunde swaz mir war. des han ick ir geseit
s6 wvil daz si es niht mére heren wil: nii swige ich, nachdem er in der Zwischenzeit
(Nr. 23 1II) noch einmal dieselbe Erkenntnis ansgesprochen hatte: ich weiz wol waz mich
hat betrogen: dda seite ich ir ze gar swaz mir leides ie von ir geschach. — Seine Bemer-
kung: mir ist eteswenne wol gewesen (Str. 1) steht mit sonstigen Hinweisen auf eine frithere
und gliicklichere Liebe in Einklang (s. bes. Nr. 6 I und 23 I). — Mit der Beteuerung,
daB er sie vor aller werlde liebe (Str. V), wiederholt er nachdriicklich sein friitheres Be-
kenntnis: daz si mir lieber si dan elliu wip (Nr. 15 II).

Die Antwort auf die nun von ihr gestellte Frage nach der Art der von ihm er-
hotften gendde gibt er bet einer Znsammenkunft mit der Geliebten miindlich. Dies
geht ans dem spiiteren Riickblick auf diese Zeit hervor: sol mick daz verjagen, daz ich si
sach und ouch dar under ihtes hin gegert daz ich solte hin verswigen (Nvr. 19 VII). Der
Inhalt seiner Antwort ist dnrch das spitere Kingestindnis. dat er sein Verlangen besser
verschwiegen hiitte, geniigend angedeutet, ergibt sich iibrigens auch ans dem Bilde mit
dem Falken (Nr. 19 VI), das im Anfang von Nr. 9 ebenso gebraucht und am Schlusse
dieses Liedes niher erklidrt war. Diese Antwort bestand also in einer erneuten nnd offen
ausgesprochenen Bitte um b7 ligen, wie er sie frither in Liedern (Nr. 16 [; s. auch den
Riickblick 19 V und die spitere scherzhafte Einschrinkung auf die Probenacht 18 VI)
vorgebracht hatte. Die Kiihnheit, die ihn zn solchem Freimnt trieb, entschuldigt er hinter-
drein (21 VI) mit seiner froide (ich was miner friide ein teil ze fri): den Grund dieser
froide wird man wohl darin finden diirfen, daB sie ithm mit ihrer Frage nach seinen
Wiinschen das erste Anzeichen von Entgegenkommen gab.

Diese Freiheit wird thm von ihrer Seite iibel verdacht: der Zutritt wird ithm ver-
boten. Das geht hervor aus seiner Klage Nr. 19 1 miner ougen wunne lit mich nieman
sehen; din ist mir verboten gar; ebenso aus der spiteren Alternative der Geliehten Nr. 22 IV
Spreche er daz er welle her, . . . s6 bit in daz er verber rede dier jungest sprach ze mir:
$6 mdc ich in an gesehen'). DaB auch das Gerede der Leute sein Teil beitrng, dieses
Verbot herbeizufiibren, wurde bereits oben S. 12 dargelegt; ebenso (S. 10). wie er sich
bemiiht, diese Verdichtigungen zu entkriften.

Seine erste Antwort auf dieses Verbot ist eine heftige Anklage gegen sie?) (Nr. 17).
Sie beginnt mit einem sd, das im Liede selbst keine Erklirung findet, wohl aber in den
unmittelbar vorhergegangenen Umstiinden: Ldze ich minen dienest s6%), . .. sone wirde ich

1} 3. auch Nr. 23 IV si enlat mick bi ir bestén.
2) spiter spielt er darauf au und bezeichnet seinen damaligen Zustand als zorn (20 11 sol nu diu

triwwe sin verlorn, — verlorn eben wegen des Zutrittverbots — son darf ekt nieman wunder nemen, hin
ich underwilen keinen zorn).
3) der ganze Satz deutet voraus auf den Anfang des folgenden Liedes Nr. 18: ... daz min ver-

lorner dienest mich si selten riwwet,
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niemer fro.  Er wirft ihr Gewalttitigkeit vor (zweimal gewalt?), Str. 1. 1V) und erklirt
dies niher damit, dak sie ihn all seines Besitzes beraubt habe, wobei der Ausdruck Uzer
fuise (II) deutlich genug auf das Zutrittverbot anspielt. Demgegeniiber bernft er sich auf
sein reht (das.), das er, falls sie leugnet, beweisen wird.

Ste weist seine Drohungen stolz zuriick (17 III): iek wart noch nie von ime gejaget
(wie ér von ihr durch das Zutrittverbot verjaget ward; s. seine spiitere Klage 19 VII: sol
mich daz wverjagen daz ich si sach und . . . iktes han gegert); s. o. S. 8. — leh bin so
harte niht verzaget, . . . bestat er mich, in dunket win einer lip ein ganzez her: diese
Worte haben sich ithm tiet eingepriigt. Sie rufen spiiter sein schmerzliches Bekenntnis
hervor: ich weiz bi mir (aus eigener KErfalrung!) daz ein zaye unsanfte ein sinnic wip
bestat (Nr. 29 II). — Diese aufgeregte Rede ist ihr erster zorn (von ithm in den beiden
anschlielienden Strophen so bezeichnet) (zorn V; zurnde V). Von ihrem niwwen zorn
wird er spiter (23 II[) ausdriicklich geschieden.

Der Dichter tritt in Str. IV den Beweis fiir seine Behauptung trotzdem an, schliefit
aber in Str. V doch mit der Versicherung, ihr nach wie vor dienen zu wollen.

Der weitere Verlauf (von Lied Nr. 18 an) ist bereits oben nnter A (S. 9 ) be-
sprochen worden.

C. Zusammenfassung.

Aus den bisherigen Darlegungen ergibt sich, daB einzelne iiber den Rahmen des
Liedes, in dem sie sich finden, hinausragende Ausdriicke nnd Motive keineswegs wilde
SchoBlinge sind, die ms Blaue wachsen, sondern Zweige, die in einem benachbarten Lied
ilire Wurzel haben. So haben sich uns manche Stellen ganz ungezwungen erklirt: Ldze
ich wminen dienest so und ich wart noch wnic von im gejaget, beides in Nr. 17; so der
plotzliche Optimismus, der sich in Nr. 26 in den Worten #uBert: nd wdnd ich geniezen
aller miner tage; so das geheimnisvolle noch weiz i’s mé am Schlul von Nr. 32.

Uberhaupt erhalten im Zusammenhang der Lieder vielfach auch die kleinsten Worter
erst ihren bestimmten Bezug. So z. B. viele nii: Wé nu getrivwer friunde rat? fragt
Reimar (1S [1) und zielt it dem nw auf den ersten Ausbruch ihres Zornes und das Zu-
trittverbot (L7 [I[). KEbenso mit dem weiteren nu in den Siitzen jock wene ichz nu ge-
lovben muoz und nw bin ichs vil unsanfte worden inne (das.). Aut denselben Anlaf deuten
die nu in 20 11 sol nu div trivwe sin verlorn und 21 V waz der siner friide an mir nu
siht. — si wil nu daz ich si der rede gar begebe klagt er 23 I1l: er meint ihre Botschaft
Nr. 22, die er soeben erhalten; ebenso Sprech ich nu da: mir wol gelungen were 31 1,
wo sich das nu auf ihre vorhergehende Botschaft Nr. 30 bezieht; und ebenso auch noch
34 T Nu muoz ich . .. min alten not . . . klagen: wieder nach Empfang ciner Botschaft,
Nr. 33, auf die auch die nw in 35 Il Spreech ich nw des ieh si selten hin gewent und 35 III
nu kan michz leider nilt vervin szuriickweisen?).

1) dber die juristische Terminologie s. Burdach S. 45f. 122. 215.
2) woraus sich ergibt, daB das nu 16 V wirklich, wie Teil I S. 26 Anm. 4 angenommen ist, volle
Bedeutung hat: ‘jetzt noch, wo ich dies Lied gesungen'.
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Was von so kleinen Worten gilt, gilt erst recht von Wichtigerem. o immer der
Dichter von rede oder zorm (dem ihrigen oder seinem eigenen) oder von haz, von ¢rost
oder wdn, von gewalt oder leit spricht, stebt immer eine ganz bestimmte Anschauung da-
hinter, ein real gedachter') AnlaB, was nach den vorhergegangenen Darlegungen wobl
keines Beweises mehr bedarf. Wo er eine Angabe macht, wird sie durch ein friiheres
oder spiteres Lied bestitigt: er sagt er habe gesworn (15 II). und er hat es getan (dock
swer ich des 14 1): er sagt, wie unsanfte ihm zumute sei (20 V), und bestitigt es, indem
er im nichsten Liede evklirt: wirt mir sanfter ik, ich sage ouch daz (21 I): er beteuert,
nur wdn dne tresten zu besitzen (26 I1), und spricht im folgenden Lied in der Tat von
seinem blozen wan (27 I); er ist entschlossen, kem frohes Lied mehr zu singen (25 VII).
und begriindet gleich darauf, warum er nun nicht mehr singen konne (27 1); er wiinscht.
von ihr ein twort zu hiren, wie er es ihr vorspreche (27 Il), und er spricht ihr das wort
‘ja> angenbhcklich vor (28). KEbenso aufmerksam achtet er auf ihre \Worte: wenn sie
schwankt, ob sie ithm den Befehl, aufs neue zu singen, zugehen lassen solle (Nr. 30), so
hebt er die zweite Strophe semmer Antwort (Nr. 31) damit an. daB er sagt: Wil diu il
guote daz ich iemer singe, so . . .; fragt sie den Boten: ist ez war und lebet er schone als
si sagent . . . (Nr. 30), so kommt prompt seme Antwort zuriick (Nv. 31): wer ich $b
selic s0 si sugent. Selbst der Bote ist ein getreuer Diener seines Herrn: frowe, ich sach
in. er ist [ro. sin herze stat . . . iemer ko berichtet er der Dame (Nr. 30 I): iiberein-
stimmend wit den Auberungen seines Herrn im vorhergehenden Liede (29 VIL IV): Got
hit ze froiden mir gegeben an einem wibe liebes vil und Gewan ich ie deheinen muot der
hohe stuont, den han ich noch.

Auch sounstige Beziige sind nirgends blof der augenblicklichen Wirkung wegen an-
gebracht. Die in Nr. 10 Il vorausgesetzte lange Abwesenheit wird durch das Heunmkehr-
lied (Nr. 9) bestiitigt. Das mit sehanen siten . . . biten, auf das er sich Nr. 23 V zu seinen
Gunsten berufen hat, war wirklich sein Lebensideal (s. 20 V. V1): daz lop wil ich daz mir
besté . . . daz niht mannes kan sin leit s6 schone tragen und zer werlde ist niht sé guot . . .
so guot yebite. Erst viel spiter kommen thm voriibergehende Zweifel an der Wahrheit
dieses Satzes (31 1V). Wenn er sich fritherer Erfolge bei den Frauen rithmt (28 I), so
zeigt der Inhalt semer allerersten Lieder (Nr. 2 und 3), dat das keine eitle Prahlerei ist.
Sein Wort ir gruoz mich vie (34 I) geht auf ihre Botschaft (Nr. 33). Seine Klage, dafi
ste seine Rede nicht versteht (12 III), ist erklirlich, da diese Rede ihr noch gar ein wint
war (11 V); ebeuso die weitere, dak sie ithn nicht bei ihr bestén lasse (23 IV): sie hat
thm ja den Zutritt verboten: daher ist es auch ganz aus dieser Situation heraus gesprochen,
wenn er wiinscht, sie mége ithm Rat enbieten und Hilfe senden?) (25 11), und wenn er
erklirt: ich minne ein wip, di meine ich Lin (das. II1). Auch die Lebensregel, man solle
nicht nach etwas fragen, was man ungerne sagen hore (20 I), ist durch eigenes Leid ge-
wonnen; denn ihre Frage nach der gendde, die er sich erbitte. hat ja den Keim zu allen
spiiteren Wirrungen gelegt, indem die Antwort darauf sie erbitterte (28 Il). Ganz richtig
charakterisiert er seine Lage in Nr. 32 Il: nein oder ja, ich enweiz enwederz dd; denn sie
selbst hatte zuvor bekannt, es nicht zu wissen (nune weiz ich ob ichz laze od ob ichz tuo

1) ich sage mit Absicht nicht ‘ein realer’.
2) weil es ja nur durch einen Boten erfolgen kénnte.
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30 IV). Seine Aufierung, daf sie ihn kaum so unwerden habe als sie thm vor gebare (18 V),
geht gleichfalls auf ein Erlebnis zurtick: den Ausbruch ihres ersten Zornes (17 ILI).

Mit bewundernswerter Kunst greift der Dichter dabei oft in grotem Bogen auf ein
Motiv zuriick; indem er gleiche oder dihnliche Worte verwendet, sorgt er fiir das Wieder-
erkennen. Oft ist damit die weitere Kunst der Steigerung verbunden: in Nr. 8 IV be-
kennt er: Ich weiz manegen guoten man an dem ich nide daz si in sé gerne siht durch
daz er wol sprechen kan; spiter (14 II) wagt er daran zu denken, daf auch ihm das-
selbe zu teil werden kdnnte, freilich nur durch ein Wunder: waz ob ein wunder lihtc an
mir geschiht, daz si mich eteswenne gerne siht; dann wolle er keinen anderen um sein
Gliick beneiden; zum Schluf (33 V) vernimmt er aus ihrem eigenen Munde, dab er tat-
sichlich niemand um den Erfolg seines Singens zu beneiden braucht: Alle die ich ie vernam
und hdan gesehen, der keiner sprach si wol noch von wiben nie so nihen. — Nachdem
ihn das Verbot, sie zu sehen, ereilt hatte, klagt er in bildlicher Weise: Uczer hiise .
bin ich beroubet froide (17 II): spiter setzt er das Bild fort, indem er die Geliebte als
Frau Gendde darstellt, die sich innerhalp der tir verborgen hilt (23 V); schlieflich
fordert er die Gendde auf sich zu erzeigen ‘sich zu zeigen’ (24 IV). — Von dem ersten
Zorn der Geliebten in Nr. 17 III wird ihr zweiter in Nr. 23 III ganz deutlich als niwwesr
zorn unterschieden. — Ihre ablehnende Haltung hatte er wiederholt darauf zuriickgefiibrt,
dat sie ithn hasse (sit si mick hazzet 18 11l; ir haz 20 V). Erst iu ihrer letzten Bot-
schaft erfilirt er, daB das nicht der Grund war: den verspriche ich sére niht durch un-
gefriegen haz, wan durch mines libes ére (33 I). — Die sumerlangen tage erwecken in
Nr. 25 IlI noch tristliche Gedanken: in Nr. 34 IV aber bekennt er, daf ihm ein sumer
nock sin zit nicht mehr ins Gemiit gehen kinne. — Da ihm sein Gesang nichts niitzt,
erklirt er: Sit mick min sprechen wi nilt kan gehelfen . . . nu swige ick (27 IV).
Weil auch dies nichts frommt, fragt er: Sit mich min sprechen nilt vervit noeh min
swigen, wie sol ich da: fiberkomen? (28). — Mit ihnlicher Steigerung: 27 V moch bitte
ich si; dagegen 29 III bate ich si noch, ich kunde ez nikt verenden. — Nr. 25 IV. V und
Nr. 29 II macht er sich Vorwiirfe, dak er Gelegenheiten, mit ihr zu sprechen und ihr
seine Wiinsche vorzutragen, nicht benutzt habe, und Nr. 20 IIl meint er, dat die unge-
stiimen Liebhaber eher Xirfolg bei den Frauen hitten; wie sehr er dabei irrt, lehren ihre
spiiteren Worte, wonach sie gerade deshalb nicht von ihm lassen kinne, weil er #ikt mére
bat, als sie ithm die rede verbit (33 II). — Schéne Steigerung zeigt sich auch in ihrem
ganzen Verhalten, wie es in ihren Liedern zutage tritt. Ihre Sehnsucht nach dem Dichter
und damit ihre tiefe Neigung tut sich schon im Anfange (Nr. 10 IV) kund. Aber noch
wird ihr Herz von Zweifeln an seiner Aufrichtigkeit gequilt (Nr. 12 1. II). Ja, das allzu
offene Aussprechen seiner letzten Wiinsche erregt ihren Zorn (17 III) und triigt ihm das
Verbot ein, sie zu sehen. Spiiter (Nr. 22) will sie ihm den Zutritt wohl wieder gestatten,
aber er soll seine Wiinsche bei sich behalten. Da er hierauf erkliirt, iiberhaupt keine
frohen Lieder mehr singen zu wollen, aufier wenn sie es ihm gebiete, wird sie von Zweifel
gepackt und geriit ins Schwanken (Nr. 30). Er aber setzt seine Klagen so beweglich
fort, dafi sie in sich geht und mit den Worten: mir ist licher daz er bite danne ob er sin
sprechen lieze . . . ich wmuoz horen swaz er saget (Nr. 33) endlich wieder dort anlangt,
wo ste schon lingst zuvor (vor Nr. 17) gestanden hatte.

Abh. d. philos.-philol. u. d. hist. K1. XXX, 6. Abh. 6



42 C. Zusammenfassung. D. Die Lieder 1—3 und die Totenklage.

Wer meinen Darlegungen gefolgt ist, wird mit Freude wahrgenommen haben, wie
Reimar es verstanden hat, die kleinen und feinen Kunstwerke, die seine einzeluen Lieder
darstellen, zu éinem grofien Gesamtkunstwerk zusammenzufiigen. An die Stelle je nach
Belieben und zufilliger Laune variierter, kaleidoskopartig zusammengewiirfelter und darum
monoton wirkender Motive treten planmiBige Anordnung und kunstvolle Steigerung. Was
willkiirliche Erfindung des Augenblicks schien, wichst in Wahrheit iiberall aus einer be-
stimmten Situation heraus: die idealisierende Darstellung erhebt sich auf einem selir real
gedachten Untergrund?).

Nunmehr werden wir bereitwillig mit Walther die edele kunst des Dichters aner-
kennen und daz wunder so maneger wandelunge mit Gottfried bestaunen. Der zarte, fein-
besaitete Lyriker ist zugleich der Schopfer eines grofi angelegten Liebesromans, den er
mit seinen Gedanken und Empfindungen vom Anfang his zu dem Punkte leitet und be-
gleitet, an dem ihm die Verheibung zur Erfiillung werden sollte: zugleich wohl der Punkt,
an dem ihm der Tod die Feder aus der Hand nahm.

D. Die Lieder 1-3 und die Totenklage.

Erich Schmidt (S. 33f.) hat bereits erkannt, dal3 die Lieder 1—3 einem friiheren,
kurzwiithrenden und gliicklichen Verhiiltnis gewidmet sind; Burdach (S. 44f.) hat diese Er-
kenntnis gegen einige Einwiinde Pauls (Beitr. 2, 506) verteidigt. Stellen, in denen Reimar
auf friilher genossenes Gliick zuriickblickt oder seine einstige unstele erwihnt, sind in
mehreren Liedern des Zyklus zu finden®). Auch die Einfachheit des Satzbaues und andere
Momente kennzeichnen jene Lieder als die iiltesten. Ks geniigt, auf die Ausfithrungen
Schmidts und Burdachs zu verweisen.

Zu dieser iiltesten Schicht hat Schmidt unsicher, Burdach mit mehr Bestimmtheit
auch Nr. 9 gestellt. Aber ich zweifle sehr, ob Reimar mit dem Ausdruck il guot ist daz
wesen bi ir das ‘Liegen bei ihr’ gemeint hat, zumal der bescheidene Wunsch folgt: /erre
got, gestate mir daz ich si sehen miieze usw. So scheint es mir leichter, aus der Strophe
nicht auf bereits genossenes Liebesgliick zu schliefen, sondern erst aus ihrem letzten Teil
die Hoffuung auf Erfiillung seiner kiihnsten Wiinsche zu lesen, eine Hoffnung, zu der den
Dichter nach lingerer Abwesenheit seine Sehnsucht getriehen hat, ohne daB ihn seine
bisherigen Beziehungen zur Geliebten dazu berechtigten. Anch ist das Ganze ein bloGer
Monolog, nicht etwa eine Botschaft; und Monologe stehen von der Wirklichkeit bei Reimar
ofter weit ab, wie ja auch die Nummern 22, 30 und 33 die Stimmung der Frau in einem
vanz anderen Lichte zeigen, als sie dem Dichter nach ihrem Hufieren Gebaren erscheint.

1) dadurch steht nun auch die Totenklage (Nr. 4) unter Reimars iibrigen Schépfungen nicht mehr
isoliert da. Burdach (ADB.) hatte ein richtiges Gefiihl dafiir, wie sehr das der Fall war, solange man
nur die einzelnen Lieder mit ihr verglich; ehenso Vogt im Grundri? 8. 256, der neben jener Klage nur
noch in dem ‘Gespriich zwischen der Dame und dem Liebeshoten’ (Nr. 30) eine bestimmte Situation als
Hintergrund findet, wihrend alles Ubrige gedankenblasse Salonlyrik sei.

2) 61.1V; 8 11; 10 I; 16 1I; 28 I; 27 II, alle schon von Schmidt und Burdach herangezogen; 183, 15
und 202, 37 sind bei Burdach zu streichen, weil sie unechten Liedern angehoren.
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Fiir die Eingliederung der Strophe in den Zyklus spricht nach meiner Meinung der deut-
liche Bezug, der sie mit der Falkenstrophe Nr. 19 VI.verbindet.

Ferner hat Burdach die Strophen Nr. 29 IV. V. VL. VII den Liedern der ersten
Periode zugesellt. Aber im ersten Teil dieser Untersuchungen S. 57 ff. ist bereits gezeigt
worden, dafi diese Strophen mit 29 I. II. III ein untrennbares Ganze bilden; und der In-
balt von I—IIl patt nur zu den Liedern des Zyklus, denn der Dichter erklirt, die
Stimmung dessen, dem herzecliche liep geschiht nicht zu kennen, gesteht seine Zaghaftig-
keit, die thn vor ihr stets verstnmmen lie§, weil sie noch nie einem Manne entgegen-
gekommen sei, und blickt voll Resignation auf friihere Zeiten zuriick, in denen er noch
nicht so schiichtern war.

SchlieBlich weist Burdach noch die Strophen 109, 9; 110, 8 der Zeit des ersten Ver-
héltnisses zu. Ich habe im ersten Teil S. 67 ff. (vgl. anch unten unter I) zu begriinden
versucht, daf diese Strophen uberhaupt nicht von Reimar stammen.

Die Totenklage endlich steht infolge ihres Themas von beiden Gruppen abge-
sondert da. Der Versuch, sie in die Reihe der iibrigen Lieder zeitlich einzugliedern, kann
nur von Kriterien formal-technischer Art ausgehen, muB aber gewagt werden, da diese
Klage das einzige Gedicht Reimars ist, dessen Entstehungszeit wir genau kennen.

E. Die Totenklage und ihre Stellung in der Entwicklung
von Reimars Kunst.

Der Vergleichung der Totenklage mit der iibrigen Lyrik Reimars muf eine Unter-
suchung der Rhythmik vorausgehen. In der Mehrzahl der Lieder (21 von 85) kit sich
der Bau darstellen, ohne dall kontroverse Punkte hineinspielen. Dazn rechne ich all die
Fille, in denen die gerade Zahl von 4 bzw. 6 Takten!) in jeder Reihe auch sprachlich
verwirklicht ist?); ferner die Fille, in denen die gerade Taktzahl durch Annalime einer
Pause erzielt wird, vorausgesetzt, dal die Pause nicht auf Kosten der Synaphie angesetzt
wird und daf sie die Einsicht in die Struktur der Strophe fordert, indem sie die beiden
Stollen voneinander und vom Abgesang trennt. Schwierig dagegen ist die Entscheidung
m den ibrigen Fiillen, in denen gewisse an sich durchaus einleuchtende Prinzipien unserer
Rhythmiker (gerade Taktzahl der Reihen und der Perioden, Synaphie, rationale Taktzahlen-
verhiiltnisse, Maximum von 6 Takten fiir eine Reihe) gegeneinander streiten oder zu Ryth-
misierungen nitigen, gegen die sich das natiirliche Empfinden (oder vorsichtiger ausgedriickt:
mein Empfinden) striiubt. Solche Fille werden ja auch nicht einhellig beurteilt: Plenio
hat gegen die ausnalmslose Giiltigkeit des Gesetzes von der geraden Taktzahl der Reihen
und vom Sechstakter als Maximum fiir jede Reihe bekanntlich Widerspruch erhoben?3).
Soviel ist jedenfalls sicher, daf der Beweis fiir diese beiden Gesetze nicht aus den Texten

1) wobei fiir die letzte Reihe auch 8 angenommen werden kdnnen.
2) ev. bei Annahme schwerklingender Messung.
8) 5. seine Aufsiitze Beitr. 39, 2001t.; 41, 47ff.; 42, 255ff. 280 ft. 410fF.; 43, 56 fT.
63
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geholt werden kann und daf er aus der Musik noch nicht in zwingender Weise erbracht
ist. Solange letzteres nicht gelungen ist, stéBt man bei der Rhythmisierung nicht selten
auf Fragezeichen, die ich dem Leser, da ich sie nicht zu beseitigen vermag, wenigstens
nicht vorenthalten will, anch auf die Gefahr hin, bei ihm dasselbe Unbehagen zu erregen,
mit dem ich selbst solche kontroverse Strophen rhythmisiert habe. Die Anffassung, die
Plenio von Reimars Stollenban entwickelt hat!), teile ich, wo nicht das Gegenteil bemerkt
ist, vollkommen. Auch iibernehme ich seine praktische Terminologie und Zéichengebung.
Da es mir nicht auf eine systematische Darstellung ankommt, sondern darauf, den Tat-
bestand mit der mir erreichbaren Sicherheit zu beschreiben, so ordne ich die Schemata
nach der im Vorhergehenden ermittelten Reihenfolge der Lieder?).

Nr. 1 (150, 1): dreistrophig Nr. 2 (151, 1): vierstrophig
Al=I1—4a—=|—4b =] A==ty = .
BllI —6a—~—|—6a — B 111 —4aL|—4p8~
BIV —4f|—sw—]|—68 BIV —da-=|—68N

Nr. 33) (151, 33): fiinfstrophig
Al=Tl—da—|—4b=:

B I1I —4da—] —da—
BIV (45— 4y
BY —4p~|—4p8.24
Nr. 44) (167, 31): dreistrophig Nr. 95) (173, 6): fiinfstrophig
Al=I1—4a =|—4b == |i6c=:| AI=I1, 6a-" = 4b—=:
B Il Abae —|—8a — —4p— B 111 N6aZ| vda-= | A 6a D
BV — 4wl = | —4w2 > 48D
Nr. 6°) (174, 3): fiinfstrophig Nr. 7 (172, 23): dreistrophig
Al=1 A ta—=| A 6b—: Al=1l N 4a—= A 6b—=:
B I11 Nba—=| A da—=| A bal B III Ada—= |y da= |} bal

1) Beitr. 43, 90 ff.

%) Nr. 4 mag einstweilen in dieser Reihe mitgehen.

3) die Rhythmisierung in MF. ergibt komplizierte und irrationale Proportionen: ich fasse die
Reihen 5. 6 und 9 als Vierer statt als Finfer: 15 daz er als Auftakt; 6 mieh miiet sol’'m temen lieber sin,
falls der Text nicht, wie ich glaube, noch mehr verderbt ist; 9 und als Auftakt (statt des verdichtigen
unde, s. Teil I S.39f); II 5 str. das von keiner der drei Handschriften dberlieferte vil; 6 str. vil mit E
gegen BC; 9 1. mirst (wie 6); III 4f. 1. daz in der werldc ein ander wip Von ir gescheide minen wmuot
(s. E gegen BC): 6 1. swaz mir div werlt ze leide tuot; 9 1. nie gerner liden () nie gern erliden )nie so
wol erl)), s. 150, 18; 151, 20; IV b nu (e)n- als Auftakt, wodurch der bedenklichen Magerkeit des Ein-
gangstaktes abgeholfen (s. Teil I S. 40 Anm. 3) und der Vers zum Viertakter wird wie der fast gleiche
152, 31; 6 und ge- als Auftakt; 9 1. si statt alsé (E als). Ursache der Verwirrung diirften die starken
zweisilbigen Auftakte des jugendlichen Dichters gewesen sein, die die Schreiber nicht erkannten oder
nicht anerkannten.

4 in Str. [ ist w! = Ila und w2 =Ta sowie IlI #; in Str. Il ist w! = IITb. — Wenn man die
Dreier, Fiinfer und Siebener des Liedes nicht unterfiillt, erhiilt das Ganze einen zu raschen Gang, der
mit dem ernsten Inbhalt unvertriglich ist. — Der Achttakter hat keine unveriinderliche Zisur.

5) in Nr. 5V ist « = a. — Nr. 5 und 6 sind im Bau sehr verwandt, wie sie sich ja auch im In-
halt, im Wortlaut, in der Anfangsresponsion und in den Reimen als Pendants erweisen (s. 0. S. 29f.). So
erklirt sich auch die Abnormitiit (Plenio Beitr. 43, 94), daf in Nr. 5 die liingere Stollenreihe vorausgelt:
hier stehen eben die Stollenreihen gegenitber Nr. 6 einfach in umgekehrter Ordnung.
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Nr. §1) (197, 15): vierstrophig Nr. 92) (156, 10): einstrophig
Al=1Il v 4a-> —6b | Al —4a->|—4a ~|—4b-=
Bl R 2a—|—iw—|—3—, <bBasll AIl n4b-| mwde ) —de->

S e e b R
AUV Tmde— | —4f = | —af -
BV —4a- —4wl> T4a->
BVI —4f| —dw? = | —48:%

Nr. 109) (154, 82): fiinfstrophig Nr. 114) (201, 33): fiinfstrophig
=11 —2a =|—6b = : | NIl ti— |2 db 2
BII —6b - —4wl~ |—4b=—= BII pda—t|—4— Sdecl
By  —dwiel)—ta =
BV —4wiL | —6a

Nr. 12%) (152, 25): vierstrophig Nr. 139) (170, 1): fiinfstrophig
Al=1 —4a— —4b = Al=I] y4a—>| A 4b —:
il i e BII da= —4dw—= | —6a.0
BIV —4pL|—d4wS | —4p8

Nr. 147) (159, 1): fiinfstrophig Nr. 155) (196, 35): dreistrophig
Al=Il —4a—- —6b—:| Al=II , 6a—= —6b-—=:]
B III —5a-~|—5a— B 111 —6a—|—8-= 5a .4
R cp | —2fe

Nr. 169) (165, 10): fiinfstrophig Nr, 1719 (171, 32): fiinfstrophig
Al=11 —4a—-|—6b-=:| AI=Il ,d4a-—- —6b =]
B 111 T 6a— —83— —~bHa—- —4f— B 11T Ada—|—4dw— | —da. .’

BIV A6f=|—6p L

1) in Str. II ist w (eht) = IV b (niht); in Str. 111 ist w (man) = IV a (man).

2) ich setze das Schema beider Stollen her, damit man die Variation bzw. des Auftaktes iiber-
blicken kann. A IIl ist in dieser Beziehung das Gegenstiick zu A I, und A IV unterscheidet sich von
A Il in der mittleren Reike. B VI hat durchans Auftakt wie A I, wilhrend B V wieder von allen anderen
Perioden abweicht: die erste und die letzte Periode sind also gleichbehandelt, alle iibrigen variieren.
Ebenso variiert die Stellung des klingenden Ausgangs in A II (und IV) gegeniiber BV und gegeniiber
B VI. — In MEF. ist die Strophe in 17 Zeilen gedruckt, bei Vogt in 16.

8) Str. IV ist (trotz der Teil I S. 18 gedubBerten Bedenken) echt: das ergibt sich aus den Waisen ;
wie w in Str. I. II. III ein Korn bildet (zit : strit : zit), so tut dies w! in IV und V (ecine : meine; eine,
wie C ja auch schreibt, ist die schwache Form); und wie die erste Strophe dadurch ausgezeichnet ist, daf
wl und w? miteinander reimen (sorge : morgen: — swere E gebe ich daher preis!), so die letzte dadurch,
dafi w8 = a ist. — Daf die vorletzte Reihe daktylischen Rhythmus hatte (so in MF.), ist ganz unglaub-
lich, zumal Reimar ihn sonst nie verwendet. Ich fasse die Reihe als vierbebigen Jambus, s. Paul Bei-
trige 2, 538 f. — Diese Strophe ist iibrigens die einzige, in der ein Reim des Aufgesangs (b) im Abgesang
regelmiig wiederkehrt.

4) in Str. III stumpfe Zisur; in Str. IV Zisurreim muote (s. muot 11 6). Die Strophe ist nahe ver-
wandt mit Nr. 22. % in Str. 11 und 1V ist w cin Korn (Iip : wip). Imn iibrigen s. zu Nr. 29,

6) in Str. IV ist w (tac) = III a (tac).

7) in Str. V ist # = a. — Uber B III s. Plenio Beitr. 42, 451 f.

8) die letzte Reihe entbehrt in Str. II der Zisur, hat aber zugleich statt des Auftaktes das diirftige
unde im Eingang (s. Teil I 8. 39[). Ich vermute, daf C einen Takt unterschlagen hat und schreibe: und
heten wert ir liep | und liezen mine . ... frowen gan.

9) die Zisur bat wechselndes Geschlecht und feblt in Str. I (1. unverdrenct leides?). — Meine Rhyth-
misierung des Abgesangs ist ganz unsicher, da sie mehrfach die Synaphie zerstort.

10) in MF. sind die beiden letztcn Viertakter als éine Reihe gedruckt. Nach meiner Zerlegung
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Nr. 181) (166, 16): sechsstrophig Nr. 192 (179, 3): siebenstrophig
Al=1II —4a—|—6b —: AI=Il A 6a—=| A 6b—:]|
BIll —4a-= —4wl = |—4a-= BII T da-t|, da—=
BIV —6f|—4w= |—68.% BIV —9f~ mef=A%ia "
Nr. 203) (162, 7): sechsstrophig Nr. 214) (175, 1): sechsstrophig
Al=1II —da ==} —6b —=:! Al=1 A 6a =] 6b—=:
B 11l AWl < | —4a = B III Adae| 3 6w A 6ar L
BIV — 4w | —4a =
BV —4pf | —4wSL | 4 68
Nr. 225) (178, 1): sechsstrophig Nr. 236) (160, 6): tlinfstrophig
AI=II A d4a—= 5, 4b =:| Al=11 —4d4a-- —4b-=]| 4 6c—=:]
B 111 Ada—=| —dw-—=> | A dats BII=IV A 4a— | =48~ 2y — —40—:
BY Ade—=|—4s= —45-L 464

endet die Strophe mit drei Viertaktern wie Nr. 12. 25. 29. 34. In Str. Il bleibe ich bei der unsynko-
pierten Form diinket der Handschriften: bestdt er mich, in dinket | min ciner lip ein ganzez her; in Str. 1
und V kann der Text unverindert bleiben, wobei in 1 die Betonung geloubé besser wirkt, als das eli-
dierende Hinweggleiten iiber den Satzschluf; in Str. IV vermute ich fiir unde zurnde anderswa (iber
unde s. Teil I 8. 39f.; auch der Hiat ist unschon) und (im reguliren Auftakt) zurnde .. .. anderswd; in
Str. 11 1. etwa ewil ab si sin lugén (das folgende so ge- als Auftakt). — Diese Rhythmisierung wird da-
durch gestiitzt, daf Str. 1V, die sonst isoliert dastiinde (s. Teil I S. 27), nunmehr mit Str. I durch die
gleiche Waise gcloubi(n) verbunden ist, so daf alle fiinf Strophen auch #nBerlich zusammenhingen.

1) diese Rhythmisierung nach Plenio Beitr. 43, 90 Anm. 6. Daf er gegen MF. mit Recht w! an-
setat, erweist die Responsion; denn so wie w2 in Str. II und 1V ein Korn bilden (wip : wip) und in Str. V
einen Responsionsreim auf IV 6 und VI 7 (si:si:si), s. Teil 1 S. 31, so ist w! ein Korn in Str. I. 111, VI
(tr . mir : mir); stets findet also die eine der beiden Waisen jeder Strophe ein Fcho. — Dagegen scheint
mir die Asynaphie im Aufgesang vecht bedenklich: — v | v — begegnet sonst bei Reimar nirgends, s.
Plenio selbst a.a. 0. S. 93.

?) in MF. ist die vorletzte Reihe in zwei Reihen zerlegt, doch s. Bartsch Germ. 12, 135.

%) in MF. sind Vers 5 und 6 als éine Reihe gefafit, ebenso 7 und 8. Aber dadurch gehen die
kunstvollen Responsionen der Waisen verloren. In Str. 1 reimt w2 mit III w! (2ot :tot); in Str. 11 ist w3
(nemen) grammatisch gebunden mit genomen 1 a und nim(e) V w®; in Str. 111 reimt w! mit 1 w? (s. 0.);
in Str. 1V ist w2 (¢]) = I a; in Str. V ist w! (leit) =11 a und 1V b, sowie w3 nim(e) grammatisch ge-
bunden mit I a und Il w8 (s. 0.); in der letzten Strophe endlich (und das ist ein Beweis, daB sie wirklich
an den Schlufi gehort!) finden alle drei Waisen anderwiirts ihre Entsprechung: w! (klage) steht mit I 8
und V a in Verbindung (-agen), w? (guot) mit 11 b und V £ (-uot) und w? (mit froiden hin) in dialektischem
Reim mit V w3 (ze frdiden mim); vgl. dazu nam : gan, dan, man und kan in Nr. 14 (160, 4).

4) Plenio setzt die Stollen fiinftaktig an. Da aber die Synaphie kein Kriterium ahgibt, ziehe ich
die Annahme der Sechstaktigkeit (als des Reguliren) vor. — In Str. I ist w (nilit) = Vb «ibt, in Str. IV
(han) =1 a (hdn), in Str. V (klagen) = 11 b (klagen).

5) die vorletzte Reihe ist in MF. ein Fiinfer; zur Begriindung der Viertaktigkeit s. Teil 1 8. 39f.
(wo ich dm dan fiir Str. 1II vorgeschlagen habe; besser ist wohl danne im). — In Str. IV ist w (mich)
=TIII a (mich), in Str. V (sin) = 1 a (sén), in Str. VI steht w im Reim zu IIl a und IV a,

6) die erste Periode des Abgesangs wiederholt im Prinzip die Stollen. Die Viertakter sind durch
Synaphie miteinander verbunden, die Sechstakter von ihnen (durch Unterfiillung oder Anftaktpausiernng)
nach vorne und hinten abgetrennt. Deutlich ist das Bestreben nach Variation: die Viertakter erscheinen
in fiinferlei Modifikationen, die Sechstakter in zweierlei (iiber die gereimte Zisur in der dritten Reihe
von BIIL. 1V g Teil 1 8.40f). — Die dritte Reihe in B V zeigt in MF. 5 Takte. Aber die sprachliche
Filllung spricht eher fiir die von mir angenommene, durch die Architektonik der Strophe empfoblenc
Viertaktigkeit: Str. II 1. «und statt des an dieser Stelle bedenklichen (Teil 1 S.40 Anm. 2) unde; Str. V
ist obe zur Fillung des ersten Taktes ebenso unzureichend (sonst bei Reimar stets 6b er, dbe si, dble) mur,
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Nr. 241) (158, 1): vierstrophig Nr. 252) (163, 23): siebenstrophig
Al=11 —4a—- —6b-—=:| Al=1I = =S = e |
B III —6a—["—4-"> —2a— B 111 —bJa>~|—5—, ~Ha——

BIV — 4= | — 4y = BIV — 4= —dw= — 45
BY —4f-2|—47.0

Nr. 263) (190, 3): dreistrophig Nr. 27 (156, 27): fiinfstrophig
AI=II y6a—=|7% 6b=:] Al=11 —4a = —6b =
BII ~6u—|7 6a-= Bl  —da 2| —6a2 |— g2
BIV —6f-= a8pl BIV —4y2 — 432> | —48.%

Nr. 284) (194, 34): einstrophig Nr. 295) (153, 5): siebenstrophig
Al=11 T4a— a6b—=:! Al=Il —4a--|—4b = : |
B 111 Nda=|—6w->- i 6a b B I —6a—|—6a =~

BIY  —4f— —dw =t —dfat

Nr. 30 (177, 10): finfstrophig Nr. 316) (189, 5): vierstrophbig

Al=11 3 4a — = 6b = | Al=11 —5a— —=7b 1]
B 1l A da = —6a L B 1IT Ab6a— A 6a—
B1V Wb | —4w— | — 88 N

Nr. 327) (195, 10): dreistrophig Nr. 338 (186, 19): finfstrophig
Al=11 —4a = —6b=: Al=1Il A 6a —|—4b = A Gec=: '
B 1IL ABwWw— —2a— A da-—< B 111 A 4wl = | A 4a
S g N R SR B | § B

obe ich 170, 31; 172, 19; 175, 2. 17; 190, 20 oder im Auftakt vor Konsonant ob si in 156, 22): lies also
ob; Str. III lies deich fiir daz ieh; Str. IV ist sin gc- zweisilbiger Auftakt wie 197, 8; somit verbleibt
nur Str. I, wo hdn ich allerdings einen schweren Auftakt ergibt; aber Jer Vers ist auch in keiner Hand-
schrift intakt iiberliefert.

1) die Zerlegung der zweiten Reihe des Abgesangs wird durch die Syntax wie durch den Zisur-
reim erfordert: das in der vierten Hebung stehende Wort kehrt stets in einer anderen Strophe als Reim-
wort wieder (man Str. I, not 11, tac 111, sin 1V; s, Teil 1 S. 43).

2) in Str. I ist w (feben) = VII b (leben), in Str. 11 (si) = VI g (si), in VI (mich) = VII a (mich), in V
steht w in grammatischem Reim zu 1I £ und 1V b, — Die Fiinftakter sind durch die teilweise Synaphie
wohl gesichert, s. Plenio Beitr. 43, 96 Anm. 1. Aber die Periodisierung des Abgesangs ist sehr zweifel-
haft: der Auftakt in der letzten Reihe stebt nur in I. IV. VI und vielleicht in III (1. daz dch sin mit
B?). Auch die Zisur fehlt einmal (Str. 1), wo allerdings der Text wenig Gewiihr hat. Uud die Strophe
ist in obiger Rhythmisierung die einzige, die eine ungerade Taktzahl (47) hat.

S) Plenio gibt jeder Stollenreibe nur fiinf Takte. Fiir die Sechstaktigkeit scheint mir zu sprechen:
1. die Art der Stollenreime, dic auf ein durch Fermatenreim unterstrichenes Vokalspiel dentet (I s6: frd;
11 da : anderswd; 111 mé : ergé und bi: si); 2. die Verdeuntlichung des Verstiindnisses, die sich ergibt, wenn
man dem $6 1 und dem da 111 je zwei Takte zumiBit; 3. die Anualogie des Baues von Nr. 2 beziiglich
der Taktzahlen, nur daB hier jede Reihe um zwei Takte weniger hat.

1) die dritte Heihe hat Auftakt.

%) in Str. VI ist w (nie) = b (ndc), in Str. Il (man) = IIl b (man), in Str. 111 (wil) = VII b (wil), in
Str. V. VII steht w in grammatischem, in IV vielleicht in unreinem Reim zu Wortern anderer Strophen.
— Nr. 12 hat fast den gleichen Bau, wie ja auch die Reime iiberwiegend gemeinsam sind, s. Teil I 8. 22f.

6) s. Plenio Beitr. 43, 91 Anm. 6. — Fiir die Zerlegung der Schlufizeile gibt die Syntax keinen Anhalt.

7) in Str. Il ist w = I1I b, wodurch die sonst isolierte Strophe 1I (s. Teil I S. 25) ihre Responsion
erbiilt. — Die Schlubreihe hat keine feste Ziisur.

8) in Str. IIT ist w? = b; sonst bildet w! in Str. Il und IV ein Korn (i#iht), und w2 steht in Str. II
und V im Responsionsreim, s. Teil I S. 62. Nur in Str. I wiiren also beide Waisen isoliert; oder steht
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Nr. 341) (187, 31): vierstrophig Nr. 353) (170, 36): fiinfstrophig
Al=IIl —d4a = | —4b — Al=II Z 6a— —6b =: |
AN=IV — 4¢ — =1 BIIl @ Tdo—|—dw—= | —2-—= —4. 8
BV —4a- —4da-—
B VI k2 e [

Reimar hat, wie sich aus dieser Ubersicht ergibt, eigentlich nur einige wenige Grund-
typen von Strophen verwendet, die er aber mit ungemeiner Geschicklichkeit variiert: das
hat ja bereits Gottfried an ihm bewundert®). Bei dieser Sachlage ist es nicht mdglich,
den Gang seiner Entwicklung zu charakterisieren, indem man isolierte Erscheinungen for-
maler Art herausgreift: unser Dichter hat Strophen, die viele Reihen umfassen, schon
frithzeitig gebaut (9 Reihen in Nr. 1, 10 Reihen in Nr. 3) und solche mit wenigen Reihen
bis zuletzt gebraucht (6 in Nr. 30, 7 in Nr. 35); er hat zum eiustrophigen Lied nach
langer Pause wieder gegriffen (Nr. 9 und Nr. 28), das drei- und vierstrophige von allem
Anfang an bis in seine letzte Periode eifrig gepflegt*). Lieder aus allen Zeiten zeigen
eine streng regulierte Technik des Auftaktes®), andere lassen solche Strenge vermissen®).
Den klingenden Ausgang, von dem Reimar im allgemeinen bekanntlich kein Freund ist,
hat er in seinen beiden Formen, die leichtklingende allerdings erst von Nr. 11 an”). Die
einfache Waise tritt gleich in seinem ersten Lied auf und erscheint in vielen anderen bis
zum letzten®), zwei Waisen gebraucht er allerdings erst von Nr. 9 an®), drei nur in
Nr. 10 und 20. Dreireim als Abschluf der Strophe erscheint in Nr. 5. 6. 7. 14. 16. 19. 32.
Reguliirer Innenreim findet sich 'iiberhaupt nur selten (Nr. 23 und 34), und die wenigen
unreinen und dialektischen Reime stehen durchaus nicht etwa in den &ltesten Liedern').

etwa w2 (haz) hier in dialektischem Reim auf was: genas (a)? — Ob die dritte und sechste Reihe des
Aufgesangs nicht als Viertakter mit leichtklingendem Ansgang zu fassen sind, bin ich nicht sicher.

1) in Str. IV ist w = a. — Uber die kunstvollen Innenreime s. Teil 1 S. 63. — Nach der Satzver-
bindung wire der Abgesang besser zu zerlegen in eine drei- und eine zweireihige Periode.

2) in Str. I ist w (not) =1V w (nét). — Die letzte Reihe hat im zweiten Takt fast stets Innenreim:
niht Str. 11 wiederholt das Reimwort ntht 12; te 111 entspricht nie(men) V; mé 1V ist in derselben Strophe
Z. 5 Reimwort. Die Strophe I scheint leer auszugehen; aber niht muﬁte von den Herausgebern gegen
die Handschriften (bC) umgestellt werden: 1. niwan deich niht von wiben ibel reden kan, womit rithrender
Reim zu 1 2 und I 7 (in der Zisur) hergestellt wiire?

8) Trist. 4787 daz wunder ... s wmaneger wandelunge. Gewib geht das auch mit anf seine Musilk,
Plenio Beitr. 42, 446 Anm.

4) fiber Umfang von Lied und Strophe entscheidet eben der Stoff.

5) lauter auftaktlose Reihen in Nr.5 und 21, lanter auftaktige in Nr. 1. 12. 14. 29. 34. geregeltes
Nebeneinander beider Arten in Nr. 3. 4. 13. 15. 16. 22 (s. o. S. 46). 23. 26. 30.

6) auch der zweisilbige Auftakt ist keineswegs auf Lieder der ersten Zeit beschrinkt. Fr findet
sich in folgenden Liedern: 1 an dem, waz be-; 8 daz er, und ge-; 10 so ge-, ich ge- (zweimal); 12 so ge-;
14 si ge-; 15 in ge-, sin ge-; 17 so ge-; 22 daz er; 23 han fch; sin ge-; 27 nw ge-, ich ge-; 29 sine, mich
ge-, mir ge-; 32 ich ge-; 34 daz si, der be-; vgl. Haupt nnd Vogt zu 154, 14.

7) nur schwerklingende Ansginge neben den stumpfen in den Nummern 1. 2. 3. 9. 10. 12. 13. 17.
19. 25. 28. 29. 33; nur leichtklingende in Nr. 11 und 30; beide Arten nebeneinander in Nr. 18. 23. 31.
Alle tibrigen Lieder kennen nur stumpfen Ausgang.

8) Nr. 1. 8. 12. 13. 17. 21. 22. 25, 28. 29. 31. 32. 34. 35.

9 Nr. 9. 18. 33 und in der Totenklage (Nr. 4).

19) sorge : morgen sowie bin : sin : vil : wil Nr. 10; nam : man : kan 14; unverwandelot : not 15; nim :
hin (Responswnsre)m) 20, s. 0. S. 46 Anm. 3; hdr: gar 23; pflegen : leben : gegeben (Responsionsreim) 29, s.
Teil I S. 60; singen : dinge (doch s. Teil I 8. 61) 31; lan : an das.; haz : was : genas (Responsionsreim) 33,
s. 0. S.47f. Anm. 8. Die tibrigen von Paul Beitr. 2, 511f. verzcichneten Fille treffen anf unechte Lieder.
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Auch die durchgehende Synaphie ist kein Charakteristikum einer hestimmten Periode?);
ebensowenig ihr Gegenteil?). Verhiiltnismiiig spiit gelangt Reimar dagegen zum Prinzip,
durch die Asynaphie die Hauptteile der Strophe voneinander abzusondern: dies geschieht

durch Auftaktpausiernng (AL ~ ... = Al «~ ... = BNl %~ ... in Nr. 8 und
11, durch Unterfillung und folgende Auftaktpausierung (AT v ... = | A Il + ... =
B UL s ...) in Nr.17. 30 und 35, sowie etwas abweichend (A1 — ... =~ A1l —

2 RIS Y i N 32,
Von den der Strophenbindung dienenden Mitteln findet sich die Anfangsresponsion
nur in Jugendliedern, in Nr. 2 (Teil I S. 11) sowie in Nr. 5 und 6 (das. S. 16 und oben
S. 30). Aber etwas Verwandtes, Wiederholung einer fast gleichen Reihe im Innern der

ersten und letzten Strophe, kommt gelegentlich auch spiiter vor (in Nr. 26, s. Teil I S. 51;
s. auch Nr. 30, das. S. 60f.: Nr. 32, S. 62; Nr. 33, S. 62 Anm. 6; Nr. 34, S. 63 Anm. 3).

Der Verkniipfung zweier Lieder dient die Anfangsresponsion in Nr. 5 und 6 (s. o.

3. 30).  AuBerdem haben diese Lieder nehst dhnlichem Bau viel gemeinsames Reimmaterial
(das.); ebenso, wieder mit dhnlichem Bau, die Lieder Nr. 12 und 29 (Teil I S. 22f.), ferner,
in Bau unterschieden, Nr. 22 und 23 (das. 8. 43) sowie Nr. 25 und 30 (das. S. 61).

In kemer dieser Kinzelheiten offenbart sich eine Entwicklung. Und doch hat der
Dichter eine solche durchgemacht. Wenn man sich eines der Lieder aus der Frithzeit laut
vorliest und hierauf eines aus der Zeit seiner Vollendung, so wird man sich dem Eindruck
nicht entziehen kénnen, dafi beide voneinander himmelweit abstehen.

Das berulht zuniichst natiirlich auf dem Inhalt, der immer reicher und voller und
origineller wird, eine stets wachsende Kunst der Variation zeigt und immer mehr das Ge-
prage individuellen Erlebnisses erhiilt. Dariiber brauche ich mich aber kaum mehr zu
verbreiten: jeder, der fiir dichterische Schopfungen Empfinden hat, wird das bei der Lek-
tiive der Lieder selbst erfahren.

Ferner beruht es auf der wachsenden Kunst, die Sprache ohne Zwang in den festen
Rahmen von Vers und Strophe einzupassen. Als Beispiel greife ich die Art, wie die
auftaktlosen Verseinginge gebildet sind, heraus, weil solche mit dem Material der
deutschen Sprache schwieriger zu bauen sind als die auftaktigen. Die zwanzig Lieder, in
deren einzelnen Strophen mindestens drei solche trochiische Reihen vorkommen, zeigen
folgende unnatiirliche Betonungen der Verseinginge?):

Nr. 5 (85) ich sprich iewmer; si nimt wminer; si het ichs; s6 kum dch; si weiz wdl; ich han ir; s6
mitez ich; wie hoh ¢z; ir lop diz; s6 wer ich; diz sol si; Nr. 6 (35) ich haw wirnder; sd seit mir; min
muot stiont; die han ich; dér mac ich; diz tuot mir; ich han iemer; dén yib ich niemdan; Nr.7 (14) so
stuont nic; ich wan iender; dés dine ndch; din hat mich; Nr. 8 (11) wiz sol fin; ich weiz mdnegen; dirch
daz ér; Nr, 9 (6) vil gunt ist; Nr. 11 (32) weiz red ich; ddz tet ich; éz ist dllez; ddz wil ich; Nr. 13 (25)
ich wil dllez; si hat léider; Nr. 17 (14) séne wirde ich; awie ich ir; Nr. 19 (45) mir ist vil; ich wen icman;
ich was mines; ich bin dls; dér ist dls hok; dwe wie ist diz; Nr. 21 (42) so vert ¢z; ich wil inomer; ich
was miner: Nr. 22 (42) ich leb iemer; ich bin tw; si sich dizd; s6 bit in; s6 mac ich; Nr. 23 (55) ich het

1) vollstiindig synaphisch sind gebaut Nr. 1. 2. 12, 14. 24, 27. 34. Nur die Stollen sind rein syn-
aphisch in Nr. 3. 16. 29. 31, nur der Abgesang in Nr. 8. 11. 18. 17, 25. 30. 35.

2) yollstiindig asynaphisch sind gebant Nr. 5. 6. 7. 21.

3) in Klammer vnmittelbar nach der Nummer des Liedes gebe ich die Gesamtzahl der trochiii-
schen Verse des betreffenden Gedichtes an. Die Lingezeichen lasse ich im Interesse der deutlichen
Akzentuierung weg.

Abh. d. philos.-philol. n. d. hist. K1. XXX, 6. Abh.
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éteswaz; ich riem ane; so Lt ich; Nr. 26 (21) wie twot da; si lat mich; s6 nimt sis; nw wand ich; ddr

umb ich; éz ist val; Nr. 28 (5) makellos1); Nr.30 (25) ddz miiet mich; Nr. 31 (19) ich kiag iemer; Nr. 32 (8)

dwe «lso; Nr. 33 (39) done bat ér; so hat ér; ddz mitet mich; Nr. 35 (14) nin wen temen; ich stan dller.

Wenn man berechnet, anf wieviel trochiische Verse eines jeden Liedes eine solche
Hiirte kommt, so ergibt sich folgende Ubersicht:

Gesamtzahl Gesamtzahl

Nr. der troch. Verse Nr.  dertroch. Verse
32 5 35 34 22 42
35 7.26 14 bzw. 21 9 23 55
3'66 8 11 12'5 13 . 35
437 6 35 13 33 39
6 &) 6 14 21 42
7 17. 35 14 19 31 19
i) 19 45 25 30 25.
8 11,82 32 bzw. 8

Bei aller Skepsis, mit der man eine solche Liste betrachten wird, und bei allen
Schwankungen, die sie im einzelnen aufweist, geht daraus doch deutlich hervor, dag die
Lieder 5—9 auf einer niedrigeren Stnfe stehen als die Mafe der iibrigen. Was hier an
einem Sonderfall gezeigt wurde, bestitigt der Gesamteindruck bei lautem Vortrag: die
Lieder der ersten Zeit klingen hélzern, sie sind ungelenk und wirken als Sprechgedichte
sehr unbefriedigend: sie brauchen die Musik, die ithre mannigfachen Schwichen iibertént.
Die spiiteren Lieder dagegen wirken auch ohne Schwesterkunst voll und eindringlich. So
ist z. B. von den siebenreihigen Liedern Nr. 21 wohl das erste, das auch bei blofem
Sprechvortrag zu guter Wirkung gelangt. Das kommt zum guten Teil von der lebendigen
Behandlung des Wortes im Verse. Im anftaktlosen Eingang erscheinen oft Worter, die
eine kriftige Betonung erfordern. Man sehe, welch priichtige Wirkung von folgenden
Versen ausgeht, wenn man sie im Zusammenhang und gehoben vortriigt:

waz solt ich nu singen oder sagen?

alsd twt ouch ich, wist ich mit weme.
waz der siner fréide an mir nu siht!

wé war umbe tete ab iemen daz?
maneger der nu lihte enbzre win.

waz ich guoter rede han verlorn!

nieman koénde si von lige gesprochen han.
nngefileger linte ist vil.

waz mac 1's, der mirz verkéren wil?

Die ganze Klage erhiilt dadurch nach dem getragenen Eingang groBe innere Leiden-
schaftlichkeit. Reimar steht der Schwierigkeit, durchaus trochiische Verse zu bauen, ohne
den Satzakzent zu vergewaltigen, hier bereits mit gereifter Technik gegeniiber. Anch die
Hiirten wirken viel weniger storend, weil ein starkakzentuiertes Wort folgt, das die vor-
hergehenden Wortchen und ihren Gewichtsunterschied als belanglos erscheinen lift:

ich bin allez in den sorgen noch.

[ ich bin aller dinge ein smlic man
| wan des éinen di man lénen sol.

1) anch in der Deklamation sehr wirkungsvoll. Raffiniert ist die Pause bei verbirgén und die
Kunst, mit der das entscheidende Wort jd an den Schluf des Ganzen gestellt ist. feierlich angckiindigt
durch das die Spannung verlingernde geheizen und in der Musik gewiB lange ausgehalten.
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mir ist ungeliche deme.
si was endelichen guot.

Ahnliche Beobachtungen ergeben sich, wenn man die Variation des Satzbaues
ins Auge fafit. Ich wiihle dazu die Art, wie der Dichter die Zeilen beginnt, und fiihre
gelegentlich auch akustisch Gleichklingendes an, selbst wenn die syntaktische Funktion
verschieden ist (z. B. daz als Relativ und als Demonstrativ), wenn es nur nahe genug
beisammensteht, um einen monotonen Eindruck zu machen.

Nr. 1 des, des, daz, der, des. diu, daz, den, daz, der; ichn, ern; Nr. 2 hat nichts dergleichen; Nr. 3
daz ich, daz cr. daz ich, daz ich; mirst, mirst; daz, swaz, daz; si, sost; Nr. b doch so. s6, s6, sa s, s6,
86, 56, s0; dar zuo, di vor, dar zuo; wic, und wie, wie; dast, daz; Nr. 6 deich, desn. die, daz, daz; unde,
und; daz, des, des, daz, diu, der, daz, den, duz; Nr. 7 wan daz, wan ez, wan daz; ich waen, ich wen;
der, der, din, daz, ist daz?); Nr. 8 daz, der, da, daz, daz, an dem. durch daz; Nr. 9 wol, wol; daz ich, daz
ich; Nr. 10 daz, daz; dem, diz, des, des; cz. ez; mirn, mirst; Nr. 11 ich enbin, ich bin; daz, des, daz, des,
diu; Nr. 12 der mir, der im; tet cr, het ich; wan, wan; Nr. 13 daz, din, daz, daz, daz, daz, des. daz;
Nr. 14 da2, dazn, daz, daz ich, daz si, des, dem; und ist, und ist; Nr. 15 gewihrt kein Beispiel, und von
hier ab herrscht tiberhaupt groBer Fortschriit: Nr. 16 des er, des; Nr. 17 daz, daz; ich bin. ich wart;
Nr. 18 wie, ewie; nu, nu, nu; $6, s0; Nr. 19 swer, swer; der, der; unde, und, unde (sichtlich verderht, s.
Teil 1 8. 33); Nr.20 daz, daz; swer, sawer; Nr. 21 dch, ich und in weitem Abstand noch einmal ich, rch;
Nr. 22 kein Beispiel; Nr. 23 ich het, ich riiem; daz, dazs; Nr. 24 wic, wie (rhetorisch!); waz, waz (ebenso!);
ichn, ich; diu, dien; ichn, ichn; Nr. 25 daz. daz; son, so (Parallelismus!); dch, ich; daz ich si, daz ichs;
ich, ich; der, der; Nr.26 kein Beispiel; Nr. 27 daz, daz; Nr. 28 kein Beispiel; Nr. 29 daz, daz; dé, do,
do, dio; Nr. 30 des, demst; Nr. 31 sit, sit; Nr. 32 daz, daz; Nr. 33 daz, daz, daz und in der niichsten
Strophe ebenso; Nr. 34 des, die; daz ich, daz er; dic mich dd, die sich di (beabsichtigt, s. Teil I S. 63);
daz, der; sit ich, sit ich (wieder beabsichtigt, s. a. a. 0.); Nr. 35 ich rtch und ehenso in der niichsten Strophe.

Natiirlich ist diese Einzelheit nichts anderes als ein kleines, leicht erfabares Symptom .
fir eine grofie Gesamterscheinung: fiir die wachsende Kunst Reimars, den Satzbau mannig-
facher zu gestalten und lange Perioden zu bauen: zwischen dem unbehilflichen, atemlosen
Stammeln der fritheren Lieder und dem weitgeschwungenen, hochgewdlbten und dabei doch
stets iibersichtlichen Portamento spiterer Zeit liegt ein Unterschied, der einen wesent-
lichen Teil der Lebensarbeit dieses Dichters kennzeichnet.

Diese znnehmende Neigung fiir die grofie Linie findet auch im Umfang der Strophe
ithren Ausdruck. Wenn man die Strophen auswihlt, die 50 oder mehr Takte in sich
fassen, so ergibt sich, daB unter den Liedern 1—3 und 5—15 nur zwei (Nr.9 mit 72
und Nr. 10 mit 52 Takten) dieses Mab errveichen, wihrend von 16—35 sich nicht weniger
als sieben finden (Nr. 16 und Nr. 20 mit 50 Takten, Nr. 23 mit 60, Nr. 26 mit 50, Nr. 31

1) man sehe z. B. wie ungliicklich der gelegentliche Versuch, lingere I'erioden zu bauen, in den
friheren Liedern endet; so in Nr. & mit den triwwen unde ich meine daz unde als ich tr nie vergaz: s.
auch das jimmerlich nachhinkende ir lop. Oder in Nr. 6 wnde tuot noch hiute sos mich stht und mir leit
dd von geschiht; ferner sit daz st min ouge sach ... der mac ich vergezzen niemer mé; oder ich hin iemer
teil an ir, den gib ich nieman, swie fromed er mir si (wo es erst Panl S. 544 gegliickt ist, Lachmanns
Konjektur durch cine Erklirung des Uberlieferten zu ersetzen). Der Schluf des Liedes wird auch nur
verstindlich, wenn man ihn blof auf den zweiten der beiden vorhergehenden, durch und verbundenen
Siitze bezieht. Im iibrigen geniigt es, auf Burdach 8. 215ff. zu verweisen, der eine ganze Menge von
Wiederholungen und Inkonzinnititen im Gedankengang blofigelegt hat nnd nur darin irrt, daf er jedes
der Lieder 5 und 6 in kleinere Teilstiicke zerschligt, anstatt sie als wenig gegliickte Versuche des wer-
«denden Dichters hinzunchmen wie sic sind.

) der Schlufs von Str.1 ist unklar, 1T 2 ist platt. die Revokatio am Schlufi zn abrupt.
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mit 54, Nr. 33 mit 50, Nr. 34 mut 52). Um den Fortschritt noch besser zu wiirdigen,
muf man natiirlich den ganzen Bau der Strophen betrachten. So ist z. B. in Ni. 9 die
hohe Taktzahl auf die billigste Weise erzielt, indem éine Reihe, der gewdhnliche Vier-
takter, von Anfang bis zum Schluf durchgeht; auch Nr. 10, wo zum Viertakier bereits
Sechstakter treten, ist gegeniiber den spiiteren Liedern noch recht einfach: Nr. 16 hat
neben den vier- und sechstaktigen Reihen auch eine durch Zisur zerlegte achttaktige,
Nr. 20 hat zwei Rethen mehr als seine beiden unnuttelbaren Vorginger, Nr. 23 baut die
Stollen dreireihig statt wie bisher (auker Nr. 9) nur zweireihig, zerlegt den mittleren
Sechstakter in einen gereimten Zweier + gereimten Vierer und umfabit 13 Reihen, Nr. 26
besteht aus lauter Sechstaktern + einem Achttakter, Nr. 31 sticht durch die Mannigfaltig-
keit der Taktzahlen (5, 7, 6, 4, S in der einzelnen Reihe) von den fritheren ab, Nr. 33
ist wieder durch die dreireihigen Stollen ausgezeichnet, und Nir. 84 endlich glinzt gar mit
vierreihigen Stollen.

Uberhaupt ist der mehr als zweireihige Stollen charakteristisch fiir spiitere
Lieder. Die Hochstzahl (je sechs Reihen) hietet allerdings Nr. 9: aber hier herrscht die
einfachste Form der Reihe, die viertaktige, noch unumschrinkt, die Stollenreihen sind nach
iltester Art paarweise gereimt, und der zweite Stollen hat ganz andere Auftaktverhiltnisse
als der erste. Weitaus mehr Kunst zeigt schon Nr. 23 und Nr. 33 mit je drei Reihen im
Stollen und Nr. 34 mit vier Rethen.

Auch auf den Bau achttaktiger Ileihen ist Reimar verhiltmismifiig spit ge-
kommen: Nr. 8 und 11 bieten die ersten Beispiele, seit Nr. 15 erst verwendet er sie
hitufiger: Nr. 16, 26, 31, 32 (in letaterem Liede doppelt!): und Nr. 25 hat er eine Reihe
‘von zehn Takten gewagt.

Ferner wird die Waise oder ein anderer Ausgang fast nur in spiteren Liedern in
einer einzelnen Strophe an Reimworte derselben Strophe angereimt: auer in Nr. 10, wo
V w3 = « ist, findet sich dieses Kunstmittel in Nr. 14 (V g =a), Nr. 29 (VI w = b),
Nr. 33 (I w2 =b), Nr. 34 (IV w = ), sowie in der Totenklage (s. die rhythmischen
Schemata der betreffenden Lieder oben S. 45 ff. und iiber die Totenklage unten).

Endlich verdient die Behandlung der Responsionsreime Beachtung. Das rein
AuBerliche zeigt die folgende Tabelle, die, wo nicht das Gegenteil bemerkt ist, auf den
im ersten Teil dieser Untersuchungen vorgelegten Beobachtungen beruht. 1In der Reihe
‘Responsionen’ verzeichne ich die Anzahl der in jedem Liede von der Responsion getrof-
fenen LReime (und WWaisen)?!), die letzte Reihe gibt die Prozentzahlen solcher Reime im
Verhiiltnis zur Gesamtzahl der Verse an. Die einstrophigen Lieder Nr. 9 und 28 scheiden
naturgemifs aus, ebenso ibergehe ich vorliufig wieder Nr. 4.

Zahl Zahl
Nr. der Verse Responsionen Prozente Nirz der Verse Responsionen Prozente
1 27 . O 0 6 35 8 (3) 22:3
2 32 4 (43) 12°5 7 il 7(2) 333
3 40 13 (5) 325 8 28 130015 166
5 35 7 (2) 20 10 55 21 (6) 382

1) in Klammer daneben die Zahl der darunter einbegriffenen grammatischen Bindungen.

?) die in Teil 1 S. 11 noch nicht verzeichneten Responsionen sind: missetete I1 8: tuot 111 2; wwre
111 8: waren IV 8,

%) zu den Reimen Teil 1 S. 8 kommt noch schen I1I 2:siht IV 2.

S
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Zahl Zahl

Nr. der Verse Responsionen Prozente Nr der Verse Responsionen Prozente
11 30 10 (2) 333 25 S0 27 (15) 333
12 36 24 (6) 66°7 24 40 22 (4) 552
13 35 12 (5) 343 25 63 32 (6) 508
14 45 19 (6) 424 26 24 5 (1) 20'8
15 18 5 (11) 278 27 50 30 (0) 602
16 45 18 (3) 40 29 63 32 (17) 508
17 35 S (4) 220 30 30 4 (4) 13°3
18 60 24 (4) 40 31 36 10 (10) 27°8
19 36 19 (6) 34 32 27 4 (2) 148
20 66 34 (4) 516 33 50 22 (3) 44
21 42 24 (4) 57°1 34 D2 37 (4) 714
22 42 16 (3) 382 35 35 21 (2) 60°2.

Aus dieser Zusammenstellung ergibt sich zuniichst, daB die Responsion, die das erste
Lied iiberhaupt nicht keunt, in den friihesten Dichtungen ofter spirlich vorkommt als
i den spiteren. Nach den Prozenten geordnet ergibt sich von den niedrigsten Zahlen
aufsteigend folgende Reihe: Nr. 1. 2. 30. 32. 5. 26. 6. 17. 15. 31. 3. 7. 11 usw. Uber
45 Prozent erreichen nur die Lieder Nr. 8. 25. 29. 20. 24. 21. 27. 35. 12. 34, also vor-
wiegend Lieder aus der spiiteren Zeit. Bei der Bewertung dieser Zahlen muB man neben
dem Verhiiltnis von Form und Inhalt (s. u.) natiirlich auch die Gesamtzahl der Verse jedes
Gedichtes mit beriicksichtigen: so gelangen die spiiteren Lieder 30, 32, 26 vielleicht teil-
weise deshalb in die Gruppe mit wenig Responsionen, weil sie relativ wenig Verse um-
fassen (30, 27, 24 Verse): doch spielt der Inhalt dabei wokl die Hauptrolle, s. u. Auf-
falleud ist nur die Ausnahmestellung, die Nr. 8 emmmmt.

Aber auch die Art, wie diese Responsionsreime beschafit werden, kommt in Be-
tracht. Der grammatische Reim ist leichter unterzubringen als der gewihnliche Reim.
Greift man nun die Lieder, in denen jene Reime nur ein Sechstel (oder weniger) aller
Responsionen bilden, heraus und ordnet sie so, dak die Lieder, welche na Verhiltnis zu
den anderen Reimen am wenigsten grammatische Relme enthalten, den Schluf der Reihe
bilden, so ergibt sich folgende Anordnung: Nr. 16. 18. 21. 33. 20. 34. 35. 8. 27. Wieder
sind es also, mit neuerlicher Ausnahme von Nr. 8, durchaus spiitere Lieder, die eine he-
sondere Vollkommenheit zeigen?).

Endlich kanu die Kunst auch in der Art liegen, wie solche Responsionen verteilt
sind. Die Einzelleiten sind im ersten Teil dieser Untersuchungen bereits dargelegt worden.
Hier sei nur auf einige Haupthnien der Entwicklung hingewiesen. Wirklich kunstvolle
Respousion bestelit darin, dafi siimtliche Strophen eines Liedes daran teilhaben; daf minde-
stens ¢ines der beiden Reimworter bei reguldrem (nicht grammatischem) Reim im Echo
unveriindert wiederkehrt: dat die Responsion alle Reihen bedenkt (d. h. dak z B. in einem
Lied von zehnzeiligen Strophen in irgendemner der Strophen die Reihen 1. 3 mit der
Reihe 6 einer anderen Strophe verbunden sind, 2. 4 irgendeiner Strophe mit 7 einer an-

1) aubier den Reimen auf -dn Teil 1 S.25 war noch begé T4 zu gdn | 6; 111 6 zu notieren.

2) natiirlich kann die ungewdbnliche Hiufung grammatischer Reime auclh ein kiinstlerisches Spiel
sein. So folgen auf Nr. 27, das unter 30 Responsionsreimen keinen einzigen grammatischen hat, un-
mittelbar die Lieder Nr. 29, in denen unter 32 Responsionen 17 grammatische Reime vorkommen, Nr. 30
(simtliche 4 Reime grammatisch), Nr. 31 (sfimtliche 10 Reime grammatisch) und Nr. 32 (4:2). Hierauf
erfolgt eine neuerliche Umkehr: Nr. 33 (22:3), Nr. 34 (37:4), Nr. 35 (21:2).
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deren, 5. 6 mit 8. 10 und schlieBlich 9 auch noch irgendwo und irgendwie seinen Gegen-
reim findet); und daB die Kchos entweder stets an anderen Stellen erscheinen!) (wie in
dem eben gewiihlten Beispiel) oder aber iiberwiegend, noch besser stets, an denselben
Stellen (also éine Responsion in der ersten und dritten Reihe zweier Strophen, eine andere
in der zweiten und vierten Reihe zweier Strophen usw.). Dab schliefilich der normale
Reim das feinere Mittel ist als der grammatische, wurde schon oben hemerkt.

Diese idealen Forderungen werden nun in der Praxis Reimars freilich fast nie ganz
verwirklicht. Aber er niihert sich ihrer Erfiillung im Laufe seiner Entwicklung ganz
unverkennbar.

Nr. 1 hat iiherhaupt keinerlei Responsion, Nr. 2 kombiniert die Reimresponsion noch
miihselig mit der Responsion durch gleichen Strophenanfang; Nr. 3 ist kunstlos; Nr. 5
und 6 weisen dieselbe Kombination auf wie Nr.2; Nr. 7 und 8 bringen bereits in allen
Reihen Responsionen, aber die Strophe hat nur 7 Rethen nnd im iibrigen ist Nr. 7 ganz
knnstlos, in Nr. 8 kehrt mindestens éin Reimwort im Gegenreim wieder; Nr. 10 hat in
5 Strophen dreimal Kérner, bedenkt alle elf Reihen, aber Str. IV ist fast leer ausgegangen;
Nr. 11 bietet in zwei Reimpaaren ganz gleiche Worter, ist aber sonst kunstlos, ja Str. V
steht isoliert da; Nr. 12 ist das erste Lied, das hohere Form besitzt: mindestens éin Reim-
wort kehrt stets unverdndert wieder, das Echo erscheint stets an anderer Stelle, in zwel
von den vier Strophen tritt ein Korn auf, und alle Rethen sind bedacht; aber Nr. 13
zeigt wieder wenig Kunst; in Nr. 14 nehmen alle neun Reithen an der Responsion teil,
auch kehrt mindestens éin Reimwort anderwiirts unveriindert wieder; aber das Echo tnfft
éinmal dieselben Reilien und vor allem: Strophe II hat keinerlei Bindung; in Nr. 15 ist,
bei sonstiger Unkunst, gleichfalls Str. II isoliert; Nr. 16 ist ganz hervorragend: das Echo
wird stets von dem gleichen Wort gebildet, erscheint fiinfmal an anderer Stelle, nur éin-
mal an der gleichen, und alle neun Rethen sind beriicksichtigt; in Nr. 17 zeigt sich ein
voriibergehender Abstieg: Str. IV hingt mit den tibrigen nur durch einen Zisurrem zu-
sammen; auch sonst ist die Bindung recht schwach.

Umso kunstvoller sind nun fast all die folgenden Lieder: in Nr. 18 ist mindestens
éin Reimwort gleich, alle zehn Reihen partizipieren, und — ein besonderes Kunststiick! —
die reguliren Reime stehen stets an der gleichen Stelle, die grammatischen dagegen stets
an ungleicher; in Nr. 19 kehrt gleichfalls mindestens éin Reimwort unverindert wieder,
die Reihen 2. 4 werden auffallend reich bedacht, die Reihen 7. 8 dagegen trotz der massen-
haften Responsionen ganz freir gelassen; Nr. 20 bedenkt alle Rethen, wechselt stets die
Stelle der Responsionen und wiederholt mindestens éin Reimwort; Nr. 21 ebenso, nur
trifft das Echo éinmal auf dieselbe Stelle wie der primire lteim; m Nr. 22 bedenkt der
Dichter alle Reihen, mit éiner Ausnahme kehrt mindestens éin Reimwort wieder, der Ab-
gesang partizipiert in allen Strophen an der Responsion, nur in Str. IT nicht, die iiber-
haupt isoliert dasteht, was bei der sonstigen Technik dieses Liedes wohl nur durch den
Verlust einer Strophe erklirt werden kann (s. Teil I S.39); Nr. 23 verkettet von den sech-
zehn Reihen alle aufier der zehnten mit Responsion (denn die zwdlfte hat im Innern den
Reim!), und zwar wechselt die Stelle des Echos stets; in Nr. 24 sind séimtliche zehn Llethen
beriicksichtigt, auch Reime im Innern nehmen wieder teil; die Stellen des Echos wechseln
meist und meist kehrt éin Reimwort wieder (beides mit je éiner Ansnahme); Nr. 25 wieder-

1) das hat schon Plenio an den Miinsterschen Waltherstrophen beobachtet, Beitr. 42, 471.
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holt mit éiner Ausnahme mindestens éin Reimwort, setzt mit zwei Ausnahmen das Echo
an andere Stelle und bedenkt alle neun Reihen auBier der fiinften (was bei der Menge der
Responsionen Absicht sein diirfte, vgl. oben zu Nr. 19); Nr. 26 ist wunderlich armselig:
Str. 1[ und IIl hingen nur recht lose zusammen, und I ist mit II[ nur durch einige
wortliche Anklinge im Innern des Verses verbunden: solche kombinierte Strophenbindung
hat Reimar seit Nr. 6 nicht mehr angewendet. Diese Kunstlosigkeit mufi Absicht sein:
das unmittelbar vorhergehende Lied hatte der Dichter mit den Worten geschlossen: si
salic wip enspreche sine, niemer mé gesinge ich liet. Will er hier zeigen, wie es ist, wenn
er nicht ein liet singet, sondern sich auf das blofie sprechen beschriinkt (s. Str. I 7 deich
ienmer sprechen sol)? In Nr. 27 erstrahlt die Responsion wieder in altem Glanz: alle zehn
Zeilen haben an ihr teil, mindestens éin Reimwort kehrt (aufier an einer verderbten Stelle)
wieder, und das Kcho ertont mit éiner Ausnahme stets an anderer Stelle; in Nr. 29 er-
scheint ein Novum: alle sieben Waisen sind mit Responsion bedacht, und zwar mit Reihen
aus dem Aufgesang (viermal mit 7. 2. 4, dinmal mit 7. 4 allein); auch erscheint der
Gegenreim mit éiner Ausnahme stets an anderer Stelle: ein illustratives Lied ist Nr. 30
mit seiner auf den ersten Blick verbliiffenden Einfachheit: gar keine normalen und nur
zwei diirftigste grammatische Reimbindungen, und im iibrigen nichts als die blofie Wieder-
holung der Worte frowe (im Eingang von 15, IT 5, TII 4) und owé (in III 6, IV 6), also
ein Mittel, das seit Nr. 6 nur mehr in Nr. 26 voriibergehend verwendet worden war. Aber
wie in 26 ist auch hier die Diirftigkeit gesucht: sie dient dazu, die Sprache der im Dichten
ungeschulten Frau zu charakterisieren (s. Teil [ S. 60).

Schon in dem ersten Fraunenlied (Nr. 22) hatte Reimar eine iiberaus einfache Strophen-
form (7 Viertakter, kein klingender Ausgang, éin Auftakt) gewiihlt und den Satzalzent
wenig sorgfiltig behandelt (s. o. S. 49). Hier kommt als weiteres Mittel der Charakteri-
sieruing zum einfachen Strophenbau (6 Reihen, aus Vier- und Sechstaktern gemischt) die
drmliche und archaische Art der Responsion hinzu!). — In Nr. 31 taucht eine Neuerung
auf: die bisher mit moglichster Zuriickhaltung gebrauchten grammatischen Reime erhalten
die Alleinherrschaft; im ibrigen erscheint das Echo stets an anderer Stelle, und alle
Reihen auBer der Waise haben daran teil. Nr. 32 ist wieder sehr iirmlich: ein wortlicher
Anpklang (ein wip) verbindet den Schluf von Str. II mit dem Anfang von Str. III, ein
grammatischer Reim verkniipft Str. I mit II. Sonst nur noch ein Zisurreim (s. o. S. 47).
Aber auch hier ist der Verzicht auf solchen Schmuck ein freiwilliger: Iteimar sagt aus-
driicklich in Str. IIl do ich gesane daz ich gesunge niemer liet in minen tagen (owé
also langez klagen!), ich wene ez noch also gesté. Das Gedicht soll also kein lief sein,
es ist ein einfaches Alagen; so beginnt Reimar auch mit den Worten swaz ich gesage (nicht
gesinge!?), und deshalb wird der grammatische Reim von dem Worte klagen(t) gebildet. —

1) was der Berufsdichter gegeniiber der Dilettantin mit wesentlich demselben Reimvorrat zu leisten
vermag, zeigt Reimar in seinen beiden Gegenstiicken: in Nr. 23 (Antwort auf 22) und in Nr. 25 (Grund-
lage fiir Nr. 30). — Auch das Lied von Ulricks Dame im Frauendienst €0, 25, steht tief unter der
Technik seiner eigenen Gedichte. Uber seinen Strophenbau s. Plenio Beitr. 41, 55; aber einfacher als
seine und Sarans wenig einlcuchtenden Versuche, die Strophe als Kunstprodukt zu begreifen, scheint mir
die Annahme, dafi sie absichtlich kunstlos ist. FEinen volkstiimlichen Eindruek (Plenio) macht doch
héchstens der sprichwortartige Refrain.

2) dieses behiilt er sich vielmehr fiir cine bessere Zukunft vor: Spraehe ein wip ‘Ui sende not', sé
sunge tch als ein man der friide hdt. sus muoz ich trivren an den tot (111).
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In Nr. 33 zeigt sich auch die Frau sprachgewandt: alle zehn Zeilen sind mit Responsion
bedacht, auch bilden die Waisen in Str. Il. V éin Korn, in III. IV (mit fast gleichem
Wortlaut der ganzen Reihe) ein anderes. Aber in der Aufteilung der Reime herrscht
keine Konsequenz: bald treten sie an gleicher Stelle auf, bald an verschiedenen; und éin-
mal ist keines der Reimworter identisch mit denen des Gegenreims. — Nr. 34 1st wie in
allem Ubrigen auch im Punkte der Responsion eine Glanzleistung: alle dreizehn Reiben
nehmen an ihr teil, die Waisen ansgenommen, von denen aber die der letzten Strophe
angereimt ist; oft sind beide KReimwdrter in ganz gleicher Form wiederholt; das Echo er-
klingt fast stets an anderer Stelle (zwei Ausnahmen), und die Fiille der Responsionen (37,
worunter nur 4 grammatische!) ist grofier als in irgendeinem anderen Lied unseres Mei-
sters. — Das letzte Gedicht endlich, Nr. 35, liBt alle Reihen aufier 1 an der Responsion
teilnelimen, wobei éin Reimwort stets unverindert wiederkehrt; dazu tritt ein Korn (in L.
IV) und viermaliger Binnenreim (in II—V). Auch treffen die Reime (aulier natiirlich
beim Korn und in einem Zisurreim) imuner auf andere Stellen. So macht uns der Dichter
den Abschied von seiner Kunst schwer.

Es erhebt sich nnn die Frage, wieweit die in diesem Absclinitt vorgelegten Beob-
achtungen einen Anhalt gewihren, dem bisher iibergangenen Lied Nr. 4, bher dem eine
Einordnung auf Grund seines Inhalts nicht méoglich 1st, seine Stellung in der Reihe der
iibrigen Dichtungen anzuweisen.

Die Strophe unseres Liedes verwendet bereits zwei Waisen: das ist oben S. 48 erst
von Nr. 9 ab beobachtet worden; sie enthiilt eme angereimte Waise, was sonst nur in
Nr. 10. 14. 29. 33. 34 vorkommt (oben S. 52), sowie eine achttaktige Reihe, was ander-
wiirts erst in Nr. 8 und 11 (hiiufiger erst von Nr. 15) an der Fall ist (8. 52). Minde-
stens zu Nr. 15 stellt sich das Gedicht auch durch die Mannigfaltigkeit seines Satzbaues,
die iiberall den Eindruck der Monotonie vermeidet (S. 51). Der Rahmen der einzelnen
Strophe ist weitgespannt: mit seinen 58 Takten (die aus vier-, sechs- und achttaktigen
Reihen gebildet sind) ist das Lied eher denen der zweiten Hilfte (Nr. 16—35) zuzuweisen
(s. S. 51f). Noch weiter wird man durch die Betrachtung der Responsionen gewiesen: in
56 Reihen finden sich nicht weniger als 17, d. i. 47°2 Prozent aller Reihen sind damit
bedacht. Oben (S. 53) ist Lonstatiert, daB folgende Lieder mehr als 45 Prozent solcher
Reime aufweisen: Nr. 8 (46:6), Nr. 25 (50°8), Nr. 29 (ebensoviel), Nr. 20 (51'1), Nr. 24
(552), Nr. 21 (57°1), Nr. 27 (60-2), Nr. 35 (ebensoviel), Nr. 12 (66°7), Nr. 34 (714). Da
unser Lied sicherlich nicht in die Nihe von Nr.8 gehirt (man sehe in letzterem den
kurzatmigen Stil, die ungelenke Auftaktbehandlung und den Mangel an Fluf in der Folge
der Gedanken) und auch weit iiber Nr. 12 mit seiner archaischen Steife steht, so wiirden
wir ihm darnach eine Stelle unter den Liedern ab Nr. 20 anzuweisen haben. Damit ver=
triigt sich gut die Seltenheit der grammatischen Responsionsreime: sie bilden weniger als
ein Achtel der normalen Responsionsreime (2 unter 17): somit steht das Lied in der oben
S. 53 angefihrten Reithe (Nr. 16. I8. 21. 33. 20. 34. 35. 8. 27) auf éiner Stufe mit
Nr. 20, ist etwas besser als Nr. 33 (mit einem Siebentel), etwas schlechter als Nr. 34 (mit
einem vollen Neuntel), gehort also auf alle Fille auch in dieser Hinsicht unter die spi-
teren Lieder. Zu derselben Einordnung fiihrt auch die kunstvolle Art, mit der die Re-
sponsion sich auf alle zwolf Reihen erstreckt, stets an anderer Stelle als Echo ertont und
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nundestens éines der Reimwérter wiederholt: solche Technik zeigen von fritheren Liedern
nur Nr. 12 und 16; erst von Nr. I8 an wird sie bis auf gewisse oben S. 55 erkliirte Aus-
nahmen mit einer gewissen Selbstverstiindlichkeit gehandhabt. Auch die dreireihigen
Stollen (S. 52) weisen in die spiite Zeit: unser Lied teilt sie mit Nr. 23 und 33 (dazn
Nr. 3¢ mit vierreihigen und das im iibrigen ganz archaische Lied Nr. 9). Nimmt man
hinzu, dak die neun trochiiischen Eingiinge durchaus gute Sprachbetonung zeigen (vgl.
dazu S. 491.) und dafi als besonderer Schmuck auch noch gelegentlicher Innenreim auftritt
(S. 48), der nur an der Art des Reims in Nr. 23 und 34 eine Parallele hat (weit weniger
kunstvoll als in letzterem, aber dafiir sehr ihnlich dem in Nr. 23%), so wird man das Ge-
dicht wohl mit ziemlicher Sicherheit in die Nihe des Liedes Nr. 23 setzen diirfen, mit
dem es auch im Strophenban weitgehende Alnlichkeit zeigt?). Auf solch spite Ansetzung
filhrt auch der sonstige Charakter dieses Stiickes: der edle Inhalt, der es zn einer Perle
von Reimars Lyrik macht; die ergreifende Wirkung, die es schon bei blofiem Sprechvor-
trag ausiibt; die weitausladende Syntax der Sitze (achtmal reicht der Satz tiber je drei
Reihen, éinmal gar iiber fiinf). Und schlieBlich: der Auftrag, dem Fiirsten, der im Leben
die Kunst des Gesanges so geliebt hatte, die Totenklage zu singen, ist wohl nur an einen
Dichter ergangen, der sich in dieser Kunst bereits als Meister bewiihrt hatte.

Ich nehme also an, dat die Lieder Nr. 1—3 und Nr. 5—20 vor dem Somumer 1195
entstanden sind: ob auch noch andere, weili ich nicht zu entscheiden.

F. Reimar und &ltere Minnesinger.

Die Beziehungen sind spiirlich und wenig greythar. Ich notiere:

Reimar Hausen
daz ich in gelege also, der keiser ist in allen landen, . ..
mich diuhte es vil, ob ez der keiser wiere 2 111 er jehe ez wiere im wol ergangen 49, 17
der ... anders niemen sinen willen reden lit 131V noch bezzer ist daz man ir hiiete
dan iegelicher sinen willen sprieche 50, 23
din tuont mir beidin wé: mir {wete jedoch ir laster wé 48, 22
ich enwirde ir lasters niemer fro 16 1V
und si vor aller werlde hin 16 V der si vor al der werlte hat 45, 27; vgl. 47, 13
wi nu getriuwer frinude rat 18 111 michn hilfet dienst noch miner friunde rit 43, 30
sit 81 mieh hazzet diech von herzen minne 18 I1l ob ich die hazze diech di minnet & 47, 34
Genade ist endeliche da ... min herze belibet doch al da.
dien snoche ich niender anderswi 24 1V daz snoche nieman anderswi 51, 30
darn gan ich nieman heiles 27 IV der ir baz heiles gan 49, 27.

Aut Parallelen zwischen den Frauenliedern Reimars 22 und 33 und Hausens Lied 54, 1 {f.
hat Burdach S. 119f. bereits hingewiesen. Sie sind gleichfalls wenig zwingend. Um so
1) Nr. 23 I19. 12 daz ich niemer: deiz sus iemer; Nr. 4 16 daz ieh niemer: 116 swaz ich

iemer.
2) besonders wenn man in Nr. 23 die Periode B 1V als blofe Wiederholung von B III (s. o. S. 46)

nicht in Betracht zieht.

Abh. d. philes.-philol. u. d. hist. K. XXX, 6. Abh. 8
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mehr fallen die starken wortlichen Anklinge auf, die sich in dem unechten (s. Teil I
S. 80f.) Gedicht 192, 25ff. finden (Burdach a. a. 0.):

Pseudo - Reimar Hausen
Dést ein not 192, 25 daz ist ein not 54, 24
daz ist mir ein not 192, 37
wan deich im holder bin sit daz ich im holder bin
danne in al der werlte ein wip 192, 35 danne in al der werlte ie frouwe 54, 30
daz ich sin niht ze friunde enberen wil 193, 4 und sol ich sin ... ze friunde enbern 54, 24
ein swelic man 193, 20 ein sielic man 54, 4.

Nimmt man hinzu die engen Berithrungen mit Wendungen Reimars und Walthers,
auf die Burdach S. 148 und Paul Beitr. 2, 520 hingewiesen haben, sowie die gleichfalls von
Burdach angezogenen Parallelen zur Stelle 192, 38 in Eilhards Tristrant 2528. 2586, so
kann die Unechtheit des Liedes kaum angezweifelt werden?).

Auch mit anderer alter Lyrik hat Reimar wenig gemein: Nr. 25 1V were ez al der
werlte leit = 6, 12; owol mich danne langer nakt Nr. 9 = Dietmar 35, 20 (Schmidt S. 38);
Nr. 18 11 sit si mich hazzet, diech von herzen minmne, vgl. Fenis 80, 9 ich minne si, din
mich dé hazzet sére; Nr. 23 1V si enldat mich von ir scheiden nock bt ir bestén, vgl. Fenis 81, 22
Mine sinne welnt durch daz wiht wvon ir scheiden, swie si mich bi ir nihi wil lan beliben;
Nr. 13 LT si ist min isterlicher tac = Morungen 140, 15 f.

Im Ganzen ergeben diese kiirglichen Parallelen, die zudem meist durchaus nicht auf
die #ltesten Lieder Reimars entfallen, den Eindruck, daf zwischen der Lyrik in der Art
des Kiirnberger und den Anfingen Reimars eine Liicke besteht, die durch Hausen keines-
wegs ausgefiillt wird.

G. Reimar und Ulrich von Liechtenstein.

Ulrich, dieser typische Nichtskonner und Dilettant — denn das ist er trotz all seinent
Formalismus —, interessiert mich hier nur so weit, als seine zahlreichen groben Entleh-
nungen ans Reimars Liedern auf die Uberlieferungsgeschichte der letzteren gelegentlich
ein Licht werfen. Ich stelle eine Liste der Entsprechungen zusammen, in die alles, was
bereits Schmidt, Knorr (QF. 9), Stosch (Zeitschr. 33, 124 f.) und Brecht (Zeitschr. 49, 97 ff.)
beobachtet haben, nach Ausscheidung des Unsicheren iibernommen und mit einem Stern
hinter der Zahl von Reimars Lied gekennzeichnet ist. Die Reilung der Zitate erfolgt
nach der Reihe von Reitmars Liedern.

Reimar Ulrich
daz iemer werde ein ander wip daz nimmer wirt noch werden kan
diu von ir gescheide minen muot 3 I112) in der werlt kein ander wip 62, 1

1) unecht ist ferner 182, 37 triven ... dem wolte ich vil schicre cin ende geben, vgl. Johannsdorf 90, 27
tritrecliche ... dem wil ich vil schiere cin ende geben; 202, 25 der daz beste gerne tuot = Hausen 43, 9;
Rugge 105, 29; 110, 13.

) g0 BC; aber was E bietet (daz in der werlde kein ander wip von ir gescheide), stimmt genau
mit Ulrichs Zitat und verdient daher um so mehr Beachtung, als BC dekain (nicht ein) lesen und Vers 5
gegen MF. viertaktig anzusetzen ist, s. o. S. 44.
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lReimar
als ich (daz ich) ir nie vergaz 51; 6 V
noch mir wip geviel nie baz 6 V
do mir diu sorge
s0 niht ze herzen wac 10 ]
daz si niht alle haben einen muot 11 I[I*
ez ist2) allez an ir einen
swaz ich fréiden baben sol 11 IV
waz ir wille wwere 12 111
daz stét in ir handen 13 111
si ist min oOsterlicher tac . ..
daz weiz er wol dem nieman niht3) geliegen mac
13RI
ich frdu mich des daz ich ir dienen sol 14 IV

daz mirs min s®lde gan 14 V*

deich ab ir redenden munde ein kiissen mac versteln, ..

git got deichz mit mir® bringe dan,
s6 wil ichz ... iemer heln ...
waz tuon ich danne, uns®lic man® 14V*

bin ich beroubet alles des ich hin,
froide und al der sinne min.
si muoz gewaltes mé an mir begin 17 II

wan daz ich des trostes lebe 17 1V

sit si mich hazzet, diech von herzen minne.

waz tuon ich daz mir liebet daz mir leiden solte
18 111

miner ougen wunune lat mich nieman sehen 19 1

daz ichs ie getorste biten,

ein wip mit alsd reinen siten 19 II*

mir ware

lip und guot unmirre,

het ich si®) vermiten 19 I[1*

Ez tuot ein leit nich liebe wé,

56 tuot ouch lihte ein liep néch leide wol 20, VI*

si was endelichen guot 21 IV*

lieher bote, nu wirp als6é 22 I*

daz ab di verswigen solt 22 I1*

g6 bit in daz er verber

rede, dier jungest sprach ze mir 22 IV

Ulrich
der ich nie vergaz 126, 31
wan mir nie wip geviel baz 516, 271)
daz dich diu sorge min 86 ringe wigt 59, 6

J& hab wir all niht einen muot 615, 26

ez ligt an iu al eine ...

aller miner freuden hejac 56, 19

waz ir wille si 135, 27

daz stét allez in ir hant 126, 6

dar zuo min Gsterlicher tac.

daz weiz er wol, dem niemen niht geliegen niac

56, 22

mich des¥) daz ich ir dienen sol 378, 31;

406, 20; 518, 28

ob mirs min swlde gan 387, 15

. ir roten munt,

s an der selben stunt

wolt ich dar ab ein kiissen steln.

daz solt ab din mit triwen heln.

sold ichz mit heile pringen dan,

wer ware ich danne, ich s@lic man7) 50, 19.

diu mich s6 roubet sinne,

selde und al der vreuden min,

waz mac ir gewalt mir liebes mér benemen?
399, 17.

wan ir trostes muoz ich leben 98, 20

sol ab ich si minnen diu mich hazzet? sol mir
lieben, diu mir alsé leide tuot? 399, 11

WO

daz man si niemen sehen lai 103, 20
getorst er ie s6 hdohe gepiten

ein wip mit alsd reinen siten 55, 9
daz mir wiwere

lip unde guot unm:ere,

het er halt die pet vermiten 55, 15
Sit man leit nich liebe hat,

s0 sol ouch liep néich leide ergin 105, 1
si was endelichen guot 415, 15
lieber bot, nu wirp alsd 47, 17

daz aber da verswigen solt 50, 2

cr sol ab solhe rede verbern 22,3

1) natiirlich ist die Stelle nach Reimar zu bessern; daBy nie vor baz gehdrt, bestitigt auch Ulrichs

2) ). lit?

spitere Riickverweisung: ich gihe nock des ich do jach, daz mir wip geviel nie baz 572, 24,
3) micman niht AX und Ulrich; man wilit b, ich wiht C.

4) das 378, 31 fehlende dcs ist natiirlich zu ergiinzen.
5) mit mir A, fehlt bCE: vielleicht hat Ulrichs mit heile in der auch sonst unsicher iiberlieferten

Zeile gestanden.

6) A hat wie Ulrich dch selic man.

) im weiteren Verlaufe, 51, 7f., trigt Ulrich dann Walthers Polemik (Nr. 142 11} Rechnung.
8) si b, ez K:cz bezieht sich auf das vorhergehende biten, stimmt also zu Ulrichs dic pet.

8#
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Reimar Ulrich
daz doch niemer mac geschehen 22 1V daz doch niemer kan geschehen 387, 12
niemer al die wile ich lebe 23 111 immer al die wile ich lehe 55, 19
daz si mich noch wil versuochen baz 231V st wil di mit versuochen dich 308, 8
gendde ist endeliche d& 24 1V~ geniide ist endelichen da 54, 22
ichn siehe!) an ir noch lieben tac 24 1V so geleb ich nimmer lieben tac 55, 32
gon han ich niht ze guoten sin 2511 so het ich niht?) guoten sin 129, 20
swaz geschehen sol, daz geschiht 25 11* (vgl. 30 11)  swaz s0 geschehen sol, daz geschibt 227, 21
si hit tugent und ére 26 I1* daz si bat tugent und ére 449, 21
waz bedarf ich danne fréiden mé 26 111 waz bedarf ich s®lden meére 421, 1
der mir gwebe sinen rit 28 der nns kunde gehen rat 420, 17
daz mae ze schaden komen 30 [1I daz mac ze schaden komen 42, 14
ouch ist ez wol gendden wert 31 1V er diuht iuch wol geniden wert 53, 22
des ich nu lange hin gegert 32 I und han gegert mit triwen lange her 403. 19
nein oder ji, ich enweiz enwederz di 32 11 s6 kan ich nein, s6 kan ich ja 51, 29
und iedoch dar umbe niht des sol er da fiir haben niht
daz ich welle minnen 331V daz ich hie welle minnen in 324, 5
die selben hulfen mir ez klagen 34 111 s0 hiilfen mirz die biderben klagen 411, 14
swer wihes ere hiieten wil, swer werdez wip erwerben wil,
der bedarf vil scheener ziihte wol 34 111 der bedarf geliickes wol 430, 30
spreeche ich . . ., spraeche ich . . .,
dar an hegienge ich groze nnstwetekeit 35 II sG begienge ich groze unstetikeit 55, 11
hei wie mangen muot und wunderliche site die frouwen sint vil wnnderlich 327, 21.
si (die frouwen) ... tragent 35 111

Von den unechten unter Reimars Namen gehenden Liedern hat Ulrich dagegen
nur wenige gekannt:

Reimar Ulrich

waz dar umhe, valwet griieniu heide? 169, 11* waz dar umbe, ist verswunden uns der sumer
555, 21

alsolher dinge vil gesclubt 169, 12 alsolher dinge vil geschibht 21, 14

Aller s®lde ein selic wip 176, 5* Aller swlde ein selic wip 383, 15

ich was ie der dienest din 176, 11* ich was ie der dienest din 105, 10

wol im, erst ein selic man 195, 77 ... von in! derst ein sielic man 113, 18

Man sol sorgen: sorge ist guot 198, 35«

der dien ich die selben tage. ich wil ot alle mine tage

miniu jir din miiezen mit ir ende nemen, s6 mit tréiden, so mit clage?)

s6 mit froiden, 6 mit klage 199, 22* ir einer ... verzinsen elliu minin jar 61, 20

herzeswere . .. leides . . .

mére denne ich iemen sage 201, 16* meére dan ich lemen sage 412, 19.

Diese fiinf Lieder sind also keinesfalls viel jiinger als Reimars Lyrik. Fiir 198, 28
wird dies auch dadurch bestiitigt, dat Hartmann in seiner Absage an den Minnesang einen
anderen Vers dieses Gedichtes im Auge hat, wenn er 218, 27 sagt: ir ringent wmbe licp
daz twwer niht enwil, vgl. 199, 14 licbes des enhan ich nikt, wan e¢in liep daz min
niht wil (Teil T S. 85).

1) gesehe BCE, engelebte A mit Ulrich. Auch die Nachahmung 199, 16 hat: wenne sol ich liehen
tac an dem geleben.

%) Reimars ze gehort in Ulrichs Text.

%) derselbe Vers noch 121, 30; 505, 13; 657, 8.
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Aus der zuerst vorgefiihrten Liste ergibt sich, dati Ulrich simtliche uns erhaltenen
Lieder Reimars benutzt hat!), mit Ausnahme der Nummern 1. 2. 4 (Totenklage auf Leo-
peld). 10. 15 (Polemik gegen Walther). 16 und 27: er hat also wohl dessen gesamte Lyrik
gekannt. Die Quelle seiner Kenntnis kann nicht die Vorstufe einer unserer Sammlungen
gewesen sein; denn von den Liedern, die er zitiert, fehlen in A nicht weniger als 152), in
B 8%), in C 2 (Nr. 11. 19), in E 10%). Entweder hatte er also mehrere Einzelquellen vor
sich, oder aber er besali Reimars Lieder in einer Gesamtausgabe, die vielleich chronologisch
geordnet war und ilin auf die Idee brachte, einen analogen Zyklus zu dichten. Fiir letzteres
spricht der starke Einflut Reimars auf seinen Frauendienst, der sich in den oben ange-
fiihrten Parallelen nicht annihernd erschépft. Er tritt z. B. in den Reden Ulrichs und
seiner Herrin mit dem Boten iiberall zutage (21, 1; 136, 20ff.; 159. 17 f.; 242, 3; 253, 9ff.:
320, 20ff.; 324, 5ff.; 350, 8ff.; 351, 13ff.; 357, 54f. 18. 20; vgl. den Dialog 443, Sff.).
Auch sonst stammen grundlegende Motive aus Reimars Lyrik: schon im Anfang des Ver-
hiiltnisses taucht der Wunsch nach dem bi ligew auf (30, 1); bei der ersten Aufforderung,
mit thr zu reden, schweigt er zaghaft (34, 20); spiiter (126, 12 ) singt Ulrich zu ihr von
bi ligen, worauf sie droht, ihn auffordert, sie gewerbes wri zu lassen (127, 12ff), und in
zorn (127, 29) geriit, well er an si der dinge yert der an si gert noch nie kein man (128, 25f.);
er aber erklart, ganz wie Reimar (17 V), ob si mir hiute ist gehaz, so wil ich gerne dienen
baz (129, 11) und erneuert seine Bitte, worauf ste thm wiederum ziirnt sit er der rede
wich nikt erlat (136, 20); er antwortet, wieder ganz wie Reimar, mit Beteuerungen seiner
stete (322, 1) und dubiert den Wunsch, noch vor grdwem hare zum Ziel zu gelangen (394, 16),
sowie die Bitte um ¢rost (399, 94t)), sucht lhelfe unde friundes rat, weil sein langes Klagen
Verdruf weckt (402, 17f.) und fliichtet zur gedulde (405, 8). Erst von 413, 9ff. ab, wo
er im Zorn aus ithrem Dienste scheidet, weicht er von dem Vorbild Reimars ab. Es ist
daher durchaus méglich, dai Reimars Zyklus den Epigonen zu der poetischen Ausgestal-
tung seiner Liederreihe, die ja auch in historischer Folge angeordnet ist (Brecht S. 31f.),
angeregt hat.

H. Der Zyklus und die Reihenfolge in den Handschriften.

Die Art, wie die Lieder in den einzelnen Handschriften gereiht sind, hiitte woll nie
dazu gefiihrt, den Zyklus zu ermitteln. Wohl aber lassen sich, nachdem die Betrachtung
des Inhalts die Chronologie der Lieder ergeben hat, einzelne Reste chronologischier An-
orduung vielleicht noch in den verschiedenen Handschriften nachweisen.

So bilden die Tieder Nr. 1. 2. 3 in B (I. 2—5. 6—8) und C (1—3. 4—7. 8—10)
den Anfang der ganzen Sammlung. Ferner folgen Nr. 7. 5. 6 (in dieser Rethung!) in b
(49—51. 52—56. 57—61) und in C (92—94. 95—99. 100—104) aufeinander®). Ehenso

1) und zwar recht ungleichmiiBig: mit 42, 14 beginnt die Benutzung; von hier bis 62, 1 finden
gich 16 Zitate; von 98, 20—136, 27 blof 8; das niichste Zitat steht erst 227, 21; dann folgen ganz iso-
lierte (308, 8; 327, 21); von 378, 31 bis 449, 21 finden sich 15; von da ab nur mehr ganz vereinzelte
(516, 27; 518, 28; Frauenbuch 615, 26).

2) 8. 6. 7.8 9. 11. 17. 19. 21. 22. 28. 30. 32. 33. 35.

358, 11, 26. 28. 31. 32. 33, 34 35 70800017, 28, 80.033.°84. 35.

5) Nr. 5. 6 sind Pendants, s. 0. S. 29f. und 44 Anm. 5.
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stehen Nr. 12. 10 und 9 (in dieser Reihung!) in B (13. 14—16. 17) und C (14 und 19.
920 —24. 25) beieinander. Nr. 16 und 18 iiberliefert A (34—37. 38—42) zusammen. Nr. 20
und 18 (in dieser Reihung) bietet C (45—48 sowie 60 und 61. 62—67), Nr. 20 und 23
finden sich in A (19—21. 22--26) beisammen, wihrend b (6—10. 11—13) sowie C (40—44.
45—48 sowie 60 und 61) und E (322—25. 326—31) die umgekehrte Anordnung haben.
Nr. 21 und 22 stehen in E in richtiger Folge (223—28. 229—33). Nr. 24 geht in A
der Nr. 20 unmittelbar vorher (15—18. 19—21), ebenso Nr. 26 der Nr. 25 (62—64. 65
—68), withrend E wieder Nr. 27 unmittelbar auf Nr. 25 folgen lifit (311—16. 317—21)
und in C Nr. 27 direkt vor Nr. 24 steht (26—30. 31—34).

Diese Spuren sind allerdings spirlich, aber doch wohl zu zahlreich, als daB der Zu-
fall dabei gewaltet haben konnte.

I. Die unechten Lieder in Hinblick auf die Rhythmik der echten
und auf den Inhalt des Zyklus.

Aus dem Nachweis des Zyklus wie aus der Untersuchung von Reimars Rhythmik
ergeben sich gelegentlich weitere Griinde gegen die Kchtheit der von mir im ersten Teil
S. 65 ff. verworfenen Lieder.

36, h—22 (S. 65. 82)'). Schema: e e g S
—4a = —4a—=
— 4= — 4w —4p L

Eine neunreihige aus lauter Viertaktern aufgebaute Strophe hat Reimar sonst nicht;
am niichsten kommt noch Nr. 12.

36, 23—33 (S. 661f.). Schema: — 4a - —4b =
—4a S| A 4wl —4a—=
NAwrL | —4p
— 4wl | — 48

Von Reimars Liedern ist Nr. 10 im Bau verwandt, hat aber neben den Viertaktern
auch Sechstakter.

103, 35—106, 23 (S. 66). Schema: oy 2 — A
'—4(!—'|—4a-;
— 4B~ — 4w = 4

Uber die durchgehenden Viertakter s. o. zu 36, 5. Im Rahmen des Zyklus sind die
Strophen undenkbar.
109, 9—110, 25 (S. 67ff.). Schema: — 4a = |—6b = :
— GG e B s
—ig=|—6pf—|— 8p
Am niichsten im Bau steht Nr. 1. Fiir den Zyklus kommt auch dieses Lied nicht in
Betracht, und fiir die allererste Zeit Reimars ist es zu jung.

168, 30—169, 8 (S. 71). Schema: A 6a—|—4b
A 4a e A 8 a l;J
1) die Seitenzahlen in Klammern beziehen sich anf Teil I dieser Untersuchungen. — Die vier, Reimar

jetzt wohl allgemein ahgesprochenen Lieder 103, 3—34; 106, 24—109, 8 iibergehe ich wieder wie in Teil L.
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Diese Strophen konnten nach ihrer einfachen Form, dem Fehlen der Responsion, dem
von resignierten Betrachtungen ganz freien Inhalt und der abgehackten Diktion nur vor
den Zyklus gehiren, zu den alleriltesten Liedern Reimars. Dazu aber fehlt es ihnen
doch an archaischen Vorstellungen. Auch spricht der Verfasser wie einer, dessen Stim-
mung bereits die Teilnahme der linfe erregt. Auffallend ist auch, dat die erste Stollen-
reihe mehr Takte hat als die zweite, s. zum folgenden FLied.

169, 9—38 (S. 71 ). Schema: N Bla — ) A

Ada— 3 6a .

Im Rhythmus fillt auf, daf der Ausgang der ersten und dritten Reihen leichtklin-
gend ist (ich wenigstens vermag ihn schwerklingend nicht vorzutragen), worauf dann ein
unterfiillter Takt folgt: das ist bei Reimar, soviel ich sehe, niemals der Fall: er wiirde
die Kadenz schwerklingend gestalten. Auch hat die erste Stollenreihe weniger Takte als
die zweite: Reimar hat das nur in Nr. 5, wo er aber ein Gegenstiick zu Nr. 6 beabsichtigte.

176, 5—177, 9 (S. 73f). Schema: ANda— A 2b-= 4 4c -

Nda—=| A 4a =
_\'4W—’ ,\4/3%‘!‘\ 4/)’|L|.

Eine so glatte Technik hat der schwerringende Reimar nie gewonnen. AuBierdem

verwendet der unbekannte Dichter die Anfangs- und Endresponsion, die sich bei Reimar

in den spiiteren Liedern — und nur die letzte Periode Reimars kinnte hier in Frage
kommen — fast niemals findet. SchlieBlich vertrigt sich der Inhalt der beiden letzten

Strophen mit den im Zyklus gemachten Voraussetzungen nicht, denn so schiichtern und

wunschlos war Reimar nicht gewesen, der doch durch die Absicht, sich einen Kub zu stehlen.

und durch die wiederholte Bitte um 6i ligen den Unwillen der Geliebten erregt hatte.
180, 28—181, 12 (S. 74). Schema: T6a—=|—6b -

— 6a — | —6a —
A 6b = | A 6h —
A Bec— i 6ec v

Der Mangel der Responsion (aufier der Anfangsresponsion: fréide m I'1 und I I),
das Fehlen der Dreiteiligkeit und die Durchreimung swurden schon im ersten Teil hervor-
gehoben. Auch wiire es, wenn das Lied dem Zyklus angehért, merkwiirdig, dak Reimar
nirgends eine Anspielung auf den Kreuzzug, dessen Teilnehmer er nach dem unmittelbar
folgenden Lied gewesen wire, angebracht hiitte.

181.18—182, 13 (S. 74f). Schema: — 44 - | — 4b =

— 6a —| —Ba —
— 4wl 2| — 48 =
— dwt L — 48 .

Der Inhalt hat, wie eben bemerkt, im Zyklus keinen rechten Platz, cbenso pafit die
Anfangsresponsion nicht zu den spiiteren Liedern, zu denen die Strophen nach der sonstigen
Responsion wie nach der guten Sprachbehandlung gestellt werden miifiten.

182, 14—33 (S. 75). Schema: o D = =

A 4b = | — 6bcl.

Die Form der ecinfach gebauten, unstolligen und durch keinerlei Responsionen ver-
kniipften Strophen steht in merkwiirdigem Widerspruch mit dem verhiiltnismifig modernen
Ausdruck, der neben dem Einfluf Morungens auch an den Wolframs denken likt. So
bewegt sich das Ganze fiir den Anfang von Reimars Titigkeit zu sehr in ausgefahrenen
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Geleisen, fiir den spiiteren Reimar hat es viel zu wenig Kunst; auch paBt die Stimwmung
nicht in den Zyklus. :

182, 34—183,8 und 183,932 (S. 75f). , 1ta — | < 6b =

Schema: a {a = — 8a il

Im Strophenbau erinnert das Lied an Reimar Nr. 30. Aber dieser hat nie fiir zwel
verschiedene Lieder den gleichen Ton verwendet; ebensowenig kehrt je derselbe Ton bei
Walther wieder, wenn keine Parodie vorliegt. Auch ist die Oberflichlichkeit in Trauer
und Trost ganz gegen Reimars Art.

183, 33—184, 30 (8. 76). Schema: R e oL T gy

—4a - —da— — 2a ...

Nach Stimmung und Inbalt miiite es ein Jugendlied Reimars sein; auch 1ldBt es sich
in den Zyklus nicht einreihen; die gute Responsion aber wiirde es unter die spiteren
Lieder verweisen. )

184, 31—185, 26 (S. 76). Schema: A 6 = SR

A ba = — 4w = —da .

Wieder ist die erste Stollenreithe der zweiten an Zahl der Takte iiberlegen, s. o. zu
168, 30; 169, 9. Nach dem Inhalt (185, 5 ni gat 4z, grawin hdr) miibte das Lied spiter
gedichtet sein als Reimars Nr. 17 IV (ir gewaltes wirde ich grd). Dazu palit aber weder
die unregelmibige Responsion noch die Beziehung auf eine lange Abwesenheit in der Fremde.

185, 27—186. 18 (S. 774f.). Schema: , ¢a = | — 4b = ;|

o da = — e gty

Auch dieses Lied konnte nach seinem Inhalt nur eines von den spiteren Liedern

des Zyklus sein, etwa um Nr. 16 herum; dem widerspricht aber die Verworrenheit der

Gedanken und die mangelhafte Technik. Zudem ist der Ton fast = Walther 72, 31.
Uber das Verhiltnis zu Carmina Burana 1282 s. Burdach S. 165; Plenio Beitr. 42, 188 Anm. 4.
190, 27—191, 6 (S. 79). Schema: wda < A d4b—=' A do—=:
A da-= A 6w—= A darl.

Diese Strophenform hat bei Reimar nichts Vergleichbares. Auch ist die Responsion
auf den Anfang und auf die Waisenzeile beschrinkt. Das hat Reimar bald aufgegeben;
zu seinen friibesten Liedern pabit aber die glatte Ausdrucksweise wiederum nicht.

191, 7—33 (S. 79). Schema: o o 2 L |
—4a = —4b =
— 2a— —2%a -~ —4a-—= —4b 2.

Ob der Bau stollig ist oder nicht, bleibt hier zweifelbaft, bei Reimar nie. Auch
die Durchreimung spricht gegen Reimars Autorschaft; dieser hat bei neunreibigen Stro-
phen stets das Reimschema ab ab aal... und niemals so einfache Taktzahlen. Die
Responsion ist diirftig (Str. II hiingt nur durch din mit 18 sin zusamnen). Daber wiirde
aber der Liebeskummer, den Reimar iibrigens nie so spielerisch ausdriickt, anf eine spiitere
Zeit deuten.

191, 84-—192, 24 (S. 79f.). Schema: , i1a =+ — 41 =:

Ada—= —4w = | —da ..

Die Strophenform ist bis auf die Auftakte in der Reibe 2. 4. 7 identisch mit Reimar
Nr. 22 (178, 1); auf entsprechende Téne bei Adelnburg und Hartmann hat schon Burdach
S. 166 f. hingewiesen. Die zahlreichen Responsionen wiirden das Lied in die spitere Zeit
Reimars stellen; dem widerspricht aber der starke Einschlag altviiterischer Spruchdidaktik
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in Gedanken und Ausdruck. Wenn die Behauptung (ich) gestén doch likter fri dan in der
welte ein ander man aus dem Munde des ilteren Reimar gekommen wiire, so hiitten ihn
die Leute mit Fug ausgelacht: ér liBt nie einen Zweifel dariiber, daB sein Frobsinn nur
der des Resignierenden ist.

192, 25—193, 21 (8. 80f.). Schema: 3 4a = —6b —=:|

Ada = | —6w = —6a .

Der Ton nichst verwandt mit Reimar Nr. 7, wo nur mehr Trochiien und « statt w.
Nach den ausgedriickten Empfindungen miiite dies das allerletzte der Lieder von Reimars
Herrin sein, also nach Nr. 33 fallen. Dazu wiirde der Innenreim und die gute Respon-
sion wohl passen, keineswegs aber die ungelenke Ausdrucksweisc und die starke Benutz-
ung ilterer Literatur.

193, 22—194, 17 (81f.). Schema: gy =R b

Ada— | —4da = | —4Db N

Durchreimung (iiber eine entsprechende Strophe der Carmina Burana s. Burdach
S. 167) und die geringe Responsion (Str. IV ist isoliert) verstirken die Bedenken gegen
Reimars Autorschaft, zumal der Dichter bereits s6 vil . . . geklaget hat, daz ez versmdht
den kinden, und mit dem Selbstgefiihl des Mannes, auf dessen Sang die Welt Wert legt,
spricht (Str. IIl; vgl. Paul Beitr. 2, 521f.). Das wiirde nur auf den gereiften Reimar
zutreffen, dem man aber die technische. gedankliche und sprachliche Unbehilflichkeit un-
méglich zutraven kann.

194, 18—33 (S. 82). Schema: — A — | — 6=
—G(l;’—ﬁﬂ%
— 68 = | — 6a .

Der Mangel der Responsion steht, wean man an Reimar denkt, in Widerspruch mit
der vortrefflich durchgearbeiteten Sprache, iiber die Reimar sé nicht verfiigte, als das im
Zyklus besungene Verhiltnis anhob: auf solchen Anfang deutet aber der Inhalt.

195, 3—9& (S. 82f.). Schema: X G| A Bb = ]

A da—=| —da = | { 6a . L.

Der Ton erimnert stark an Reimar Nr. 35 (170, 36); Durchreimung und Fehlen der
Responsion riicken es von seinen Liedern ab. Fiir den jungen Reimar ist die Sprache zu
glatt und &lig, fir den spiiteren die Empfindung zu einfiltig.

195, 37—196, 34 (S. 83f.). Schema: , 4a = | — ¢h = :

A 6a — — | A 10a 1)

Die Dame des Zyklus kann dieses Lied nach all setuen Voraunssetzungen unmoglich
gesungen haben. Es konnte also nur ein Lied aus der allerersten Zeit Reimars, aus der
seincr unsteete, in Frage kommen. Aber ging man damals schon Uunomen brechen if der
heide (Str. 1V)?

198, 4 —27 (S. 84). Schema: = e, S e
— 2a —, — 4| —2c - —4p =
— 4y D[ — 4
'—47—"%‘—46;.

Der Ton zeigt eme gewisse Verwandtschaft mit Nr. 24, Nach der meisterhaften
Reimtechnik, der glatten Form und der flieBenden Sprache miiite es, wenn schon, so doch

1) der Zehntakter lifit sich ohne Gewalt nicht weiter zerlegen,
Abh. d. philes.-philol. u. d. hist. Kl. XXX, 6. Abh, 9
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ein ganz spiites Lied Reimars sein. Aber zur Herrin des Zyklus paBt der Inhalt der
Frauenstrophe ganz und gar nicht.
198, 28—199, 24 (S. 84f). Schema: , 4a -~ | 4b = :

/\4(1":‘;7\76“'—' |

A dal

Im Bau erinnert die Strophe an Reimar Nr. 13. Aber der Trommelrhythmus, zu
demm man ohne weiteres den Takt schlagen kann, ist durchans gegen seine Art. Und vor
allem: wenn Reimar dem Liebeskummer gegeniiber so robust empfunden hiitte. wie viele
Lieder des Zyklus hiitte er singen kénnen?

199, 25—201, 11 (3. 85). Schema'): , 2a — =~ 2a — -4} =

A 2¢—, —2¢c — —4b =~
A2a—, 2 3a— <388 —
— 3 — . =58

Der Ton ist absolut unreimarisch. Im iibrigen wiirde die komplizierte Strophe mit
ihren Innenreimen, die meisterhaft ungezwungene Einfiigung der Sprache in den Rahmen
von Vers und Reim das Lied unter die allerletzten des Zyklus einreihen. Wie soll aber
dessen Herrin so empfunden und gesungen haben wie hier?

201, 12—32 (S. 85f.). Schema: =g e

A 6a = A da = — 6a L.

Dieses Lied hat von allen unechten am’ meisten von Reimars Art. Aber das Fehlen
der Responsion warnt davor, es den ersten Liedern des Zyklus, zu denen man es stellen
wiirde, anzureihen.

202,25—203, 9 (S. 88f.). Schema: 4 4a-> 7T 4b =

A de - T Ba—.

In Nr. 27 1 hatte Reimar geklagt, daB er unter der Entfremdung der Geliebten
schon nahezu ein ganzes Jahr zu leiden habe (sol ich der volle ecin jir wunmere sin). Im
vorliegenden Gedicht (Str. IV) erklirt der Verfasser: wande ich hdan mich froide versiimet
lenger denne cin yanzez jar. Demnach miiBte es nach Nr. 27 fallen: dazu paBit der simple
Inhalt in keiner Weise.

203, 10—23 (S. 87). Schema: A LR

s R R R L

Der Tou ist nahe verwandt mit Nr. 22. Nach dem Inhalt und der Form miifite es
zu den alleriiltesten gehdren, wo Reimar noch nicht Reimar ist, also noch vor Nr. 1.

203, 24—204, 14 (5. 87). Schema: T 4a =~ | 1 4b =<

A dta— A da—L | % a

Im Ton ist allenfalls Nr. 17 vergleichbar. Aber die Herrin des Zyklus ist kein
frowwelin, das beim Ballspiel kindes spot treibt und, von megder umdriingt, Stéke und einen
Sturz riskiert?). Fiir die friiheren Zeiten dagegen, in denen man es dem Dichter erbof rekie
als er ez wolde (Nr. 23 I), ist die ganze Stimmung des Liedchens zu modern-schalkhaft.

Auf die schon in Minnesangs Friihling in den Anhang verwiesenen Strophen (Teil 1
S. 87f.) brauche ich wohl nicht mehr einzugehen.

1) 5. Plenio Arch. 136, 18; Beitr. 42, 443ff.: 43, 90.
2) man beachte auch das Fehlen der Responsion.
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