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Sitzungsberichte
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Philosophisch-philologische Classe.
Sitzung vom 5. November 1870.

Herr Christ iibergibt seinen Vortrag:

,2Jeber die Harmonik des Manuel Bryennius
und das System der byzantinischen Musik.*

Wahrend unsere Zeit mit unermiidlicher Emsigkeit und
glanzenden Erfolgen die Entwicklung der Malerei, Skulptur,
Architektonik, Philosophie und der meisten Kiinste und
Wissenschaften durch fruchtbare wie unfruchtbare Perioden
hindurch verfolgt hat, ist die Geschichte der griechischen
Musik im Mittelalter fast ganz unbeachtet geblieben, Noch
nicht einmal das nothwendigste Material fiir eine solche
Geschichte ist bis jetzt beschaffen und durch den Druck den
Forschern zuginglich gemacht worden. Auch in Bezug auf
den lateinischen Kirchengesang des Mittelalters gibt es noch
viele unaufgehellte Punkte; aber wir haben doch schon im

vorigen Jahrhundert durch den Fleiss des gelehrten Monches
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Gerbert in seinem Buche Scriptores ecclesiastici de
musica sacra ein Sammelwerk der wichtigsten Quellen-
schriftsteller iiber den lateinischen Kirchengesang erhalten.
Von byzantinischen Schriftstellern ist ausser den drei Biichern
Aouovire des Manuel Bryennius, die der vielseitige Mathe-
matiker Joh. Wallis 1. J. 1699 in dem 3. Bande seiner
Opera mathematica herausgegeben hat, meines Wissens
nur ein kleines, von mir im Anhange in reinerer Form wie-
derholtes Bruchstiick einer adziy; zéyvy von Gerbert in
seinem Werke De cantu et musica sacra a. 1774 t. II
tab. VIII veroffentlicht worden. Im Uebrigen ist man auf
zerstreute ungeniigende Notizen in dem @Ocwonrinov uéye des
Chrysanthos und in dem eben erscheinenden ZeSixov zijg
EMayirrs  éxxhnowactinig povouxig von Philoxenos ange-
wiesen. Vor allem thut also ein Quellenwerk der mittel-
alterlichen Schriftsteller iiber griechische Musik und der in
den handschriftlichen Gesangbiichern befolgten musikalischen
Systeme Noth, und hoffentlich werden die Griechen selbst
es als Sache ihrer Nationalehre ansehen, die ersten und
wichtigsten Bausteine zur Geschichte einer Kunst zu liefern,
die sie am besten kennen und auf die sie mit gerechtem
Stolz als eine der schonsten Schopfungen ihres Geistes
blicken. In diesem Quellenwerk miisste den ersten Platz das
Kavoviov wig uovouxiig der Begriinder des griechischen
Kirchengesangs, der Meloden Joannes Damascenus und
Cosmas Hierosolymitanus einnehmen, das nach Chrysanthos
und Philoxenos noch in alten Handschriften erhalten sein
soll, nach dem ich aber bis jetzt vergebens gefahndet habe.
Auch diirfte der Herausgeber es nicht unterlassen in den
Bibliotheken nachzuforschen, worauf die in den theoretischen
Biichern zerstreuten Angaben iiber das System des Ambrosius
zuriickgehen, da darin der Schliissel zur Erkenntniss der
mittelalterlichen Musik zu liegen scheint. Was sonst ausser
den @ewonrixa des Manuel Chrysaphes, Joannes Plusiadinos
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und Joannes Cladas noch Aufnahme in jenem Werke finden
miisste, ldsst sich erst nach Untersuchung der handschrift-
lichen Schétze der Bibliotheken ermessen. Nur darauf mochte
ich noch aufmerksam machen, dass eine Geschichte der
byzantinischen Musik nicht bloss aus den theoretischen
Biichern geschopft werden kann; gleich wichtig, wenn nicht
noch wichtiger sind die zahlreichen handschriftlichen Melo-
dienbiicher; denn so viel ist mir schon aus der Durchsicht
der Handschriften der Miinchener und Wiener Bibliothek
klar geworden, dass die Notenschrift im Laufe der Zeiten
erhebliche Veranderungen erfahren hat und dass aus den
Melodienbiichern die musikalischen Systeme der verschiedenen
Zeiten ermittelt werden konnen.

Bei dem Mangel eines solchen Quellenwerkes und der
geringen Zuginglichkeit des nothigen Materials war natiirlich
bis jetzt eine erschopfende Geschichte der byzantinischen
Musik und eine lichtvolle Untersuchung iiber die allméhlich
eingetretenen Umgestaltungen des urspriinglichen Systems
nicht zu erwarten. Dazu kommt noch, dass das seit An-
fang dieses Jahrhunderts durch die grossen Reformatoren
Gregorios Protopsaltes, Churmuzios Chartophylax und Chry-
santhos Pruses eingefiihrte neue System zwar die ganze
Lehre der griechischen Musik wesentlich vereinfacht, aber
auch das Verstdndniss der dlteren Systeme erheblich erschwert
hat. Das Erheblichste indess, was trotzdem auf diesem
Gebiete geleistet worden ist, ist von Griechen ausgegangen,
von denen ich die bedeutendsten Werke, das ®swonzirov
wéya tig povourig owvraydév uev waga Xovoavdov éxdodev
dé ¥mo Ilehomidov Triest 1832, die Gewonrixy, xal wEaXTIXY,
§xx2.770'ta0ﬂm‘ yovmmf von Margarites Constantinopel 1851 und
das Ae&ixov sowie das @Oewenrinoy oToLELD0Eg TTG HOVOLXTG
des Philoxenos, Const. 1859 beniitzen konnte. Aber so
viel wir iibrigen Europder auch aus diesen Biichern lernen

konnen, so vermissen wir doch in denselben durchweg,
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besonders aber in den beiden letzten die selbstindige Durch-
arbeitung der Quellen und die niichterne Methode der
strengen Forschung. Uns ist nichts gedient mit den dutzend-
weis gehiduften Exclamationen iiber den Zusammenhang der
byzantinischen Musik mit der altgriechischen, noch weniger
mit den haltlosen Versuchen, Versen des Homer und Euri-
pides Melodien christlicher Troparien anzupassen. Auf einem
so dunklen Gebiete muss erst geforscht, miissen erst die
alteren Quellen studirt und die verbindenden Glieder blos-
gelegt werden, ehe man sich leeren Ausrufungen und trau-
merischen Phantasien Lingeben darf. Wie wenig aber von
den genannten Griechen jene Grundbedingungen erfiillt sind,
moge man daraus ersehen, dass Philoxenos «Z¢§. p. 17 noch
nicht einmal eine Kenntniss davon hat, dass Bryennius, den
er in der Pariser Bibliothek versteckt wihnt, schon vor fast
zwel Jahrhunderten herausgegeben worden ist, und sogar
zweifelt, ob das Werk des Ptolemédus mit der alexandrinischen
Bibliothek mitverbrannt sei1 oder noch in irgend einer
Bibliothek verborgen liege. Bei solcher Unkenntniss sind
natiirlich verlidssige Ergebnisse fiir die Geschichte der griech.
Musik von diesen Médnnern nicht zu hoffen; der Werth ihrer
Biicher besteht vornehmlich nur in dem, was sie uns iiber
die heut zu Tage geltenden Skalen, Tonarten und Musik-
zeichen berichten, wobel nur selir zu bedauern ist, dass sie
sich selbst gegenseitig in vielen wichtigen Dingen wider-
sprechen.

Die iibrigen Europder haben bis jetzt von der Musik
der griechischen Kirche noch sehr wenig Notiz genommen;
das riihrt von der ganz verschiedenen Notenbezeichnung der
Griechen her, in die wir uns nur mit Miihe hineinarbeiten kon-
nen, und von der geringen Verbreitung neugriechischer Biicher
in unseren Lindern. So findet man selbst gewiegte Musik-
kenner, die keine Ahnung davon haben, dass die Melodien
der griechischen Kirchenlieder fast simmtlich in Constan-
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tinopel unter den Titeln Eiguoloyiov, Avasraciucoiov, Aoa-
ovagiov, ITavdéxrn bereits im Drucke erschienen sind, und
bedurfte es auch hier in Miinchen meiner Anregung und des
stets bereiten Engegenkommens meines verehrten Freundes,
Herrn Direktors Halm, um der hiesigen Staatsbibliothek
die Hauptwerke iiber griechische Musik zu verschaffen.
Offenbar ohne Kenntniss dieser Literatur hat in unsern
Tagen R. Westphal in dem ersten Bande seiner mit
Rossbach gemeinsam bearbeiteten Metrik der Griechen
2. Ausg. S. 310 ff. einen wichtigen Theil der byzantinischen
Musik, die Theorie des Manuel Bryennius behandelt. Wie
sonst, so hat auch hier der geistvolle Forscher manches mit
richtigem Blick durchschaut; aber in der Hauptsache 1ist
seine Darstellung ungeniigend und zum Theil verfehlt, eben
weil er die Mittel nicht hatte, um die Stellung des Bryennius
selbst richtig beurtheilen zu konnen. Ganz unbrauchbar ist,
was der bedeutendste der griechischen Theoretiker, Chry-
santhos in seinem Gewgnrixov p. 127 ff. iiber denselben Ge-
genstand geschrieben hat; derselbe begniigt sich die Theorie
des Bryennius und der waAuwdor einander gegeniiber zu
stellen, ohne auf die grossen Verschiedenheiten derselben
aufmerksam zu machen und nach einem Erklarungsgrund der
Abweichungen zu forschen. Ich selbst will nun im Folgen-
den die von Westphal begonnenen Untersuchungen wieder
aufnehmen und mit Hiilfe neuen Materials berichtigen und
weiterfiihren. Ich bin mir dabei freilich von vornherein
bewusst, wie sehr ich auf die Nachsicht meiner Leser zu
rechnen habe, und wie wenig ich, als ein avre auovoog, zu
solchen Studien geschaffen bin. Aber da ich nun in den
Besitz neuer Hilfsmittel gekommen bin, und eine kleine
Beisteuer zur richtigen Beurtheilung jenes nicht unwichtigen
Werkes liefern zu konnen glaube, so will ich mit meinen
Bemerkungen nicht zuriickhalten; vielleicht werden dann
andere auf der geschaffenen Grundlage weiter bauen, viel-
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leicht wird dann auch Westphal, der uns immer noch den
zweiten Band seiner Geschichte der alten und mittelalter-
lichen Musik schuldig ist, veranlasst werden, die bezeichneten
Quellen durchzuarbeiten, um eine nennenswerthe Geschichte
der byzantinischen Musik zu liefern.

I.
Die Tonintervalle der diatonischen Skala.

Bryennius legt im Anschluss an Ptolemius seinen Aus-
cinandersetzungen ein ovornue wevrenatdexayoedoy zu Grunde,
dessen einzelne Tone von ihm mit den Namen des alt-
griechischen Pentekaidekachords benannt werden und in
folgenden Intervallen aufeinander folgen:
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Die Theorie der neueren Theoretiker der Griechen hin-
gegen geht in der Regel von der einfachen Oktave (v dwa
nwaooy xhuca) aus, die sich in ihren Intervallen folgender
Massen darstellt;
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Daneben stellen aber auch sie eine Doppeloktave auf,
die den Umfang aller Tone der kirchlichen Lieder nach der
Hohe und der Tiefe umfasst in folgender Gestalt:
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Vieles ist, was bei der Vergleichung dieser Skalen des
Bryennius und der neueren Theoretiker uns auffallen muss.
Vorerst sind schon die Benennungen der einzelnen Tone
(@Joyyor) verschieden. Bryennius steckt ganz in der Ter-
minologie der alten Griechen, was in mehr als einer Be-
ziehung unpassend ist; denn jene altgriechischen Namen
haben den Gebrauch der Saiteninstrumente zur Voraussetzung,
in der griechischen Kirche ‘werden aber bis auf den heutigen
Tag die Lieder ohne jede instrumentale Begleitung vorge-
tragen; sodann entwickelte sich das System des alten Pente-
kaidekachords aus der Aneinanderreihung mehrerer Tetra-
chorde, in dem byzantinischen Gesang spielen aber nicht die
Tetrachorde, sondern die Pentachorde, woraus sich die xAi-
- uaxes xara weoyov zusammenfiigen, eine Hauptrolle, Die
neueren Theoretiker gehen wie die Européer von einer Oktave
aus, welche die Toéne der mittleren Stimmlage von d—d
umfasst, und benennen die einzelnen Tone mit neuen eine
fachen Namen; dieselben repriisentiren die sieben ersten
Buchstaben des griechischen Alphabetes, indem den Con-
sonanten ein Vokal nachgesetzt und den Vokalen em Con-
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sonant vorausgeschickt ist, wie aus dem Druck der mass-
gebenden Buchstaben in Versalschrift klar werden wird

w74 Bow TI'a 4. 2E Zw vH A4

Diese Namen bestanden indess noch nicht in dem 14. Jahrh.,
in der Zeit des Bryennius; damals waren andere lingere
und in ihrem Ursprung dunkle Benennungen geltend, welche
von Chrysanthos ®swe. p. 107 aufgefiihrt werden; Bryennius
aber hat von der Praxis der Meloden und Singer seiner
Zeit abgesehen und sich in abstruser Gelehrsamkeit der da-
mals erloschenen und in jeder Beziehung unzweckmissigen
Terminologie der alten Griechen angeschlossen.

Wichtiger als die Abweichung in der Benennung der
Tone ist die Verschiedenheit in der Feststellung der Inter-
valle; Bryennius kennt nur Ganzton- und Halbtonintervalle;
er beschrinkt sich also auf die Unterschiede unserer gleich-
schwebenden Temperatur und die von den altgriechischen
Theoretikern gewshnlich festgehaltenen Intervalle des zovog
und des 7muzoveiov. Die neuen Theoretiker unterscheiden
schon fiir die diatonische Skala drei zovot, einen zovog
uellwy, einen zovog élacowy und einen zovog ElayLoTog.
Jeder wird darin einen Anklang an die drei Intervallunter-
schiede der natiirlichen Stimmung, den grossen Ganzton,
den kleinen Ganzton und den Halbton erkennen. Dieselben
sind bekanntlich nicht bloss in der modernen Akustik durch
Zarlin und Keppler zur allgemeinen Anerkennung gekommen,
sondern finden sich auch bereits von Ptolemdus im 10. und
11. Kapitel des ersten Buches seiner Harmonik angegeben
und in weitlaufiger Begriindung entwickelt. Ja DBryennius
selbst setzt in seiner Harmonik II, 6 bei dem yévog ovy-
sovov duarovoy jene drei Unterschiede auseinander und be-
riihrt dieselben an einer spiteren Stelle III, 7 kurz in fol-
gender Weise: zoudv Suueddv diagoowy dwaornuatwy ovrwy,
&5 v Ta Tov 1puoouévoy yévy ovvicracdar méguue, peyloTov





































































