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Die nordische Kunst der Spétrenaissance, des Barock und Rokoko wurde vom 19. Jahr-
hundert lange nicht richtig gewiirdigt, nicht einmal in ihren Spitzen wie Rubens und
Rembrandt. In der zweiten Hilfte des Jahrhunderts trat darin allméhlich ein bedeutender
Umschwung ein. Der Kampf, der im Anfang des Jahrhunderts zuniichst gegen Rokoko und
Zopf gefiihrt werden musste, mit dem jenes schiefe Urtheil tiber das 16. und 17. Jahr-
hundert auf das innigste zusammenhing, war jetzt lingst entschieden, auch seine mich-
tigen Nachwirkungen hatten sich verflichtigt. Man trat jenen Perioden objektiv gegentiber
und erkannte, dass ihre Existenz ebenso berechtigh wie die anderer Epochen, ja ihre kiinstle-
rischen Reize wirkten so michtig auf die Gegenwart, dass wir zuletzt nachahmend in etwas
mehr als zwei Jahrzehnten noch einmal den konsequenten Gang von der Renaissance durch
Barock und Rokoko bis zum Classicismus durchlebten.

Die Kunstgeschichte stand, wie sie dies soll, mitten inne in diesem kiinstlerischen Leben,
bald fordernd bald folgend und es erwuchs ihr daraus der grosse Vortheil eines feineren
Verstiandnis

es und damit eines gerechteren Urtheils tiber jene einst so stiefmiitterlich be-
handelten Zeiten. Die kunstgeschichtliche Litteratur wurde jetzt ausserordentlich bereichert
mit Detailstudien, sie erhielt auch eine Reihe trefflicher Darstellungen der einzelnen Perioden
in Monographien, wie in zusammenfassenden Kompendien, was man aber weniger beobachtete,
ist die Entwicklung von der Renaissance zum Classicismus, auf deren innere Noth-
wendigkeit schon das Wiederholen desselben Ganges im 19. Jahrhundert hinweist.

Eine #usserst wichtige Rolle spielen in dieser Entwicklung die Beziehungen der Kunst
des Nordens zu der Italiens, obgleich in ihnen nicht, wie man hiufig annahm, schlecht-
weg der massgebende Faktor fiir die Entwicklung der nordischen Kunst dieser Periode
liegt. Man strebt vielmehr diesseits wie jenseits der Alpen selbstindig nach verwandten
Zielen, aber Italien erreicht sie frither und dadurch gewinnt seine Kunst wesentlichen
Binfluss auf den Norden.

Diesen Einfluss Italiens auf den Norden betrachtete man bisher in Spitrenaissance und
Barock in der Regel lediglich als eine sehr bedauerliche Modestromung, welche den natio-
nalen Charakter der deutschen und niederlindischen Kunst auf das empfindlichste schidigte.
Es fehlt auch wirklich dieser Bewegung, wie all solchen Uebergangsstadien, keineswegs an
gar mannigfaltigen Verirrungen und in der That wurde der italienische Einfluss zuweilen
zur ,Mode*, was in der Kunst stets hochst bedenklich. Das darf uns aber doch mnicht
hindern anzuerkennen, wie michtig andererseits die nordische Kunst durch die italienische
gefordert wurde, mit deren Hiilfe sie im 16. Jahrhundert so grosse Fortschritte machte, dass
die Malerei des 17. Jahrhunderts vor allem in Rubens und Rembrandt als Hochrenaissance
16*
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die reife Frucht dessen bringen konnte, was in der oberdeutschen Kunst der ersten Hilfte
des 16. Jahrhunderts so mannigfaltic und weitaus am bedeutendsten in Diirer keimte.

Diirer und Rubens sind die Marksteine dieser Bewegung, wie es ja iiberhaupt die
grossen Meister sind, die der Entwicklung die wesentlichsten Impulse geben, die deren Ziele
erreichen. Gerade eine geschichtliche Betrachtung lehrt aber auch die kleineren Meister
wiirdigen, zeigh, dass kein ehrliches Streben verloren geht und dass selbst ein Diirer und
Rubens erst im Zusammenhang mit ihren Vorgiingern, Zeitgenossen und Nachfolgern richtig
beurtheilt werden konnen.

Schon Diirer und Rubens weisen darauf hin, dass man #en Gang der nordischen
Malerei dieser Zeit nicht an einer Schule studieren kann, sondern nur mit dem Blick auf
deren gesammte Entwicklung. Allerdings lisst sich der Gang auch innerhalb der einzelnen
Schulen verfolgen und wenn die niederlindische Malerei der 1. Hilfte des 16. Jahrhunderts
auch nicht dieselbe Grosse und individuelle Mannigfaltigkeit besitzt wie die oberdeutsche
Jener Zeit, so zeigt sie doch eine #hnliche Entwicklungsstufe und wenn die oberdeutsche
Kunst seit der 2. Halfte des 16. Jahrhunderts sich auch an Bedeutung mit der nieder-
léindischen nicht mehr messen kann, so sehen wir hier doch, wie ich speziell durch die
Miinchener Schule zeigen werde, einen analogen Entwicklungsgang. Auch hier also selbst-
stindige, gleichartige Entwicklung, die mannigfach verbindende Fiden unterstiitzen; um diese
Entwicklung in ihrem vollen Werth zu erkennen, wird man in erster Linie an die Schulen
ankniipfen, welche die Probleme am bedeutendsten losten, zumal sie sich ja dadurch stets
auch eine herrschende Stellung errangen.

Zur Erkenntniss dieses Entwicklungsganges der nordischen Malerei des 16. Jahrhunderts,
in die wir hier selbstverstindlich die graphischen Kiinste einschliessen, ist es ferner ndthig
auch den Gang der anderen Kiinsbe im Auge zu behalten, denn die Geschichte einer Kunst
ist nur verstindlich durch die Geschichte der Kiinste, weil diese in innigster Wechsel-
beziehung stehen. Aber auch die Geschichte der Kiinste geht nicht einen gesonderten Weg,
sondern zeigt stets die innigste Fiihlung mit dem gesammten geistigen Leben eines Volkes,
wie konnte sie sonst ein hdchster Ausdruck desselben sein ?

Man pflegt gegenwiirtig als spottisches Schlagwort dem Historiker vorzuwerfen, dass
er den Kiinstler nur als ein Produkt seiner Zeit auffasse; so schroff hingestellt erweckt dies
natiirlich leicht die Anschauung einer einseitigen, ja unrichtigen Auffassung kiinstlerischen
Schaffens, die Thatsache aber lisst sich dadurch doch nicht leugnen, dass der Kiinstler
ebenso wie jeder andere Mensch in seinem Ideenkreis und seiner Auffassung mit der Bildung
und dem ganzen geistigen Leben seiner Zeit zusammenhiingt und es muss sich dies sogar
um so deutlicher zeigen, je mehr der Kiinstler, was er doch gewiss soll, mitten im Leben
seiner Zeit steht, worin ja gerade die Renaissance einen so wesentlichen Fortschritt macht.

Auf den ersten Blick scheint es ja oft, wie wenn die verschiedenen Strome geistigen
Lebens unbeirrt neben einander liefen, tibersieht man aber auch nur ein wenig das Ganze,
so zeigh sich stets der Zusammenhang, erkennen wir eine Fille von Wechselbeziehungen.
Darin liegt auch der hochste Werth der Kunst- fiir die Kulturgeschichte und ein Diirer
und Rubens erscheinen uns keineswegs nur wegen ihrer epochemachenden Stellung in der
Geschichte der Malerei als kulturgeschichtliche Charaktere, sondern weit interessanter sind
sie als solche doch noch dadurch, dass sie als in Wahrheit grosse Kiinstler dem Fiihlen und
Denken ihrer Zeit einen tiefen und fesselnden Ausdruck verliehen.
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1. Albrecht Diirer.

Albrecht Diirer, am 21. Mai 1471 zu Niirnberg geboren, am 6. April 1528 daselbst
gestorben, gehort mit der ersten Hilfte seines Lebens dem 15. Jahrhundert an, dessen Kunst
in Deutschland noch mittelalterlichen Charakfer trigt, mit der zweiten Hilfte dem 16. Jahr-
hundert ,der Renaissance“; Diirer’s bedeutendste That aber ist, dass er, ausgehend von der
mittelalterlichen Kunst, die deutsche Malerei einfiihrt in die Renaissance, dass er und durch
ihn der deutsche Maler sich emporringt vom tiichtigen Handwerker des Mittelalters zum
gebildeten, geistvollen Kiinstler der neuen Zeit.

Diirer schliesst die mittelalterliche Malerei ab, indem er in seinen religidosen Bildern
im wesentlichen dieselben Gegenstinde behandelt wie seine Vorginger, aber in neuer Form,
in tieferer Auffassung. Die verinderte Form und Auffassung begriinden aber zugleich eine
neue Kunst und Diirer thut dies ferner auch dadurch, dass er, angeregt durch das reiche
deutsche Geistesleben seiner Zeit und auch durch das Studium der italienischen Kunst, die
Malerei zu neuen Gedanken und Problemen fiihrt, die bei ihm im Keime, dann heranreifen
durch die Arbeit des 16. Jahrhunderts, zur vollen Frucht zeitigen in der niederlindischen
Malerei des 17. Jahrhunderts.

Gleich gross ist daher die rein kiinstlerische, wie die historische Bedeutung Diirer’s.
Er schuf Werke, die wie viele seiner religidsen Zeichnungen und Gemiilde, seiner Portraits
und Charakterfiguren durch die Macht ihres Gtedankens, durch die Tiefe ihres Gemiithes
trotz und vielleicht gerade durch ihre schlichte Sprache unmittelbar und ergreifend auf alle
Zeiten wirken, die wir desshalb den grossten Kunstwerken aller Zeiten an die Seite stellen;
er bringt aber auch neue Gedanken und unlisbar damit verbunden neue formale Bestre-
bungen, die eine weite Perspektive erdffnen, deren volle Losung erst das folgende Jahr-
hundert erreicht.

Nirnberg besass im Ausgang des 15. Jahrhunderts, als Diirer daselbst heranwuchs,
bedeutende Kunstwerke ilterer Zeit, besonders aus dem 14. Jahrhundert und es erfreute
sich, was vor allem wichtig, auf den verschiedensten Gebieten auch eines reichen gegen-
wirtigen Kunstlebens. Das war fiir Diirer von grundlegender Bedeutung, er wurzelt in der
spétmi_ttelulterlichen, dentschen Kunst und seine Art bleibt streng deutsch bis zu seinen
letzten Werken. Mit Recht verehren wir daher in ihm gerade den nationalen Meister,
zumal er es ja auch zuerst vermag deutsche Eigenart in ihrer vollen Bedeutung in der
Malerei zur Geltung zu bringen und sie dadurch gleichberechtigt neben die italienische
Kunst stellte.

Dies Ziel konnte Diirer aber nicht dadurch erreichen, dass er ruhig auf alten Bahnen
weiter ging. sondern nur dadurch, dass ;er die Schwiichen der vielfach noch so sehr befangenen
deutschen Kunst erkannte und iiberwand.

Die ungeniigende Kenntniss der Form, vor allem des menschlichen Korpers, muss
Diirer schon sehr friith als Hauptmangel der deutschen Malerei erkannt haben und daher
strebt er vor allem hier eine neue Grundlage zu schaffen, hievon zeugen seine theoretischen
Schriften, noch bedeutender aber seine Studien und es ist fiir den kiinstlerischen Charakter
wie fiir die historische Stellung Diirer’'s hochst bezeichnend, dass seine Studien zumal die





















































































































































































































































































