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Die Anfinge der lateinischen rythmischen Dichtung.

Bei der Darstellung der Formen der lateinischen Rythmen des Mittel-
alters (in den Sitzungsberichten unserer Akademie, philos.-philol. Cl. 1882
S.1-—192) habe ich iiber den Ursprung derselben fast nicht gesprochen.
Diese Liicke, welche Gaston Paris mir vorgehalten hat (Revue critique
1882, 11. Sept.), hatte ich mit Absicht gelassen. Denn ich fiithlte zwar,
dass die gangbaren Ansichten dariiber falsch seien; allein auf die Frage,
wie kamen die Lateiner dazu die Verse nach dem Wortaccent zu bauen,
fand ich keine mich befriedigende Antwort; darum schwieg ich damals.
Jetzt glaube ich die Antwort gefunden zu haben.

Die Thatsachen, dass bei Commodian um 250 n. Chr. die Quantitit
stark missachtet ist, dass aus dem 1. Jahrhundert vor Christus bis zum
3. Jahrhundert n. Chr. einige von Soldaten oder von gewéhnlichen Leuten
gesungene trochiische Septenare sich erhalten haben, in welchen der
Wortaccent meistens mit dem Versaccent zusammen fillt, bis endlich mit
Augustins Psalmus contra partem Donati das erste Gedicht auftritt, in
welchem die Quantitit gar nicht, aber der Wortaccent ziemlich beob-
achtet ist, wurden gewohnlich so erklart: wiahrend frither bei der Aus-
sprache der lateinischen Wérter auf 2 Dinge in gleichem Grade Riick-
sicht genommen wurde, 1) ob die Silbe lang oder kurz zu sprechen sei,
9) ob die Silbe mit starkem oder schwachem Ton zu belegen sel, habe
die Menge von Barbaren im romischen Reiche im Anfange der Kaiser-
zeit eine Verschlechterung der lateinischen Aussprache in der Richtung
bewirkt, dass man sich nichts mehr darum gekiinmert habe, ob die

Silbe lang oder kurz, sondern nur darum, ob sie mit starkem oder mit
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schwachem Tone zu sprechen sei; dann habe man im Verse an die Stelle
der vom Versaccent getroffenen langen Silben die mit starkem Wortaccent,
gesprochenen Silben geriickt und an Stelle der nicht vom Versaccent ge-

troffenen langen oder kurzen die mit schwachem Wortaccent gesprochenen

und habe so die Zeilenarten der alten quantitirenden Dichtung nach-
gebildet. Gaston Paris (Lettre & M. Léon Gautier sur la Versification
Latine rhythmique, 1866 p. 23) schildert zunichst jene gewohnliche
Ansicht ‘Done, pour eux aussi, la versification rhythmique est une dé-
formation de la versification métrique: la quantité seffacant peu a peu,
a I’époque de la décadence, et son affaiblissement rendant laccentuation
de plus en plus marquée, on imagina de faire des vers oit on calquait
les vers métriques en substituant des accentudes aux longues (dans les
temps forts), et ce fut grice i ces essais que la versification nouvelle
prit conscience d’elle-méme, et, se dégageant de ces imitations serviles.
finit par se créer ses propres lois.’ Dieser Ansicht stellt G. Paris seine
eigene mit folgenden Worten entgegen: Pour moi, je pense au contraire
que la versification rhythmique est d’origine toute populaire, quelle na
d'autre source quelle méme, quelle a existé de tout temps chez les
Romains, quelle ne doit rien a la métrique, et quelle est avec elle
précisément dans le méme rapport que la langue populaire, le sermo
plebeius, avec la langue littéraire de Rome. Toutes deux ont eu la
méme destinée: la langue lettrée et la versification métrique, mortes
réellement avec I'empire, ont conservé chez les savants une vie artificielle
qui dure encore; la langue populaire et la versification rhythmique onf
continué & vivre, et se sont développées et ramifices dans les langages
et dans les poésies des nations romanes. TLa versification populaire
notamment, méprisée et obscure au temps de la grandeur romaine, con-
servée & peine en quelques fragments par des écrivains amateurs d’anec-
dotes qui ont sacrifié la dignité a la curiosité, acquit avec le christia-
nisme un domaine immense et une inspiration nouvelle, et produisit
bientot avec une richesse inouie de quoi porter pendant dix sidcles toute
la poésie de plusieurs grands peuples: c’est véritablement le grain de
sénevé de la parabole, vile semence, dédaigneusement jetée en terre, qui
devient un arbre aux ' mille branches, verdoyant et touffu, sur lequel
chantent les oiseaux du ciel. . Paris’ These ist unstreitig sehr bequem.
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Diese verschiedenen Ansichten iiber den Ursprung der rythmischen
Dichtungsform der Lateiner sind durchaus ungentigend. Mit der An-
nahme von G. Paris, dieselbe sei die urspriingliche Form der lateinischen
Volkspoesiec gewesen, steht in Verbindung die Annahme von Bentley,
Ritschl und von Anderen, in dem Bau der so ausserordentlich hiufigen
altlateinischen jambischen Senare und Septenare und der trochiischen
Septenare oder im Schlusse der Hexameter Virgils und seiner Nachfolger
sei neben dem herrschenden Gesetze der Quantitit doch in gewissem
Grade auch der Wortaccent berucksichtigt. Diese letztere Annahme
glaube ich in der Abhandlung iiber die Beobachtung des Wortaccents
in der altlateinischen Poesie (cf. 1883, Abh. 17. Bd, 1. Abth.) geniigend
widerlegt zu haben. Die Annahme von G. Paris entbehrt zunachst vollig
jeden Beweises; denn vor der Kaiserzeit findet sich auch nicht das kleinste
Bruchstiick,” welches nach dem Accent und nicht nach der Quantitit der
Silben gebaut wire. Das ist ein sehr gewichtiger Grund gegen G. Paris.
Plautus hatte offenbar Freude an den mannigfaltigsten Versarten, und es wire
fast unbegreiflich, wenn er die gangbare Dichtungsform des niedrigen Volkes
nicht nachgeahmt hitte. Das, was fiir G. Paris spricht, das Gefuhl des
modernen Menschen, der sich kaum vorstellen kann, wie ungebildete Menschen
ihre Dichtungen anders als nach dem gewdhnlichen Wortaccent betonen
konnten, wiegt wenig gegeniiber dem ginzlichen Mangel an Beweisen

Doch lassen wir den Unterschied zwischen G. Paris und den iibrigen
Gelehrten bei Seite: die verschiedenen Ansichten vereinigen sich darin,
dass im Laufe der Kaiserzeit eine Art der Dichtung zur Herrschaft kam,
in welcher an Stelle der vom Versaccent getroffenen langen Silben die
vom Wortaccent getroffenen traten. Diese Regel ist ausserordentlich ein-
fach und die jambischen wie die trochiischen Zeilenarten der quanti-
tirenden Poesie lassen sich so auf das leichteste nachbilden. Allein in
den Gedichten selbst stossen wir auf hochst befremdende KErscheinungen.
Erstlich sind jene bis zum Ueberdruss oft citirten wenigen Verse bei Sueton
nur nach der Quantitit gebaut. Drei derselben (Sueton. Caesar cap. 49
milites illud vulgatissimum pronuntiaverunt):

Gallias Caesar subegit, Nicomedes Caésarem:
écece Caesar nunc triumphat qui subegit Gallias,
Nicomedes nén triumphat, qui subegit Caésarem.
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sind reine spitlateinische trochiische Septenare mit nur einer Kiirze
in der 1. Senkung jeder Dipodie. Die andern (bei Sueton Caes. cap.
51 und 80):
: U'rbani, servite uxores, moéchum calvam addacimus;
atrum in Gallia éffutuisti, hic sumpsisti mituum.
Géllos Caesar in triumphum dicit, idem in ciriam;
Galli bracas déposuerunt, latum clavam sumpserunt.
Bratus quia regés eiecit, consul primus factus est:
Hic, quia consulés eiecit, réx postremo fictus est.
sowle die Senare im Augustus des Sueton (cap. 70)
Pater argentarius, égo Corinthisrius.
Postquam bis classe victus naves pérdidit,
aliqudndo ut vincat, ludit assidue 4leam.
sind zwar ausdriicklich als durchaus volksthiimliche Spottverse bezeichnet
(Caes. b1 “disticho iactato a militibus per triumphum’. 80 ‘illa vulgo
canebantur’. ‘subscripsere quidam statuae Caesaris’. Aug. 70 ‘ad statuam
adscriptum est’. ‘epigramma vulgatum est’), allein es sind ganz regel-
rechte altlateinische quantitirende Verse mit 1 oder 2 Kiirzen oder 1
Linge in jeder beliebigen Senkung, mit hiéufigen Elisionen, ja sogar mit
autgelosten Hebungen. Dass die meisten derselben trochiische Septenare
sind, kann nicht auffallen, da ja Plautus selbst ebenso viele trochiische
Septenare als jambische Senare hat, d. h. von beiden je tuber 8000.
Dass der Wortaccent oft (nicht immer) mit dem Versaccent zusammen-
failt, ist die unvermeidliche Folge der einfoérmigen Betonungsgesetze der
lateinischen Sprache. So finden sich auch unter den Spruchversen des
Publilius Syrus, der ebenfalls zu Caesars Zeit lebte, eine Reihe von troch.
Septenaren, in denen die Wort- und Versaccente zusammen fallen; so U 32.
AR 1 22 C 6 41 F 19 20.'M. 71.- N 5:9. 04 P:80--0Q:61
8.-1908..48. U 34:
U'bi peccatum cito corrigitur fama sélet ignoscere.
Féminaé natiram régere désperare est dtium.
['racindidm qui vincit héstem siperat maximum.
Bei Publilius wird aber Niemand Stiicke accentuirter Volksdichtung
annehmen wollen.

Ebenfalls kurz nach Caesars Zeit entstanden, aber ebenfalls reine,
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quantitirend gebaute altlateinische troch. Septenare sind die Spottverse
(Schol. Juven. 5, 3 a populo dicta):
‘Aliud scriptum habét Sarmentus, alind populus voluerat.
digna dignis: sic Sarmentus hdbeat crassas compedes.
riastici ne nihil agatis, dliquis Sarmentum alliget.
Abgesechen von dem reinen troch. Septenar (Sueton Calig. cap. 6):
‘Sélva Roma, salva patria, silvus est Germanicus’
bleiben also nur die auf Kaiser Aurelian gedichteten Verse (cantilena)
bei Vopiscus cap. 6 u. 7:
Mille mille mille mélle mille decollavimus.
unus homo mille mille mille decollavimus.
mille mille mille mille vivat, qui mille 6ceidit.
tantum vini némo habet, quantum fudit singuinis.
Mille Sarmatas mille Francos sémel et semel occidimus
mille mille mille mille mille Persas quaérimus.

Diese Verse sind zunachst unsicher, da die schief gedruckten Wérter
in den Handschriften fehlen; so sehr ferner die eine Zeile ‘tantum vini
némo habet quintum fudit sdnguinis’ den Gesetzen der accentuirenden
Poesie entspricht, so wenig die andere ‘mille Sarmatas mille Francos
sémel et semel occidimus’. Die bisher besprochenen Verse ergeben also
keine Stiitzen fiir die gangbaren Ansichten iiber die Entstehung der
accentuirenden Poesie.

Commodian (um 250) hatte schon vor jenen Liedern auf Aurelian
seine Hexameter gebaut. Im Anfang der Zeile und nach der Caesur hat
er die Quantitit der Silben, aber ebenso sehr auch den Accent derselben
durchaus vernachlassigt; im Caesurschluss und im Zeilenschluss beob-
achtet er Regeln, aber nicht die des Accentes, sondern nur die der
Quantitit; z. B.

ostendit quae potérat  quoniam deum nemo quaerebat.
lam paene mediétas  annorum sex milibus ibat.

pete et dabo tibi . et habebis gentes heredes.

ut exaltaretur  sola sempiterna maiestas.

sit licet descriptum  non sit nobis cura de illis.

in scelere coépit  versari gens omnis humana.
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Wie war ein solcher Versbau moglich, wenn dem Commodian eine
Dichtungsform vor Augen stand, in welcher die quantitatslangen, vom
Versaccent getroffenen Silben einfach durch die vom Wortaccent
troffenen ersetzt wurden?

ge-
Betrachten wir nun diejenigen Dichtungen, in welchen die Quantitat

vollig missachtet und der Wortaccent beachtet ist, so miissen zu-
nichst diejenigen trochiischen Zeilen ausgeschieden werden, in welchen
nach jeder Dipodie Wortschluss eintritt. Da es nemlich vermieden wurde,
den Schluss durch ein einsilbiges Wort zu bilden, so miissen hier die
Wortaccente 2 Trochiden bilden; z. B. dpparebit répentina; fir obscura
vélut nocte; fite dicit réx ad dextros. Aber in denjenigen trochiischen
Zeilen, welche nicht nach jeder Dipodie Wortende haben und in allen
scheinbar jambischen Zeilen tritt jene sonderbare Erscheinung auf, welche
ich an anderer Stelle (Rythmen S. 54. 55) hervorgehoben habe: sobald
man die lateinischen Worter nach ihrem Accente spricht, hat nur der
Zeilenschluss den gleichen jambischen oder trochaischen Tonfall, dagegen
die Silben vor dem Schlusse haben jeden beliebigen oder vielmehr jeden
moglichen Tonfall. So stehen sogleich in dem #ltesten lateinischen ryth-
mischen Gedichte, dem Psalm des Augustin, Zeilen mit dem verschieden-
sten Tonfall nebeneinander: Bonus auditor fortasse quaérit qui rupérunt
réte  Hémines multum supérbi  qui idstos se dicunt ésse Ut péius
committant scélus quam commisérunt et dnte. Bénos in vésa misérunt
réliquos malos in mare. In dem von Aurelian um 550 erwahnten und
von Beda als Muster eines rythmischen Gedichtes citirten Hymnus ‘Rex
aeterne’ finden sich die Zeilen Rérum credtor émnium. Cii tdae imdagini.
Valtum dedisti similem. Nostrae videns vestigia. Wie in diesen ausser-
ordentlich zahlreichen Gedichten, so ist auch in den seltenen rythmischen
Hexametern keine Rede von einer Nachbildung des metrischen Tonfalls:

Cur flictuas 4nimd | moerdrum quassata procéllis.

nec casus honoris | séd ruinas animae plora.

"Ego nata dtos | patres habére dindscor

me pater ignitus | ut néscar créat uréndo.

Im Halbzeilen- und Zeilenschluss ist der Wortaccent stets richtig;

nur Dichter, welche der quantitirenden Dichtungsweise sehr gewohnt
waren, haben (4usserst selten) im Schluss der accentuirten Zeilen ein
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Wort nach der Quantitit betont, z. B. exitidm wund c¢o6r pium gereimt
(vgl. Rythmen S. 118), und in (nicht vielen) Gedichten der rohesten Art
ist auch im Zeilenschluss nicht auf die Gleichheit der Accente geachtet
(vgl. Rythmen 8. 51); so lautet in der Berner Handschrift no. 611 (saec. 8/9
fol. 80) die erste von 19 Strophen:

‘Agius 4tque fgneus  spiritis sanctissimus

antequam fieret muindus  patri aequalis filius

trinum refilgens tnicus  6motsyon kyrius.

Das sind aber nur einzelne Ausartungen; im Allgemeinen steht die
Regel fest: im Halbzeilen- und Zeilenschluss wird Gleichheit des Tonfalles
beobachtet, vor demselben aber nicht. Kinen Ausweg allerdings haben
unsere Gelehrten gefunden: die sogenannte schwebende Betonung. Sie
nehmen ein metrisches Schema und setzen nun in den rythmischen Zeilen
die Accente cbenso wie in den quantitirenden, also z. B.

Ostendit quaé poterat quoniam deum némo quaerébat
in sceleré coepit versari gens O6mnis humaéna.

Boénus auditér fortasse. Reliquos malds in madre.

Cui tuaé imagini. Vultim dedisti similem.

Cuar fluctuds anima moerorum quassita procéllis.
"Ego nita duds patrés habére dindscor.

So brachte man der lieben Theorie halber ein Ding fertig, wie jenes
Messer ohne Klinge, an dem der Griff fehlt: nach dem Wortaccent ge-
baute Verse, in welchen der Wortaccent nicht beachtet wird (vgl. meine
tythmen S. 56)'). Ob man es wohl wagen wird, diese Theorie auch in
die griechischen Rythmen einzufithren und also Zeilen, wie 10y o Biénwy

1) Ernst Voigt ist noch weiter gegangen. Er hat in der deutschen Literaturzeitung (1883,
17. Mirz) meine Ausgabe des Ludus de Antichristo recensirend von den schemata, welche
ich fir die 800 Dreizehnsilber und die 38 Elfsilber aufgestellt habe, nur 2 anerkannt, nemlich
ZU o <o - fiir die sechssilbigen und == o =0 =L o o fiir die siebensilbigen Hulb=
zeilen. Da mir nun 170 von jemen 300 Versen sich in dieses Schema nicht zu fiigen schienen,
frug ich bei Voigt an; seiner Giite verdanke ich die Antwort, dass er durchaus nicht jene 170
Zeilen fiir falsch erklire, sondern dieselben nur nach seiner Art betone, also z. B. Quds volint
infmici. Vénerint gentés dei (so V. 131 nach Voigts Conjectur). Ulciscatdr mamis. Qué fruentir
mecim. Rémani iddicfs. Sdb forma véritds. Déscendit dé caelis. Excelléns est {n armis. Die
Meisten werden mir verzeihen, wenn ich diese nagelneue und noch nicht begriindete Betonungs-
weise der lateinischen Worter nicht weiter bekdmpfe. Ich werde hier auch keine Riicksicht nehmen
auf die wissenschaftlich begriindeten Theorien von Hadley (in Curtius Studien 5 S. 409), von
Hilberg (Das Prinzip der Silbenwiigung 1879 S. 273) und von Hanssen (Rhein. Mus. 37, 1882,

Abh.d.I. Cl. d. k. Ak. d. Wiss. XVII. Bd. II. Abth. 36
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navre und Meyoidvw ocov oorep und AiGw iy xepoiry wov, alle in
gleicher Weise zu betonen?

Nein, das Wesen, die Kraft und die Schénheit aller accentuirenden
Dichtung besteht darin, dass in derselben die Worter ebenso betont
werden, wie in der taglichen Rede der Menschen. Dann aber muss fir
die gesammte lateinische rythmische Dichtung von ihrem frithesten An-

2

fange an die Regel anerkannt werden, dass in den sich entsprechenden
Zeilen sich entsprechender Tonfall nécht beobachtet wird, dass also auch
in den rythmischen Versen der Tonfall der metrischen Vorbilder, seien
dieselben nun Hexameter oder Trochaeen oder Jamben, nicht festgehalten
ist. Daraus folgt, dass das Grundgesetz der lateinischen Rythmik mit
der gewohnlichen Ansicht, wornach an Stelle der vom Versaccent ge-
troffenen langen Silben die vom Wortaccent getroffenen Silben getreten
seien, durchaus in Widerspruch steht.

Die rythmische Dichtung der Griechen ist zuerst von Pitra
und W. Christ in den Kreis der wissenschaftlichen Untersuchung einge-
fuhrt worden. Wie ist dieselbe entstanden? Von einer urspriinglichen
Existenz derselben als Dichtungsform des ungebildeten griechischen Volkes !
kann keine Rede sein, da auch nicht die geringste Spur sich davon fand.
Auch die andere Hypothese, mit der Ausbreitung der griechischen Sprache
iiber fremde Volker sei in der Aussprache nicht mehr die Linge oder
Kiirze der einzelnen Silben, sondern nur noch die stirkere oder schwichere
Betonung derselben beachtet worden und sei so die Dichtungsform ent-
standen, in welcher nur die vom Wortaccent getroffenen Silben an Stelle
der vom Versaccent getroffenen langen traten, auch diese Hypothese
lasst sich bei den Griechen nicht festhalten.!) Denn jene Verderbniss der
Aussprache begann schon unter den Nachfolgern Alexander des Grossen:
i die Spuren der neuen Dichtungsform sind aber sehr viel spiter. Babrius,

ARl | il 5. 252) iber die Betonung der griechischen Worter. Hadly meint, die griechischen Accente
R hiitten nur hohen und tiefen Ton, nicht starken, bezeichnet; dazwischen habe es einen nicht be-
I A zeichneten mittelhohen Ton gegeben, der z B. in c@uare cérpora auf ue und po fiel; Hilberg
b RERR I folgt Hadleys Spur und meint, in friiheren Zeiten (d. h. vor dem Aufkommen der Accentpoesie)
Ul | seien die griechischen Worter wie die lateinischen betont worden, d. h. nie auf der letzten Silbe,
) i stets auf der vorletzten langen, in drei und mehrsilbigen nie auf der vorletzten kurzen; Hanssen
i endlich stellt die Regel auf: ist die Ultima lang, so hat die Ultima den Ictus (den verstirkten
| Wortaccent), ist die Ultima kurz, so hat die Paenultima den Ictus.
{{ AR 1) Vgl meine Abhandlung ‘zur Geschichte des alexandrinischen und lateinischen Hexameters’.
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wohl im Ende des 2. Jahrhunderts, setzt zwar stets auf die vorletzte Silbe
seiner Verse Paroxytonon, aber sonst sind seine Verse nach den fein
beobachteten Gesetzen der Quantitit gebaut. Methodius um 312 n. Chr,
welcher nur den quantitirenden Versbau kennt, hat zwar die Gesetze der
Quantitit in einer fiur seine Zeit unglaublichen Weise missachtet, allein
von einer Riicksicht auf den Accent der Silben ist bei ihm keine Spur.
Erst Gregor von Nazianz hat 125 Zeilen gedichtet ohne jegliche Riick-
sicht auf die Quantitit und mit dem festen Gesetze, dass die vorletzte
Silbe den Wortton hat. Nun wire der Zufall fast unbegreiflich, dass
erst gegen das Ende des 4. Jahrhunderts und bei Griechen und Romern
gleichzeitig in Folge der verderbten Aussprache ein so merkwiirdiges
Ereigniss, wie der Uebergang der quantitirenden zur accentuirenden
Dichtungsform es ist, sich vollzogen habe. Dass ferner auch bei den
Griechen nicht die accentuirten Silben an Stelle der vom Versaccent
getroffenen langen Silben getreten sind, das wird spiter gezeigt werden.

Demnach ist 1) durch Nichts wahrscheinlich zu machen, dass bei
den Griechen oder bei den Romern die rythmische Dichtungsform ur-
spriinglich sei, aber in den Zeiten vor Christus nur noch vom gemeinen
Mann angewandt worden wire; ja diese Annahme ist fast mit Gewissheit
als falsch zu erkliaren, da in den so vielartigen und zahlreichen Resten
der alten Literatur sich von Dichtungen jener Art auch nicht der kleinste
Rest mit Sicherheit nachweisen lasst. Ks ist 2) in hohem Grade un-
wahrscheinlich, dass dadurch, dass die Aussprache verschlechtert war
und nicht mehr die Lange oder Kiirze, sondern nur die starke oder
schwache Betonung der Silben beachtet wurde, im Laufe der Kaiserzeit
im Vershau die stark betonten Silben an Stelle der vom Versaccent ge-
troffenen langen und die schwach betonten Silben an Stelle der vom Vers-
accent nicht getroffenen langen oder kurzen gesetzt worden seien. Denn
nach diesem einfachen, fiir uns Deutsche zuletzt von Opitz wieder entdeckten,
Gesetze wire die Nachbildung der jambischen und trochaischen Zeilen
sehr leicht gewesen. Allein da in den frihesten rythmischen Dichtungen
der Griechen und Romer kein bestimmter jambischer oder trochiischer
Tonfall festgehalten ist, so erhellt, dass die Dichter jenes einfachen Ge-
setzes sich nicht bewusst waren. Widerspricht diese eine Eigenthiimlich-

keit der rythmischen Dichtung geradesu den gewdhnlichen Ansichten
56




276

vom Ursprung derselben, so haben andererseits die alten und die #ltesten
lateinischen. Rythmen eine Reihe von Eigenthtimlichkeiten gemeinsam,
- deren Ursprung sich nach jenen Ansichten nicht erkliren lisst. Da ich
den Bau der Finfzehnsilber, der Achtsilber und der seit 1100 unter-
gegangenen Zwolfsilber mit jambischem Schlusse und anderer Zeilenarten
schon frither ausfuhrlich dargelegt habe (Rythmen S. 45—109), will ich
hier einige seltnere Arten als Beispiel behandeln.

Verschiedene rythmische Hexameter.

Nicht weit verbreitet und frith untergegangen sind die rythmischen
Nachbildungen des Hexameters (vgl. Rythmen S. 190 —192). Eine An-
zahl von Grabinschriften longobardischer Firsten und hoher Geistlichen
aus den Jahren 700—750 ist in Versen der Art geschrieben:

Si meritis iacentum | piis laus datur sepulchri

hic tumulus laudandus manetque (quem?) funere tanto
inclitus confessor | dei Damianus beavit

civimmque (qui) lumen = extitit et gloria vatum. Oder:
Hic sacra beati = membra Cumiani solvuntur

cuius coelum penetrans | anima cumn angelis gaudet.

Diese Verse, an den Hauptstitten der damaligen Schulbildung ver-
fasst, héatten den Todten und den Dichtern nur Spott und Schande
eingetragen, wenn sie quantitirende Hexameter sein sollten; sie kénnen
nur das sein, als was eine Handschrift des 9. Jahrhunderts die Grab-
schrift des Damian durch den Zusatz RITHM . bezeichnet, nemlich
nach dem Wortaccent betonte Nachbildungen des quantitirenden Hexa-
meters. Deren Auftreten erregt keine Verwunderung; denn es herrschte
damals Freude an der rythmischen Dichtung und die geschicktesten
Dichter machten bald rythmische bald quantitirende Verse.

Die Dichter der rythmischen Hexameter geriethen allerdings in be-
sondere Schwierigkeiten. Denn das Grundprinzip der rythmischen Dichtung
verlangt Gleichheit der Silbenzahl in allen sich entsprechenden Zeilen
und Halbzeilen: der Bau des Hexameters verlangt Ungleichheit. Der
Tonfall des Hexameters liess sich nicht nachbilden; denn lauter reine
Daktylen durften nicht genommen werden und Spondeen kénnen in der

Y
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lateinischen Rythmik fast nicht gebildet werden; und selbst, wenn sie
die Nachbildung des Tonfalls auf den Schluss der Zeile und der Halb-
zeile beschrinkten, kamen sie nicht durch. Denn die minnliche Caesur
wie ‘arma virimque cand’ oder Italidm faté kann in der rythmischen
Poesie nicht nachgebildet werden, da jedes lateinische Wort den Haupt-
accent auf der vorletzten oder drittletzten Silbe hat, nie auf der letazten
oder viertletzten. So ist es nicht zu verwundern, dass fast jeder dieser
Dichter seine besonderen Eigenthiéimlichkeiten hat, je nachdem er mehr
die Silbenzahl oder den Tonfall oder, wie einige, gar noch die Quantitit
im Auge behielt.

(Silbenzahl) Die longobardischen Inschriften haben vor der
Caesur nie bloss 5 Silben, sondern meistens 6 oder 7, selten 8; nach
der Caesur meistens 8 oder 9, selten 7 Silben. So betrigt die Gesammt-
zahl der Silben meistens 15, selten 14 oder 16 und sehr selten 13
oder 17.

Was den Tonfall betrifft, sind zun#chst die Schliisse zu betrachten.
Der Zeilenschluss liess sich leicht nachbilden, und so haben die letzten
5 Silben aller rythmischen Hexameter den Tonfall - . . - o; einsilbige
Schlussworter sind natiirlich auch hier gemieden. In der Mitte liess sich
nur der seltene weibliche, nicht der regelrechte ménnliche Caesurschluss
nachbilden; desswegen gehen hier die Gedichte am weitesten auseinander;
die einen schliessen mit - . miltos, die andern mit - . - hémines,
die meisten wechseln mit beiden Arten. In den Stiicken vor diesen
Schltussen wird der Tonfall des Hexameters nicht mehr nachgeahmt, z. B.

inclitis conféssor | déi Damidnus beavit

sampsit sdcerdotiim | et vérba mystica plebi.
In grége dominico = pascens oviculas Christi.
Hic sécra beiti | mémbra Camiani solvuntur.

Nur scheuten manche Dichter in diesen Stiicken (durchaus nicht im
5. Fuss) die Verwendung dessen, was ich rein daktylischen Schluss ge-
nannt habe (Rythmen S. 123 -—128), d. h. der Worter die mit 2 unbe-
tonten Silben schliessen. Im Gedicht auf den heil. Cumian vom Jahre
736 ist im 4. Fuss iiberhaupt der daktylische Tonfall vermieden, indem
von den 16 Zeilen (abgesehen von dem unsichern 8.) 3 mit . -+ o wuf félix
modo credatur, die andern 12 mit - . =  mémbra Cémiani solvuntur

E= 5 3
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beginnen. In den meisten Gedichten geht dem 5. Fusse wohl eine be-
tonte und 2 unbetonte Silben voran, allein dieselben sind stets auf zwei
Worter vertheilt, wie pdscens oviculas Christi und nur einmal bilden sie
Wortschluss, in guberndeuln ténuit regni.

Im Schlusse der rythmischen Hexameter ist, wie bemerkt, der Ton-
fall des 5. und 6. Fusses nachgebildet, wie ‘datur sepilchri . mudnere
data . nimium plares . placidae manus’. In manchen Gedichten wird hier
eine sonderbare Art von Quantitit beobachtet. Denn wiahrend die
Hebungen des 5. und 6. Fusses unbedenklich mit Kiirzen gefillt werden,
wie ténuit atdax . béllica dicem, sind die Senkungen des 5. Fusses zwar
durch Naturlingen, aber nicht durch Positionslangen gebildet, also wohl
moribus prudéntia pollens, praestantissimo nato, allein nicht “datur se-
pulchri’ ‘nimitm plures’. Von den longobardischen Inschriften haben
7
halbe Quantitiat im 5. Fusse beobachtet; allein spater werden sich
andere Beispiele bieten?).

nur die kleinen auf Ansprand von 712 und auf Audoald von 718 diese

Der Versbau der sechszeiligen Réthsel (Beilage No. III).

Mone, Riese und K. Schenkl erkannten nicht den Bau dieser Zeilen.
Es sind, wie M. Haupt kurz sie bezeichnete, rythmische Hexameter. In
Hinsicht auf die Silbenzahl hat der Dichter die Nachbildung des
quantitirenden Hexameters fast ganz aufgegeben und dem Gesetz der
rythmischen Dichtung gehorcht: Seine Zeilen haben durchaus gleich viele

1) Dass diese besondere Art von Metrik weiter verbreitet war, zeigen die Gedichte Albars

(um 850), auf die L. Traube mich aufmerksam machte. Albar rithmt seine Verse als heroische oder
metrische, nicht rythmische; allein er meidet es nur, die Kiirzen des Daktylus durch Positions-
oder Consonantenlingen zu fiillen, fiillt sie aber oft genug durch Vokallingen; z. B.

Et pedibus metricis rithmi contemnite monstra

Que segnis harrans floxus sic rancide sannas

Devio mugitu pangit ut cantica turpet

Ecclesiae, plevis quae semper fulgida claret.

Er schreibt oft in stiirkster Reimprosa. Das kann er aus der fritheren lateinischen Literatur

geerbt haben; er kann es aber auch direkt aus dem Arabischen gelernt haben; denn in einer
merkwiirdigen Stelle (im Indiculus lumin. bei Migne 121, 556) spricht er davon, wie ungeschickt
die Christen Lateinisch schrieben, wie geschickt sie dagegen die Reimkiinste (finales clausulas
unius litterae coartatione decorent: Tiradenreim ?) der Araber nachmachten.

5
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Silben, 6 in der 1., 8 in der 2. Halbzeilee. Wo mehr Silben zu stehen
scheinen, werden 2 Vokale zusammengezogen; so in dem Stiicke zu
6 Silben 28, 3 exiguos conliapsa, und in den Stiicken zu 8 Silben: 14, 5
sic créant filiz nepotes. 19, 3 gladio divellor a ventre. 25, 3 facies et
nomina multa. 32, 3 si non absérbuero matrem. 45, 5 miros efficio
sapores. 52, 3 concrescunt filiz latebris. 57, 2 longa per awia figiens.
60, 5 faciem sed cuncti mirantur.

Was die Hauptsache, die Betonung betrifft, so ist der Dichter
hierin sehr peinlich. Die Schlisse sind streng und regelmissig gebildet.
Im Zeilenschluss haben die letzten 5 Silben stets den Tonfall - . o - (;
im Caesurschluss hat der Dichter, wie ich schon Rythmen S. 192 be-
merkt hatte, fiir nur éinen festen Schluss, den trochéischen!), sich ent-
schieden. Biicheler und Brandt haben das nicht beachtet; denn die
Schlisse 19, 3 dum nascor gladéo. 54, 6 nam stantes menimum. (59, 5
imber nix glacies Brandt S. 104) sind nur ihre irrigen Vermuthungen.
22, 3 ist die von Brandt angenommene Lesart der Handschrift B modicos
operans cibos egena requiro (vom Schafe) nur ein recht ungeschickter
Schreibfehler fir das richtige oberrans der andern Handschriften.

Vor diesen gebundenen Schlissen ist der Tonfall frei gegeben, jedoch
nur unter gewissen Bedingungen. Der Anfang der 1. Halbzeilen hat in
der Regel den Tonfall - o —, wie égo nata duos; tértid me mater; ét
in millo patris. Aber in 55 Versen unter den 372 ist der Ton auf die
2. Silbe geriickt und zwar so, dass in etwa 26 Versen ein ein- und ein
zweisilbiges Wort den Anfang bildet, wie me pater ignitus, in etwa 22
ein viersilbiges florigeras fero. dissimilem sibi, nur in 6 ein ein- und
ein dreisilbiges 11, 2 dum iaceo multos (vgl. 1, 4. 31, 4. 35, 4, b7, 4.
59, 1). Dagegen sind unmittelbar im Anfange der ersten wie der zweiten
Halbzeile die dreisilbigen Worter merkwiirdigen Regeln unterworfen.
Im Anfange der 1. Halbzeile ist ein dreisilbiges in der Mitte betontes
Wort, wie surrécta, verboten, im Anfange der zweiten Halbzeile sind nur
diese gestattet und die dreisilbigen daktylischen Worter, wie Omnia, ver-

1) Ich weiss nicht, ob nicht hieraus entwickelt ist die im Grossen und Ganzen mir unver-
stiindliche These von Seb. Dehner (Hadriani Reliquiae, Bonner Dissert. 1883 These no. 7): Summa
hexametri vulgaris lex est non depravatio heroici hexametri sed commixtio rythmi dactylici (poste-
riore hemistichio) cum rythmo trochaico (priore hemistichio) simul accedente verborum accentu.




280

boten. Denn im Anfange der 1. Halbzeile von 14, 2 und 15, 4 ist, wie
ofter, zu betonen annis qué peractis; nillum qué de ramis; der Vers
7, 3 impletus invisis domus sed vacua rebus ist mir iiberhaupt unver-
standlich; in 16, 6 acetum eructant exta (reclusa) saporem wird, da auch
das Metrum dagegen ist, Niemand mit Brandt acetum = acidum nehmen,
sondern acidun corrigiren. So bleibt nur 33, 3 extremos ad brumae me
prima confero menses, wo zu stellen ist ad extremos brumae.

Im Anfange der 2. Halbzeile sind nur 2 Silben frei; diese haben
bald den Tonfall v —, bald - .: wt ndiscar créat urendo; dlter qui morte
finitur; der letztere Tonfall scheint sogar beliebter; denn ich sehe keinen
andern Grund fiir die haufigen sonderbaren Stellungen:

4, 4 plures fero libens, | méo dum stabulo versor.
5, 4 vestibus exutam | #érpi me modo relinquunt,.
11, 1 mortua maiorem | vivens quam porto laborem.
20, 5 milia me quaerunt, | dles sed invenit una.

Dagegen dreisilbige Worter mit eben diesem daktylischen Tonfall
sind an dieser Stelle verboten: Also ist 27, 3 die Lesart der Handschrift
L vestibus sub meis

non quéo cernere solem (mon quero A V) der von
B néqueo unbedingt vorzuziehen. Nur in den Versen

6, 6 et amica libens | dscula poérrigo cunctis

28, 2 qua repleta parva | véllera magna produco.

38, 6 et aestivo rursus | ignibus trddo coquendos.

hat der Dichter sich Ausnahmen gestattet, die kaum angetastet werden
diirfen, wenn auch die interpolirte Handschrift V 28, 2 prodico véllera
magna und 38, 6 den quantitirenden Hexameter ‘rursus et aestivo co-
quéndos ignibus apto’ bietet.

Hochst merkwiirdig ist die Beriicksichtigung der Quantitat im 5.
und 6. Fusse.!) Die fiinfte Hebung ist frei gegeben, also findet sich
auch créat urendo. concipio prolem. Dagegen fiir die sechste Hebung
hat der Dichter quantititslange Silben gesucht. Bei den dreisilbigen

1) Brandt (8. 105) driickt sich so aus: In quinto et sexto pede legitimi hexametri valet
memoria, cuius modo procul habeas iustam syllabarum quantitatem, illi semper referunt speciem,
sed ne illa quidem plane neglecta: paenultima enim versus syllaba semper sive natura sive
positione longa exceptis his locis ... en voces dissylabas, quales maxime inclinare solebant ad
eam licentiam.
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Schlusswortern (vier- oder mehrsilbige kommen auch bei diesem Dichter
nicht vor) versteht sich das von selbst; denn. wenn sie den Wortaccent
auf der vorletzten Silbe haben, muss dieselbe auch von Natur lang sein;
allein auch unter den 234 zweisilbigen Schlusswortern finden sich nur
folgende mit kurzer vorletzter Silbe: 4, 1 locis. 7, 2 vetor. 9,1 ‘ep6.
9, 6 loco. 10, 6 valet. 15, 5 edit. 16, 5 caro. 42, 4 cupit. 49, 4 vias.
59, D mocent. 61, 1 locis, wihrend im Schluss der ersten Halbzeile unter
270 zweisilbigen Wortern 105 mit kurzer vorletzter Silbe stehen. In
den Senkungen des fiinften Fusses wird die oben (S. 278) bezeichnete
halbe Quantitiit beobachtet: es stehen hier naturlange, aber nicht positions-
lange Silben; so sind ganz gewohnlich die Fille, wie morte finitur. cunctr
requirunt. visu mirantur; dagegen die Ausnahmen sind sehr selten: in
5, 6 ist die Lesart von B per angulos versant (statt angula der tibrigen
Handschriften) wohl nur Correctur eines dngstlichen Grammatikers; 27, 2
haben statt des columna virdisco von B die andern Handschriften c. viresco
und 14, 6, ist statt doloris salutem sicher dolori zu lesen. Dagegen
miissen, so leicht sie auch zum Theil zu dndern wiren, wohl unangetastet
bleiben die Ausnahmen in 5, 5 pro bonis mala redduntur; 23, 1 generat
mater; 26, 6 produco cordis saporem; mater figuram; (48, 1 gerens
figuras); 61, 6 numguam videbit.

Der Hiatus!) wird von diesem Dichter fast giinzlich gemieden
(auch 9, 1 ist wohl aevo Heva statt Eva zu schreiben); doch diirfen die
wenigen iberlieferten Fille (47, 4 vocem mnon profero ullam; 61, 2 sine
radice immensos. 61, 4 viae ego) nur desshalb nicht geindert werden.

Diese Gesetze vermochte ich im Bau dieser Zeilen zu erkennen.
Gruppirt sind dieselben so, dass immer zwei zusammengehoéren und
nach jedem 2. wie 4. Verse vélliger Sinneschluss stattfindet, welcher
stets durch einen Punkt bezeichnet werden kann. Durch dieses Paar-
gesetz allein schon werden manche Versumstellungen widerlegt, die
frither versucht worden sind. Ich habe die rythmischen Hexameter
longobardische genannt (Rythmen S. 190), weil ich sie nur in lom-
bardischen Inschriften von 700 —750 n. Chr. fand. Wie spiter gezeigt

1) D. h. schliessender Vokal vor anfangendem; denn schliessendes m vor Vokalanfang wird
von keinem rythm. Dichter vermieden.
Abhb. d. L. Cl. d. k. Ak. d. Wiss. XVIL Bd. II. Abth.

<3
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wird, weist der Inhalt dieser Rathsel ebenfalls in die Lombardei und
passt die Sprache gut in das 8. Jahrhundert; in diese Zeit passt auch
der Versbau, dessen hervorstechendste Merkmale die Gleichheit der Silben-
zahl, die Betonung des Schlusses der 1. Halbzeile, die Behandlung der
dreisilbigen Worter im Anfang beider Halbzeilen, die Beachtung der
Quantitit in der 5. Senkung und in der 6. Hebung und endlich das
Paargesetz der Zeilen sind.

Versbau der Exhortatio poenitendi (Beilage No. IV).

Einfach sind die Gesetze dieser rythmischen Hexameter, welche auch
Hanssen (de arte metrica Commodiani) erkannt hat. Die Langzeile zer-
fallt in zwei ungleiche Halbzeilen. Die erste zihlt entweder 6 oder 5
die zweite entweder 8 oder 9 Silben. Wenn die erste Halbzeile 6 Silben
zahlt, so hat sie trochiischen, wenn 7, jambischen Schluss, also immo
puniéndo oder mens confusa taédiis. Die letzten 5 Silben der zweiten
Halbzeile bilden den Tonfall des Hexameterschlusses - o o - . nach,
also lice percurris. Vor diesen Schliissen ist der Tonfall frei gegeben
ohne weitere Feinheiten; also neben “mmo puniendo’ auch ‘wbiécit te
mundus’, neben wméns confiisa taediis’ auch ‘cur flictuas anima’; dann
neben ‘itinera dévia carpens’ oder ‘quae impie gésserat diem’ auch ‘sénsus
tui collige gressus’, aber neben “subdicta lice percurrunt’ nur ‘cdrde di-
villsa propellas’, wihrend ein rein daktylisches Wort, wie in ‘déminus
poenam 1inatur’, auch in diesemn Gedicht nicht den Anfang der 2. Halb-
zeile bildet.

Hiatus ist wenig gemieden; 8 Mal findet er sich zwischen den
Halbzeilen, 16 Mal innerhalb derselben. Die Quantitat der Silben ist
nirgends beachtet, auch nicht im 5. oder 6. Fusse. Die Ungebundenheit,
it welcher dieser Dichter arbeitete, zeigt sich auch in der Gruppirung
der Verse. Denn unbestreitbar herrscht die Regel, dass immer 2 Verse
zusammengehéren und nach jedem Paare Sinnespause stattfindet. Dass
dieses Paargesetz so oft verletst ist (V. 28. 88. 102. 129. 142. 153. 158.
161), mdéchte ich nicht der Unsicherheit des Textes zuschreiben, so gross
diese auch noch ist, sondern der Ungebundenheit des Dichters. Die
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Bemerkungen iiber das Gedicht selbst werden ergeben, das Nichts da-
gegen spricht, auch dieses Gedicht in die Zeit der longobardischen In-
schriften zu setzen.

Lamentum poenitentiae (Beilage No. IV).

Der Bau rythmischer Hexameter war eine V erirrung, da dieselben
dem Hauptgesetz der rythmischen Dichtung, der Gleichheit der Silben-
zahl, zu sehr widerstreben. In den zahlreichen rythmischen Gedichten
der alten Zeit galten die strengen Gesetze, die ich an anderm Orte
(Rythmen S. 45 — 64) dargelegt habe. Als Beispiel derselben sei hier
kurz das ‘Lamentum poenitentiae’ besprochen, die Fortsetzung der
Exhortatio poenitendi (Beilage No. IV).

Diese 330 Zeilen haben stets 15 Silben, die in 2 Halbzeilen, zu 8
und zu 7, sich scheiden. Die 1. Halbzeile hat stets trochéischen, die 2.
Jambischen Schluss. Vor diesen regelmissig betonten Schliissen ist, dem
Wesen der lateinischen Sprache gemiss, der Tonfall meistens trochiisch,
allein er wird auch oft genug gewechselt, und zwar in allen méglichen
Spielarten ohne Vermeidung daktylischer Worter oder Wortschliisse. So
finden sich in der 1. Halbzeile neben den (218) regelmassig betonten
Fallen, wie pilso régans téta die, die Variationen: accipite dicens 1illis
(39 V.), peccdave tibi peccavi (10 V), hdabeam minere tuo (63 V.); in der
2. Halbzeile findet sich neben den (241) regelmissig betonten Fillen,

wie vocem flétus élevans, in 89 Versen die einzige mégliche Variation,
wie liquésco formidine. Hiatus ist auch hier wenig gemieden; er steht
zwischen den beiden Halbzeilen 15 Mal, innerhalb einer Halbzeile 21 Mal.
Diese funfzehnsilbigen Zeilen sind, wie oft, in Strophen von je 3 Zeilen
gruppirt und diese Strophen haben die fortlaufenden Buchstaben des
Alphabets als Initialen, hier mit der seltenen Haufung, dass mit 4
60 Strophen, mit B 7, mit C bis L je 2, mit M 3, mit N T omitso
bis B je 2 und mit S bis Z je eine Strophe beginnen.

Die alten rythmischen Gedichte in lateinischer Sprache haben also
in den sich entsprechenden Zeilen und Halbzeilen gleich viel Silben und
gleich betonte Schliisse; vor diesen Schliissen ist der Tonfall frei, d. h.
die Silben werden nur gezihlt. Die Zeilen sind meistens zu Strophen

o 5
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gruppirt; die Initialen bilden oft das Alphabet oder bestimmte Wérter;
die Zeilenschliisse sind oft durch allerdings unvollkommenen Reim ge-
bunden.

Augustins Psalm contra partem Donati.

Von diesem &ltesten Denkmal der lateinischen rythmischen Dichtung
(vgl. meine Rythmen S. 89) sagt Augustin (Retractationes I, 20) selbst:
Psalmus contra partem Donati; liber unus. Volens etiam causam Dona-
tistarum ad ipsius humillimi vulgi et omnino imperitorum atque idio-
tarum notitiam pervenire et eorum quantum fieri posset per mos in-
haerere memoriae, Psalmum qui eis cantaretur, per latinas litteras feci
(a. 393/394), sed usque ad V litteram. tales autem abecedarios appellant.
tres vero ultimas (d. h. die nicht lateinischen X Y Z) omisi; sed pro eis
novissimum quasi epilogum adiunxi, tanquamm eos mater alloqueretur
Ecclesia. Hypopsalma etiam quod responderetur et prooemium causae
quod nihilominus cantaretur, non sunt in ordine litterarum: earum quippe
ordo incipit post prooemium. ideo autem non aliquo carminis genere id
fieri volui, ne me necessitas metrica ad aliqua verba quae vulgo minus
sunt usitata compelleret. iste psalmus sic incipit: Omnes qui gaudetis de
pace modo verum tudicate, quod eius hypopsalma est.

Wegen der besonderen Wichtigkeit dieses Psalmes ist ein moglichst
sicherer Text zu wiinschen. Die Benedictiner hatten ihn herausgegeben
‘denuo recognitum ad antiquiores editiones Joannis Amerbachii, Des.
Erasmi ac Lovaniensium theologorum et ad variantes lectiones veterum
codicum Belgicorum Cambronensis ac Endoviensis. Du Méril, Poésies
popul. a. 1843 p. 120, druckte ihn aus der Benedictinerausgabe ab, doch
mit Fehlern (so fehlen in Strophe D nach der 5. Zeile Cum Carthaginem

venissent episcopumn ordinare die 2 Zeilen: Invenerunt Caecilianum | iam
ordinatum in sua sede | Irati sunt quia ipsi | non potuerunt ordinare)
und mit eigenen, meist unwahrscheinlichen Aenderungen. Ich hitte gern
einen moglichst nach Handschriften gereinigten Text dieser Abhandlung
beigegeben, allein trotz alles Suchens gelang es mir nicht eine Hand-
schrift dieses Psalmes zu finden; in den Catalogen der grossen Biblio-
theken fand ich Nichts und spezielles Suchen in den Bibliotheken von
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Briissel, Paris, Vatican und Montecassino hatte ebenfalls keinen Erfolg.
Es wire also dringend zu wiinschen, dass wo auch nur immer eine
Handschrift dieses Stiickes gefunden wird, dieselbe besonderer Aufmerk-
samkelt gewiirdigt werde.

Die Bestimmung der Silbenzahl macht hier besondere Schwierig-
keiten. Die durch den Reim e kenntlichen Langzeilen zerfallen stets in
2 Halbzeilen. Liest man dieselben wie die iibrigen rythmischen Zeilen,
so ergeben sich neben der Mehrzahl zu 8 Silben eine grosse Zahl zu 9
und eine kleine zu 10 oder gar zu 11 oder nur zu 7 Silben. Den rich-
tigen Weg zeigt die Bildung der Schliisse. Dieselben sind fast in allen
Zeilen trochiisch; in einigen neunsilbigen finden sich Schliisse, wie datum
est; in etwa 22 neunsilbigen Zeilen finden sich die Schliisse hddie, véniat,
néscio, senténtiae, iudicio ete., d. h. ein (unbetontes) i mit einem andern
Vokal. Dagegen findet sich kein Schluss, wie éfficit.!) IHieraus erhellt,
dass Augustin sich 2 Freiheiten gestattet hat: 1) Vocalverschmelzung,
2) Elision. Durch Anwendung dieser beiden Freiheiten werden erstens
alle Schlisse trochiisch, dann von jenen Halbzeilen, die 9, 10 oder
11 Silben zihlen, sehr viele achtsilbig. Wir miissen, um das zu er-
reichen, etwa 120 Elisionen annehmen, von denen 4 Mal je 2 in einer
Halbzeile stehen, wie B 10 factum altare contra altare, und etwa 22
mit Vocalverschmelzung in demselben Verse, wie E 9 inde alios infa-
maverunt. H 5 sed haec tam iniusta petitio. F 8 fieri altare contra
altare. Vokalverschmelzung ist, um achtsilbige Halbzeilen zu ge-
winnen, in etwa 90 Fillen anzunehmen. In etwa 13 Fallen ist e oder u
(F 8 videamus, N 4 gaudeamus, O 12 palea, S 4 ideo, C 7 suis, D 7
potuerunt, epil. 19 suum; vgl. 6. L 9. M 9), in allen iibrigen Fillen i mit
emmem folgenden Vocal zu verschmelzen. Besonders gehiuft sind diese
Verschmelzungen in L 9 habeat paleas area vestra, M 9 et postea
moriatur inde. 22 fallen, wie oben erwihnt, in den Zeilenschluss, wie
O 4 misit in messem operarios, R 4 vobis communicant hodie, T 1 talis
si quis ad te veniat. In 19 Fillen finden sich in derselben Halbzeile
noch 1 oder 2 Elisionen, wie I 6 ut quod postea iudicatum est. H 8

.
1
v
:

T

1) Denn B 11 spem ponunt in komine, R 6 Legite quomodo adulteri | puniantur in sancta
lege, Epil. 12 Jussit me apostolus sind wohl verdorben.
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Caecilianum cum illo audire. epil. 17 missuri essent dona ecclesiae;
die contrahirten Vocale fallen durch Elision weg in H 11 hic petitio
illa probatur und S 6 quia ipsam formam habet sarmentum. Zwei Ver-
schmelzungen in derselben Halbzeile finden sich M 7 quia seriptum est
reconde gladium.

Durch die Annahme der Vocalverschmelzung und der Elision wird
so eine grosse Zahl von neun-, zehn- und elfsilbigen Halbzeilen zu acht-
silbigen. Anderseits gibt es eine Anzahl achtsilbiger Halbzeilen, welche
nur dann achtsilbig bleiben, wenn wir Vocalverschmelzung oder Elision
nicht annehmen. So etwa 22 Verse, wie A 2 voluit nos praemonere,
A 11 quando retia ruperunt, D 9 impii fures superbi. Dieser I'all ist
minder auffallend, da ja auch in den altlateinischen Versen meus tuus
bald ein- bald zweisilbig ist. Auffallender ist, dass, um den achtsilbigen
Vers nicht zu einem siebensilbigen zu machen, in etwa 11 Zeilen die
Elision nicht angenommen werden darf; so D 5 episcopum ordinare,
D 7 irati sunt quia ipsi, K 9 quare ergo consensistis; volia G 8 T
Gl B9.0110S 6T 8.Bpl 3.

Wenn wir aber auch All' dieses thun zu Gunsten der achtsilbigen
Halbzeilen, dass wir, um 9, 10 und 11 silbige Zeilen zu vermeiden, Eli-
sionen und Vokalverschmelzungen annehmen, und wiederum, um 7 silbige
zu vermeiden, Elision und Vokalverschmelzung nicht annehmen, selbst
dann kommen wir mit der gangbaren Ansicht nicht durch, dass Augustin
achtsilbige Halbzeilen verfasst habe. Das zeigen die Halbzeilen, die sicher
9 oder 7 Silben haben: Die Repetitio: Omnes qui gaudetis de pace (9).
B 3 Sic fecerunt scissuram (7). B 11 spem ponunt in homine (7, wohl
falsch). E 1 Ecce quam bonum et quam iucundum t9 = Paalm 439 1)
E 10 Per illos caeteri erraverunt (9). F 2 Non iudices sederunt (7, con-
sederunt FErasmus). G 12 cum totum vellent perturbare (9). I 2 Quod
postea fecit (6, sicher falsch). I 5 Quid cufritis ad schisma (v 19 Bi
nunc et vos totum nescitis (9). M 2 Vel legem regis referebat (9).
N 5 Si qui mali sunt in ecclesia (9). O 6 ecclesias impleuerunt caste (9).
1) Zu betonen scheint. um einsilbigen Schluss zu vermeiden: O 3 Quod illos tamguam aream

suam und Epil. 4 Et dicunt: o filii méi. P 1 Pone in corde areas duas ut possis quod dico in
corde videre ist wohl zu i#ndern Pone areas duas ut possis quod dico in corde videre
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P 2 Certe et priores habebant sanctos (9). Q 3 Habet enim domini ex-
emplum (9). Q 10 Ut quando non possunt excludi (9 R 6 Legite
quomodo adulteri (9, wohl falsch). T 12 Et tamen Christianum talem
audes rebaptizare (8 4 7 oder 7 4 8). Gpil. 2 potestis et considerare (9).
12 Jussit me apostolus = pro regibus mundi orare (6 oder 7 -+ 8, wohl
falsch). 14 Si filii estis, quid invidetis, | quia auditae sunt preces méae?
(9 + 8). 29 Cantamus vobis, fratres, | pacem si vultis audire (7 4 8).
Das sind etwa 14 Halbzeilen zu 9 und 7 zu 7 Silben, wo man Zeilen
zu 8 Silben nicht herstellen kann, wenn man nicht zu solchen Mitteln,
wie considrare, greifen will. Demnach bleibt der Schluss, dass, obgleich
viele scheinbar neun-, zehn- oder elfsilbige Zeilen durch Annahme von
Elisionen und zum Theil sehr harten Vokalverschmelzungen, und ziemlich
viele siebensilbige durch Annahme von Hiatus oder Nichtannahme von
Vokalverschmelzung sich als achtsilbige erkliren lassen, dennoch neben
der grossen Ueberzahl der achtsilbigen Halbzeilen manche neunsilbige und
einige siebensilbige von Augustin selbst zugelassen sind.

Die Anwendung der Elision ist bei Augustin nicht auffallend, da ja
die Dichter seiner Zeit sie noch hiiufig anwendeten. Sehr auffallend ist
aber die iibergrosse Anwendung der Vokalverschmelzungen. Da dieselben
in dieser Fiille und Hérte selbst bei den altlateinischen Dichtern auf-
fallend wiren, aber bei dem seltenen Gebrauche der Vokalschmelzung
bei den spatlateinischen Dichtern sich durchaus nicht erkliren lassen, so
muss ein anderes Beispiel vorliegen, das Augustin nachahmte. Ver-
gleichen wir den Gebrauch des Augustin mit den Rythmen der ilteren
Zeit, so glaube ich (Rythmen S. 51 u. 83) nachgewiesen zu haben, dass
Elision sich in denselben nicht beweisen lisst; dagegen ist Vokalver-
schmelzung noch in der Karolingerzeit haufig (vgl. Rythmen S. 50/51);
nicht selten wird die regelmissige Silbenzahl iiberschritten (ebenda S. 50. 60),
hie und da vielleicht nicht erreicht (ebenda S. 60/61).

In Riicksicht auf den Tonfall ist zunichst der Schluss der Halb-
zeilen zu betrachten. Wie oben bemerkt, steht fast immer der Accent auf
der vorletzten Silbe; die 22 Schliisse wie véniat iudicio stehen in neun-
oder mehrsilbigen Zeilen, sind also mit Verschinelzung der beiden letzten
Vocale zu éiner Silbe zu lesen, so dass hier ebenfalls trochaischer Schluss
entsteht. Die drei Schliisse homine, adulteri und apostolus (B 11. R 6.
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Epil. 12) stehen in sieben- oder neunsilbigen Halbzeilen, sind also wohl
falsch tberliefert; L 4 Quibus si et nos non credimus, | erit rixa sine
fine ist wohl credemus zu schreiben. Vor dem trochiischen Schluss ist
der Tonfall vollig frei und, da die zahlreichen in Elision oder Vokalver-
schmelzung stehenden Silben doch auch noch gehért werden mussten, muss
die Melodie, nach der diese Langzeilen gesungen wurden, ziemlich dehn-
bar gewesen sein. Von Beobachtung der Quantitét ist auch im Schlusse
keine Rede, hochstens dass die zweisilbigen Schlussworter mit langer
vorletzter Silbe bedeutend zahlreicher sind als die mit kurzer (mare oft,
scelus, reus, erat, mali, vetet, habet, vocant, cruce, vale, erant, fide,
datum, dare, bonum, viros, vide, mei).

Was die Gruppirung betrifft, so bilden je 2 Halbzeilen eine Lang-
zeile, deren Schluss mit dem der andern Langzeilen reimt. Der Anfang
des Gedichtes fehlt uns (prooemium causae, quod nihilominus canta-
retur); wir haben ausser der Refrainzeile noch 266 Zeilen, die zusammen-
gestellt sind in 20 Strophen zu 236 Zeilen und einen Epilog zu 30 Zeilen.
Von jenen 20 Strophen bestehen 18 aus 12, 2 (C und Q) aus 10 Zeilen,
die Initialen dieser Strophen werden durch die Buchstaben A bis V ge-
bildet (Abecedarius). Innerhalb dieser grossen Strophen vermochte ich
keine weitere regelmassige Gruppirung der Zeilen zu erkennen.

Fast die merkwiirdigste Eigenthiimlichkeit dieses Gedichtes ist der
Reim: alle 267 Langzeilen endigen auf e (oder ae), ohne Riicksicht ob
dasselbe lang oder kurz ist.

Der Versbau Commodians.

Gennadius (De scriptoribus ecclesiasticis um das Jahr 500) schreibt:
Commodianus dum inter saeculares literas etiam nostras legit, occasionem
accepit fidei. factus itaque Christianus et volens aliquid studiorum muneris
offerre Christo, suae salutis auctori, scripsit mediocri sermone quasi versu
librum adversus paganos . . vili satis et crasso ut ita dixerim sensu.
Wir haben von Commodian etwa 2000 Zeilen. Das eine Tausend, die
Instructiones, eine Sammlung kleinerer Gedichte, nach Dombarts Unter-
suchungen (Hilgenfelds Zeitschrift f. wissenschaftl. Theologie 22, S. 36)
kurz nach 250 veroffentlicht, ist seit zwei Jahrhunderten (a. 1649)
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bekannt, das andere Tausend, ein etwa 249 n. Chr. entstandenes zu-
sammenhéngendes Gedicht, worin die Hauptlehren der Christen dargelegt
und die Lehren der Juden und Heiden widerlegt werden, wurde von
Cardinal Pitra gefunden und im 1. Bande seines Spicilegium Solesmense
1852 mit dem Titel Carmen apologeticum zum ersten Male verdffentlicht.
Da der Text der Instructiones sehr schlecht, dagegen der des Carmen
apologeticum besser iiberliefert ist, und ich durch die besondere Giite
des kiinftigen Herausgebers, des Herrn Dr. Bernhard Dombart, die neue
Vergleichung der einzigen Handschrift im Midlehill beniitzen durfte, so
entschloss ich mich, dieser Untersuchung iiber Commodians Versbau nur
das Carmen Apol. (Vers 1-—1020) zu Grund zu legen. Fiir die Erklirung
dieses (redichtes ist Besonderes geleistet in Roensch’s Ausgabe (Zeitschrift
fiir historische Theologie 1872, 163—302), fir den Text in der Ausgabe
von K. Ludwig (Teubner, 1877), welche ich citire. Die meisten Einzel-
heiten des Versbau’s hat Friedr. Hanssen, de arte metrica Commodiani,
(Strassburger Dissert. 1881 = Dissertationes philol. Argentor. V p. 1 —90)
richtig erkannt; es sind aber nach meiner Ansicht nicht nur manche Ein-
zelheiten nachzutragen, sondern auch die Thatsachen selbst anders zu
erklaren als sie von Hanssen erklirt sind.?)

Die Zeilen Commodians zihlen 13 bis 17 Silben, sind also eine
Nachahmung des Hexameters; die wenigen Zeilen, welche weniger oder
mehr Silben enthalten, sind falsch; so 231. 479 (circumveniamus iusto
si qui nobis gravis esse videtur). 504. 643 (post XXXVIII annis para-
lyticum surgere iussit). 960; oder 123. 421 (0O mala progenies. subdola
fronte). 802 (ecce ianua pulsat et cogitur esse). In der weiteren Nach-
ahmung des Hexameters ist nur dessen Hauptform mit Caesur nach
der 3. Hebung festgehalten und darnach die Langzeile in zwei Halbzeilen
getheilt. Die erste Kurzzeile zihlt, entweder, den Hexameter mit einer
Lange in der 2. Senkung (-~ ==+ ), nachbildend, 5 (selten) oder
6 Silben mit vorletzter langer Silbe, wie Mactabant iustos. Nunc exal-

1) Im Jahresber. d. class. Alterthumsk. XI, 1883, S. 451 bemerkt Hanssen ‘Fraglich er-
scheint mir nur, wie weit die in der Natur ded Vulgirlateins begriindeten Regeln durch Unfiihig-
keit des Dichters gestdért worden sind. In der faktischen Durchfithrung der Gesetze mit Hilfe
der Textkritik mag ich zu weit gegangen sein’

Abh. d. L. CL d. k. Ak. d. Wiss. XVIIL. Bd. II. Abth. 38

]
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tabor. Quis poterit unum. Errabam ignarus, oder, den Hexameter mit
2 Kiirzen in der 2. Senkung nachbildend (- == - . . ), 6 oder (hiufiger)
7 Silben mit vorletzter kurzer Silbe, wie Induxerat eos. Plus eram quam
paléa. Cui summus divitias. Et rudes edécéo. In der Halbzeile nach
der Caesur kommt es auf die 3. und 4. Senkung an; je nachdem beide
mit Langen, oder die eine mit einer Linge, die andere mit 2 Kiirzen,

oder beide mit je 2 Kiirzen gefiillt sind, e e o e
v v~ o v, zahlt auch das Nachbild bei Commodian 8, 9 oder 10 Silben.
Wére schon in rein quantitirenden Hexametern diese stete Beobachtung
der nemlichen Caesur auffallend, so hat Commodian die Theilung der
Langzeile in 2 Kurzzeilen dadurch noch schirfer markirt, dass er die
letzte Silbe der 1. Kurzzeile, obwohl sie eine Hebung reprisentirt, wie
Zeilenschluss behandelt, d. h. ihre Quantitit nicht beachtet; z. B. 5 Plus
eram quam paled | levior quasi centum adessent, 6 in humeris capitd, |
sic praeceps quocunque ferebar. 652 Tunc iussit impleré | hydrias ve-
locius aqua, 653 quod prius gustavit | et sic ministrari praecepit.

In der Prosodie hat Commodian Manches gemeinsam mit andern
(uantitivenden oder rythmischen Dichtern, Manches ist ihm eigen. Ge-
meinsam ist z B., dass in vielen Eigennamen die Quantitit nicht mehr
beachtet wird und in den semitischen die letzte Silbe betont werden
kann; eigen ist ihm der Gebrauch von aqua und quoque mit vorletzter
langer Silbe (Hanssen S. 39); deus steht im V. 398 400 488 663 787
954 984 am Schlusse der ersten Halbzeile so, dass die vorletate Silbe
lang sein misste; wenn nun auch 9edc bei den Griechen und deus bei den
spatern lateinischen Rythmikern ofters die Freiheiten eines Eigennamens
geniesst, so ist dieses doch bei Commodian nicht wahrscheinlich, da sich
deus so im 6. Fusse nicht findet; desshalb ist an all diesen Stellen an-
zunehmen, dass die Abschreiber ds und dns verwechselt haben (vgl.
Hanssen S. XX), was ja noch Pitra passirt ist, z. B. in 696 737 774 954,
Hiatus ist durchaus gestattet, was schon Versschliisse, wie Nomine
adsit. humilem adsit. cura de illis. fallacia hostis, zeigen. Klision
kommt nur selten bei est vor, was Versschliisse wie ‘Causa resecta est.
Victus a summo est’ zeigen. Auch Vokalverschmelzun g kann, wenn
nothig, angenommen werden, was Versschliisse, wie ‘proflivio sandta est.
filii Judaéi’ beweisen. Die rythmischen Schulgesetze fiir den Bau
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des Hexameters (vgl. meine Abhandlung iiber die Beobachtung des Wort-
accents S. 9) hat Commodian gut gekannt und besonders im Schlusse des
Hexameters genau beobachtet. Im Zeilenschluss hat er nie 1 einsilbiges
Wort und nur in 131 ardua res est (und 124 quaerere fas est) 2 ein-
silbige; nur 4 Verse schliessen mit einem viersilbigen, 8 mit einem
finfsilbigen Worte. So stehen im Zeilenschlusse 490 zwelsilbige und
500 dreisilbige Worter. Die 5. Hebung wird nicht durch die Endsilbe
elnes Wortes gebildet; denn 971 ‘hymnos per iter deo cantant’ hat die
Handschrift "hymnos pariterque decantant’; 320 ‘morimur stirpis eius omnes
Idem’ ist mit der Handschrift in ‘morimur sic et omnes idemque’ zu
dndern; in 737 ‘dominum, quem gentes adorabunt’ ist entweder orabunt
(vgl. Instr. 1, 41, 14 Christus, quem semper oratis) oder gentes quem
adorabunt zu schreiben und in 66 recolligit se sub antro hat man schon
sese gebessert; so sind regelmissig die 22 Schliisse, wie vox mea tantum.
et pedes ipsi. (pax vobis inquit 550. 556), und die einzelnen 422 qui
nie negarent. 608 si quis evitet.

In Ricksicht der Quantitit ist die Hauptfrage, ob Commodian
dieselbe genau gekannt hat. Das beweisen die zweisilbigen Worter im
Zeilenschluss. Unter den 65 zweisilbigen Schlusswortern der Exhortatio
poenitendi (vgl. 8. 282) finden sich putes. roga. dies. dei. deus. viros.
cadunt. bono. erit. student. pigent. amat. pius: ganz anders steht es mit
den 490 zweisilbigen Schlusswortern des Carmen apologeticum. In V.16
Nil sibi proponunt | cognoscere; more ferino 17 quaerunt quod rapiant |
aut quorum sangwinen, bibant hat die Handschrift das metrisch noth-
wendige sanguine, also ist quorum sanguine vivant zu schreiben. V. 754
“Indisciplinati | clementiam dei refugant, 755 Strenui sectantes quasi sola
vita sit, istam (Strenia und ipsa cod.) ist wohl zu schreiben: Indiscipli-
nati | clementiam dei refutant, Terrena sectantes | quasi sola vita sit ipsa.
V. 22 quod promptius edunt ist ginzlich unsicher. So bleiben nur die
2 Verse: 547 Et quia de tumulis | resurgeret tertio die und 390 Sed,
quia sunt semper | spreti, quod cruenti fuerunt, 391 contra suum do-
minum | rebellant dicere magum (magnum cod. magum dicentes Ludw.).
Da Commodian, der doch sonst die Quantitit der Silben so griindlich
missachtet, unter 490 Fallen nur 2 Mal sie vernachlissigt hat, so

ergibt sich, dass er die Quantitatsgesetze sehr wohl gekannt hat und,
38
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dass da, wo er dieselben missachtete, er dies mit voller Absicht ge-
than hat.

Im Schlusse der 1. Halbzeile ist die letzte, der 3. Hebung ent-
sprechende, Silbe dem Zeilenschluss gleich behandelt, d. h. nach Belieben
lang oder kurz; dagegen in der vorletsten, der Senkung des 2. Fusses
entsprechenden, Silbe ist die Quantitat beobachtet. Nach dem, was vorher
(S. 290) bemerkt ist, kann also diese Halbzeile aus 5 oder 6 Silben mit
vorletzter Linge und 6 oder 7 Silben mit vorletzter Kiirze bestehen;
aber Halbzeilen zu 5 Silben mit vorletzter Kiirze oder zu 7 Silben mit
vorletzter Lénge sind ebenso regelwidrig, als quantitirende Hexameter-
anfainge mit - ~v - oder —. .. - unméglich sind. Fimnfsilbige
Halbzeilen mit vorletzter Kiirze kommen keine vor, doch, wenigstens in
den Ausgaben, manche siebensilbige mit vorletster Lange. Die meisten
derselben sind leicht zu beseitigen oder durchaus unsicher: so ist V. 78
nec accepit easdem nur schlechte Conjektur. 80 Qui monetur aut ille:
monet codex. 277 Nec pater esset dictus: est cod. 209 agonia immittit:
agoniam mittit cod. 257 Inventum est ut ipse: ventum cod. 915 Vix
tamen invenitur | illi retributio digna: codex adinvenit, was wohl nach
dem V. 913 Nec se adinveniunt verschrieben ist statt Vix tamen ad-
veniet | i r. d.; vgl 919 Kt merces adveniet (advenient cod.) meritis
partita locorum. 172 Nemo deum sciebat: scibat Hanssen, vgl 46
Et nemo scibat codex. 303 Aut si perseverave:

s horrescis ipse vivendo:
wohl Aut si persenueris. Nur in 2 Versen spricht Nichts als der Vers-
bau gegen den Wortlaut: 447 Et in libro psalmorum | de domini morte
clamatur und 785 Quo tempore nos ipsos | spero iam in litore portans.
Aber auch wenn Commodian sich diese 2 Ausnahmen gestattet haben
sollte, wird durch die sammtlichen iibrigen Verse die Regel geniigend
gesichert, dass Commodian nur die minnliche Caesur nach der 3. Hebung
nachgeahmt hat, also erste Halbzeilen zu 5 Silben mit vorletzter Kirze

-

und zu 7 Silben mit vorletzter Linge vermieden hat.

Wenn die vorletzte Silbe der 1. Halbzeile kurz ist, so miisste eigent-
lich auch die drittletzte Silbe kurz sein, da auch quantitirende Anfinge,
wig : wibeGlEp oL v -, unmoéglich sind. Doch hat Com-
modian sowohl am Schluss der ersten, wie der zweiten Halbzeile eoin

merkwiirdiges Gesetz beobachtet. Wiahrend nemlich in den vorletzten
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Silben beider Halbzeilen die Quantitit streng beobachtet ist, hat Com-
modian in der drittletzten Silbe der ersten und in der dritt- und viert-
letzten Silbe der zweiten Halbzeile die Quantitit nur halb beachtet. Is
sind hier von Natur lange Silben unbedenklich zugelassen, dagegen po-
sitionslange Silben fast génzlich gemieden, eine Art Prosodie, die wir
oben schon (S. 278) beobachtet geschen haben (vgl. Hanssen p. 48 und
unten bel der Geschichte des Reims iiber Pseudo-Cyprian de resurrectione).

Durch Position lange Silben sind aus der drittletzten Silbe der ersten
und aus der dritt- und viertletzten Silbe der zweiten Halbzeile von
Hanssen durch kiinstliche Mittel beseitigt worden (S. 54 — 68), durch
Wegfall von schliessendem s, m, n, durch Vokalverschmelzungen, durch
Ausfall von Vokalen; jedoch liess er selbst S. 53 einige Ausnahmen zu.
Gehen wir jedoch die Verse im Carmen apol. durch, die in Ludwigs
Ausgabe in den Senkungen des 5. Fusses positionslange Silben haben, so
brauchen wir jene kinstlichen Mittel Hanssens nicht; die Verse sind fast
alle entweder unsicher iiberliefert oder schlecht geiindert und nur in
sehr wenigen Versen muss man zugeben, dass Commodian sich die Aus-
nahme einer positionslangen Silbe gestattet hat. So ist die Lesart der
Handschriften V. 47 Sed deus ut vidit hominum nimis ut pectora clausa
in Sed deus ut vidit | hominum nimis pectora clausa zu bessern. V. 52
Sed multos adhibuit testes qui illud declamant: qui de illo declamant
coder. 164 sed altera clades accessit: adhesit codex. 206 Quid foris
egredimur = adulteri pompam sequentes: pompa sequentes codex richtig.
245 und 246 sind von Hanssen berichtigt: Praedictum fuerat | illis ab
Esaia (Esaiam cod.) propheta Et Danihelo | similiter perdere (pendere
cod.) terram. 338 sed erat Deus curans pro nobis: cura cod., caro Pitra.
389 sic erit et fulsum de illo: falsa cod., erunt? 391 Contra suum do-
minum | rebellant magum dicentes: dicere magnum cod., dicere magum
oder magnum Fitra. 407 Ut parvulus lactans | sine pugna praedas teneret.
intre* cod , iniret Fitra. 415 Kt in vestimentis | meis, dixit, sortem
miserunt: sortemque codex; que steht bei Commodian éfter, wo es kaum
zu erkliren ist. 417 Fuerunt et tenebrae | factae tribus horis ad sextam:
a 1. Hand, ad Correctur im Codex, a sexta Roensch. 479 Hat die Hand-
schrift Circumveniamus iusto si qui nobis gravis esse videtur, also vier

Silben zu viel; vielleicht Circumveniamus; | nobis gravis esse videtur.
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507 Cum iustum tam clari et insigni reges bearunt: cum isti tam
clari = et insigni reges eorum codez. 591 Illi ferunt laudes | et illi
victoriam damnis: ille wrd victoria r:ode;zr:, vielleicht: et ille victoria
damna, jene tragen durch den Sieg Ruhm und dieser Schaden davon.
688 iterum tricesimam quaerit: tricesima querit coder. 696 Unum quaere
dominum | qui quaerit hostiam nullam: ostia nulla coder. 702 Semper
homicidae | manibusque semper cruentis: semper manibusque ruentis codez.
794 Cedet dolor omnis | a corpore, cedet et vulnus: vulgus codex, ulcus
Pitra. 856 Suscitatque solo | immortales factos de morte: facti codez,
suscitanturque Hamssen. 877 Scrutanturque diu | exsecratas victimas
ducunt: scrutaturque .. exsecratos victima codex 901 Inmites et agiles |
qui nesciant ullum dolorem: ulli dolore codex, velli dolore? 984 Ex-
orant deum | pro mortuis ut resurgant: uti coder. An all diesen Stellen
sprechen schon andere Griinde gegen Zulassung einer positionslangen
Silbe in den Senkungen des 5. Fusses. Anders stoht es mit folgenden
Stellen: 11 misero vacillanti tandem adluxit. 33 quid profuit lucem vidisse.
94 Qui pater et filius | dicitur et spiritus sanctus, 184 Tempore par-
tito | miseratus est tandem ablato. 264 gentes sperabunt in ipsum.
343 Non erit acceptum | mihi sacrificium vestrum. 445 fli prophetae

j[:”; , ascendo. 647 Et quatuor milia | iterum de VII refecit. Wenn sich
i \( | 3 S D L z ‘ 5

| ,»ﬁaml‘hpr auch 264 leicht durch U mstellung heilen liesse, so wird man doch an-
t K I* 4 % = . . >
;e nehmen miissen, dass Commodian das Gesetz, welches er m 1000 Versen
i | ) )

z i beobachtete, in etwa 6 Versen verletste.
|

-é;xf'k:‘,, Auch in der drittletzten Silbe der ersten Halbzeile ist die Regel
"»;j,f? einige Male verletst. Nicht zu rechnen sind Eigennamen, wie 287 Ex-
i I‘”U urget in fsrael. 341 Hoc Malachiel canit. 620 Et canem ut Stmone;
:’n‘_~; wohl aber 437 Propter vos nomen meum | blasphematur in gentibus in-

quit. 444 Nec dabis sanctum tuum | interitum quoque videre. 634 Et
‘ ventis @nperat | placidum ut redderet aequor. 853 Et pereunt ibi | ho-
mines septem milia plena. 889 Et si quis occurrerit | illi mactabitur ense.
Hier wiren nur V. 634 und 853 leicht durch Umstellung regelrecht zu
machen. Doch scheint vielmehr Commodian selbst seine Regel, dass in
den Senkungen des 5. und in der 1. Senkung des 2. Fusses keine positions-
lange Silbe stehen solle, in einzelnen, allerdings sehr seltenen, Fillen nicht
festgehalten zu haben.
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Dagegen hat Commodian an den bezeichneten Stellen von Natur
tange Vokale und Diphthonge zugelassen und zwar in den Senkungen des
5. Fusses oft, seltener in der 1. Senkung des 2. Fusses; so in hiufigen
Zeilenschliissen, wie illos ératus, iustis evadunt, datas a SUMMmMo, universa
quae dixit,, angelis ipsis, disciplinae caelestis, nesciebamus. In der dritt-
letzten Silbe der 1. Halbzeilen wird erstens ein schliessender Vokal mehr-
silbiger Worter kurz gebraucht, nemlich a in 104 (in primition sua).
566. 709. 925. 939, e in 597 (et, si prave gerat), ae in 281 (quid quod
prophelee canunt) und in 664, i in 290 (manifestari eum). 107. 344.
441. 448. 576. 857. 895. 900, o in 115 (inde pugillo suo). 323. 379.
818. 998; einmal os in 923 ad seducendos eos. Dann stehen hier statt
Kirzen die einsilbigen Worter: 224 et patitur guo modo, 254 quando
et quo duce; 338 hic homo iam nom erat; 389 quod provenit de eis.
(727 dividuntur guwae bona); vielleicht auch 756 sic recedunt « deo, wo
die Handschrift redunt hat; (vgl. 214 a lege dei recedebat). Endlich
stehen hier statt Kiirzen die drittletzten Silben der Worter: filius 94.
516. 647, milia 647, cogitant 495, nomine 296. 378, finitimae 891.

Hanssen hat nun (8. 48) fir diese halbe Prosodie die Regel auf-
gestellt, alle von Natur langen Vokale, welche nicht vom Wortaccent
getroffen werden, gelten als kurz. Dieses Gesetz wire fiir den Ueber-
gang von der quantitirenden Dichtung zur accentuirten so wichtig, dass
man natiirlich fragen muss, wie es mit den Griinden steht. Mit diesen
aber steht es schlecht. Zunichst ist die Fassung der Regel, dass alle
vom Wortaccent nicht getroffenen langen Silben fiir kurz gelten, ent-
schieden wunrichtig, wie wir unten bei Betrachtung derjenigen zweiten
Halbzeilen sehen werden, die aus 8 oder aus 10 Silben bestehen. Aber
selbst wenn "die Regel so beschrinkt wiirde, von den langen Silben
kinnen diejenigen, welche vom Wortaccent nicht getroffen werden, als
lang, aber auch als kurz gebraucht werden, lasst sie sich bei Commodian
nicht durchfithren. Die Senkungen des 5. Fusses konnen hiebei Nichts
beweisen. Denn da seit Virgil und Ovid die 5. Hebung nicht durch
Wortende und die 6. Senkung nicht durch ein einsilbiges Wort gebildet
wurde, so fiel im 5. und 6. Fusse der quantitirenden Hexameter fast stets
der Wortaccent mit dem Versaccent zusammen. Diesen charakteristischen
Tonfall des 5. Fusses wollte Commodian in seiner Nachbildung nicht zer-
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storen; desshalb sind Hexameter, welche in den Senkungen des 5. Fusses
eine lange und zugleich betonte Silbe haben, wie praebere laudes. augere
quaerunt. pax vobis inquit, bei ihm &Husserst selten:; fast immer stehen
auch bei ihm in diesen Senkungen Silben, die den Wortton nicht haben.
Dagegen kann die erste Senkung des 2. Fusses beweisen. Hier fanden
wir oben statt einer Kiirze gebraucht: in 22 Fallen Wortschluss bildende
lange Vokale, und in 1 Fall die lange Endung os. Diese Fille stimmen
zu Hanssens Regel. Dagegen lassen sich schon die kurz gebrauchten
Wértchen quo, non, de, quae, a schwer nach derselben Regel erkliren;
entschieden widersprechen ihr die Worter filius, milia, cogitant, nomine,
finitimae, von denen freilich Hanssen die meisten durch Annahme von
filjus, milja, nomne wegerklirt. So wenig man aus dem Umstande, dass
von den als kurz gebrauchten langen Endsilben 22 mit einem Vokal und
nur 1 mit einem Consonanten schliesst, die Regel folgern diirfte, dass
nur die mit offenem Vokal schliessenden langen Endsilben kurz gebraucht
werden durften (vgl. den 5. Fuss), ebenso wenig, ja noch viel weniger
darf man daraus dass von diesen als kurz gebrauchten langen Silben
etwa 23 den Wortton nicht haben und mindestens 8 ithn haben, die
Folgerung Hanssens ziehen, die langen Silben, die der Wortaccent nicht
trifft, gelten dem Commodian alle oder doch wenigstens zum Theil
als kurz.

Die dargelegten Thatsachen erkliren sich vielmehr auf eine andere
Weise. Die Bildung des Schlusses war Commodian die Hauptsache. Die
letzte Silbe der beiden Halbzeilen, in welche er sich die Langzeile des
Hexameters zerlegt, ist von ihm als Zeilenschluss behandelt und frei
gegeben. Dagegen ist ihm die Bildung der vorletzten Silbe die Haupt-
sache. Diese ist so gut wie immer quantitirend richtig gebildet. Was
dieser vorletzten Silbe unmittelbar vorangeht, wird verschieden behandelt.
In den ersten Halbzeilen, deren vorletste Silbe lang ist also die ganze
Senkung des 2. Fusses reprasentirt, wird im Vorangehenden gar keine
Riicksicht auf Quantitit mehr genommen. In Jenen ersten Halbzeilen
aber, deren vorletzte Silbe kurz ist, also nur die 2. Senkung des 2. Fusses
reprasentirt, wird die dazu gehorige erste Senkung, also die drittletate
Silbe, und in den zweiten Halbzeilen werden die Senkungen des 5. Fusses,
also die dritt- und viertleste Silbe nur moch mit der halben Strenge
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behandelt, wie die vorletzte Silbe. Fiir diesen halbstrengen Bau hat sich
Commodian die merkwiirdige Regel erfunden, dass die positionslangen
Silben mnicht- statt der kurzen stehen diirfen, wohl aber die von Natur,
d. h. durch den Vokal oder Diphthong langen. Diese merkwirdige
Regel, die wir schon oben (S. 278) in spateren Gedichten fanden, erinnert
an jene nur fir das Auge berechnete Prosodie der Byzantiner, wornach
alle Silben mit o ¢ v lang oder kurz, und allein ¢ und o oder #n und w
nur kurz oder nur lang gebraucht wurden. Im Lateinischen hitte diese
Scheinprosodie in jenen Zeiten einen Sinn gehabt, wo die Diphthonge ae
und oe nur als e geschrieben wurden; bei Commodian aber muss sie einen
andern Grund gehabt haben.

Dieser Regel, wornach die Quantitit der Silbe desto weniger be-
riicksichtigt wird, je mehr die Silbe vom Schluss entfernt ist, ent-
spricht es, dass in den Silben, welche den besprochenen vorangehen,
dieselbe fast ganzlich missachtet wird. Hanssen meint, in den ersten
Halbzeilen mit vorletzter Lange sei in allen der vorletzten, und in den
ersten Halbzeilen mit vorletzter Kiirze sei in allen der drittletzten Silbe
vorangehenden Silben, also in den Silben, welche den 1. Fuss und die
2. Hebung des Hexameters reprisentiren, die Quantitdt génzlich miss-
achtet, ebenso in den Silben, welche der viertletzten Silbe der 2. Halb-
zeile vorangehen, also die Senkung des 3. Fusses, den 4. Fuss und die
5. Hebung reprasentiren. Das ist irrig. DBetrachten wir zunichst die
fimfte Hebung. Dem obigen Gesetze, wornach in den Senkungen des
5. Fusses die Prosodie noch halb beobachtet wurde, entspricht es, dass
auch in der H. Hebung die Linge des Hexameters einigermassen fest-
gehalten wurde. Unter den 1020 Versen finden sich nur 45, deren
5. Hebung durch eine Kiirze gebildet ist (7 Mal Formen von déus, 5 Mal
von stius und méus. dann 6dium. hamilis. datus. ddce. taba. crice. mari.
ibi. ati. ab. ldes. génui. gémere. patitur. praeposuit. Océani. sacrificia.
miséria. paenituit. vituperatur. proléquia. proflivio proficiet). Dann hat
Commodian auch im Anfange der beiden Halbzeilen offenbar die Quantitit
des Hexameters in einigen Fillen nachzubilden gesucht. Die erste Halb-
zeile beginnt auffallend oft mit einem einsilbigen Wort; dann herrscht
keine Regel. Doch etwa 400 Verse beginnen mit mehrsilbigen Wortern;
von diesen haben aber nur 27 die 1. Silbe kurz, wie Bonum. Venite.

Abh. d.T. ClL d. k. Ak. d. Wiss, XVII. Bd. II. Abth. 39
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Aperiunt. Das kann nicht Zufall, sondern nur Nachbildung des quanti-
tirenden Hexameters sein.

Noch merkwiirdigere Gesetze herrschen im Anfang der zweiten Halb-
zeile. Wenn dieselbe aus 9 Silben besteht, was in weitaus den meisten
Versen der Fall ist, so entspricht sie dem schwankenden metrischen Vor-
il s Do sder v, ~ v o . Diesem schwankenden
Vorbild gegeniiber scheint Commodian jede Riicksicht auf Quantitat auf-
gegeben zu haben. Dagegen die 2. Halbzeilen zu 8 und zu 10 Silben
konnen nur ein festes metrisches Vorbild haben. Commodians Carmen
Apologeticum hat im Ganzen etwa 160 zweite Halbzeilen zu 8 und etwa
140 zu 10 Silben. Nun haben von jenen 160 achtsilbigen Halbzeilen
144 die zweite Silbe lang, von diesen 140 zehnsilbigen 125 die zweite
Silbe kurz. Das kann kein Zufall sein, sondern fordert zu genauerer
Prifung heraus. Von den achtsilbigen Halbzeilen, deren quantitirendes
s T ERC R i o o bwmmen bei Commodian etwa 92 mit drei
Léngen, wie mollescunt sero gehenna. aut quorwm sanguine vivant. ferrum
non pustula sur get. qui mon wvult dicto parere, 21 mit einer Kiirze und
2 Langen, wie /lonores addidit altos. probetur quis deo dignus. wt illi
credere possint, 26 mit zwei Langen und einer I\urye wie saevire victus
a summo est. sed totu térra gemebat. tunc sic et 1psa maiestas. tales
docére deberent. Nur sehr wenige und fast lauter unsichere beginnen
mit ( — _: 66 recolligit se (sese edd.) sub antro. 357 cum esset invidus
hostis. 561 Extendit pzﬂmav | at (et oder ast edd.) ille tangcre coepit.
879 statuta (statutaque?) temporﬂ complet. 907 Cumque (quo oder hoc?)
redeuntes | in wrbe (urbem?) ménte mutata.

Diesen 144 achtsilbigen Halbzeilen, in denen die 2. Silboe lang ist,
stehen etwa 16 sichere gegeniiber, deren 2. Silbe kurz ist: 99 magnum et.
193 legem in. 274 lignum in. 716 illum ex. 987 (quondam advenit).
145 tunc erit. 196 depretiatur (?). 435 una (his una edd.) qui. 532 cre-
dimus dicto (ex dicto edd.). 567 multa quae. 594 vox adornata. 697 sur-
gere. 774 deus in terris. 858 sed magis intra. 911 eius adpareat.
920 wvictor in.

Stellen wir den zweiten Halbzeilen zu 8 Silben sogleich die zehn-
silbigen gegeniiber, deren quantitirendes Vorbild ist . . + . . G
so haben von 140 Zeilen der Art 125 die 2., der 2. Senkung des 3. Fusses
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entsprechende, Silbe kurz. Aber auch fiir die Silben, welche dieser voran-
gehen und folgen, zeigt sich eine Regel. Von den 125 Halbzeilen haben
84 die beiden ersten Silben kurz und die 3. lang (. o %), wie in cupidi
tota mente devotl fuerat qui praedictus ab illis. quod aves sua tempora
norunt; in 31 steht statt der 1. Kirze eine Liinge (— o *), wie in wnus
audit et excutit alter. viverent donec ipse veniret. sic erat modo credere
fas est. tumc erit mec oblatio Christo. Dagegen sind die Fille, in denen
statt der 4. Hebung eine Kiirze steht, wenige und nur zum Theil sichere;
zuerst (¢ o &): 2 tulerit ab errore nefando. 152 diabuli detergeret
omnes — zabuli). 607 copriﬁ, ludicatur ab ipsis. 834 quoniam illi cre-
dere nolunt; zweitens (- o ¢): 40 fortia Pharaone decepto. 107 unica
(unici?) super angelos omnes. (327 suavia dei summi praecepta: suaviter
cod. richtig). 425 tangeré librum Deuteronomum. 427 omnia supra dicta
rebelles. 801 septima persecutio nostra.

Diesen 125 Fillen stehen 15 gegeniiber, in denen die 2. Silbe lang

5 5 4 G : 4 = ‘ £

ist und zwar 1) (o —-2): 395 nec intellegant. 415 meis dixit. 927 pro-
4 el 4 = 5 + 4

phetae. 2) (— — *): 370 et praeter te. 454 ignorantibus. 484 a nobis.

495 ducti sunt. 535 pleni iam desperato. (940 non est séd neque).
438 blasphematur. 900 Chaldaei Babyloni. 3) (v — %): 341 propheta
qui. 369 tu es déus. 904 tres Caesares; 4) ( &): invisibilem esse
videndum.

Demnach hat Commodian die zweiten Halbzeilen zu 8 Silben so ge-
bildet, dass die 2. der 4. Hebung entsprechende, Silbe in der Regel eine
lange war, und auch die 1. und 3. Silbe, welche der 3. und 4. Senkung
entsprechen, meistens lang waren; dagegen die 2. Halbzeilen zu 10 Silben
so, dass die 2. und 3. Silbe, welche der 2. Kiirze des 3. und der Hebung
des 4. Fusses entsprechen, in der Regel durch eine Kiirze und eine Linge
gebildet wurden und auch die erste der 1. Senkung des 3. Fusses ent-
sprechende Silbe, wenigstens meistens durch eine Kiirze gefillt wurde.
Allein diese Regeln sind nicht mit der Strenge festgehalten, wie die
andern, dass die 6. Hebung eine lange Silbe sein soll.

Zudem betragen die zweiten Halbzeilen zu 8 und 10 Silben, in
deren Anfang die Quantitiit einigermassen beachtet ist, nur 300. In den
itber 700 zweiten Halbzeilen zu 9 Silben vermochte ich in den 4 ersten
Silben keine Riicksicht auf die Quantitit zu erkennen; so wechseln alle

39*
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Méglichkeiten, z. B. vel qualiter singula fecit. prospicit ubique de coelo.
hortor ab errore recedant. faciet ut muta loquantur. 7Zerbas incantando
malignas. conculcantur né’que coluntur.

In der ersten Halbzeile ist, wie oben (S. 297) bemerkt, wenn ein
mehtsilbiges Wort den Zeilenanfang bildet, die 1. Hebung meistens durch
eine Léange nachgebildet; sonst ist auch hier vor dem Schlusse die
Quantitit der Silben vollig frei, wie in Ipse redit iterum. Sed olera
tantum. Agricola doctus. Cui summus divitias. Turbantur caelicolae.

Beobachtung der Wortaccente bei Commodian.

Commodian hat die Quantitit der Silben an einigen Stellen des
Hexameters streng, an andern halb nachgebildet, etwa an ebenso vielen
aber gar nicht beachtet. Vielleicht hat er das. was hier fehlt, auf andere
Weise ersetzt. Man nennt meistens die Hexameter des Commodian ryth-
mische und versteht darunter nach dem Wortaccent gebaute. Hanssen
gibt als Resultat seiner Studien (S. 23): Magni est momenti apud
Commodianum accentus grammaticus, quamquam certis legibus
non tenetur nisi quibusdam in sedibus; ubi vero tenetur, haud quaquain
semper congruit cum ictu metrico, ita ut appareat neque accentus gram-
matici rationem successisse in locum rationis syllabarum quantitatis, ne-
que in accentus grammatici reverentia sola versum positum esse. Sehen
wir zu!

In der ersten Halbzeile sind die Versaccente in keiner Weise durch
die Wortaccente nachgeahmt; ja, da diese Halbzeile fast ausnahmslos
durch ein mehrsilbiges, also auf der vorletzten oder drittletzten Silbe
vom Wortaccent getroffenes, Wort geschlossen wird, diese Silben aber
stets der Senkung des zweiten Fusses entsprechen, so stehen im Schlusse
der 1. Halbzeile Vers- und Wortaccent stets in scharfem Gegensatz, also
Quis poterit untm. Plis eram quam paled. Aber auch abgesehen von
einer Nachahmung der Hexameterfiisse ldsst sich in der 1. Halbzeile
nicht irgend eine regelmissige Setzung der Wortaccente nachweisen, wie
wir sie z. B. in den Rathseln (vgl. S. 279) gefunden haben.

Gibt vielleicht die sweite Halbzeile eine accentuirte Nachahmung der
Hexameterfiisse? Hanssen meint “Accentus grammaticus in quarto pede
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congruit cum ictu metrico in eis versibus, qui inciduntur caesura bucolica’
z. B. quod émminet ante videte oder traddntur vivi gehennae. Diese Regel
ist zum einen Theil nutzlos, zum andern Theil falsch. Denn da jedes
lateinische Wort auf der vorletzten oder drittletzten Silbe betont ist,
so muss, wenn vor der 5 Hebung Wortende eintritt, ein vorausgehendes
mehrsilbiges Wort selbstverstindlich trochiischen oder daktylischen Schluss
haben; z B. crimindsis denique Marsus. nec sé/ficit vox mea tantum,
aut quorwm sanguine vivant. So weit sind diese Thatsachen keine Regel,
sondern nur Nothwendigkeit. Falsch aber ist die Regel, wenn vor der
bukolischen Caesur ein einsilbiges Wort steht oder zehnsilbige Halbzeilen
der Art sich finden: spatidns spe captus inani. férrim nom pustula surget.
domings witae nostrae repertor. tangeré librum Deuteronomi (so betont
Hanssen). Ebenso wenig ist eine andere Regel fir die Wortaccente zu
erkennen fiir jene Félle, wo vor der 5. Senkung kein Wortende eintritt.
In all den Theilen also, welche dem:5. Fusse vorangehen, hat Commodian
sich um den Wortaccent durchaus nichts gekiimmert.

Anders steht es im finften und sechsten Fusse. Hier hat, wie oben
(S. 290) bemerkt, Commodian die Schulregeln?'), welche seit Virgil und
Ovid fiir den Bau des Hexameters galten, sorgfiltig beobachtet: die
5. Hebung wird nicht durch Wortschluss, sondern hochstens durch ein-
silbige Worter gebildet, und die 6. Senkung darf nicht durch ein ein-
zelnes einsilbiges Wort gefiillt sein. Die Folge dieser Regeln ist, dass
in dem 5. und 6. Fuss stets die Wortaccente mit den Versaccenten zu-
sammenfallen, abgesehen von den nicht seltenen Schlissen, wie 6 dea
certe. adut wbi flavo, wo der Wortaccent in den Senkungen verloren geht,
Schliisse, deren sich bei Commodian 22 finden, wie voOx mes tantum.
quis deo dignus. ét pedes ipsi. pax wobis inquit. Bei Virgil, Ovid und
ihren Nachfolgern war die Wirkung jener Regel tber die Bildung der
5. Hebung und der 6. Senkung, in Folge deren im 5. und 6. Fusse die
Versaccente stets mit den Wortaccenten zusammenfielen, nicht beab-
sichtigt, sondern zufallig. Allein wie nach der Bemerkung von O. Crusius

1) Wie diese Regeln {iber den Hexameterschluss bei den Lateinern entstanden sind, ver-

suchte ich zu entwickeln in den Untersuchungen zur Geschichte des alexandrinischen und lateini-

schen Hexameters.
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Babrius darauf achtete, dass die lateinischen Choliamben stets den Wort-
accent auf der vorletzten Silbe hatten und darnach auch in seinen
griechischen Choliamben nur solche Worter in den Schluss stellte, deren
vorletzte Silben den Wortaccent hatten, so hat auch Commodian stets
in die 5. Hebung eine Silbe geriickt, welche den Wortaccent hatte.
Wenn also auch die fiir die Senkungen des 5. Fusses geltende halbe
Quantitit Schliisse, wie maturis aévo. humanae gentes, gestattet hitte,
80 hat er sie vermieden, weil hiedurch in die 5. Hebung eine Silbe ohne
Wortaccent geriickt worden wire und nur in 37 praebere laudes und
602 augere quaerunt scheint er sich solche Ausnahmen erlaubt zu haben.

Demnach findet sich bei Commodian nur die eine Riicksicht auf den
Wortaccent, dass er, wie die quantitirenden Dichter, in die 5. Hebung
stets eine Silbe riickte, welche den Wortaccent hatte, wihrend es ihm
nahe lag, das nicht zu thun. Dies ist der einzige Fall, von dem man
sagen darf, dass Commodian sich um den Wortaccent mehr gekiimmert
habe als Virgil oder Ovid. Aber desswegen diirfen seine Zeilen nicht
rythmische genannt werden, wenn dies den Sinn haben soll, dass in
ihnen die Wortaccente nach bestimmten Regeln gesetzt seien.

In Betreff der Aussprache denkt Hanssen, wie wahrscheinlich die
Meisten, nur an die 6 Fiisse des Hexameters; darnach betont er nicht
nur die Verse der Exhortatio poenitendi (oben S. 282), sondern auch die
Commodians. Also

Séd persevérantia | tartari torménta formida.
Judicem fiturim | timé perdéntem iniquos.
Qui paenitiissé | mald perpetrata probantur.

Jam paene médietds | annorim sex milibus ibat.
Non natus dnte patrém | moritir ibi néque doléres
Uno volé titulé . tangeré librum Detiteronémum.

Diese geschmacklose Betonung darf man wieder unsern Theoretikern
tiberlassen; der Dichter der Exhortatio hat nicht daran gedacht, da er
sich iiberhaupt nicht um Quantitit, sondern nur um Wortaccente kiim-
merte, also auch nur nach diesen seine Zeilen gesprochen haben wollte.
Commodian hat sich allerdings nicht um den Wortaccent gekiimmert,
doch auch nur wenig um Quantitat. Er hat sich die Lanezeile in 2 Kurz-
zeilen zerlegt, wobei die wichtige 3. Hebung zu einer gleichgiltigen End-
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silbe wird; diese Kurzzeilen sind nur gegen den Schluss quantitirend ge-
baut; die vorangehenden Silben sind mit wenig Ausnahmen nur gezihlt.
Spondeen oder Daktylen sind keine von Commodian gebaut; was be-
rechtigt also, solche zu sprechen?!) Die Silben konnen aber auch nicht
i gleichem Ton gesprochen werden; es bleibt also nur iibrig, dass man
sie so spricht wie gewohnlich, d. h. mit dem gewdhnlichen Wortaccent.
Dann ist allerdings das, was von Quantitit sich noch findet, fast nur
todter Zierrat; allein solche Erscheinungen sind besonders in Uebergangs-
Zeiten nicht selten. Léauft ja auch in der feinen arabischen Poesie und
nach W. Christ’s Wahrnehmung in den Kanones des Johannes Damascenus
accentuirender und quantitirender Bau der Zeilen neben einander. In
diesem Sinne kann man mit Recht die Verse Commodians rythmische
nennen: sie sind nicht nach dem Wortaccent gebaut, aber sie wurden
nach dem Wortaccent und nicht nach dem Versaccent gesprochen.

Akrosticha, Reim- und Versgruppen bei Commodian.

In einem jeden Gedichte der Instructiones ohne Ausnahme bilden
die Anfangsbuchstaben der Zeilen Worter oder Sitze, welche sich auf
den Inhalt des Gedichtes beziehen; das letate gibt so den Namen des
Dichters wieder. Mit diesen Akrosticha steht in engem Zusammenhang,
dass in zwel Gedichten jede Zeile auf ein und denselben Vokal endet
(Instr. II, 8. 39). Diese Art des Reimes findet sich ebenso im Psalm des
Augustin. Gegeniber dem streng durchgefithrten Gesetze der Akrosticha

1) Auch im Rhein. Mus. 38 (1883) p. 223 hilt Hanssen an der Betonung fest ‘vincite
maligniim || pdicae | fominde Christi’ oder ‘In dindo divitias || vestras | ostendité cimetas’ und
stellt die Regel auf “Vor weiblichen Caesuren und weiblichem Versschluss wird Uebereinstimmung
von Accent und Versictus gesucht, vor ménnlicheu Caesuren [und minnlichem Versschluss]| ist
Widerstreit von Accent und Versictus Gesetz. Dies Gesetz ist allerdings unumstosslich. Denn da
— abgesehen von einsilbigen Wartern, von denen natiirlich auch Hanssen absehen muss — kein
Wort der lateinischen Sprache mit einer betonten Silbe endigt, so kann Hanssen sein Gesetz auf
die gesammte quantitirende Poesie der Lateiner, aber ebensogut auf die gesammte Prosa aus-
dehnen.  Da kein Wort Oxytonon ist, so wird in jedem Worte, das den Quantititsictus auf der
letzten Silbe hat, Widerstreit, in jedem Worte, das den Quantitiitsictus auf der vorletzten Silbe
hat, Uebereinstimmung des Wortaccents und des Quantititsicbus sich finden. Diese Betonungs-
verhiltnisse der lateinischen Worter sind also pure Naturnothwendigkeit und keine mit Bewusst-
sein geschaffene Regel dieses oder jenes Dichters.
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in den Instructiones war mir die Ungebundenheit des Carmen Apolo-
geticum auffallend. Endlich fand ich das Gesetz, welches Commodian
hier beobachtet hat. Es ist das Paargesetz, das ich dann auch in
den Réthseln und der Exhortatio durchgefithrt fand (vgl. S. 281 u. 282).
Stets sind 2 Langzeilen durch den Sinn zu einem zusammengehérigen
>aar verbunden, nach welchem also eine starkere Pause eintritt. Dieser
Parallelismus ist dem #hnlich, den man frither in den Psalmen annahm:
Die beiden Zeilen kénnen einen Satz, sie kénnen zwei verschiedene Sitze
bilden, aber immer hingen sie enger unter sich, als mit den anstossenden
Paaren zusammen.

Fiir die Richtigkeit meiner Beobachtung hatte ich einen auffilligen
Beweis. Ich hatte 6 Stellen des Carmen apol. notirt, wo mir ein Vers
fehlte (nach 275. 387. 415. 561. 611. 645). Als ich dann Dombart um
Kinsicht in die neue Collation der Handschrift bat, siehe, da hatte Pitra
an 4 Stellen je einen Vers ausgelassen (nach 274. 279. 387. 611) und
an einer b. einen Vers (412 steht nach 563) um volle 150 Verse ver-
stellt.!) An der 6. Stelle wird Niemand zweifeln. Denn wenn es bei
der Schilderung der Wunder Christi heisst:

641 Mutum loqui fecit | et surdum audire praesertim
et caecum ex utero | natum, ut videret in auras.
Post XXXVIII annis | paralyticum surgere iussit,
quem admirarentur | grabatum in collo ferentem.
645 Cuius vestimento | tacto profluvio sanata est.
Quinque panes fregit | hominum in milia quinque
et quatuor milia | iterum de septem refecit.
80 ist sicher vor 645 ein Vers ausgefallen. Verstosse gegen das Paar-
gesetz, wie in 563
561 Extendit palmas; | at ille tangere coepit
et manum in latere, | fuerat quod lancea fixum,
Miset et exinde | prostravit sese precando:
tu deus et dominus | vere meus. contra quem ille:
Haec quia vidisti, | credidisti; sed illi felices
posteri qui credunt | audito nomine tantum.

1) Vgl. jetzt Dombart in Wiener Stzber. 1884 S.793. Also haben die Abschreiber vom 3. bis
9. Jahrhundert 1 Vers ausgelassen, der des 19. Jahrhunderts 4.
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sind mir sonst nicht vorgekommen. Dagegen ist dieses Gesetz ein ebenso
wichtiges als erwiinschtes Hilfsmittel zum Verstindniss dieses schwierigen
Dichters. Es zeigt ohne Weiteres, dass die Umstellung des Verses 115
Ubi facies aut efc. nach 118 falsch ist; ebenso die Umstellung von 490
morte. Movebant und 491 suspensa dicentes; ebenso die Flickversuche
in 537 — 540:

Si nobis obsistunt, @ patet et resistere istos

Summo, qui voluit | nobis bonus esse. Nec illud

Respiciunt servi | cervicosi setis erectis

| cruciarunt, lege vetati,

Qui semper innocuos
wo vielmehr eine Liicke anzunehmen wund mit der Handschrift zu
schreiben ist:

Si nobis obsistunt, | putant et resistere summo,

qui voluit nobis = bonus esse **?

Nec illud respiciunt | cervicosi setis erectis

quod semper innocuos | cruciarunt lege vitata.

(rectis, quid, innouos codex).

An vielen Stellen ist der richtige Sinn nach diesem Gesetz durch
andere Interpunktion zu gewinnen. So V. 215 —218:

Ad quos emundandos | saepe deus misit alumnos,

ut illos corrigerent | depravatos denuo summo.

Excipere numquam | voluerunt dicta divina,

sed voluntate sua | servierunt semper inepti,
wo die Ausgaben “depravatos. Denuo Summi excipere’ verbinden. Dann 426

Uno volo titulo-| tangere librum Deuteronomum:

in caput eritis, | gentes; nam increduli retro.

Si respuunt certe | omnia supra dicta rebelles,

scite, quid opponunt, | cum res tam aperte dicatur.

‘nam increduli retro respiciunt. Certe’ haben die Ausgaben. Ebenso
scheinen, um nur einige der schwierigsten Fille zu beriithren, folgende
Stellen behandelt werden zu missen: V. 523 u. 524

Infatuant stultos | magis evanescere dictis,

quod crucifixus [erat], = cum sic oporteret eundem.
infatuan und maius cod., erat fehlt. Dann V. 615—618

Abh.d.I.Cl d. k. Ak. d. Wiss. XVII. Bd. II. Abth. 40
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Hic crudele nefas | imperat de unico nato,
ut probaret Abraham, | cui dixit “parce’ e caelo.
Angelus et deus est | hominem totidemque se fecit
et, quicquid voluerit, | faciet ut muta loquantur.
Dann V. 716—719 vom entarteten Sohn
Nec facit heredem | illum ex asse suorum,
quem (quae?), si prius poterit | consumere, gaudet in illo.
Impium et saevum = sobolem reisve tyrannum
nec obvium patitur | genitor, commotus ab illo.
717 in illum codex. 719 nec — ne obvium quidem. Dann V. 751
und 752 von den Kindern der Welt:
Dicentes adiciunt | ‘Nihil est post funera nostra ;
dum vivimus, hoc est’, | et incumbunt more suillo.
Dann 836 und 837
De quibus quam multi | quoniam illi credere nolunt,
supplicat iratus = altissimum, ne pluat inde.
inde = exinde V. 885.
Dieses Paargesetz ist von Commodian auch in einigen lingeren Ge-
dichten der Instructiones meben den Akrosticha beobachtet.

Die Dichtungsformen Commodians haben also im wesentlichen fol-
gende Eigenthiimlichkeiten: Die Langzeilen der quantitirenden Poesie
sind, der in spaten Zeiten streng beachteten Caesur entsprechend, in
Kurzzeilen zerlegt. Die sich entsprechenden Zeilen sind in der Weise
gleich gebildet, dass die Zeilenschliisse die bestimmte gleiche Bildung
haben, dagegen in den vorangehenden Theilen fast kein Gesetz beob-
achtet wird ausser eine bestimmte Silbenzahl. Dann bilden bald die
Anfangsbuchstaben der Zeilen oder Strophen Akrosticha oder gar (Instr.
I, 8. 39) die Endvokale Reimketten, bald sind die Zeilen in regelmassige
Strophen gruppirt. Diese Hauptmerkmale von Commodians Dichtungs-
formen sind aber zugleich auch die Hauptmerkmale der altesten ryth-
mischen Dichtungen in lateinischer Sprache.

Die Frage ist jetat natiirlich: woher hat Commodian diese Dicht-
ungsformen? Fiir die dkrosticha gibt es, wie spater auszufiihren, vor
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Commodians Zeit nur wenige lateinische Beispiele. Zu Strophen wurden
wohl die Verse gleichzeiliger lyrischer Gedichte gruppirt, in spiterer
Zeit auch nach jedem Distichon regelmissig eine stirkere Sinnespause
geschaffen, allein in fortlaufenden hexametrischen Gedichten, wie das
Carmen Apolog. eines ist, ist eine solche Strophenform ohne Beispiel.
Die Spuren also, welche vor Commodian sich finden, sind so schwach,
dass ihnen gegeniiber das breite, auffillige Auftreten der commodianischen
Dichtungsformen unerklarlich ist, zumal Commodian nicht etwa mit Vor-
liebe und Gelehrsamkeit die heidnischen Dichter studirte und nachahmte,
sondern sie verachtete.

Doch, auch von den Akrosticha und der Gruppirung in Strophen
abgesehen, bleiben die andern Dichtungsformen Commodians, deren Ur-
sprung aus der dlteren lateinischen Dichtung nicht erklart werden kann.
Vom Reim ist nirgends eine Spur; denn Wilh. Grimms Sammlungen be-
ruhen nur auf Selbsttiuschung. Der Zeilenbau des Commodian selbst
ist vollig ohne Beispiel. Accentuirende lateinische Gedichte mit Silben-
zahlung aus dlterer Zeit, die den Commodian zu diesem halbquantitirenden
Zeilenbau hatten verlocken koénnen, gibt es keine. Woher also nahm
Commodian auch nur den Gedanken an solchen Versbau, woher die
Kiihnheit, denselben zu wagen und in 2000 Zeilen durchzufiihren?

40*




Die Anfiinge

der rythmischen Dichtung der Griechen.

In der Entwicklung der rythmischen Dichtung der Griechen treten
dieselben Stufen hervor wie in jeder Entwicklung, zuerst Unklarheit und
Unbeholfenheit, dann Feinheit. Zwischen den Lateinern und den Griechen
herrscht in dieser Hinsicht im Anfang wmerkwiirdiger Parallelismus.
Commodian und Methodius haben von den Gesetzen der Quantitit nur
einige festgehalten, die meisten preisgegeben; daneben zihlen sie haupt-
sichlich Silben. Augustin (im Psalm) und Gregor von Nazianz (in den
2 nachher zu besprechenden Gedichten) haben die Gesetze der Quantitit
ginzlich aufgegeben; ihre rythmischen Dichtungsformen sind aber noch
sehr unbeholfen. Von Nachahmung bestimmter metrischer Fiisse ist Nichts
bei ihnen zu merken. Allein von da an ist die Entwicklung der lateini-
schen Rythmen weit verschieden von der Entwicklung der griechischen.

Die lateinische Rythmik vom 6. bis 11. Jahrhundert beschrinkt sich,
abgesehen von den Sequenzen, fast durchaus auf die Nachahmung Kklassi-
scher Zeilenarten und bringt fast nur gleichzeilige Gedichte (Nachahm-
ungen der jambischen Senare, trochiischen Fiinfzehnsilber, jambischen
Achtsilber u. s. w.) und die einfachsten Odenformen hervor. Dagegen
sind gleichzeilige rythmische Gedichte bei den Griechen vor dem Jahre
1000 sehr selten; so die beiden Gedichte des Kaiser Leo und des Photius.
wohl Nachahmungen anakreontischer Zeilenarten. Nach dem Jahre 1000
kamen dann die sogenannten politischen Verse, wohl eine Nachahmung
des jambischen Septenars in Gebrauch und wurden bald das Alles be-
herrschende Versmass. Dagegen war vom 6. bis 11. Jahrhundert die
dichterische Kraft der Griechen besonders gerichtet auf die Dichtung
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von Hymnen, welche, ihrem Ursprung nach lyrisch, oft durch einge-
flochtene Gesprache sich dem Drama oder durch ausfithrliche Erzihlung
dem Epos nidhern. In ihrer feinen Ausfithrung, welche gewiss von der
hohen Kunstfertigkeit der spitgriechischen quantitirenden Dichter beein-
flusst war!?), leuchtet von neuem der griechische Geist auf.

Der Hymnus des Methodius.

Ein merkwirdiges Denkmal der christlichen Poesie der Griechen ist
der Hymnus, welchen Methodius Martyr (f 311) in das 11. Buch seines
Symposiums eingefiigt hat. Leider steht es mit dem Texte sehr schlecht.
Zuerst wurde die Schrift fast gleichzeitig herausgegeben von L. Allatius
(Rom 1656) und von P. Possinus (Paris 1657). Seitdem wurden keine
neuen Handschriften beniitzt weder von Alb. Jahn (Halle 1865) noch von
Christ (Anthol. S. 33), und auch ich suchte umsonst nach besseren Hand-
schriften. Die einzige pariser (Cgr. 946) endet nach einer giitigen Mit-
theilung von Delisle schon mit yogp & megideinovzon (ed. Paris 1657
p.- 131); die Handschriften in Rom, von denen mein Freund De Boor
mir Nachricht gab, sind alle jung und werthlos (Barb. IV, 9 saec. XVI
in 4°: B; Barb. 1V, 45 saec. XVI in 4° wohl aus Vatic. 1451 ab-
geschrieben; Vatican. graec. 1451 saec. XVI: V; Ottobon. 135, sehr jung:
0; Ottobon. 59 ist am Ende unvollstindig). Eine bessere Grundlage des
Textes, als diese Handschriften und die darnach gemachten Ausgaben sie
bieten, wire dringend zu wiinschen.

Dem Hymnus schickt Methodius die Worte voran: Tedre einmoooy
épn xeleboor naooae aveorivor Ty “Agetny 3 Qsondrge xeli ndcas VO THY
dyvov eUycgoTiotor Uuvov meenoviwg dvoméuper T xvelw: doyey O¢
iy Oéxday zai mgovgnyeiodart wg ovy avéornoar, Ty Oéziay ufony uev
TV epSévor Epn, iz Selidy Oé g Apetiis ordoay xoouiws wallew, Tog
dé hownds €y wizhw za9dneg v yogol GYNUETL GUOTAOGS UMCXOVEW QUT].
Thekla singt also den Hymnus, in welchem bald Christus (der Brautigam),
bald die Kirche (die Braut) gepriesen wird. Der Gesang besteht aus

1) Vgl. die Bemerkungen iiber die vermeintlichen Vorliufer der rythmischen Dichtung der
Griechen in der Abhandlung zur Geschichte des griech. Hexameters.

B N ot
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24 Strophen, deren Anfinge von den 24 Buchstaben des Alphabetes ge-
bildet werden. Der Bau der Zeilen war lange Zeit unbekannt: Pitra
erkannte nur, dass im Refrain jambischer Rythmus herrsche; doch schon
vor ithm hatten G. F. Reftigy und A. Jahn gefunden, dass das Gedicht
nach der Quantitit der Silben gemessen und in Jamben geschrieben sei,
zu deren Herstellung sie mit dem iiberlieferten Texte allerdings sehr ge-
waltsam umgingen; (vgl. S. 126 von Jahns Ausgabe). Christ folgte dem
Texte Jahns, leider ohne zu wissen, mit welch gewaltsamen Mitteln der-
selbe hergestellt war. Die Strophen bestehen meistens aus 50 Silben,
die sich in 3 Langzeilen zu 14 und 1 Kurzzeile zu 8 Silben gliedern.
In einigen Strophen stehen entschieden mehr Silben; so geht in A und M
der ersten Langzeile ein Stiick von 8 Silben, in H und N ein Stiick von
unsicherer Linge voran.

Schon die Zeilenart von 14 Silben — 7 Jamben ist sehr auffallend
(vgl. Christ, Metrik § 410). Ich finde etwas Aehnliches nur bei Gregor
von Nazianz in dem Gedicht ¢ig éovedr (Sectio I, 30 Caillau II P80
Migne vol. 37 p. 1290). Dieses Gedicht besteht aus 113 Langzeilen, wie

5 AR AN 7 A S ~
H nokde molde yiyverou waxpd [Hiw [Beorois.
2 \ \ o\ \ ¥ 3 - 7 i
Eya yoo, og wev éoyov &y Sévy nbher ndiag

Diese Zeilen Gregors zerfallen stets in 8 - 6 Silben. Tm Dimeter
ist der Dipodie halber die 2. und 4. Senkung rein; vgl. 31 0 yvueiuor
Faripwor v e molid toy yovay. In der Tripodie ist des Zeilenschlusses
halber die 3. Senkung stets rein, desswegen aber die 2. gegen das
Dipodiengesetz hie und da lang; vgl. 56 d&gar’ nouwoswévor ; 58; 60. Die
letzte Silbe des Dimeters wie der Tripodie ist Bl 1395 103 130
177. 181. Aus der trefflichen Florentiner Handschrift (Plut. VII, 10; val
meine Noten zu den beiden Gedichten des Gregor), wohl der besten Hand—
schrift von Gregor’s Gedichten, hat Herr Dr. A Herzog mir folgendes
Scholion zu diesem Gedicht mitgetheilt “Todro 70 wérpoy adicgopoy Eoti
l(/[l‘/)l/()l’ HFV'I()[ ll”"/(/)’()l/ 'T()V H\’*I’T()I 7’)(!)7()1’7()1’ ()Il/()V (7(U1’ ()'ll/UJ)’ ‘J) 1/6(—
raknxror Exov: vov 0¢ devregoy TouretahnxToy nuiouBov. tov 08 reievreiov
(s0) (iv/./rf/ﬂ,)f &g’ é/lYT«’()()[g T0Lg OTiyoig (/()lrz([r)()m' TiInow, elre Lowfog elre
7(’()()1/1()5 ll'/[l‘. ()lr.”' ‘“»())/()f)Tl/{l,(I)’ ToUTO ;r/(J(,ll,f-'!“ (—([»(,[/\./.ET(ZI 7f(2{) ;}\5 'l()’UT’)
momoe’. Das soll wohl heissen: ‘Dieses Versmass bildet gleiche Zeilen
und hat jambischen Tonfall. Der ersten Halbzeile fehlen 2, der zweiten
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3 Jamben zu einem richtigen Trimeter, so dass hier ein halber Trimeter
bleibt. Die letzte Silbe beider Halbzeilen ist- frei.

Schreiben soll man
das Gedicht in Langzeilen, nicht in Halbzeilen.

Diesen Zeilen Gregors sind die Zeilen verwandt, in denen der Hymnus
des Methodius geschrieben ist. Als Beispiel will ich 5 Strophen geben,
deren Text ich nach Kriften hergestellt habe.

VYaaxon. Ayved xol A (dog 00Ug > )
nexon. Ayvevw oo zai Aaunades @osopogovs xparodoe.
vougis tnevrdva oot.
(#0azotc’ | dmavidvo oot voupls. ?)
Avwdsy negdévor PBoig
EyeQoLrEnQos Ty0s NhIe Yol Aéy oy
aeoovdi * dnevidvey leveeicw v orolaic
\ / A 2 / 2 N /
xor hoeunaoe mweog dvrokag, Eygsode molv pYaoy
uokely giow Fvedy dvad.
Vaexon. Ayvebw cou zai eum. el

1 Bosis om. ed. Allatii, 3 Asvxaiow B: Aevxéor VOAU. Poss. 4 évrodds O
B: p&dose VOAN. Poss. Bei Jahn und Christ lautet die Strophe :

@rwl ey, mepSévor, Boiis Syeoalvexgos 7 yos

pIdoy

dider vouply necovdl smavrdverr Aevreiow (Asvieiol 7¢)
xeel Aeprmdor moos avrodds. Eypecde Twoiv pdéay podsiv
glow Jvpwr drvaf.

Boordv molvotévaxtov ohfov éxqpuyodoe xai

7 / b2 ~ < 3 > /n

Biov zgupny 7dvry U Ewre oais U dyxdhas

< / A - \ 7 \ /

Comgogots mo9d oxénsoSar xol Phémav 10 Gov
L w U

xedlos Onpyexc™s uaxeg.

c V4 \ ~

Ayvevw cov xoe hown. ete.

2 rovpmy ddy T Epwre Meyer, rovpis ddovic Eowre VB el (reopiic?) O, rovpns Fowre
Jahn, rovpic fowra pwedy Christ. 2. 3. ayy. Long. VO.

v b o~ % ok 4
l'éuwy lmotoe Yvnra Aézroa zai ** déuor
hid o \ \ ’ % ) /A
cva, die o¢ mokvyovooy TAGov domiiotg
) o7 o7/ Q. > \ ) ’

&V sueowy onws pdacw xdyw movolSiwy
8 a7 ’ \ A~

Gekopwr gow ovy ol wokely.

c ’

Ayvevw oot xal leumn. ete.

Jahn und Christ theilen ab: 1. Iduwr .. évef (14 Silben), 2. dud . . sluaow (16 S.), 3. Smwe . .
Yaréuwr (13 8.), 4. slow ody ool wodeir (dvaé add. Christ). eiucse codd.

i / ~ s~
Ywuvors, wazeipe Feovvuge, Jekaunmioior

ai ool yepalgowsy o& vOv, &Suxre nogPéve,

sero w3

WG e NG S R

ey
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éxxdnole yrovoomue xvevof3ooToiye
Gh@ewY dumw {pacic.
i47‘l’{7'l,"[l) 0ot Z(X[\.v )..O{II,L."PL Gtc.

1 vedvvups B Poss. 2 ai et Meyer, ai’ o8 VOB All. Poss.
Pordov 10 xorov douc viv yogog 0 no@dévay
%0 1oTdY el ;7()(31; 01,’/‘9(1)/0();; aveooa, (pug ;;lﬁ,
doTeu L évos evxois xplvwv xddvél xoi (pk{')ﬂ/ag
2E001 Gelaopogols Qépw.
Ayvebw ocor zai Loy

2 pwe 6dy Meyer cagas ody codd. All. Poss., cagpids odoc Jahn, pwepdgos (?) Christ
3 @lriyeas 0.1)

Wie in diesen Strophen, so finden sich im ganzen Gedichte unbe-
greifliche Verstosse gegen die anerkannten Gesetze der quantitirenden
Dichtung. Der ersten Zeile gehen, wie oben erwihnt, oOfter kleinere
oder grossere Zeileunstiicke voran; die Zeile von 14 Silben hat sehr oft
nicht die Caesur nach dem 4. Jambus. Dreisilbige Fisse sind vielleicht
anzunehmen in /' 4; 7" 1; YV 3, sonst werden die Silben der Zeilen ge-
zahlt. Hiatus und eine Linge in der 2. Senkung der Dipodie ist zwar
sehr selten, (denn Messungen, wie Biawwe, Conroxog sind wohl auf andere
Weise zu entschuldigen); allein die Hauptgesetze der Quantitit sind stark
verletzt, indem die Hebung sehr oft nicht nur durch o v ¢, sondern
sogar durch « und o gebildet wird; so K 2 ovgavior eorr mowe, M 3
l&'zr(m Biouws, 1' 2 iz oe 1?'10.1.7)11)(;(7’)7/ etc. Im Anfange des 4. Jahr-
hunderts kann ein so hervorragender Schriftsteller, wie Methodius, so
schwere Fehler gegen die Regeln der quantitirenden Poesie nicht aus
Unwissenheit zugelassen haben; er muss sich derselben bewusst gewesen
sein und muss sie aus einer bestimmten Ursache mit Absicht gesetzt
haben. Von irgend einer Rolle, die der Wortaccent in diesem Gedichte
spiele, ist durchaus Nichts zu merken. Ich finde fiir die auffallenden
Erscheinungen im Verbau des Methodius keine andere Erklarung als fir

1) Ausserdem diirfte noch in folgenden Stiicken der Text von Jahn und Christ zu bessern
gein; 4 1. 2 dodovs dpdxovrog [_7;29(“'] Eepuyovoa prplovs, Mdxeap, Jerxrnplovg. Erdny 0¢ xal AvEOS
@pAdye. K 2 tilge ydpo mit AllL A 1 deumows cov (60t ©6v Poss., oe vdv All.) $dvavor
ABER mposxTUTTOY, M 1 Méypioror &Sdov dyveles | 0 xwprepos oov mais, Adys, Twone aveidszo® |
Tvry ydo avror &is ddecua Aéxroe feaivs Eidxer gloyovuévn; so All. Poss.
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die bei Commodian. Das stolze Bewusstsein, dass neben dem einheimischen
Prinzip der quantitirenden Dichtung die -fremdsprachlichen Christen ein
ganz anderes, kriftiges Dichtungsprinzip besassen, fithrte zunichst zur
Geringschitzung und zum theilweisen Aufgeben der Gesetze der quanti-
tirenden Poesie. Die Stiicke, welche solche Dichter aus den Gesetzen

der quantitirenden Poesie festhielten oder welche sie im Hinblick auf

Jene andere Dichtungsweise sich neu ersannen, waren natiirlich bei den
verschiedenen Individuen verschieden. So werden die Formen des Com-
modian wie die des Methodius begreiflich.

Die beiden rythmischen Gedichte des Gregor von Nazianz.

Die néchste Stufe in der Entwicklung der rythmischen Poesie der
Griechen bilden die beiden Gedichte des Gregor von Nazianz (ge-
storben 389), welche gewdhnlich Exhortatio ad virginem und Hymnus
vespertinus betitelt werden; (siehe Anhang No. I). Was den Gregor
bewogen hat, neben der gewaltigen Masse von Trimetern, Hexametern,
Pentametern und mehreren jambischen und anakreontischen Zeilenarten
diese wenigen Verse ohne Beobachtung der Quantitit zu dichten, dariber
gibt es weder eine Nachricht noch eine wahrscheinliche Vermuthung.
Ueber die Formen des Hymnus hat Santen zu Terentianus Maurus
S. 165 u. S. 185, iiber die beider Gedichte Christ Anthologic S, XIII—XV
gehandelt.

Meine abweichende Auffassung griindet sich auf die Beobachtung
folgender Thatsachen: Beide Gedichte lassen sich in Langzeilen abtheilen,
von welchen jede auf der vorletzten Silbe betont ist mit Ausnahme von
Exhortatio Vers 23 dger Ziv@ und 34 wy ornin meyie ¢iés: (den 1. Fall
entschuldigt der Eigenname, den 2. wohl das Citat); dann Hymnus V. 1
Loye Geob. 4 10 pis. 13 oagpxos. (und 24 avedueri. 25 duiw: Doch
sind solche Schlussformeln stets frei gebildet).

Von den 1256 Langgeilen z#hlen 75 je 14, 43 je 15, @ jo 16
Silben. Jede Langzeile lasst sich, was schon die Handschriften an-
7 oder 8, selten von 9 Silben;
die erste Halbzeile endet bald mit einer betonten, bald mit einer unbe-
tonten Silbe, die zweite hat, wie erwihnt, fast stets den Accent auf der

Abh. d. L. CL d. k. Ak. d. Wiss. XVIL Bd. II. Abth. 41

deuten, in 2 Halbzeilen zerlegen von je

4
!

e
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vorletaten Silbe, so dass sich folgende Verbindungen ergeben, 7 . - - 7:
28 X in Exhortatio, 6 >< im Hymnus; 7 - . -+ 7: 33 X< in Exh, 8
mnH 8 T w iy Exh. 2 >cimH; 8 « o -L7: 24 5 in Exh;
4 > im H.; dann von den seltenern Arten: 7 . - - 8: in Exh. Vers 16.
g0 Ll o L 8adn BxhioV o1 43 H 11 7 0 L0 e b 9
& r oo Bkl 50 78 9o L7 i Bxh. 92 H 5.7 also
im Ganzen 76 Verse zu 7 - 7, 8 | 3 zu 94 7; 6 zu 7 | 8,
3 zu 8 -} 8 Silben.

Die Quantitit der Silben wird nirgends beachtet, der Accent, wie
erwihnt, nur in der vorletzten Silbe der Langzeilen; sonst fallen die
Accente in allen moglichen Spielarten; ja ziemlich oft stossen schwere

EE "

Accente aufeinander, wie 49 dyviy wipe. 53 aldyunedv xbuny. 55 xaidv
dvdos. 80 wixga gxénn. Hymn. b gwri xrione und zwischen den Halb-
zeilen 40 mooosvyoi daxgue. 74 morig dhkogs, Hymn. 17 ehagoor vmvov.

Hiatus ist innerhalb der Halbzeilen selten: in Exh. 15 77 ixdve.
56 7 «ldwe. 66 6 bgpue. (72 xal éndvw). 94 7o dyec; zwischen den
Halbzeilen finden sich 5 (33. 43. 61. 77. 96); dagegen 21 zwischen An-
fang und Ende der Langzeilen. Im Hymnus findet sich Hiatus innerhalb
der Halbzeilen, abgesehen von dem formelhaften Schlusse V. 24 uiZbh)
I 2 avedue & 11 xai fuépav. 20 xoiry sboeBeic; keiner zwischen den
Halbzeilen, aber 3 zwischen den Langzeilen.

Christ hat schon hervorgehoben, dass nach jeder Langzeile -eine
gewisse Simnespouse eintritt; es ist hinzuzufiigen, dass in der Exhortatio
nach jeder 2. Langzeile eine starke Sinnespause eintritt, ebenso wie im
Carmen apologeticum des Commodian; im Hymnus dagegen scheint nach
Jeder dritten Langzeile eine starke Pause stattzufinden. Auch Cosmas
citirt in seinen Erliuterungen zur Exhortatio jedesmal ecin vollstandiges
Verspaar: 23 und 24; 33 und 34; 47 und 48; 81 und 82 89 Tind 86

Aus diesen Thatsachen ergibt sich, dass die beiden Gedichte in Lang-
zeilen von 14—16 Silben geschrieben sind, welche in 2 Halbzeilen zer-
fallen, deren erste aus 7 oder 8, selten aus 9 Silben besteht. wihrend
die 2. meistens 7, selten 8 Silben zahlt. Quantitit und Tonfall ist durch-
aus frei gegeben, nur muss die vorletzte Silbe der 2. Halbzeile betont
sein. Fragen wir, ob hier eine Zeilenart der quantitirenden Dichtung
nachgeahmt ist, so koénnte nur der Hexameter in Betracht kommen; der
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wechselnde Schluss der 1. Halbzeile wiirde die wechselnde minnliche
oder weibliche Caesur im dritten Fuss, der Paroxytonon im Schluss der
Langzeile den schliessenden Spondeus oder Trochaeus des Hexameters
nachbilden. Dass die Silbenzahl der 1. Halbzeile nicht wie im quanti-
tirenden Hexameter auf 5 oder 6 herab, die der 2. nicht auf 9 oder 10
Silben hinaufsteigt und die Silbenzahl der ganzen Zeile nicht sich zwischen
13 und 17 bewegt, braucht nicht zu befremden, da ja die Errichtung
derartiger Schranken bei den rythmischen, d. h. Silben ziahlenden Dichtern
natiirlich 1st, und desshalb bei den lateinischen Dichtern von accentuirenden
Hexametern verschiedene Spielarten gefunden werden. Die Langzeilen
treten in der Exhortatio in Gruppen von 2, in dem Hymnus in Gruppen
von 3 Zeilen zusammen, ein Gesetz, das nur durch V. 16 des Hymnus
verletzt wird.!) Akrosticha oder Reime binden die Zeilen nicht. Demnach
ist in diesen beiden Gedichten Gregors die Quantitit ginzlich missachtet;
sie sind also der rythmischen Dichtung zuzurechnen und als deren #lteste
Erzeugnisse anzusehen. Der Accent ist nur so weit beachtet, dass die
vorletzte Silbe der Langzeilen accentuirt ist, sonst sind durchaus keine
metrischen Fiisse durch den Wortaccent nachgebildet, also auch hier ist
es Nichts mit jenem erdichteten Uebergange der quantitirenden zur accen-
tuirenden Poesie, in welchem die accentuirten Silben an die Stelle der
vom Versictus getroffenen langen Silben getreten seien. In den Lang-
zeilen sind die Silben gezahlt, die Langzeilen selbst zu bestimmten
Gruppen zusammengestellt. Von einem Akrostichon, wie bei Methodius,
ist hier keine Spur.?)

1) Merkwiirdig ist der (auch von Christ Anthol. S. 23 gedruckte) quantitirende Juros &is
Xoeoror. Hier laufen 2 Regeln nebeneinander: 1) sind die Verse in Gruppen von je 3 zusammen-
gestellt, 2) wechseln die reinen jonischen Dimeter, wie do¢ @rvvuvelv dos deldeer und die ge-
brochenen, wie o ov eyyédwr yopele, regelmissig mit einander ab in den Versen 1—7. 10— 16.
19—51, so dass dies offenbar Absicht ist. V. 9 und 8 liessen sich leicht umstellen, allein bei
V. 17 und 18 kann so nicht geholfen werden. Es ist eben hier wie im Hymnus vesp. eine Aus-
nahme von der gewthnlichen Regel gemacht.

2) Durch diese Resultate wird das alte und seit Valckenaer viel besprochene Scholion der
besten Handschriften Gregors, “€v vodrw © Adyw tor Jvpwxotoior Sugpoove piuelrar. ovros ycp
udvos TomTwy uSuols Tl kol xWAows Exonoero UETQUNS evaloylas xarapgovions nicht aufgeklirt.
Allein mir wenigstens ist es unméglich, in den Bruchstiicken des Sophron (zusammengestellt von
Botzon im Programm des stédtischen Gymnasiums zu Marienburg 1867) bestimmte Lang- oder

41*
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Ueber die gleichzeiligen rythmischen Gedichte der Griechen
und iiber den Taktwechsel.

Obwohl die bis jetat veréffentlichten aus gleichen Zeile
Gedichte nur wenige und dazu spater gedichtet sind
nachher zu besprechenden Hymnen, so will

n bestehenden
als die meisten der
ich sie dennoch schon jetst
behandeln, da sich mit der Untersuchung derselben leichter die wichtige
Frage verkniipfen lisst, in wie weit in den rythmischen Gedichten der
Griechen ein bestimmter Tonfall beobachtet ist,

» N/ \ s ~ A -
Das X2ddpior xoravvzrizoy Aéovroc To0 [Baciiéwe, bei Matran oa

(Anecdota graeca IT p. 683) und Christ (Anthol. p. 48 vgl. S. XXVIII)
gedruckt, umfasst bei Matranga 189, bei Christ 150 Zeilen zu Jje 8 Silben,
deren vorletzte stets betont ist. Je 6 Zeilen bilden eine Gruppe; die
Anfangsbuchstaben der Gruppen werden durch die Buchstaben des Alpha-
betes gebildet. Der °

Yuvos éx ngoodnov Becisiov desnirov dbwtiov Tov
etpuagyov (bei Christ Anthol. p. 50; vel 3 XAVIIE und EXXXIX) sahilt

100 Zeilen von je 7 Silben mit dem Accent auf der vorletzten Silbe;
Je 4 Zeilen bilden eine Gruppe; die Anfangsbuchstaben der Gruppen sind
auch hier durch die Buchstaben des Alphabetes gebildet.

Sowohl die achtsilbigen Zeilen des Leo als die siebensilbigen des
Photius haben stets ecinen Accent auf der vorletzten Silbe. Wie steht
es nun mit den Accenten auf den 6 oder 5 vorangehenden Silben? st
hier ein bestimmter Tonfall beachtet oder nicht? In der I
Rythmik haben wir von Anfang bis zu Ende die auffallende Erscheinung,
dass, wenn man die Worter so betont wie gewoOhnlich in der P

ateinischen

rosa, in

den sich entsprechenden Zeilen zwar die Schliisse (+ . — hémines
selten fictus est, noch viel seltemer altus mons, — oder - . peccatdri:

denn andere Schlisse gibt es in der lateinischen Rythmik nicht) gleich
betont sind, dagegen die vorangehenden Silben sehr oft verschiedenen
Tonfall haben. Viele unserer Gelehrten helfen sich fiber die Schwierig-

Halbzeilen nach Art der gregorianischen zu entdecken; ebenso wenig irgend eine Beachtung der
Wortaccente. Das eine ist sicher, dass auch Sophron um die Quantitit der Si

ben sich Nichts
gekiimmert hat.

Ausserdem mag in den Dialogen eine gewisse Gleichfsrmigkeit der Reden und

Gegenreden sich ergeben haben.

]
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keit hinweg durch die Theorie von der sogenannten schwebenden Be-
tonung, d. h. sie betonen die dastehenden Silben eben nach dem Schema,
ohne Riicksicht darauf, dass die gewohnliche prosaische Betonung hiebei
ganzlich verletzt wird. Da aber ein vichtiges, ja vielleicht das wich-
tigste Merkmal aller rythmischen Poesie gerade darin besteht, dass die
Woérter hier ebenso betont werden wie im taglichen Leben, so habe ich
diese Annahme als unnatiirlich zuriickgewiesen; vgl. die lat. Rythmen
S. 56. Dagegen stellte ich die Theorie vom Taktwechsel auf, d. h. ich
behauptete, vor dem Schlusse sei die Betonung der Silben frei gegeben,
unter der einen Bedingung, dass nicht 2 schwer betonte Silben auf
einander stossen diirfen. Nun ist freilich wahr, nach dem einférmigen
Betonungsgesetze der lateinischen Sprache konnen schwer betonte Silben
Uberhaupt nur dann zusammenstossen, wenn ein schweres einsilbiges
Wort vor betonten Wortanfang zu stehen kommt, wie 4ltus méns im-
minet, ein Fall, der sich nicht haufig gibt. Da nun die Dichter der
Bliithezeit der lateinischen Rythmik, d. h. des 12. und 13. Jahrhunderts,
diesen Iall theils ganzlich, theils ziemlich meiden, da sie anderseits -ein
feines Bewusstsein der rythmischen Vorgange zeigen, indem sie z B. den
Taktwechsel bald itberhaupt meiden, bald nur an bestimmten Stellen zu-
lassen, z. B. in der ersten Halfte der Vagantenzeile, wie ut dicant cum
vénerint, aber nicht in der 2., wie angelérum choéri, die meisten endlich
die beim Taktwechsel entstehenden 2 Kiirzen nicht daktylischen Wort-
schluss bilden lassen, also wohl ut dicant cum venerint oder mons altus
incimbit gestatten, dagegen ut angeli dicerent oder angélicc chori ver-
meiden, so ist offenbar, dass sie sowohl des gesetzmissigen Tonfalles als
auch im Gegensatz dazu der Unregelmassigkeit des Taktwechsels sich
bewusst waren, und wenigstens wahrscheinlich, dass sic jene zusaminen-
stossenden Hebungen mit Absicht mieden. Dagegen die Dichter lateini-
scher Rythmen vor dem 12. Jahrhundert zeigen wenig Sinn fiir feinere
rythmische Gesetze und jener Fall, dass ein schweres einsilbiges Wort vor
betontem Wortanfang stcht, ist weniger gemieden. Wenn also Jemand
behaupten wiirde, in der ersten Periode der lateinischen Rythmik seien
vor dem Schlusse die Silben nur gezihlt worden, und meine Beobachtung,
dass in den lateinischen Rythmen fast nie zwei Hebungen zusammen-

S e i . N
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stossen, sei kein mit Absicht festgehaltenes Kunstgesetz, sondern nur eine
aus doem  einférmigen Betonungsgesetz der lateinischen Sprache unver-
meidlich sich ergebende, allerdings sehr erfreuliche Thatsache, so wiisste
ich kaum einen tiichtigen Grund dagegen vorzubringen.

Wie steht es in der griechischen Rythmik? Werden bestimmte Fiisse
wie in der quantitirenden Dichtung streng festgehalten? Auch hier lautet
die Antwort: nein. Christ (Anthol. p. LXXXVIIL LXXXIX u XCVIIID)
bemerkt hieriiber: pedum divisionem spernebant .. haec erat praecipua
lex melodis christianis (graecis) proposita nec umquam violata, ut singula
cola uno saltem loco syllabam acutam haberent; neque pauci versiculi
in tropariis byzantinis occurrunt, quorum accentus uno excepto omnes
fluctuant . . modorum indoles in clausulis colorum maxime conspicua fit.
Die Thatsache steht fest, dass in der griechischen Rythmik nicht wie in
der quantitirenden bestimmte Fiisse festgehalten sind.') Demnach fallt
auch fir das Gebiet der griechischen Literaturgeschichte jene Theorie,
wornach die rythmische Poesie sich auf dem einfachen Wege gebildet
habe, dass nur an die Steille der vom Versictus getroffenen langen Silbe
die vom Wortaccent getroffene getreten sei. Die Frage bleibt nur, ob
vor dem Zeilenschluss, wie bei Gregor, giinzliche Freiheit herrschte und
nur Silben gezahlt wurden, oder ob gewisse Schranken beobachtet wurden.
Diese I'rage kann nur durch eine genaue Untersuchung der Gedichte
beantwortet werden. Dieselbe verspricht bei den griechischen Gedichten
schiarfere Resultate als bei den lateinischen, da viele Worter auf der
Endsilbe vollen Accent haben, so dass z B. Hebungen, wie in GOQos
Aéyer, leicht zusammenstossen konnen.

Vorher muss auf einige allgemeine Regeln hingewiesen werden. In
Jedem drei- und mehrsilbigen Worte kann jede Silbe, welche durch 1
oder durch 2 unbetonte Silben von der Silbe, die den Hauptaccent hat,
getrennt ist, einen Nebenaccent bekommen; diese Regel gilt fir die
lateinische und griechische Rythmik in gleicher Weise; fir die deutsche
(wegen der Stammsilben) nur zum Theil: angelérum chori; ool doSav
dvanéunw,. héhere Gewalten. In den gleichzeiligen Gedichten, auch in
den einfachsten Strophenformen der Hymnen, steht an derselben Stelle
bald der volle Accent, bald der Nebenaccemt. So steht z B. Yy hoeusgo

1) Mit der Theorie von der schwebenden Betonung auch alle griechischen Rythmen in das

Joch bestimmter Schemate zu zwiingen, hat bis jetzt noch kein Gelchrter riskirt.
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puhdxale = adorépe Jeiboe oe Aaumooy = Iﬁ.ne.()rag)()'ﬁﬁru/' zedhoveis — ™y
zaddoviy 1y Eexorrov u.s. f. In den kiinstlichen, fiir feinen Gesang be-
stimmten Hymmenstrophen wird dagegen fast stets ein Unterschied ge-
macht, ob die Silbe mit dem vollen oder mit dem Nebenaccent belegt:
wird; doch ist dieser Punkt noch schérfer zu untersuchen  Desshalb
theilen die Griechen die Schlisse sachlich ganz richtig ein in oxytone,
paroxytone und proparoxytone (oyeiouds, d@oaiov, Séhovoe); fir die poli-
tischen Verse und &hnliche fillt freilich der Unterschied zwischen den
oxytonen und proparoxytonen weg und der Schluss 95ocvgois steht dem
Schlusse vé9nxe gleich. Das Natiirliche ist, dass bei jambisch-trochiischem
Tonfall volle und halbe Accente mit einander wechseln, da ja in allen
drei- und mehrsilbigen Wortern dieselben ebenfalls abwechseln, dass da-
gegen bei anapaestisch-daktylischem Tonfall die Hebungen durch voll
accentuirte Silben gefiillt werden; so haben in dem nachher zu be-
sprechenden Gedichte des Romanos die 5 Jamben der 5. Zeile meistens
die Accente -~ .+ o= ot .- 0f uer TP youw imodvgorreu, dagegen
die Anapaeste meistens volle Accente Toic wov [iov Tegmvois évirévilor
Aoyioud Fewodv To. youevo.

Sodann koénnen, wie in der rythmischen Dichtung anderer Volker,
die Hilfswérter der Sprache (Pronomina, Conjunctionen, Pripo-
sitionen, Hilfszeitworter) als unbetont behandelt werden; der griechischen
Rythmik ist eigen, dass diese Worter als freies Material behandelt und
beliebig accentuirt werden kénnen, z B. auch 7ovrov die xare u. s. f.
Fbenso kénnen, wie in der lateinischen Rythmik, die Eigennamen,
besonders die fremder Voélker, also vor allem die hebrédischen, ferner in
wissenschaftlichen (medicinischen, grammatischen) Gedichten die be-
sprochenen Worter und Wortformen ohne Riicksicht auf den Accent
gesetzt werden. Endlich kann in aller Rythmik bei jambisch - trochéi-
schem Tonfall von drei, aufeinanderfolgenden schwer betonten Silben die
mittlere die Stelle einer unbetonten vertreten, so ‘Bérg Thal Meér’; bei
anapéastisch - daktylischem Tonfall ist es in der deutschen Rythmik nicht
sehr selten, dass ein einsilbiges oder ein zweisilbiges Wort mit einer
schwer betonten Silbe in den Senkungen steht, z B.

Hért wie die Wéchtel im Grimmen schon schlagt.
Flichet von éinem in’s andre grin Féld.
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In der lateinischen Rythmik kommt dieser Fall kaum vor, in der grie-
chischen selten. Die meisten Fille fand ich in dem alten Grabgesang
des Romanos (Pitra Analecta I p- 44), den Pitra leider ungliicklich edirt
hat, indem er die Lesarten der besten Handschriften A B (C) nicht in

den Text gesetzt hat, ja manche weggelassen zu haben scheint. Diese

durchaus anapistisch angelegte Strophe hat fiir die Zeilen 1-—4 das

Sl s e z.. B. zotc zov [Blov Tegnvoig svnréviCor.

Unter den vielen regelmissicen Zeilen finden sich auch foloende: 1) (od:
D () (o)

or o ~ < Y7 o }w 23 AN 27 c/ C C D ’
e pUoTor sUeay chumior . lve Jé ouveldy siamw Snovia 9. Pvmoy

7 A~ > / 5 o /n I \ e 3 A N7/ By
/'?l./(}[‘ ZOAG (ZL”(‘J(//UJ’I‘T{‘ 17. _/l(’:;‘/(".f TLOALY npog o¢ ov ;/(Z(} () vyroooe Z‘!).

7 / ~ ~ (o] ‘e \5 C 5 eyt ’
2) (KoreoSioy ovrot néoor vregsy d). Qs etdoe Tog yoapas &y w

xoUynue 1= CEvdov w00 cunsidvos & xtowe xy), 3) (x@ évi yeo sindy

¥ ’//m" ook — ¥ L E voed Che S (Ll S f ay VL VO LTTCDY
~ . S « €~ N 7 v, 2

néovy Epnoer ). Ui obr O Ghiede Tétgoog duadey iz,

1dov, dilog
/ (i ¥ n - 90 Yo
un xeuvwy mewrele gov 19, 4) (12hov xauvorroe dliog

evgoaiveton 0.)
/ 4 / \ / \ cr ’ o ~ S
Ifwi OOV R0 0t TC0 LTIV ol ST wuotL Lo, LW oavy Tw LoV HOW kaay
- T >sze ) ’ ~ o = > -

opeyete x. Ilooor &éwdey éduxauuwdnooy za. Das Schema der 6, Zeile
T T O e vves o o dafiie findet,

. ryv % ’ e i
sich T'googiig A0Qy xoL COANG 2OTEEOVOTGL <

¢ nach den besten Hand-
‘o / / \ : ~ ’ = o

schriften und ITrw y6v #9er 2ai miotowor Tl goorncer x1.  Das Schema
der 7. Zeile ist o .

wowt v iy oo dafiiv steht: 8 adray yog e,
20 ‘uf/()\u,’/g; A {ﬂ/ 7 oL o (c’/ Ahocg x(/f‘u)fb(. Lox Iy, ¢iroc woller moddy LE).
Kot rugpdioes ebtods yeié nodros atrée 1. Eine derartige Missachtung
betonter Silben ist allerdings so héufig wie hier sonst in der griechischen
Rythmik kaum zu finden.

Ueber den Tonfall in Leo’s und Photius Gedicht
p- XXVIII “Anacreonteorum
tantum autem aber

sagt Christ
formam accentibus syllabarum imitantur;
at, ut omnes pedes horum carminum auctores  acc
tibus exprimerent, ut in paenultima syllab
enda acquiescerent, quod simil

en-
4 nusquam non acu-
iter Gregorium Nazianzenum in hymno
vespertino instituisse demonstravimus. Eine genaue Priifung ergibt andere
Resultate.

Ziahlen wir die festen Accente, so haben von den 150 Verse

n Leo’s
(I) 29 Verse das Schema - .

“vovto yate duyg Snyvvuév (1. 859
14. 18, 24 wu. s 1£), (II) 20 Verse das Schema
20ACTELS Jompow (00 e 1o 190255 31 08 )

> )\ \
v oo -y oy

v

Die 56 Verse, welche
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auf den beiden ersten Silben unsichern, auf der 4. Silbe festen Accent
e e v, Wie &v ovorgogi we Zeglpov. dxragiciwg Gmoloet
(2. 8.4.:18. 16 29 wu & f) konnen nach der [ odor [T Ak Loton!
werden. Dagegen ist von den 150 Versen kein einziger auf der dritten
oder fiinften Silbe voll betont, ausser dem Verse 88 didouevor Uing d iz
Hieraus ergibt sich, dass Leo der betonten 7. Silbe stets 2 unbetonte
voran gehen liess. Demnach sind die 39 Verse, welche nur auf der 2.
und 7. Silbe volle, auf der 4. und 5. Silbe unsichere Accente haben
G et e (poz/w()us r/'m/vm/ov()a 0 (//,{JI()5 (/l((()T()TI/L CL0= 200
26.730. 34. 38 u. s. f), nach der II. Art auf der 4. und nicht auf der
5. Silbe zu betonen, und ebenso die beiden Verse, welche nur auf der
1. und 7. Silbe feste Accente haben, nach der L Art: 11 X(xﬂpmﬁg TOUG
vor xexevduévovs und 100 wéxveg dvacpoigioer, und in dem einen Verse 5
@ onwg ue ras pevovsog, wo nur die 7. Silbe einen festen Accent hat,
muss sicherlich die 4. betont werden. In den beiden Versen 21 Bovye
uong oaiver zégror und 23 xevemielv mixedg oxwiné bilden ceiver und
mixgos die unbetonten Silben des Anapistes; wenn man in V. 88 nicht
dieselbe Ausnahme mit der weiteren unnatiirlichen Betonung d1d6ueror
Ulne Olxny annehmen will, so ist zum mindesten die Wortstellung falsch.

Leo hat also 2 Schemate durch die Wortaccente ausgedriickt :

¢

P oo oo ol e o . Thewit bt or 1L 0 a0l Ay
sicht eine bestimmte Zeilenart der quantitirenden Pocsie nachgeahmt. In
den anakreontischen Zeilenarten ist bei den Byzantinern der Wechsel des
Tonfalles gewdhnlich. - In den Langzeilen der sxovxoUiiie steht bald
v v ve—y —cvo—= baldo o sa e 00— (66da vdgrooor
gy, wds xovwv Eoyor und 1 ndgog avSopogos oxijpy  Epeiges).  So
wechseln in dem oben (S. 315 Note 1) besprochenen Gedichte Gregors

[

von Nazianz regelmissig die 2 Zeilenarten o . Do—=— undiag
v —uv—= (00 ov aldve, dnaveror und I 6v Fiog ngoiauned).  Diese
Zeilenart . .- . hat nach meiner Amnsicht Leo nachgebildet ;

zunichst hat er die Umbildung genommen, die in den xovxoUiie ganz

gewohnlich war: I — o o« o o - (; dann, da das Zusammenstossen von

2 betonten Silben sich in der rythmischen Poesie nicht in ganzen Gedichten

durchfiihren lasst, wortiber spéter zu handeln ist, also die rythmische

Nachbildung von regelmiissigen Jonici, Bacchien und #hnlichen metrischen
Abh.d.L Cl. d. k. Ak. d. Wiss. XVIL Bd. II. Abth. 42
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Fiissen unmoglich ist, die Zeilenart . . Do Rl s

vertauscht. Leo hat also ganz bestinmte Fisse gebildet und mit den-
selben wahrscheinlich eine bestimmte metrische Zeilenart nachgeahmt.?)

Anders steht es bei Photius. Die 100 Verse sind auf der vor-
letzten Silbe voll betont; (V. 71 doviederr or qidafor ist natiirlich falsch).
Da von diesen 100 Versen (I) 3 dem Schema o - _ folgen:

e

A

War o Bhénwv ndvre (33. 53. 69) und 66 dem Schema o - o - o - o:
ool désev dvenmdumw (2. 4. 6. 7. 11-—18. 20—94 u. &, f.), so 1st unzweifel-
haft das ndchste Vorbild des Dichters gewesen die gewOhnliche ana-
kreontische Zeile zu o - o o 2 (T oot Yéhsic yeviodar; Puyny duny
égwr@). Allein hier mischen sich fremde Dinge ein. 11 Verse haben
(II) auf der 1. Silbe schweren Accent, wie Bd9oc cov T7js oopiag. A9
Ty xegalny wov (5. 8. 9. 25. 26. 28. 30. 41. 43. 85. 96), so cdass man
von den 9 Versen, welche nur die 4. und 7. Silbe stark betont haben,
wie O éx wunreos xothios. Thv &vrokdv couv poiBor (1. 3. 35 39, 62,66
74. 97. 100), nicht entscheiden kann, ob sie nach der I. oder II. Art zu
betonen sind. Ja 5 Verse haben sogar (III) auf der 3. Silbe schweren
Accent, wie 70 oov Uyiote xpdros. Avvaordv 08 év wéow (10. 27. 29.
45. 95), so dass hier also weder die 2. noch die 4. Silbe betont sein
kann. Wir sind also in Ungewissheit, nach welcher Art die 6 Verse,
welche nur auf der 6. Silbe sichern Accent haben, wie ‘Urorv ofic dvve-
oreias. ‘Ore wg Jdvvaros wor (19. 32. 47. 57. 58. 77), zu betonen sind.
Kurz, wir sehen: mit dem Streben bestimmte Fisse der quantitirenden
Dichtkunst durch die Accente nachzubilden, welches bei Leo noch vollig
herrscht, kimpft bei Photius mit ziemiichem Erfolge eine fremde Macht,
die von dem Festhalten bestimmter Fiisse nichts wissen will. - Allein so
weit, wie bei Gregor, zum blossen Silbenzihlen, ist es bei Photius nicht
gekommen. Obwohl in den hundert Zeilen bald die 1. bald die 2., bald
die 3., bald die 4. Silbe schweren Accent hat, so stossen doch nie-
mals 2 schwere Accente auf einander; denn V. 29 9 déomora
advrwr bildet keine Ausnahme, da 90, wie yotoroe und dhnliche Worter,
willkiirlich betont werden darf,

1) Die bei Matranga mehr stehenden Verse fiigen sich alle ebenfalls den beiden von mir
aufgestellten Schemata.
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Das héufig dem Johannes Damascenus, hiufig dem jungern Simeon
Theolog. zugeschriebene Gedicht 470 §vmagpdy *yeiiéwr (Daniel Thesaurus
LI, 94 und Migne Cursus 96. 853) zihlt 135 Zeilen ohne Akrosticha
oder Abtheilung in bestimmte Gruppen. Unter denselben ist keine, in
welcher die 2. oder 4. Silbe vollen Accent hat (in 22 doi 0% ToQUG e
wor modec ist nageoyé und in 37 aotd wov Ivredrd wov ist noTe Zu
schreiben), dagegen hat bald die 1., bald die 3., bald die 5. vollen

-

Accent und die 7. stets, so dass das Schema =+ o =~ - o - . sich ergibt:
dékor Vénotr yoioré uov. ifuagror tate Tiw nmdgyny. wy Tode Abyovs wi)
TOUG TQOMOUS.  TOUTOUS T(.)l‘llﬁ?]()(f)g aletpa. VEYOUUUEY & Gt Tv;/;:(/flfé‘t,.

Es unterliegt keinem Zweifel, dass hier die anakreontische Zeile
v v v rythmisch nachgeahmt ist; die schwere Betonung der
1. Silbe, welche in 17 Zeilen sich findet, kann nicht sehr befremden, da
auch unter die quantitirenden Zeilen zu . « — v o . (10 §odor 7
Ty épwrwy) sich andere, wie nivwuer afgs yeldvrss, oréwor oty ue zel
ivgiwy, mischen. Voéllig gleicher Art sind die bei Matranga Anecd. II,
675 gedruckten "Zriyor w00 Kerpdagy els tov év quiocdpus qiiéoogor e
onroguewTaTor Nebpurov avaxgéovreod, 219 Zeilen der Art: [Tendaouéve
nwovre @éger. Tls odxz eids Tdv dandvrov. “EvSouve YLVETOL X0l JOLQEL.
“Evoquos madeiv dv mavre. Noch strenger sind die Zeilen des Xotozo-
Pogov ¢&. onxeitov bei Matranga Anecdota II gebaut; S. 667 100 Zeilen
Zu v =+ darunter nur 4 zu = . - ot agabe zel Sewgle),
dann 47 zu ¢ x - o darunter nur 2 9w 0 = (Al Sove
Jdwdexa vie).

Um diese wichtige Sache niher zu beleuchten, will ich noch eine
einfache Strophenart der Hymnen untersuchen. Dieselben waren zum
Gesang oder zu gesangartiger Recitation bestimmt; also konnte die Melodie
der Betonung gewisser Silben mehr, der Betonung anderer Silben weniger
Widerstand leisten. Pitra Anal. I S. 419—431 gibt 119 Strophen, welche
alle nach folgender Strophe gebaut sind:

1) Oixog 7ot "Epoade 2) 3 noks 1) ayic 3) tév mgognrdy 1 Joka
4) evrgémoor wov olxov 5) dv @ T0 Yeiov Tixrerow: also 119 (1.) Zeilen
zu 6 Silben mit oxytonem Schluss, 357 (2. 3. u. 4.) Zeilen zu 7 Silben
mit paroxytonem Schluss und 119 (5.) Zeilen zu 8 Silben mit propar-
oxytonem Schluss oder 595 Zeilen, deren 6. Silbe vollen Accent hat und

42+

e T T
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bei denen nun die Betonung der 4 ersten Silben in Frage steht. Nun
haben weitaus die meisten Zeilen (325) entschieden (I) jambischen Ton-
fall, wobei die 2. Silbe festen, die 4. Silbe selten schweren, meistens
Neben- oder unsichern Accent hat. also selten i st s e
v—u o 14): Booros @oveis Sedg. Dardoar sty Huépar. Kei Cdviwy
Umvoy Unvwoog; meistens e o e AR d8S 64):
O o1dlos 6 oreppls. Zupxi meoierunIne. Q¢ néheie énédpaue  Ein wenlg
seltener als die 2. und 4. haben (II) die 1. und 4. zugleich schweren
e D e 15, « = v v 1): dbdg & gwroe yorordg.
OVgovs Cofis dvJodo. Nowov oricr qpwtilovia. So gehoéren der L. oder
der II. Art die (102) Falle an, in denen nur die 4. Silbe festen Accent
Wit e o o {lige =R el o 20):  DukarGowmniag /1('3;-/5. ‘O
lvrtgwrne xei xvgros.  Nicht zahlreich (35) sind (IIT) die Zeilen, deren
3. Silbe vollen Accent hat; selten hat dann auch die erste Silbe vollen

3

a0 0, T DALY 5 Tt oroue %

\

vovs. 21 yAdrre orrws Looriw. p. 424, 48 Zdoar Féiwy tov (21'{)‘(}!1):101’_;
meistens geht der betonten 3. Silbe in der 1. Silbe unsicherer Accent
Yoo s ceeat B S s e 0 o O dzpadarrog vy 0.
Ounmokwy 16 xiéog. Touevdoyny xetéornoe. Nach der IL oder III. Art

sind die (67) Zeilen zu betonen, welche zwar in der 1. Silbe vollen, aber

in der 3. und 4. unsichere Accente haben - . - - o288 o o b,

v o ow 4): Dégers negerouny. Eidov xel y(fg) oov odrep. Eidog 10 mavu-
néphaungor. Demnach sind wir iiber die Betonung der (38) Verse, deren
4 erste Silben keinen festen Accent haben, wie : - _- - o waBo o
27, « = o v 3) O de SwnroIels. To dnoxexpvuuévor. A6 oe Haxagi-
Couev, ginzlich im Unklaren; nur diirfen wir nach der Thatsache, dass
die meisten Zeilen entschieden jambischen Tonfall haben, als wahrschein-
lich folgern, dass auch diese unsicheren Zeilen Jambisch betont werden
sollten. Immerhin steht die Thatsache fest, dass neben den Zeilen, welche
auf der 2. oder 4. Silbe feste Accente haben, sicher die 1. Silbe 87 Mal
und die 3. Silbe 35 Mal mit festen Accenten belegt ist. Demnach ist
nur im Schlusse ein fester Fuss festgolialten o L B o 6.0 o da.
gegen in den 4 ersten Silben kann keine Rede davon sein, dass feste
['tisse wie in der quantitirenden Dichtkunst eingehalten wurden. Allein
desshalb kehrt dieser Versbau doch nicht zu dem blossen Silbenzéhlen
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des Gregor von Nazianz-zuriick. Die merkwiirdige Thatsache, dass in
den fast 600 Zeilen nur 1 Mal (p. 423, 47 -y oproc dv of zoAud * Tijg
aijs xogugpije wotaoer; denn p. 428, 27 eor yogros und 67 yoworor xdgior
sind nicht zu rechnen) schwere Accente zusammenstossen, zeigt, dass diese
Vermeidung der zusammenstossenden Hebungen eine absichtliche und
gesetzméssige ist. In den kunstreichen Strophenformen ist aus ver-
schiedenen Griinden der Tonfall der einzelnen Kurzzeilen in der Regel
streng festgehalten und nur an bestimmten Stellen, zumal solchen, welche
Namen oder lobende Beiworter der Besungenen enthalten, wird wie die
Silbenzahl so auch der Tonfall verletzt. Die letzte Schopfung der grie-
chischen Rythmik, der sogenannte politische Vers, ist die Nach-
ahmung einer Zeilenart der quantitirenden Poesie, des jambischen Tetra-
meters v v -—uv—v -, v —v—v_— ., welche seit dem Anfang des
11. Jahrhunderts sich immer mehr verbreitete und bald die gesammte
mittelgriechische Poesie beherrschtel), da sie das Bediirfniss eines epischen,
fir langere Gedichte brauchbaren Versmasses bequem ausfiilllte. Wer auf
dieses Versmass zuerst verfallen ist, das gehort noch zu den Rithseln der
Literaturgeschichte, aber jedenfalls war es ein Gelehrter. Desswegen findet
sich in den gelehrten Dichtungen dieses Versmass durch den freien Ton-
fall der rythmischen Poesie nur an einer Stelle regelmissig beeinflusst,
indem im Anfang der beiden Halbzeilen ebenso oft . - als - . steht:
Eig £9vn rp:ku:qéls‘lu;g, (pzlé‘r,&’xuog glg maidas. ITégony agof3el Tov ()‘()/'j’ap/w,
doyer 1y Bafvidve. Dies sind die gewdhnlichen Formen bei den bessern
Dichtern; bei wenigen findet sich die andere Art des Taktwechsels

wrte g o seder s L oo o0 s B liesd ol schiediopr. (Boigs
sonade Aneed. IV p. 366) V., 26. 32. 96.- 148..187 ote. und 25. 39. 44 ete.

1) Als alter Dichter von politischen Versen spukt bei manchen Griechen und Deutschen
(z. B. Rhangabis, ded@ope mowjuere Athen 1837 S. 414; bei Mullach Conject. Byz.) ein @ddrzg,
der um 1050 politische Verse gemacht habe; dahinter steckt Psellos, der in politischen Versen
das hohe Lied umschrieb. Die von Vielen nachgeschriebene Verwechselung stammt wohl aus
Thierschs Rede ‘iiber die neugriechische Poesie, besonders tiber ihr rhythmisches und dichterisches
Verhiltniss zur altgriechischen. Miinchen 1828. S. 13: Von jambischen Versen sind die iltesten,
dem jambischen Tetrametron entsprechend und gleich mit ihm mit dem FEinschnitt nach der
8. Silbe, von Psaltes, um 1050 nach Christus, der eine Umschreibung des hohen Liedes in ihnen
liefert oder wie er es ausdriickt Ev dnlovorépats Aéfear xal xurquaievuévars’. Hodivixols Epodaauer

2 i 5 y
¢ dvrardr v oriyos.
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z. B. "Eangéro v niyero nre @ike wov yoepe; der Art sind die meisten
von Henrichsen-Friedrichsen, Ueber die sogenannten politischen Verse bei
den Griechen 1839, S. 65—71 angefithrten Ausnahmen. In den volks-
thitmlichen Epen aber sind oft vor dem Schlusse alle Riicksichten
bestimmte Fiisse weggelassen,

auf
nur Silben gezahlt und oft genug schwer
betonte Silben neben einander gesetzt. So finden sich in den 48 politi-
schen Versen, welche dem Simeon Metaphrastes zugeschrieben werden
(Migne Cursus 114 S. 132; 24 mit den Buchstaben des Alphabetes an-
fangende Paare), mindestens 10 der Art Nuxros moadeig vjyannoe, PWT0og
€9y wionoes; dann auch Horauor yevvn9irwoar eie 209 agoty xaxdy wou,

Demnach ergeben diese Untersuchungen iiber den Tonfall innerhalb
der Zeilen folgendes Resultat: in der altesten Zeit werden nur die Schliisse
der Langzeilen nach einem bestimmten Tonfall gebildet; vor

diesen
Schliissen werden die Silben nur gezahlt; die Acc

ente mogen fallen, wie
sie wollen. Fiir den feinen Sinn der Griechen, welche Verszeilen ohne
bestimmte Fiisse nicht kannten, war es natiirlich, dass auch in der ryth-
mischen Dichtkunst bald mehr oder weniger bestimmte Fiisse eingehalten
wurden. In den gleichzeiligen Gedichten waren djes besonders die Fiisse
bestimmter nachgeahmter Zeilenarten der quantitirenden Dichtung, in den
Hymnenstrophen waren sie durch die Melodie der meistens sehr kurzen
und scharf zu markirenden Zeilen gebunden. Allein auch in dieser Zeit
hoher Formvollendung bricht Je nach dem Beliebe

n des Dichters jene
alte Freiheit der rythmischen Poesic wieder durch,

welche von bestimmten
Fiissen Nichts weiss; aber der strenge Tonfall der quantitirenden Dicht-
ung hat diesen freien Tonfall der rythmischen Dichtung dahin verfeinert.
dass dann wenigstens gemieden wird, schwer betonte Hebungen zu-
Sammen stossen zu lassen.

Ueber die ungleichzeiligen Strophen der religiosen Gesidnge
der Griechen.

Die Zahl der erhaltenen kirchlichen Lieder der Griechen, der ge-
druckten wie der ungedruckten, ist eine sehr grosse. Die alten und
neuen Venediger Drucke der verschiedenen liturgischen Biicher der

Griechen enthalten viele Stiicke jener Lieder, jedoch in schlechtem

S
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Texte. Da ecine Sammlung der griechischen Lieder, die sich mit Mone’s
Sammlung der lateinischen vergleichen liesse, noch nicht vorhanden ist,
benutzte ich die Anthologia Graeca carminum Christianorum von W. Christ
und M. Paranikas (Leipzig 1871) und den 1. Band der Analecta Sacra
des Cardinals J. B. Pitra (Paris 1876). Pitra hat ein altes, doch
schon frithzeitig wieder ausser Gebrauch gekommenes liturgisches Buch,
das Tgomokoytor, eine Sammlung von Liedern, von denen sonst theils
gar Nichts, theils nur einzelne Strophen erhalten sind, wieder gefunden.
Wenn auch Pitras Methode und Ausniitzung der Handschriften nicht
geniigt, so hat doch sein Eifer fir die Sache und der Reichthum der
ithm zu Gebot stehenden Handschriften diese Arbeit zu einer grund-
legenden gemacht.?)

Die Dichter der kirchlichen Gesiinge nennen sich oft in den Akro-
sticha der Strophen; fehlt dieser Fihrer, dann liasst sich selten der
Dichter bestimmen. Schon im 5., besonders aber im 6. und 7. Jahr-
hundert blithte diese Dichtung.

Von den vielen Arten von Geséingen, welche der vielgestaltige grie-
chische Ritus sich schuf, sind uns besonders 2 wichtig. Die eine, xor-
raxiov, welche ich Hymmne nennen will, besteht aus einer Reihe von oft
20 bis 30 gleichgebauten Strophen (rgomagia), denen als Einleitung eine,
seltener 2, sehr selten 3 kleinere Strophen von verschiedenartigem Baue
vorangeschickt werden; alle Strophen haben den gleichen, regelmissig
1— 2 Kurzzeilen umfassenden Refrain. Eine #hnliche verschiedene und
kleinere einleitende Strophe geht auch oft in den altitalienischen Laude
einer Reihe von kunstreichen, unter sich gleichen Strophen voran. Der
[. Band von Pitra’s Analecta enthilt fast nur alte Lieder dieser Art.
Die Gesiinge der andern Art, die Kevoves, sind aus 8 oder 9 verschie-
denen Liedern zusammengesetzt, von denen jedes seinen besonderen Bau
hatte und urspringlich aus mehr, spiter meistens nur aus 3 oder 4

Strophen bestand.

1) Vgl. iiber den ganzen von Pitra gebotenen Stoft die eingehende Abhandlung von J. L.
Jacobi in der Zeitschrift fiir Kirchengeschichte V, 1882, 8. 177—250.
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Bau der Strophen.

Uns geht hier besonders der Bau der einzelnen Stro phe (rgoncgior)
an. So oft eine neue Strophenart beginnt, wird wie noch in modernen
Kirchen- oder Studenten-Gesangbiichern mit ngds 76 die Melodie ange-
geben, nach welcher die Strophen gebaut sind, der sipuds. Mit diesen
citirten Liedern steht es wie bei uns: meistens werden es die Lieder
sein, mit denen die Melodie neu geschaffen wurde, allein mitunter nur
das berithmteste Lied, das nach dieser Melodie aufgebaut ist. Die Freude,
mit dem neuen Liede auch eine neue Strophenart zu schaffen, muss be-
sonders in den ersten Jahrhunderten rege gewesen sein; spiter begniigte
man sich, aus dem vorhandenen Reichthum zu wahlen.
Da der musikalische Vortrag, wie die katholische Kirche zeigt, sich
im Lauf® der Zeiten sehr #ndern kann, so scheinen Schliisse aus der
Vortragsweise der heutigen Griechen unsicher. Die musikalischen Noten
der &lteren Handschriften mogen meistens die richtigen und urspriing-
lichen sein, doch wird nach der Zeit der Entwicklung und nach der
wechselnden Verwendung in der Liturgie, endlich nach der musikalischen
Begleitung und dem Orte der Vortrag sich bald der Recitation, bald dem
Gesange mehr gendhert haben. Da jede Strophe der Hymnen einen
Refrain hat, so wurden sie jedenfalls von Einzelnen vorgetragen, denen
ein Chor den Refrain wiederholte. Untersuchen wir den Wortlaut der
Gesinge selbst, so zeigt sich ein gewaltiger Unterschied vom Strophenbau
des mittelalterlichen lateinischen und des neueren protestantischen Kirchen-
liedes. Wihrend diese in sehr einfachen Formen sich bewegen und an
bestimmte wiberlieferte Versfiisse und Zeilenarten sich binden, sind dort
alle Schranken gefallen. Selten sind einfache Strophen, hiufiger wmfang-
reiche, die bis zu 20 und mehr Kurzzeilen steigen, von denen wieder jede
wechselnden Tonfall haben kann, so dass man diese IFormen mit den
freien Strophen der lyrischen Dichter des 12. und 13. Jahrhunderts,
manchen Opernarien oder auch Goethe’s dithyrambenartigen Dichtungen,
wie “Grénzen der Menscheit’ oder ‘Der Strom’, vergleichen moéchte. Der |
Schopfer der Melodie wollte nicht bestimmte Fiisse und Zeilen wieder-
geben, sondern er folgte frei dem musikalischen Gefiihle; dies allein be-
stimmte den Tonfall und die Linge der Kurzzeilen und die Gruppirung
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dieser Kurzzeilen zu Langzeilen oder Absitzen und zum ganzen Gebiude
(oixog) der Strophe.

Von der richtigen Untersuchung dieser Punkte hingt das Verstindniss
des ganzen Strophembaues wesentlich ab. Die richtige Erkenntniss ist
hier viel schwieriger als in der lateinischen Poesie, wo der Reim das
Zeilenende klar markirt. Christ hatte in der Abtheilung der Strophen
mehr auf die Langzeilen geachtet. Pitra hat wihrend des Druckes des
1. Bandes der Analecta mehr und mehr erkannt, welch bedeutende
Rolle in diesen Strophenformen die Kurzzeilen spielen; vergl. z B. seine
Abtheilung von 'H negedévos auf S. 1 und auf S. 677. Allein es ist
natiirlich: wenn man sieht, wie in 20 bis 30 Strophen desselben Gedichtes
genau an derselben Stelle Wortende eintritt, so kann dasselbe nicht Zu-
fall, sondern muss Absicht sein. Als Beispiele mogen die beiden zu
Prooemien verwendeten Téne 4/ nop9évos (Pitra S. 1, 662 und 677) und
O vywIeis (Pitra S. 507, mein Muster S. 666) dienen.

: -
1 H nepdévos T g
-
anueEQoV T
\ < 4. ’
TOV UTEQOVOLOY TIXTEL i R
X < ~
4 Kar n yi 4 . o
\ 7 &
TO GINAOLOY G
~ ) ’ /
T GTOGLTH TPOOAY EL Sl
7 dyyshor el
WETC TLOLUEY WY s R
\ - ~
doSodoyotouy e il
~ / =
10 Moayor Je Qs
\ J 2
UETC COTEQOS i L et
c ~
odoimogotioLy PR ey
< ~ [
13 A nuae ;/(}(; B gy
) /
ey evvn 9 el
ot dloy véoy il i Ll
c \ Sedy / HF.
0 7190 ciwvwy Jeog. Gt e f

Dieser 75- Silben umfassende Ton ist im 1. Bande von Pitra’s Ana-
lecta_21 Mal angewendet. Unter diesen 21 Féallen finden sich folgende
mit abweichenden Theilungen: Zeile 1 und 2 sind getheilt zu . . -

Abh. d. L. Cl. d. k. Ak. d. Wiss. XVII. Bd. II. Abth. 43
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+ v - v = (H gadoa naviyves p. 630. 648. 668). Zeile 4 und 5
sind sehr oft wie oben zu 3 | 4 getheilt, seltener zu 4 + 3 (. . = .

~ o = 7hg Teradog Erdeog p. H42. 666. 668. 669). Zeile 13 und 14
sind verbunden p. 461 zu: (10) “Hucoror* drwmiby cov* ndreg olxriguwy
*« (13. 14) A&t we weravoodvre. p. 666
(13. 14) 3¢ @lioé #v woic aviros. p- 668 (13. 14) K Geov vervynxireg.

(cf. p. 462 yoiore olxtiguwy)

(9// « ~ \ ~
1 Ov ot mpogiiten xal Mwoie et e B
~ ’

eV T( Youm G =

e / 5 Gy ; J

3 Meooiay &yoopoy VWY B o - 2
HUGTOAExT G 5

~ Cxyr A 9 ~ B / z —

5 Yior Heot exnouviag d o < Ui
role 71EQOaL 5 G

7 Havrag émoreéypog ¢ 7 GanBE S
Fasven oL
¢§ 6000 doefelog Gl

9 Toifov xoSvnédeaoug 9 LEEREE e
Ths xalijs weravoiag T e

11 “Hy Swodedoen 11 =y .
x0l Nwels xodkde ot
NN /
de ymorsiag G
txéreve Dllimne S o

Dieser 86 Silben umfassende Strophenbau findet sich bei Pitra, der
ihn nur zum Theil erkannt hat, 13 Mal. Eine solche Menge von Kurz-
zeilen, welche allerdings dem Vortrage des Gedichtes ein eigenthiimliches
Geprige gegeben haben muss, oder, vielleicht richtiger, durch das eigen- ‘
thiimliche Gepriige des Vortrags allmihlich ausgebildet wurde, hat an
und fiir sich nichts Auffallendes. Bei den lateinischen, romanischen und
deutschen Dichtern des Mittelalters finden wir eine Fiille von #hnlichen |
Strophen. Z. B. Carmina Burana No. 11 S. 8 und No. 57 S. 149 (in |

Schmellers Ausgabe).

1 Vitae perditae !
me legi

subdideram
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4 minus licite 4
dum fregi
quod voveram c

7 et ad vitae vesperamn

-1
I
C
|
C
|
{
|
¢
|
|

corrigendum legi

9 quicquid ante perperam O s e in
puerilis egi. AR B
1 Dum prius inculta Ty e
coleret virgulta 2o ot
aestas lam adulta dg e
hieme sepulta T e
5 vidi D
viridi L
Phyllidem sub tilia Bl aone
8 vidi 8 5
Phyllidi o
quaevis arridentia i
10 Invideo 107 - =
dum video e
sic capl cogit sedulus S A G
13 me laqueo LdEie 2y
virgineo rt
cordis venator oculus oo sy g

Dass in wunseren Strophen Kurzzeilen beobachtet sind, mehr als
Christ annahm, ist sicher. Pitra hat ziemlich viel Mithe darauf ver-
wendet, durch Vergleichung vieler Strophen desselben Tones die Kurz-
zeilen zu erkennen. Allein er ist darin stecken geblieben; die Strophe
ist ihm nur aus diesen Kurzzeilen zusammengesetzt; vgl. S. LII und LXI
seiner Einleitung ‘meminisse iuvat diu me colluctari mecum, ne tot breves
versiculos tragico cothurno aptarem neu praeterea amplum acathistum
exiguas in lacinias dispertirer. stetisse me firmum in dispescendi consilio
laetor.” Auch auf S. LXXXIV— LXXXVI kommt er nicht weiter. Aber
allerdings wire die Schonheit dahin, wenn diese Strophen nur aus einer
planlos zusammengehéuften Masse von verschiedenartigen Kurzzeilen be-
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stiinden. Es begriffe sich nicht nur schwer, wie hie und da 2 Kurzzeilen

verbunden sein kémnen, sondern man stiinde auch Strophen, fiir die man

nur 1 oder 2 Beispiele hat, wie einem Chaos rathlos gegeniiber, gleich Pitra

S. LXXXIV: ‘anceps ac dira crux quemcunque torquebit, ubi troparium

per se stat, ab alio quocumque liberrimum, uti innumera idiomela.’ So
schlimm steht es nicht; der Aufbau dieser Strophen ist kiinstlerisch voll-

endet und es gibt Wege, sogar ohne Hilfe der musikalischen Noten diese

vom Dichter gewollte Gliederung des Strophenbaues einigermassen wieder

Wenn Bickell, (Zeitschrift der deutschen morgenl. Ges.

1881 5. 416 u. 420) von den hebriischen Strophen sagt “der hebriischen

Poesie ganz eigenthiimlich ist die streng durchgefithrte Verbindung der

metrischen Form mit dem Gedankengang, indem nicht nur die Stichen

mit den Sinnesabschnitten, die Strophen mit den Ruhepunkten der Dar-

stellung zusammenfallen, sondern auch immer je 2, in einem bestimmten

Falle je 3, Stichen enger zusammengehéren und inhaltlich eine Parallele

bilden” oder ‘Gruppen zu 7 und mehr Zeilen zerfallen in gorossere
L )

Gruppen, welche in jeder Strophe desselben Liedes und in allen Liedern

desselben Schemas an der gleichen Stelle wiederkehren miissen.’ so ist
Ry, b;

der Ausdruck ‘der hebriischen Poesie ganz eigenthiimlich’ entschieden un-
richtig. Jede Melodie braucht Ruhepunkte, die natiirlich in allen gleichen

Strophen die gleichen sind; mit denselben muss der Dichter, wenn er

nicht allen Gefiihles entbehrt, Ruhepunkte im Sinne seiner Worte ver-
b |

binden. Man untersuche irgend ein heiteres oder ernstes Lied, so werden
regelmissig mit den Ruhepunkten der Melodie auch Ruhepunkte des

Sinnes zusammenfallen, und so innerhalb des Ganzen der Strophe grossere

Absétze sich ergeben, deren jeder eine Anzahl Kurzzeilen vereinigt.

In den Strophen der mittelalterlichen und modernen Dichter markirt
der Reim mehr oder minder deutlich diese Absitze; allein Bickell wird }

sie ebenfalls in den kiinstlicheren Strophen der Syrer finden, und in den

griechischen Strophen liegen sie so klar zu Tage, dass schwer zu ver-

stehen ist,

Pitra sie so sehr iibersehen konnte. In den obigen

Strophenarten ‘H mapdévog und “Ov oi ngogiror (= ‘O vywwdeg) sind
diese Absitze deutlich. Dort bilden die Zeilen 1 —6, 7—12, 13— 16

drei grossere Abschnitte, innerhalb deren sich kleinere ergeben: 1 —3:
4k B 17eci0s

10—12; 183—16. Hier 1—6, 7—10, 11—14 mit kleineren
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Pausen nach Zeile 2, 4 und 8. Pitra wiare durch die Erkenntniss der
kleineren und grosseren Absitze der Strophen vor manchem Missver-
stindniss und vor mancher falschen Interpunction bewahrt worden. So
bestehen 2z B. die einfachen Strophen des Grabgesanges (S. 44) aus
4 Absatzen, nach Z. 2, 4 und 6. Demnach ist z. B. die 6. Strophe
S. 45 zu schreiben:

T i . Ve B

- " / > ar
1) Aiwvoe Tie Fekooors o Uooro
| / /

ey,

- \ ~ - 7 {5 X%
yAUZEQL TY] zot/hiql/, T Lowuote X
(3) Pupoxivdvvor nkéovory dvSewmor
s N S e, AR O E
N yeoTng yoQ OUTOUS XoTNYOyx00E %
~ 2 \ ’ 2 /
(5) Puyas coviGy EUTLOTEVCOVTES

~ /s N Gl a5 ~ e sk
T{)()(lﬁ'fi_; Z(X()ll’ zo /:(/A,)]Q Z(XI,OC(P()OV()U(TIV .*l
- D ga 2D € ~ © EA 2 /
(7) Ar Oudv 3 yaknyn dysiuecrog
e Auéve yag {diwor Eyeve
70 diinlovic.
Einen #dusseren Beweis fiir diese Gliederung der Strophe in Absatze
und der Absitze in mehrere Kurzzeilen giebt das alte Gedicht bei Pitra
Anal. I S. 476, dessen 2. Strophe lautet:

b7 / 5 > C 2 sle \ ) o7
I 1 "Eyawoey 1 xrioie éni oo™ Ssov opdoe™ éni awkov xodnusvov.
9 1 N I
.~ \ ) ) SR \ ¢ A
Il 4 Zdvia yag év evoefeiq™ ta [Soépn vuvoloi oe.

S | £ . cp \ c
Il 6 ‘Husic d¢ Boduéy co* Loavva vié dovid.
g ; / i ’ g S o o s
IV 8 (soc dbpIne &v avdeumog™® mnavrwr Poacthevor™ zoai Cdv el

ToUg aldvoe.

1 Solshaine Grziyia O G ey S |
Cona] S
1 Y o SR Ly e
G DR T ey
-
Sr il s s i R e St 10 0 el ey
S¢

So sind es 6 Strophen zu je 4 Langzeilen, deren Anfinge durch
die fortlaufenden Buchstaben des Alphabets gebildet werden?!); vgl. &hn-
liche Gedichte bei Pitra Anal. S. LXXVIII und Hymnographie p. 18 —20.

1) Die 8. Zeile aller Strophen ist bei Pitra durch Conjekturen neunsilbig gemacht; auch in
Strophe 6 Zeile 9 6 paciredwr ist natiirlich nach der Handschrift mdvrwr fas. (= Str. 2) wieder
herzustellen.
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Diese fir alle Strophen desselben Schemas giltigen Pausen kénnen
leicht bestimmt werden, wenn man eine Anzahl Strophen vergleichen
kann; stehen aber nur wenige oder nur einzelne Strophen zur Ver-
fiigung, so konnte, wenn die einzelnen Kurzzeilen ziemlich selbstéandige
Sitze bilden, ohne Kenntniss der Melodie die Bestimmung der Abschnitte
schwierig sein. Es gibt nun noch ein anderes Hilfsmittel, auf das auch
Christ S. CIV—CVIL, doch nicht mit dem gebiihrenden Nachdruck, hin-
gewlesen hat, so dass Pitra auch dieses Mittel nicht einmal erkannte.
Die natiirliche und desshalb auch bei allen Vélkern zu aller Zeit ge-
wohnlichste Art!) eine Strophe aufzubauen besteht darin, dass ein musi-
kalischer Satz wiederholt und dieses Paar von gleichen Sitzen durch
einen dritten, verschieden gebauten, zu einem harmonischen Ganzen ab-
geschlossen wird, was man mit der Figur aa b ausdriickt. In dieser
Weise baut sich die Melodie unserer meisten Lieder auf, in dieser Weise
gliederten sich schon die Chére des griechischen Dramas in Strophe,
Antistrophe und Abgesang. Diese Grundfigur aa b wird natiirlich mannig-
fach erweitert und verdndert; gewdéhnlich zu aa bbe oder aab cc d;
seltener finden sich nur die wiederholten Satze, ohne den abschliessenden
Satz, wie in dem oben ausgeschriebenen Gedichte der Carmina Buransa
‘Vitae perditae’, das nur aus aa bb besteht. In den meistens gleich-
zeiligen Strophen der andern Volker ist diese Wiederholung ohne Kenntniss
der Noten schwerer zu erkennen; ziemlich leicht in den ungleichzeiligen
Strophen unserer Hymmnen. Betrachten wir die oben citirte Strophe

1 H nep9évog* onfuegoy *

\ C / '
TOoVy l/,'”-‘{)()'l/’()'l(“/ T[,/ZTL‘I-))/:-

Fe N ~ sk A oA ~ . $Ey
4 Kow n y5i* 10 oanghowov* 1 dnpocitw mooodyes i
I f : ¢ D TIg VEL Ty

) - sl \ e sk - - ~ '
T Adyyehoe™ wera mowévaov* doSodoy ovoty ¥

gy L s \ - \ =
10 Mayoe dé* uera aoTégog * odoutogotoy

c e Vo / % N/ % C ; /
13 4v quag yae™ érevindn™* awdiov véw* § 1o ciwvwr Feoe.

R sl s die S ilNg < ek e a
-+ 8 g R R R S S R U e R a
{ w 4 kel Ay G A\ b
0 : b
el EE Xifvee 200 6 v U
151
1') o IR R RS SR R et D (e LBl e M See S TS R R it C

1) Dagegen Christ Anthol. 8. CVII: haec similitudo versuum non tam de graeco fonte quam
de hebraicorum canticorum parallelismo quem dicunt derivanda esse videtur.
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Hier wird offenbar die 1. Langzeile in der zweiten, die 3. in der 4.
repetirt und die beiden Paare durch die 5. abgeschlossen. Eine andere
Wiederholung bietet die Strophenart ‘Ov oi mgogizer:

Yy « ~ A ~ e ~ 7 3

1 Ov oi wgogirar zat Mwofis* v o vouw ¥
: L i , , Al o s
3 Meooior Eoayparv, svpwy™* wvotokéxta
- G\ ~ 4 £ ~ ’ L

b Yiov Seol &emovlec* 7Toic mépaot * *

*
k

T Havres émorgépas dé* 3 6dob doeBeloug %
9 voifov xadvnédeaboc*® Tiic xedijs weravoiag ¥

11 7w dwdetour® xai fusis xodde™® dwd vnoreias™ ixéreve ditlinme.
1 s ol G &
S DA s Rt e

7 R e R (AR b

Tt i e e RL S DS GRS A c
9 B Il S Gy B S R B L R SO L v (¢

11 sl B TR R e e Gl L B AP s gy SRR S S O g a

Achten wir nur auf die Silbenzahl und den Schluss der Langzeilen,
80. besteht jeno Strophe ans 156G L A5 130 L5 0 =
diese abepaans 12 L 12 - 13 o= s a1 e

Diese Wiederholung findet sich in den grossen zu ganzen Liedern
verwendeten Strophenarten minder héufig. Geradezu charakteristisch aber
ist sie fir die einzelnen einleitenden Strophen, ein bemerkenswerther
Umstand, welcher vielleicht mit dem Vortrag derselben zusammenhing,
Jedenfalls gibt die Erkenntniss der Langzeilen auch die Erkenntniss der
Hauptgliederung der Strophe. So Pitra S. 101 (aa b)

; - ; o ’ g c / 5%
Tov OF nuds oravgwPévra* Jdedre mavies* Cuvnowuey %
~ " o o/ a e ) e B
Avrov yeg xoreidey Mogio® éni Svdov™ xoi Eleysy ¥
\ C /

El xoi oraveov Vmouéves™ o Umagyes *
0 viog xai Seog wov.
Da die beiden ersten Langzeilen offenbar gleich sind, ist entweder
die erste (diz?) oder die zweite (yag del.?) zu bessern, also 16 (oder 17)
Low = 4+16(17) = - 419 - o. Auffallend gross ist die repetirte Zeile
bei Pitra S. 157, was schon Pitra durch die Worte ‘gravitas prooemii
grandiusculo metro ordientis’ anzudeuten scheint:

e S NN 55 DR, NS W DN | O e | TN B =
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<l Al \ AT, , g \ o o3 < cf i
Ote zaroflag™ Tog yiwooes ovvéyee ™ r)le‘uag)/g)' vy o vynoTog

o = e, v it \ ) / AR
otE TOU TTUVPOS = TOS ;//,w(i()‘ag ()l(‘/)’él‘(,lr‘l’ i "’7‘5 EVOTNTC TNQVTOLS EXOAEOE i

2oL m)‘lu/;u;)/wg r5‘n§d§uut&1f HT0 :vawf*/im' Vel
glsp. 23 = o - L 03 Sl oL 8, - L7
Da viele dieser Prooemienténe idiouslo sind, d. h. nur in einer ein-
zigen Strophe sich finden, es also oft schwierig ist, ihren Bau zu er-
kennen, so will ich eine grossere Anzahl derselben, welche im 1. Bande
von Pitras Analecta vorkommen, hier erklaren, indem ich zuerst die

Strophen mit einem Paar, dann die mit zwei Paaren gleicher Langzeilen
aufzihle.

Zwei gleiche Zeilen zu 6 - . - erbffnen die kleine Strophe p. 178 mgémer.
O y aq v 516 da < : T = i . 92 oleich Lanczeilen
2 zu 8 v - aa p. 516 ag ov, wo wégog und srhéov wiederum 2 gleiche Langzeilen
: : Jie i . () o ’ P « A% S
zu beginnen scheinen. p. 671 bilden O: év Bacavoic* aororevoavres’t und xai &v
/ 5 / : : : - : : : Pt
agregavolg™ mwayroouior sicher 2 gleiche Langzeilen, so dass wohl in der 2. eine
Silbe weggefallen ist. 8. 367 2 Langzeilen zu 11 - o ’Ex zvg yijg oov meogaveioa

/ * Q. ap i , \ ; = & o k

g xepe s =— 8. 369, wo wohl Tig oogiag Toy swowxihov Aetudve zu dndern ist.

S g1 LS ' ¢ gin - A ) . r ’ ¢

S. 517 wg wolvripnzor 12 v +_ aa. 13 Mal findet sich der Ton ézegorre 12 -~ < aa:
i/ L
i Lo , S g

vgl. unten z@ dep 12 - o aa - bb. 19 Mal der Ton ze ovw 13 - o aa;

S. 316 ist Jeiov zu filgen; S. 473 ist wohl mweqdvwrer und S. 588 EPaywoag zu
. ~ o o - ¢ . F 1 N
schreiben; S. 480 xai 6 dodeog?: S. 328 weicht stark ab. 11 Mal der Ton zny é»
7woeofeiang 13 . v aa, dessen Schluss dem des vorigen gleicht, ja einige Male (p.298.
559. 527) mit denselben Worten gebildet ist; desshalb ist 8. 532 77¢ 1m Refrain mit
cod. 7' zu tilgen; S. 319 und 667 ist der Schluss der Strophen wohl stark inter-

D b}
oy R Q ] -4 < Ta BIST 11 e e e e T 2% ) oo
s D Do S AEXQO0 ¢ 72 8101 4N @ 3 O 7 B LR ORES ad
olirt; S. 555 ist éxéxopayer riehtig 10 Mal der Ton 7¢ qaewvg 14 - o - aa
) © v

~ 2 g . 3 L o . ~ D Nl / y -~
S. 663 ist zov vov yotoTot zu erghinzen. S. 535 mooorecic 14 . o - aa. . 447
iss wohl xai zu streichen und zwei Langzeilen zu 14 © - (v o

*
g SHEING

v+ v v ) herzustellen. Die Strophe 8. 92 deomdzov heginnt mit 2 Lang-
zeilen zu 14 - o ; vielleicht wird auch der 2. Absatz aile rowevzyg durch die wieder-
holte Melodie 5 v bb erdffnet. S. 538 Aoporgaryye Feov *  Aevoveyé Felog
dodngy vdv ayyéhov 60nye* xai doynyé dowudrov (15 o a: 14 - o a) ist xel
entweder in der 1. Langzeile zuzusetzen oder in der 2. zu streichen. S. 186 oi
zoglg 15 «. v aa. 2 Langzeilen zu 16 oder 17 - v - 8. 666 7c v Bhaopruwy,
wo entweder avéorraoag oder eher exaiviag falsch ist.

Hiufiger sind die Strophen mit zwiefach wiederholten Sitzen nach den Figuren
aabccdy aabbc u s. £ So 8. 92 z§ Jodvey T v - aab+ 8. o ccc - d.

Die 1. Strophe S. 499 2v x0Amotg hat 9 - o - ccc: auch die 2. Str. S. 499 geht

wohl nach demselben Ton, nur hat Zl. b 2 Silben zu viel und die erste Zeile c
i
2 Silben zu wenig. Die grosse Strophe S. (46 ay@vag beginnt mit 7 - v aa -+ b;

dann eroffnen nach der Moskauer Handschrift 2 gleiche Langzeilen zu 17 - v - ce

g ¢
%5,

1]
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1 v I N i \ e C‘ % \v‘ « 7 = . ~ i) ~ \ 74 -~
den 2. Absatz alia MorewUy GE gu cigéoers * nal Tov éxdedyv To qovayua ¥ dv Toig
wegl Ty facidéiov* vmorayivar meéofeve & Der 5 Mal vorkommende Ton dfe
< 2 e = i . a
vrragyag S. 165 beginnt mit 8 - ¢ - aa 4 b; dann folgt 7~ cce+ 6+ o - dd -+ e.
Hiibsch ist die Strophe S. 579, die zu schreiben ist ITiower ypiorob * woei Fdigaxa ¥
&vdor deBwv* &y nagdiq oov ¥ wdg &vaviiag dvvausg® naremdrnoeg* molbadhs ¥, *
ral ovéper otgavip ¥ EotépIng aiwving} g drrywog. 8. 493 beginnt der 1. Absatz

-~ . S ’ - (-] ~ .

@y amroorodoy mit 9+ - aa—-b; der 2. besteht, wenn man ¢gogotoe annimmt, aus
P’ . - ~ ~ ’ .
13 - ¢ cec. d. 8. 140 beginnt die Strophe 75} grhomgayuove mit 9 ¢ - aa -+ b; auch
der 2. Absatz scheint mit 2 gleichen Langzeilen zu beginnen cvyrexdeousvoy yap
vy Jvoay* g (00?) clonhdes ovv woig lowmolg, so dass die 1. oder 2. Zeile zu
indern ist. 8. 116 beginnt der 1. Absatz mit 10 - o - T%¢ &Jeag* v dy* wo

: *
TUQOaVYOY o

yotoré 6 Jeog*.* Der gleiche Parallelismus der Worte zeigt, dass auch der 2. Absatz

& vt yap 6 Yavov* cvoxeraiviorar i 0L avrot 08 6 Ayorng* eloownilerar ¥ pévog
’ e ’ v 3 - o 4 : 5 L 7
yoosver 0 Adopu mit 2 gleichen Langzeilen zu 12 oder 13 - ( -, je nachdem man

i 2 i s \ W : \ £5 ’
The eLag* Emavdn* To dangvov § die Tol madovg cov* qidavIewme*
~ F

avexexatviorar oder eloowilevar iindert, zu beginnen ist. 8. 53 besteht der 1. Ab-
satz g edn9dc aus 10  ~ aa+ 7 < ~ bb,der 2. aus 12+ ¢ * ecc+ 7 « = b. 8. 545
Strophe dozéoa besteht aus 11 - ( —aa -+ 18- ¢ -~ b; 13 v - cc+ 13v - d.
S. 517 beginnt die Strophe Tiuog mit 11 - v - aa, wenn in der 2. Zeile o getilot

: : > > , ) 1
wird; der 2. Absatz beginnt mit 10 - v cc, wenn vz’ amoorokwy apostrophirt wird.
i 5 y \ 3

S. 61 besteht der 1. Absatz der Strophe peze xdadwy aus 11 - v - aa -7 v - bb;
der 2. beginnt ebenso, wie 8. 517 mit 2 Langzeilen von je 2 Mal 5 « «. 8. 165
beginnt der erste Absatz mit den gleichen Langzeilen 12 - v - aa (wg élenuwy*
(R 2 e e (st \ . ’ o S5 Yoo 75 |

vrrayoy ¥ yoioté 6 Jeog k Tag Twy uogrvewy*  aixloeig® Edgooioag) - 7« v bb;

der 2. beginnt mit 13« vee. Mit der gleichen Langzeile zu 12 - v aa (b . v
-+ 7 . v ) beginnt sowohl die 1. (e xeat) als die 2. (razaleBovoar) Strophe
8. 124, wihrend das, was folgt, verschieden ist: dort beginnt der 2. Absatz yvvaiée
mit 14 + v - ce (7T v 7. v ), hier derselbe mit 18« v - (Loa Exdann* 6
i 7‘(}‘:‘;-.,_ 3 = €l ok \ 3/ Gy Bon g + crin EERN G S S
ovAndeic* éx Tis aipogoov* Thy Taow i apga nyéedn* O meosurwy* wal 700 wOT
v &yegowy %).  Die 2. Strophe S. 107 zav ¢gofeodv und die 3. Str. S. 141
v &x vexpay cov sind sich im Bau fast vollig gleich; nur beginnt S. 107 die 1. und

7 o
madovg *

2. Langzeile mit 4 v -, 8. 141 mit 52 -, so dass dort 11 v - aa, hier 12 < - aa
entsteht; der zweite Absatz beginnt mit 2 Paaren von 8 - v -, so dass S. 108
Pitra’s Conjektur avakiwg 2dehiaca sicher falsch ist. Die Strophen 8. 651 zoig zv
ciucrwy und S, 586 7 7ob duéumrov gehen nach demselben Tone, der durch
2 Langzeilen zu 12 - o - aa erdffnet wird; wihrend der 2. Absatz S. 586 aus
10 . v - bb 4+ 12 ~ v - ¢ besteht, besteht er S. 651 aus 10 - v -, 12 - v .|
10 - v -, so dass vielleicht die Zeile avwic ydo Vnapyer to ornowyue in Parenthese

vor ¢ dovg zu stellen ist.  Schon baut sich die Strophe 7 zov srgodeouov S. 178 auf:
Der 1. Absatz (zu 42 Silben) besteht aus 12 v - aa 4 7 - v bb 4+ 4 - v - ¢; der
Abh.d. L. CL d. k. Ak. d. Wiss. X VII. Bd. 1I. Abth. 44

e

e R B A | e
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A > ) o] \ ~ / 3 < b 0 1
2. (ebenfalls zu 42 Silben) aus 17 - o - dd (Jeyreivy olv "Howdiag™ &vouov ¢@dvov

’ o > ’ - i S e S ey - e
wirnoaoe § ov wovoy ydg tov Tot Feob * Lovra aldve vydamoey) - 8 o . . 3870
:

b p) ’ . . . .
7re0g worg avouovs beginnt der 1. Absatz mit 12 - v aa -} b; der 2. scheint mit
. Ak ) oo .
9 - v zu beginnen, so dass der Accent von fAeusmguvag falsch wiire.  Die Strophe
retooyocgoy S. 185 und 490 beginnt den ersten Absatz mit 12 - o aa b; den 2.
ol g
mit 11 .. < ce + d, so dass wohl S. 490 za:i xAdaiovear zu erginzen ist.  Die Strophe
S. 218 ot Ty yoow beginnt den ersten Absatz mit 12 - < aa 4 b; den 2. mit
1 A g 3
. - - ~ e R ’
9 vcec~+d  Die 16 Mal vorkommende Strophe 7 $¢( dno unreag besteht aus

12 v aa 12 + v - bb -} ¢; der Ton ist sehr verwandt mit dem én’eqﬁmﬂ;g oben

bei aab 12 . v; 8. 577 und 615 ist wohl marijo wuev zu schreiben; in der Strophe
S. 668 wovg oreggovg ist yotordv zm schreiben.  Der mit 12 - o aa beginnende Ton
0 tipwdelg ist schon oben behandelt; S. 275 ist wohl Ty vor yepw zu tilgen, nach
Get stark, vor airy (aten?) leicht zu interpungiren; S. 394 isoagyav 7. 4. &, richtig;
S. 433 nat aylav unréee richtig; S. 507 &v 7§ zu tilgen; 9. 581 Jeodwerjrwe richtig.
Der 6 Mal vorkommende Ton yogoe ayyshixoc hbesteht aus 13 -~ v aa 47 - « b
+ 8+ v - ¢; der 2. Absatz, welcher wiederkehrt im Ton oray e”l{}gg (22 v i iag)
besteht aus 13 - v dd 4+ 7 - v - e. Die 2. Strophe S. 140 ¢ 7ot Qwué beginnt

offenbar mit 2 gleichen Langzeilen zu 13 oder 14 - o - so dass wahrscheinlich
~ ~ s ’ S ' " > s > b) ’
0 rob Ouwué dwrayucs *  nilorig dugifolog (evaugiBodog Pitra) % @uovopndy,

ey 5 = . ; : ;
owTne*® ovrwg [ovinoer oov zu schreiben ist. Der 6 Mal vorkommende Ton ey
~ . . ¢ v et IR ?
7289 Mu@v beginnt den 1. Absatz mit 13 - v aa (5 4+ 3 - 5), den 2. (ovdauodev)
mit 9 - v - cee (4 4+ 5 cc -+ 9 ¢); die S. 600 zugesetzte Langzeile mwdoar oroa-

i i , : § : :
Teev ™ Tov xoopov* xarclircyveg ist gleich den beiden ersten Langzeilen; S. 667
3 . > g S SR Jis 5 . g =
fehlt in év @daic wei vuvorg und z() deorwory xoavyalovres je eine unbetonte Silbe.
r ~ ’ . . B apne e B 5
Der Ton #() tmeouayyp kommt bei Pitra S. 250. 263. 300. 613 vor; da Pitra die

schon von Christ Anthol. S. 140 richtig gegebenen Langzeilen wieder zerstort hat,
gebe ich die Strophe mit den Kurzzeilen

o L 4 % 5 G S, PN 2
[(LU vrreguay ()—ZQ(.(LII/QI (424 l’l/,lJlI“()I(l

C ~ " ~ \ ~ 0 ) ’
ws lvrowdeioca® Tav dewvdv ¥ guyaotoriow
> ’ 3 ’ % 5 S

avayoagow cot* % wokig o8 ¥ Yeorone.
3 g3 te » A ’ & B g
AM g egovaa To noaros®  ampeocuaynToy
> 7 & b (] =
&x mwevrolwy pe xwdlvay*  ElevIéowooy

<t ’ :
o A0l 00t

4 , >
XOLQE VOUPT) CVOUPELTE,
MR e o as 1800 by 180 U e - 1300 20ds 8. 300 hangt die

5. und 4. Zeile dem Sinne nach eng zusammen; auch die 5. Zeile, die in der Hand-

. - . ? \ . \ \ 2/
schrift den richtigen Tonfall hat: meog ziv Yoy dywygy avrovs xai &oxnow, entbehrt

hier der Theilung; S. 613 ist in Z. 4 wohl srecg wov »dgtov zu schreiben, fehlt Z. 1
eine Silbe; sonst ist der Strophenban richtig. Der bei Pitra 7 Mal vorkommende

g ‘) 2 . Bty ;
Ton va Yeoforre beginnt den ersten Absatz mit 14 - < aa (5 4+ 5 -} 4), den 2.

; 3 2 : i S e e
(vt ozvhog) mut 12 - o bb (8 - 2 -1 7): also ist richtic S. 349 RATHEOELOCC
;- \ | I tes N

¥
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; o i s el e L

(= Baoidete); 354 xai orthos guwrog; S. 583 ist wohl TNy ThHe Toiadog zu stellen
v , ! i :

und 8. 655 zalc vor yrouarg zu tilgen.  Die Strophe Ywaysfu S. 198 hildet den

ersten Abstatz aus 14+ « ap L0/ o & hh L e 3¢ Strophe 8. 29 6 wijzear,
verwandt, aber nicht gleich der Strophe yogoé a@yyehindg, beginnt den ersten Absatz
mit 15 - o - aa, den 2. (¢AX) mit 14 - « -, so dass wohl Baoidéag (= év molé-

motg) zu schreiben ist.  Die Strophe 8. 514 6 w0 &wogdgov scheint den 1. Absatz
mit 15 v - aa zu beginnen 6 700 éwogigov* &% wargds durrwe yevvyYeic® 2ni (z7g del.?)
yiig amarwe* doagné Iy onuegor Ex cot, den 2. mit 12 . < ce. Die Strophe
ﬁ wapdévog, wo auf 15+ w aa der 2. Absatz 13 - v bb und ein dritter zu 18 - o -
Refrain zu 6, 7 oder 8 Silben folgen, ist schon oben behandelt: demnach ist S. 202
der Refrain Jeov g FQUTOG richtig, vgl. 8. 542: S. 320 ist o(:f[dm)g NG TEOPNTELQS
zu schreiben.  In der grossen, gut 114 Silben umfassenden Strophe S. 85 xaréyovoa
beginnt der 1. Absatz mit 16 - « - aa (z¢ vor &doze scheint falsch); der 2. (nag
ooy mit 21 - v - (644 4 7 | 4). Fast ganz aus Kurzzeilen zu v - < baut
sich die hiibsche Strophe S. 76 ovxére @hoyivy Sougaie auf; der 1. Absatz besteht
aus 18 v + aa; der 2. aus 16 - o - (d¢ nach éméozme ist wohl zu tilgen) nebst
Refrain: ou (8 v s o [n dem Tone orav &l9y¢ S. 35, 487. 604 beginnt der
1. Absatz mit 22 - ¢ - aa (44 3+ 7 8), der 2. mit 13 - ¢ ce; dieser 2. Theil
ist dem von yogog eyyehixog (13 - < aa bb) gleich.  Die Strophe wmv cwucroay
S. 23. 549. 666 beginnt mit 25 - v -+ aa 6 -+ 7 4+ 5 - 7); der 2. Absatz besteht
aus 12 - v = bb (7 4 5), der 3. aus 31 Silben; S. 549 ist wohl zu schreiben
gxnovEay dvouvotviés oe.

Wir haben gesehen, wie sehr das Gesetz der wiederholten Melodie den Aufhau
der Prooemien beherrscht; anderseits lehren einige Blicke in den ersten Band von
Pitra’s Analecta, wie unsicher der Text ist; zum Nutzen kiinftiger Forscher seien
einige Vermuthungen beigefiigt: S. 501 beginnt der 2. Absatz (ira Grav) sicher mit
12 v.ce (8 A 4); der 1. wobl mit-10 « v aa (328 By = Der oftor (5 169:450
589. 628. 644. 653. 665. 668) vorkommende Ton zovg aogaleis beginnt den 1. Ab-
satz mit 12 - < - aa (4 45 4 8), den 2. mit 12 . « - (7 - 5). Die Strophe
S. 547 dg¢ avlog beginnt den 1. Absatz mit 13 ¢ - aa. Der S. 177. 366. 438,
582. 670. (636 ?) befolgte Ton 6 cogloes beginnt den 1. Absatz mit 13 ¢ - aa, den
2ommib 18 oder 14 - w7 ce (7 odert8 ¢ Ll a6l e i) Wenn mign S0 3T
die Strophe im Text und in der Note verbindet, ergibt sich fiir den Anfang des

*

s ’ ) -~ 0 ~ ~
1. Absatzes 13 . -« aa (70v weraoravie eloeBac* éx wav mooxaiowy ¥ & Taig

o ~ ” B \ 3 % i £ N
oxnvailc TV kextav* usve Suwalov ¥ avamavooy yoworé ¢ ede.  Die Strophe
{ S 3* 29 S 1
: e ; : : : : s : :
S. 12 20y Tdv avouwy scheint mit 16 ~ v aa zu beginnen. S. 332 scheinen die
i .

beiden ersten sro@rog zwei gleiche Langzeilen von vielleicht 22 - v - aa zu heginnen.
Nach den gegebenen Beweisen ist klar, dass der Aufbau der Pro-
oemienstrophen hauptsichlich durch Wiederholung von Langzeilen be-

wirkt wird. Die Tone, in welchen die zahlreichen Strophen der Hymnen
44 *
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selbst gedichtet sind !), sind meistens umfangreicher und kunstvoller auf-
gebaut. Doch auch hier spielt die Wiederholung der Zeilen eine grosse
Rolle, was einige Beispiele beweisen mogen. Das alte Gedicht auf Adam,
Pitra S. 447, besteht aus 22 Strophen nach folgendem einfachen Ton:
1 Svrdiynoor* mapadece
3 10 ZT’I;”[(){)I* ATWyEVGaVTL, i
b xai 1@ fyw cov THV QPULAWY
izéTevooy T mhaoTy

A\ ” B
wn xAeion Oe.

8 ’Eiénuor* Ehéncov* 1oy magansaovie.
lovrg i casgits s s 5o Dherael IS EERR o G e aaaa

Bdatmon e iy Guv"ulu'—u Tooe o bca

e o |

iy

g EE R R e s e aa d

Die 1. Zeile ist selten v - v - vy ovw G(um}g betont; in der 6. Zeile ist Takt-
wechsel gestattet: denn etwa 8 Strophen haben den Tonfall o » ¢ - o - o fxé-
revooy T swhaory, 2 die unsichere - v - - < . o (5 uelvy a@vewyuévoe und 23

TR c PR S e e > g ,
magide apogriag); die iibrigen - o - o o - v aveorévede uiya.

Sehr haufig angewendet ist der Ton tr ’EJéu, nach welchem auch
folgende Strophe (Pitra S. 9 Str. 21) gebaut ist.

- cxr N\ ~ Sz PN ’ e s
[. 1 Yno tdrv aniorvov® waywy toadre hévero,
e 7
£\ \ “ Aot ’ = j=
3 vno J¢ wijg ceurvie® mavia eneapoay (Ceto,
i S - G 5
5 xvgolvtos to0 [Boépouvs™ T TV dugoripwy.

5 S Nee T e s e 3y
I 7 wig wev dexvivios™ uwera iy yévvnow* iy unreav cuLevToy,

% 5 \ ’ o) \ vy Z 5 ) : X
10 rav Jd¢ Jewwvvros™* wera gy Fevow®  duworSov Tov voiw*
(f< A /)/
wonEe T Sruate:

/ & Ei /
[II. 14 ovdeie yap wovrwv* vVaéorn xomoy,
/N / >

3 C > b / 1 \ 4 CIESD) - \ \ /o
16 weg ovx tuoxdnoey éLdwv* o AuPoxovu meos Aavenh-

&

\T 10 c i \ \ 2 / e ‘ (v > \ 3 » / i ’
| BV e o PAVELS YOQ TIQOPNTULS 0 QUTOS EPavn Uayols |

3 ; / » g [s \ 7 ’
Refr. 20 #aacdiov véor* o 100 oaiwvwy 9sog.

1) Aus der Liste dieser T6ne, welche Pitra S. LV gibt, ist Klasse I No. 14 Eliae odx &$Acpe
S. 203 zu streichen. Pitra hat mnicht bemerkt, dass dies Gedicht des Elias 8. 293 mit seinen 2
vorangehenden (S. 289 u. 291) wie den Bau des Prooemium, so auch den der Strophen gemeinsam
hat, nemlich €vvonsor Klasse IT No. 11.
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Diese schone Strophe baut sich aus Langzeilen auf, welche theils
aus gleichen Kurzzeilen bestehen, theils unter sich gleich sind. Mit dem
Ende der Langzeilen fallen schwichere, mit dem Ende der Absitze
starkere Sinnespausen zusammen, so dass Inhalt und Form sich gegen-
seitig beleuchten. Besonders Romanos arbeitet die einzelnen Stiicke alle
kraftig aus und achtet genau auf alle schwiicheren und stédrkeren Pausen.
Andere, welche grosse schwungvolle Perioden lieben, beachten oft die
schwicheren Pausen weniger, wie z. B. Josephus bei Pitra 5. 382. Allein
auch bei diesen sind Theilungen unmoglich, wie sie Pitra z B. 5. 326
dem Domitius zutraut, wo es von Johannes dem Taufer heisst (21 Z. 10)
xai &y Tf witee® #re npumrduevos® xpdlel 0¥ qovi* dlhd cxmgriuec: ¥
(I, 14) oy zriow* Ovaw* éyo zersidov ¥ xal mgownyvw cor Tov cov™
dnuiovgyov xal ivrewtny (‘saltibus convocat creationem’), wahrend natiir-
lich vor wijv xtiow kraftig eingeschnitten und =iy xviow olnw xeveidov,
wie in der folgenden Strophe wov zoouoy ovx &lde, verbunden wer-

den muss.
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Bemerkenswerth ist besonders, wie hier im Anfange der Langzeilen halbbetonte
Silben oft mit vollbetonten wechseln. FEigentlicher Taktwechsel findet sich bei Romanos
nur in der letzten Zeile (vor dem Refrain), der 19., wo selten die 2., oft die 3. Silbe
accentuirt ist: cvrrare 6T WP, gyev 9 eddonroag. Andere haben die 2. und
4. Zeile ebenso behandelt wie das 1. Stiick des politischen Verses, indem sie neben
auchea o oo B Pibra - S 202

v Nl K SOR Y

v - gestatteten; vgl. z.
mwoyéva ral didaoxalov. Tovg Govag xalhesduevog.

Das auffallendste Beispiel von Wiederholung der Langzeilen bietet
der beriihmte Ton dyyedos ngwroorarns. Dieser Ton ist am feinsten aus-
gearbeitet in den 13 Strophen des Akathistos bei Pitra S. 263 —272.
Ich setze die 2. Strophe hierher:

‘ A 3 ’ 5 7 £ i ’
L 1 Ayyehor 0Upavoder™ zry onv xvnow mdhau® dvduvnoor meo-
1 | | { §
o il
Féve aSiwg-
r \ -~ \ [ \ A X s 3 C ~ ~ 2/ st 2
II. 4 o vov vy ilepar xoi osmrry® wed Tudy 1dy xotw* &v-
/ § /| { i
OESWs*  xoLunowy
S e = > Shl fca: ; \ s
8 doSavovowy & doucoy xpovyalovreg mQEOg 08 TOLOUTE
o i = ’ . -
IL 10 yeige xoapdc* vdv arvded nwyv Bedots-
-~ -~ -~ o woih
11 yoige agds™ 7w YOy OV WY AVGLG.
~ ; ’ i / ,
IV. 12 yaige dogarov™ naTQOS vougn dpdoge -
2 7 i G A ,
13 yaige ovvevagyov™ wviot uijteg dvordge.
5 o % 5% > /
V. 14 yaigs xhivuas avoagégovoe™ amo vic el ovocyoy -
v N i Ly {
-~ / 2 4 /
16 xaige yéguoe sioayovoa™ stg napadecoy Tegavor.
T ~ cr ’ :;: J o~ « )!' 5 i
VI. 18 paige ott yogoi o ayvurodoly oL dvw
~ r Y ’ g4e ~ 7
20 yeaige ot [Boorol g¢* mgooxuvotiow oi xdTw.
¢ ~ - ¥
VII. 22 yoipe avvn™® nco3évwr 1o zotynuwo:
¢ y (7,
24 yaige oeuvn® ceuvdy dyodiicuc,
~ Tidy v = / /
VIII. 26 yoige OF 1¢* @akerE @eiver Satuwdvwy -
¢ ft s {
28 yoaipe 00 716* @ioig yaloer dvIodnwy
8 xoig fiow PUGLg yoLQel v Fewnwy.
~ / /
Refr. ycige vougpn érvugevre,
el Visic 2o o9 e S SveEl

¥
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Das bezeichnete Gedicht bei Pitra Anal. I S, 263 enthilt diesen Ton in der
reinsten Form. Denn abgesehen von Z. 4, welche nur bei diesem Dichter jambisch
anfingt v - v - ¢ v o . (also ist Str. 5 lovouevor ovvyrov xaryegy das Rich-
tige), ist sowohl die Accentuirung als die Theilung der Kurzzeilen hier am reinsten
durchgefiihrt. Die Zeilen 15 und 17 sind frei von dem sonst vorkommenden Takt-
wechsel ; 7. 22, 24. 26. 28 und der Anfang von 10 und 11 haben stets den vollen
Accent im Schlusse. Am merkwiirdigsten ist dieser Ton dadurch, dass von manchen
Dichtern die Kurzzeilen fter niit einander verbunden werden. Unser Dichter trennt
stets die Zeile 5—9 (Str. 12, 7 ist mooJvuog zu schreiben) und theilt Z. 10 und 11
stets in 4 |- 6, Z. 12 und 13 stets in 6 4+ 7 Silben. Der Reim und die gleiche
rhetorische Gliederung der entsprechenden Zeilenstiicke ist auf den Hohepunkt gefiihrt.
Dies geht so weit, dass in Z. 12 und 13 auf yaips stets ein Genitiv folgt (wie dogawov
2. 8. 6. 8. 10—13 oder wie c?l)yffet’cxg 4. 5. 7. 9), in Z. 14 und 16 ein Substantiv
im Nominativ wie xAiuc (mit Ausnahme von Str. 6. 13 und 5), Zeile 18 und 20
stets mit yalge 0z und 7. 26 und 28 (mit Ausnahme von Str. 5 und 7) mit yaies
d¢' 7g oder 7tgdg v beginnt.

Die Vergleichung der anderen in diesem Ton gedichteten Hymnen ist besonders
fiir die folgenden Untersuchungen iiber die Freiheiten in diesen Dichtungsformen wichtig.
Weit berithmt ist der Akathistos des Sergius, dessen Anfang &yyshog mewrooraryg
auch dem Ton den Namen gab; es sind 24 Strophen, von denen aber 12 nur die
Verse 1—9 umfassen; bei Pitra Anal. I S. 250 und Christ Anthol. S. 140. Der
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Unterschied zeigt sich besonders in der Accentuirung und in der Verbindunge der
D D to)
Kurzzeilen. Die 4. Zeile besteht stets aus 3 Anapiisten. In Z. 15 und 17 tritt statt

T

et s - o gneh it Talebweehselt - o o cio o fein (4, 15 01l ne nawEfy

o S (S

- Yeog. 20, 15 vovg ovkndévrag wov vovw; 17 wolg cvAdngdévrag aioyodg). Viel auf-

fallender ist die Verbindung der Kurzzeile 5 mit 6 und 8 mit 9, welche sich bei
Sergius allein findet und die Verbindung der Stiicke von 10 und 11, 12 und 13,
welche sich noch bei Romanos findet. So sind 5 und 6 verbunden zu 7 -} 2 in Str. 5
wg ayoov rédelev 1dvv. 10 el xal dovhov ElaBe mopprv, zu 5 - 4 in 7 wal xhei-
yopor Srrovody; Zeile 8 und 9 sind statt zu 8 4+ 9 Silben zu 7 -+ 10 verbunden in
Str. 5 (zoig Féhovor Fepilew | cwrnolav &v 1¢ Wallew ottwg), 8 (del. vig?), 10,
11, 12, 15 (BovAduevog élxvoar | wgog ©0 Vrpog Tove avzg) Rowvrag, wo To natiirlich
richtig 1st) und 16. 7. 10, 11, 12 und 13 lassen sich in keine bestimmten Kurz-
zeilen zerlegen; z. B. Str. 10, 10 yoige dorépos adiwov uireo, 11 yaioe avyn pvorinie
ates) = > ’ ’ Ny it i ~ > ’n \ ot
yuéoag; 14, 12 yoive avaoracewg vvroy Exkeumovow, 13 yaioe Ty ayyédwy oy fBiov
éugaivovoe, Hieraus erhellt zur Geniige, dass der oben besprochene Akathistos (Pitra
p- 263) und dieser von Sergius verfasste nicht von demselben Dichter herriithren konnen.

Merkwiirdig ist das Gedicht des Romanos mit den Akrostichon &g zov lwoneg
Popavov, 18 Strophen bei Pitra Anal. I p. 68. In der Theilung der Halbzeilen
zeigt sich gegen Sergius ein Fortschritt, indem zwar noch wie bei jenem Z. 10 und 11,
12 und 13 nicht in bestimmte Kurzzeilen zerlegt werden kiémmen und in V. 15 und
17 der Taktwechsel - - o - v < - ziemlich oft eintritt (15 in Str. 3. 7. 8. 13. 16,
17 in 3. 13. 16), dagegen die Z. 5 und 6, 8 und 9 stets, wie bei dem Anon. p. 263
und sonst, geschieden sind. Merkwiirdig ist dieses Gedicht besonders wegen des langen
Refrains (0v¢ wwavree &popi * v0 drolunrov tuue) und des Anfanges der Zeilen 10—28,
welche in den iibrigen Gedichten dieses Tones alle mit yoioe anfangen, bei Romanos
aber mit beliebigen Wortern, so dass die erste Silbe dieser Zeilen bei Romanos oft
tonlos ist. s scheint undenkbar, dass Romanos das Gedicht des Sergios mit dem alle
architektonischen Glieder so scharf kennzeichnenden und desshalb von den iibrigen
Dichtern festgehaltenen Worte yoaipe gekannt habe und dennoch in seiner Nach-
bildung diese signifikante Versstelle so giinzlich bei Seite geschoben habe.

Das Gedicht bei Pitra Anal. T p. 300 (2 ganze Strophen und 1 unvollstindige)
stimmt abgesehen von Z. 4 mit dem oben gegebenen Muster des Anonymus S. 263:

to Rt =]
Z. 15 und 16 haben stets den Tonfall v v - v - o - (so Str. 4, 14 yaige Jov-
AT PO i ¢ 4 3 DA =g > > ~ N r > >
perwy — natiirlich Jedpara — mwapadola 15 Evepydy wawompendg); 7. 5 und 6,
8 und 9 sind geschieden; Z. 10 und 11 in 4 |+ 6, Z. 12 und 13 in 6 + 7 zerlegt;

o

in 7. 12 und 13 folgt ebenfalls auf yalos ein Genitiv, in Z. 18 und 20 ebenfalls 6z¢.
Die 1 vollstindige und 1 unvollstiindige Strophe bei Pitra S. 612 stimmt mit
dem Muster des Anonymus S. 263;: nur die 5. Zeile scheint abweichend betont
Zu sein.
Die Strophen (2 vollstindige und 1 unvollstindige) bei Pitra S. 613 sind sehr
schlecht erhalten und im Bau unregelmiissi

Q

g. Abgesehen von andern Unregelmiissig-
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keiten fehlt in Str. 2 die 11. Zeile; sonst sind hier Z. 10 und 11 in 4 4 6 zerlegt,
also ist in Str. 4 yeios moarje zu accentuiren. Z. 15 und 17 haben keinen Takt-
wechsel (4, 15 accentuire ol mavayaove warng). -Die Z. 18 und 20 beginnen
ebenfalls mit yofos &ve, doch die Z. 19 und 21 haben sonderbarer Weise die Form
der Z. 15 und 17 erhalten. :

In so durchgreifender Weise wie in den beiden besprochenen Strophen-
arten 17y Edéu und Ayysios mowrootarys ist die Wiederholung der Zeilen
allerdings kaum in andern Strophenarten zum Aufbau des Ganzen bentitzt.
Doch von allen zu Hymnen beniitzten Strophenarten haben wir ja ziem-
lich viele Beispiele zur Untersuchung und konnen so aus den Sinnes-
pausen leicht die grosseren und kleineren Absitze erkennen, in welche
das Ganze der Strophe sich gliedert. Wenn wir tberschauen, wie un-
betonte, halbbetonte und vollbetonte Silben zu Kurzzeilen, die Kurzzeilen
zu Langzeilen, die Langzeilen zu Absatzen, die Absatze endlich zu dem
Ganzen der Strophe sich harmonisch vereinigen, erst dann konnen wir
die Kunst des Dichters und Componisten gebithrend wiirdigen.

Die Freiheiten im Bau der Hymnenstrophen.

Bei den Anmerkungen zu den oben erwihnten Strophenarten habe
ich ofter Unregelmissigkeiten erwihnt. Dieselben verletzen entweder die
Silbenzahl oder denm Tonfall, welcher in den entsprechenden Zeilen ja
gleich sein soll. Am wenigsten auffallend ist eine solche Verschiedenheit,
wenn sie durch alle Strophen desselben Gedichtes festgehalten ist, wie
z. B. die 4. Zeile des Tones dyyeios mowrooreans in dem Gedichte bei
Ditra Anal I S. 263 stets mit 3 Jamben anfangt (ioreuevor otuyyov
xarngr), dagegen in den dbrigen in diesem Ton verfassten Gedichten
mit zwei Anapiisten (6 zar Gveg qavels Baoikels). Solchen Verdnderungen
waren in den griechischen Hymnen besonders der Refrain, dann die Zeilen
ausgesetzt, welche den Namen des Heiligen und Lobworter. desselben ent-
halten., So ist z B. die Strophemart T4 ’Edéun in 21 verschiedenen
Gedichten bei Pitra Anal. 1 angewendet; 10 Mal ist der Refrain sechs-

gilbig mit dem Tonfall , - o = o = (9eo0 17 ydgrros), 8 Mal sieben-

silbie mit dem: Tonfall — = o £ « v = Gewrnovvoudvn o), 2 Mal mit
S J N i / ?

e Tontalls v o0 = i lmilon o -0 ornoyue), 1 Mal achtsilbig

(tbg Eve Tév wodiov gov). In dem 19 Mal vorkommenden Prooemiumston
Abh. d. L. OL. d. k. Ak. d. Wiss. XVIL. Bd. IL. Abth. 45
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Te érow lautet eine Begriissuneszeile vévovag oote: dieser Tonfall - o o
D = VA

« — 1ist haufig, doch daneben findet sich auch nicht selten - - . - .
< # : % \v ] 30 / i \ 2/ - 2 Gy \ ) ) {J
faer oy (rov dwenoousvor. Ty uiylny Gows. 16-9eiov del.? —

éyraldomioua p. 316), doch auch rewvousvos oote und 0oéng xernEiwoey
kommt vor (S. 575 und 642). In der letsten Zeile (vor dem Refrain)
des Prooemiumtones v¢(9 &) amo wunirpug wechseln Zeilen wie TEQUTOVQYE.
Aéov udxcg. Thogiwy, ouokoymre. cope Epociu. dveoracic. AYnroyeves u.s. 1.
Diese Iille geben wenig Anstoss; der nachgeahmte Ton ist fiir das ganze
betreffende Gedicht einfach in dieser oder Jener Silbe abgeindert; und
wie oft und wie leicht das geschieht, weiss Jeder von unsern Volks- und
Studentenliedern her.

Auffallender ist es, wenn innerhalb desselben Gedichtes die
nemliche Zeile in verschiedener Fassung vorliegt. Hiebei wird immer
zuerst nach der Richtigkeit des Textes gefragt werden miissen. Die
meisten dieser Lieder waren weit verbreitet und wurden viel gesungen.
So finden sich in den Handschriften oft mehrere Fassungen neben ein-
ander, von denen jede dem Sinn und der Form nach moglich ist; oft
aber sind auch durch die Tradition oder die Nachlassigkeit der Schreiber
die urspriinglichen Worte entschieden verdorben.

Die Unregelmissigkeiten im Strophenbau, an deren guter Ueber-
lieferung nicht zu zweifeln ist, werden selten die Silbenzahl verletzen.
Geschieht dies dennoch, so wird in vielen Fillen ein Eigenname oder
ein wortliches Citat aus der Bibel die — geniigende —— Entschuldigung
bieten. Sonst ist der Fall noch der haufigste, dass statt des daktylischen
Schlusses - - choriambischer + o . - eintritt, so dass z B. als 2 gleiche

. — ’ 7 g > 2 C ~ N ~ 7/ )y \] /-
Zeilen stehen ITaveyio nap9éve dviugeurs, t rexoioe tov royov év dovlov

poggy).  Freilich wird gerade diese Unregelmissigkeit so oft durch nud,

¥ it & = 5 ¢ \ S = ey > \ .
nuw, nuds, Formen von $eos, yoioros, merne, ¢uny gebildet, dass man
schliessen mochte, diese Worter hitten nicht nur, wie oben bemerkt,

beliebig accentuirt, sondern auch im Zeilenschluss als einsilbig behandelt.

werden konnen.?)

1) Eine Ausnahme macht das alte Gedicht bei Pitra S. 482 "doyovrec ‘Epopaiwy (vgl. Beilage
No. IT), 24 Strophen zu je 2 gleichen Langzeilen. Jede dieser 48 Langzeilen besteht aus 2 Kurz-
zeilen. Die 2. Kurzzeile besteht fast stets (ausser I' 4. P 4. & 4) aus 8 Silben mit dem Tonfall
vuv . vwu_ov -, welche sich fast stets in 4 |4 zerlegen. Dagegen besteht die erste Kurz-
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Viel héaufiger finden sich innerhalb des nemlichen Gedichtes ent-
sprechende Silben verschieden accentuirt. Die einfachste Art ist
die, dass halbbetonte Silben mit vollbetonten wechseln. Im politischen
Verse und iiberhaupt in gleichzeiligen Gedichten ist, wie oben S. 318
gezeigt, dieser Wechsel vollig freigegeben. Dagegen in den Hymnen-
strophen sind feinere Gesetze beobachtet. Im Zeilenschluss werden dak-

tylische Schliisse, wie =~ . — Aoyilerar, und jambische wie . - o + ovi-
s N ’ i 3 “
hoyiodes oder o = L L natng cogog sehr selten mit einander vertauscht ;

die Dichter und Componisten scheuten sich an dieser stark in das Ohr
fallenden Versstelle die halben und vollen Wortaccente zu tauschen.
Dagegen im Anfange der Kurzzeilen und insbesondere im Anfange jener,
welche eine Langzeile beginnen, wechseln oft halb mit vollbetonten Silben
( - mit . ); im Innern der Kurzzeilen geschieht dies seltener. Im All-
gemeinen reihen sich die halben und vollen Accente von den festen
Accenten des Schlusses riickwirts gerechnet nach dem Wesen der Sprache:
bei jambischem wund trochéischem Tonfalle folgen die voll- und halb-
betonten Silben sich abwechselnd « = = s oder -« = ot vt Lir
bei anapastischem und daktylischem Falle stehen vor und nach den zwei
unbetonten Silben meistens vollbetonte.

Ein besonderer und seltener Fall ist der, dass statt einer sicher unbe-
tonten Silbe d. h. statt einer solchen, welche unmittelbar neben einer betonten
steht, eine vollbetonte gesetzt wird. Ich rechne nicht den Fall hierher,
wo neben der ganzen Schaar von Zeilen mit dem Tonfall o o - o o o
sich die eine wadnrer HAdov dgpvw findet; hier ist, wie oben 8. 320 nach-
gewiesen, 7nAdor unbetont zu sprechen. Mitunter aber wird die Zahl
solcher Falle grosser. So beginnt in dem oben besprochenen Akathistos
(bei Pitra S. 263) die 2. Hilfte der 12. und 13. Zeile in 8 Strophen
mit o 2, = o = o - zowod* Seove nbgwe. Boordr* Eyreidwmowe, und

nur in 5 Strophen so, wie in allen andern Gedichten dieses Tones, mit

zeile zwar meistens aus 6 Silben mit dem Tonfall - v - v « < oder v » v v . o ; aber
aus 7 Silben mit daktylischem Schlusse in 2 1. 11,3 101, 2 1. X1 (vgl. 0, 2) und mit trochii-
gchem Schluss in Y 1, ja aus 8 Silben in Z 3 und Y 3. Allein dieses Gedicht ist ein gleichzeiliges
und gehort nicht zu den Hymnen. Bs lisst sich also ganz mit den Gedichten des Gregor Naz

vergleichen, in welchen ja auch die Silbenzahl schwankt und nicht der Schluss der Langzeile,

wohl aber der Schluss der ersten Halbzeile freien Tonfall hat.
45
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v v v oo = avgiuogpor Gynue. In den 23 Strophen des Romanos
bei Pitra Anal. T 8. 92, welche nach einem seltenen Tone gehen, ist die

5. und 6., 7. und 8. Zeile siebenmal so gebildet . . - . - i

dvoudéotare gulagyvge, aber 39 Mal so, dass nach der 3. Silbe Wortende
eintritt, die 3. Silbe stets und die vierte oft schwer accentuirt ist . . -,
v v u = &y yegoiy, Egov te yoenuore. Diese Erscheinung ist schon
oben erklart. Manche Dichter erlauben es sich hie und da zwei sonst
geschiedene Kurzzeilen zu einer einzigen zu verschmelzen; so haben wir
oben gesehen, dass die bestimmten Theilungen in Z. 5 und 6, 8 und 9,
10 — 14 des Akathistos von Sergius und zum Theil auch von Romanos
ofter vernachliassigt werden. Ebenso hat der Anonymus im Akathistos
S. 263 ffl. die 2. Halfte der 12. und 13. Zeile in 2 Kurzzeilen . - *
“ v = o - zerlegt, aber diese neu eingefithrte Theilung selbst einige Male
vernachliassigt. Dasselbe ist der Fall in dem Gedichte des Romanos S. 92:
denn in derselben Strophenart S. 285 (10 Strophen eines Kyriakos) ist
dio &, und 6., .7 und B Zeile stels so getheilt oo * oy La

mit Ausnahme von Strophe 7, 7 ovr Megie wg pFeyyousvenr. Dagegen
hat Romanos die 13. Zeile derselben Strophe (mit Ausnahme von Str. 22

avToy xow lovdag éLniwoe) stets zerlegb in v = o = (v = o )L~

v v o—

avr ] yewei® advre ovvéyovre, wihrend Kyriakos S. 285 keine Scheidung
beachtet und demnach anderen Tonfall hat . » o - o =, - - wey i
@03 ovvexduevos.t) Diese wechselnde Theil ung und Verbindung
der Kurzzeilen bewirkt dann eine Verinderung des Tonfalles, wenn
die getheilten Kurzzeilen im Schlusse der ersten und im Anfang der
zweiten volle Accente haben, wie xowod Ygove mdowe, von denen bei

3

L) Die reinere Form dieses Tones bei Kyriakos Pitra Anal. T S. 284 lautet:
[. 1 Kialovoat xei ixerevovoae™® wi nepl McdoSav ror olxripuorva™ €&ioravro* ExSauBot cmavres.,
[[. & zal 7weords* miAsiw Smpéefevor
T we &xic* vavra @Ieyyduscvor,
[II. 9 pac quiv* Edepayer amopdoiroy:
Il BAénorvrec* Ieie xai magddofa’
15 dpwvres vé avexdujynre.
[V. 14 0 ydo rugplovs @uricac* xal tods Aetwoovs xadEouc® xei Tovtor vexpwPévra*
17 evaxawicas u?dﬂl(cy;(y/r::
18 6mws @avegwdy mdoy vi yi
V. 19 KL’YQUJS‘ ayog (E'V(cgzag:* Adyos Seov

Refr. 21 o ddny yepwedusvos* 22 o v v - w s U b

I
i
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der Verbindung natirlich einer verschwindet: avoiuwoggor oxnue oder
AVQLUOPPWY Oy UL,

Anderer Art ist der Fall, dass die Silbe, die in der einen Strophe
betont wird, in der andern unbetont ist, dagegen die zunichst stehende
Silbe, die in der einen Strophe unbetont ist, in der andern betont wird.
Ich habe diesen Fall Taktwechsel genannt und sein Vorkommen in
den gleichzeiligen Gedichten oben (S. 320 — 326) besprochen. Die alte
Freiheit, dass nur der Schluss gleichférmigen Tonfall (. - oder < . )
hatte, vor demselben aber die Silben ohne alle Riicksicht auf den Accent
nur geziahlt wurden, ist in diesen gleichzeiligen Gedichten meistens bei-
behalten und nur dadurch beschrinkt, dass nicht 2 vollbetonte Silben
susammenstossen diirfen. In den Hymnen kommt der Taktwechsel ziem-
lich selten vor. Von den Prooemienstrophen sei eine erwahnt; der

9. Absatz von 7@ 9eéfgure beginnt mit 2 gleichen Zeilen zu 12 . - bb:
519 Lap. o Da orvkos® mugog* opFodois AWy o o
llgu/,uz,,luru 2 SR e
-
e e b rGeiei g
Tli o0 v B iio oy 1o a
e b U T a
EcEERESE T e e b
3 R 12 = e s i T At b
Suls degi e s g e R
IV. 14 vt o wdbee s e a i f\ BT
] f L
nl e e el e
NGl e Gl R R0 gy
Beh. 2l diie a0t o e o i 0P Tt g i

Die einzige von Pitra beniitzte Handschritt ist liickenhaft und verschrieben, der Text von

Pitra selten gliicklich hergestellt. Die 23 Strophen des Romamnos (Pitra Anal. I S. 92) weichen
von dem obigen Schema besonders in folgenden Zeilen ab: Z. 2 hat vorn eine unbetonte Silbe
zugesetzt, also v v « v v U o 5 w7 3amd 4 sindin Str. 10, Z. 5 und 6 in Str. 10.
95, 17. 20, 7. 7 und 8 in Str.10. 11. 17, Z. 9 und 10 in 22 mit einander verbunden ; dagegen ist
7. 13 in 4 -+ 6 zerlegt (also = Z. 3. 4). Die Betonung wechselt: in 7. 9 und 11 - o - und
e I o and s G B i 0E el e 7. 14 beginnt in Str. 11 mit

or i teound 7o Gan Str 15 Ande Te it OE ST s
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L Cn o o) hior kanni7 i ebense gut durch

gebildet werden; so schliesst S. 346 die 1. Zeile mit 0pSodobias Ldunwy,

N 4 gl by o

die 2. mit &x viic widvng Ageiov, uingekehrt S. 583 die 1. mit T Toreedog

oy miotw, die 2. mit etdwliny &idpae. Von den eigentlichen Hymnen-

strophen hat z B. die oben S. 340 erwahnte nur in der vorletzten Zeile
Pl e o o bald s o (ixérevein (9 miaory oder
aveorévae uéya). Der el)emla besprochene Ton 77y ’Edéu hat nur in
dler 19 1 7eilo bald v oo o bald

) /

iy SR e ({./9/{3’/),,.)1._
/ ) r y "

Ine evdoxnoes oder ouvvixare G wpdn). Der Ton dyyeioe mowroordrne

L mir e der 15 Gind 17 Zeilo statt o0 o auch

N’ ~ A V’_
v v o (Tovs éx yiie moog obgaviv. JF ig xaréf3n 9eds) und das nur bei
Sergius und Romanos; vgl. oben S. 343 u. 344 Die (S. 348 in der Note

Sy /7 . . : 7. .
besprochene) Tonart 7ic dxodoac beginnt die 1. Zeile statt mit .

-

e o amdlled it o e (e ixe c¢arogye domorde
oder e ¢1de wodag I/I:"Ilevl{,#‘l»”.il’) und die 17. statt mit SR e

bel Rothanos selten mit = v ¢ o o v o (ovugovovuéve awiov LWEVQ
oder ariunrov Tiu) iedsired). Diese Thatsachen sprechen klar., Die Dichter

waren sich der Freiheit des Taktwechsels vollig bewusst; sie wendeten
denselben in den kiinstlichen Hymnenstrophen nur selten an und nur in
ganz bestimmten Theilen derselben. Diese sind stets der Anfang einer
I\ury/(‘llv und zwar meistens einer Kurzzeile, welche entweder die Strophe
beginnt oder einen Absatz abschliesst.

Die geschilderten Freiheiten kann man den Dichtern nicht als Fehler,
sondern nur als Vorziige anrechnen. Zu grosse hcoe]ma&swhelt wird
leicht eintonig. Wie die Freiheiten der quantitirenden Poesie, die Auf-
l6sung der Hebungen, die Zusammenziehung oder Vergrosserung der
Senkungen, die verschiedene Bil ldung der Caesur en, von den alten Dichtern
verschieden beniitazt wurden, in den nlelch/m]wen Stiicken der Komiker
fast im Uebermass, in jenen der Epiker, der Tragiker und Lyriker mit
weisem Masse, endlich in den ungleichzeiligen Stiicken der Lyriker und
Tragiker in sehr bescheidenem Masse, so dass Horaz hier fast bei der
gleichen Silbenzahl der entsprechenden Stiicke angelangt ist: so haben
auch den Wechsel des vollen und hall ben Accentes und die Verschiebung
des Accentes die gleichzeiligen rythmischen Gedichte der Griechen héufig,
die ungleichzeiligen nur selten sich gestattet.
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Um diese Theorien praktisch zu zeigen, zugleich auch um zu beweisen, wie
schlimm es mit Pitras Methode steht und mit weleh wmstindlicher Vorsicht man das
von ithm Gebotene und Behauptete autnehmen muss, will ich eine Strophenart hier
metrisch interpretiren. Bei Pitra S. 148

I. 1 2 To wig yig émi wig yic™ wavaliwovreg,
3 4 za vic véqoas TH yol* magayweotvreg,
5 6 7 dsire, averpousy* xal sl Uipog dndgwuey * Suuata rnai vojuare.

II. 8 9 meracwusy vdg Gec™® 6uot el vag alodrfoeg

10 11 émi wag ofeaviove* mvdag, oi Iwyrol,
[11. 12 13 woplowuer sivar* zob 2Aaudvog eig Ggog,

14 15 xai drvevilew ™ 7 Avroovuéve

16 17 émi vepélng* Zmoyovuéve.
IV. 18 19 2xeidev yopo 6 nipog* elg ovpavovg avédocusy.

20 21 Zveebder 6 (pehodweog* wcg dwesce didveiuey

22 Tolc CwOOTOAOIE QVTOD,

a ¢ i / c iy : ; A
V. 23 24 wolaxsvoag wg swarne* wei ovnoiSag avTole,

2 By ’ : i 2 \ ’

25 26 00nynoas g viovg* nal Aéfeg meog avrovg.
e : e - die
VI. Refr. 27 28 ov ywoilopat ducv™ &yw siuc ued’ dudv*

29 vel ovdelg wed Ouow.
Dieser schon aufgebaute, 180 Silben umfassende Ton findet sich bei Pitra
S. 148—157 in 18, S. 472 in 1, S. 540 in 2, S. 599 in 5 Strophen befolgt. Die
18 Strophen S. 148
vollstindiges und echtes Gedicht des Romanos; desshalb behandle ich hauptsichlich

bilden das Akrostichon zov zamewov Pwuavov, geben also ein

dieses. Zur Ausgabe beniitzte Pitra 2 Handschriften, eine der Corsinischen Bibliothek
(C) und eine Turiner (7). Ich iibergehe die zahlreichen, oft sehr starken Varianten
der Handschriften unter einander und beriihre nur Pitras klare Fehler.

£ Ty ~ < \ % 4 >
1. 1°0Oze vatza 6 yoiozog i gy g
girre voig o, o oh l
N / A a 2 & ', §
o OtaveEvEL TO AoLirov St Grttecy
~ J .
70lg cpyoyyédotg, .
4 ~ J v} C L
e (s ’ 2 : 5
5 e ETOLUACOOL e =
-~ ~ 3. ~ 0.7 ’
T0lg dyvoig aiTol Priucow o R
27 o ) 7 o
avoooy oLt00&vToY, LRy

: s - 5 : 2 : e ey Bt

Zeile 2: Der Anfang o - ist sicher in Str. 4 und 17 (za@v doywy zovzwy), - o
in 7, 10—13, also hat in 19 Pitra otzw qoovolvreg filschlich umgestellt. Ebenso ist
in Z. 4 der Anfang o - sicher in Str. 6 mwagéoye Avmy, - . o in 4. 5, also 1sb
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Y v . ~ . F3 ~ 3 7an 3 i v : el
auch in 15 Pitra’s Conjektur vuvotvreg eiswov fiir waAlovreg eiroy unnothig, in 17 die
v b O 3 3 > ’n ; B e
Umstellung aAdnlog einov statt eimwoy aldnhowg falsch. Tn Z. 5 hat auffallenden
Sy \ Y 5 5 4 s 5
Accent Str. 10 goua xawov ¢oave; Pitra, der dies nicht #nderte, durfte darum auch
. - 2/ 7 2 T ~ - .
nicht 17 ovrwg mwworol upeorvoeg zu 6. w. 7. umstellen. In Z. 7 ist wesentlich, dass
weder die 8. noch die 4. Silbe vollen Accent erhalten und der Schluss daktyliseh 1st;
1 ] ’ o ) Q el Ch 3 ’ 1) i Ciifis
es st also falsch, wenn Pitra Str. 10 &vexer Sudv pivsrar zu Evener YIVETaL U@V
umstellt. Dieselbe Zeile hat Pitra in Str. 15 verdorben, wo 5. 6. 7 nach den Hand-
v p : /L > DL SRRy Y 3 Yoia S | 5 o) 5
schriften lauten orvrwg avaBéfnner* 6 9eog v dhadeyup* rdorog v puwry gohieyyog ;
g . o . - 5 > ST > P = ’ %
das stimmt wortlich mit Psalm. 46, 6 avéfn 6 Sedg v dhahayug, wUQLOG €V Q]
oahrreyyos, und dies’ wortliche Citat entschuldigt vollig in Z. 6 den Schluss i
statt ~ o - und in Z. 7 den Zusatz einer Silbe und die Nichtbeachtung des Accentes
in gwvy. Pitra citirt die Stelle, scheut sich aber dennoch nicht, zu iHindern und den
: / o £
falschen Vers wvgiog oakmiyyog gwrj zn machen.

o 2 \ ¢ A 2 I . - ,
[I. 8 “dgeic nuag, oixriouwy, ChEl i g
- = ! _ -
$woily Ty @ulotvrwy v u v
~ \ C Co !/ - P
TaUTe Yo wg 6Jevwy |
e S , T o .
Epdeysw Muw o

Die Z. 8 und 9 einerseits, 10 und 11 anderseits gehtren dem Sinne nach
meistens enger zusammen, so dass sie 2 Langzeilen fillen. In 7. 8 und 9 ist der

Anfang o = v - selten, so 17 &l un yap eidov zotwor, 12 oi v@v dyyélwy medzor,
noch seltener der Taktwechsel 18 eimwuer nagoyoie; ganz unno6thig hat Pitra 7
0 rrewrog Muay ITérgog umgestellt und 10 statt xei 00 dndvroy rh9oy (duet maveoy
G die dnnattelicke ' 0wl wol . 4. gewagh o 201098k vz - wia oisichier
in 4. 6. 12. 14. 19, . ¢ ¢« - ¢ . ¢ in 5 olvere yvdre radve und 20: demnach

’

= cr S = : : i
war 15 das handschriftliche wie a@yyédwv Cevydn nicht anzutasten, ebenso mnicht 17

; = , . : . . fesiey
ovx @v xarihdov xatw, was C und T haben, wenn ich Pitras wirre Angaben richtig
deute. In Z. 11 ist der Taktwechsel « - ¢ . - von Pitra selbst gelassen in Str. 6
(2pPéybow quiv). 7. 10. 17. 19, also

anz unnodthiger Weise in 8. 11. 20 die Uebher-

;\)‘
’ \ n/ 5 ) o~
Hearog. rorg Aoyovs auTtwy angetastet

. 4 ~ ’

lieferung mweoéxowar oe. wég vomog | 5
5 ¢ VRS, 7 7 3

[TI. 12 ’Excoare milag > S &

D) s Q.
KoL EXTTETCOQTE JVO0G

14 zag ovgaviovg
nal Ernedofovg l | ;
16 0 yag deomoryg ‘ e &
IS ()‘rig‘,,g @pGaver,

Die Zeilen 12 und 13, 14 und 15, 16 und 17 sind unter sich durch den Sinn

stets enger verbunden, so dass sie 3 Langzeilen bilden. In Z. 13 ist die Betonung

ta,

o




i J \ % A L g
des Anfangs o - v sicher in 19 guwres coizay = oger, in (167 und) 7 ovreiuwy

<! iy . o . </ - r v - 56 5
Ote oe etoe, wo Pitra filschlich oe oze stellte. Der Anfang v - < ist sicher fiir die

a - 2 ; \ ~ - bl e ~ . ~ Py el
Z.15 in Str. (4.) 8. 9. 14 zgofAder avw, fiir Z. 16 in 14 yoewv mvelvewy und fir 17
in Str. 7. 12. 16 ozpraic dutaicwy.

S < e : 5 ; . -
IV. 18 Negélat vmosrowoare IR e
vora T EmiBaivorre” g )
s 4] 5
Of o) e _ et 518 . o .
20" atdno &Sevroeniodrte 200 o Lo o u
Shiine : 5 5
T Ota 0ot 00eLoviL Shey
O¢ 3 Ve . .
22 avolydyre ovoavol o9p or |

19
TR SC

Die Zeilen 18 und 19, 20 und 21 treten dem Sinne nach zu 2 Paaren zu-
sammen, wesshalb auch der Taktwechsel nur in dem 2. Stiicke jedes Paares erlaubt
ist. Derselbe ist sicher fir Z. 19 - o v in Str. 4. 5 oiveowg xai sbrgémaia. 6. (77).
12. 14 Frowog ydo 6 Jebvog sov. 15. 16 (HAleg uév w0 miewov 19 Goua Zmiredn-
wevog). 19. 20, von welchen Versen Pitra 5, 14 und 16 filschlich geindert und 19
und 20 filschlich angezweifelt hat; fir Z. 21 ist der Taktwechsel - v o sicher in
Str. 5 #hauyng radog yéyoamrar, 10 &lhar dwaiwy yéuovoar, 11 ovTwe Aal 0U%
Thholouar. 13 ¥pse vy faordlovoar. (17 vovwov €dnlovy ayyehot), welche alle Pitra
ceiindert hat (13 enr Zgpege pasralovoar!); in Str. 20 ist Pitra das Ungliick passirt,
dass er die Z. 21 im Text ganz wegliess, aber in den Noten als Variante aus T an-
fiihrte (:/"I‘QEGLEEI,UI_C rijc wexovorg og). Die Verbindung der Z. 22 ist merkwiirdig :
oft ist sie selbstindig (4. 6. 7. 8. 12. 15. 17.), oft hingt sie mit der vorangehenden
Zeile zusammen (3. 9. 10. 11. 13. 14. 16. 18. 19.), selten mit der folgenden (5; wo
jedoch die folgenden Zeilen unsicher, die 24. und 26. sicher falsch sind; 20). Der
Tonfall. & o6 = v i Hndet. sich ian.Str. A 7 sl e g s 7.0 cls e 200
S i e e U ) (p.‘f'daoy wohmwovg maredg. In Str. 6 ist der richtige Schluss
&x yog tov mvelparde pov (v v o) von Pitra durch &x y. 7. pov VELUQTOG  Ver-
dorben worden.

Ve 28 Of‘gawi TOV 0UQeV@Y OBELG Gritisy i
pJ /4 g
exdééao de avro, v o < l[ u
& ' / \ Al = <
25 Ot pYaver 7eog TGS 25 « o v -
0 Léywy voig atrol. wim o
1 2 7 i s o ’ .
Refr. 27 od yweilopor tuwv, Sl sy < ©
bl ’ 3 ¢ 2 C ~ 4
Y Etut ped rHoy v ou it
\ B N 2 ~ '
xal ovdelg rad Vuoy. o i
Abh.d.I. Cl d k. Ak.d. Wiss. XVIL Bd. II. Abth. 46




(SV)
;:l
e

Die Verse 23 und 24, 25 und 26, und der Refrain 27. 28, 29 bilden dem @iune
nach 3 Gruppen. In Str 19 st 93 Delontic U0 & Lo Gl ) exelvw vouog I’IJ’
dagegen ist in Z. 25 der richtige Ton aus C herzustellen N ral nldooce Moy,
[n Str. 20 ist Pitra verwirrt gewesen und hat den vollig richtigen Text der Hand-
schriften 25 adld o6Broov adrov* dg’ Fucy 6 eindy verdorben. Der Taktwechsel
tritt auch hier je im Anfang des letzten Stiickes der Langzeile, also in 7. 24. 26
tund 28y e, Bp-lbateb 2294 o w0 in Sk 3 vad ornoibag avrolg. 7. 8.
10. 15. 16 (eorr. xai Yeoc ‘Hlwo?). 18, dagegen v - v - o . in Str. 4 el LéEag
weog avrove., 6. 8. 9 (faenoaro Feog). 11. 12.13. 17. 20, In der entsprechenden
Z. 26 hat Pitra die Belonabo. o v o - 0 o in St 36,7 9 12 1617 19, da-
gegen hat er hier die Betonung v o - o o verfolgt und die richtige Uel berlieferung
m 4 cfﬂ'mc’r;o'a'ré He. 10 % daufave Sude. 11 xoi &y HETW By getilgt, in 13
¢ toig pihots elncdv und 15 & Boroag Yuiv mit unniitzen Conjekturen )eLxstwt

Also ist die gleiche Silbenzahl der entsprechenden Kurzzeilen stets streng fest-
gehalten und nur einmal (Str. 15, 7) in einem wortlichen Citat verletzt. Die Mehr-
zahl der sich entsprechenden I\m//m]eu haben gleichen Tonfall; hiebei wird in den
meisten Stellen der Unterschied zwischen voll und halb betonten Silben scharf he-
achtet. Taktwechsel findet sich verhiltnissmiissic oft, doch stets in der Kurzzeile,
welche eine Langzeile schlies

meistens im Anfang dieser Kurzzeile, wo - . mit
v -~ wechselt (vgl. Z. 2. 4. 11. 19. 21), seltener 0, dass das Innere des Verses er-
griffen wird, wie in 24. 26 (und el e o il T e
Am Schlusse der L;‘m;;zellen werden schwiichere, am Schlusse der Absiitze stirkere
Sinnespausen sorgfiltic beachtet, so dass alle die kleinen und grosseren Glieder des
wohlgebauten Ganzen deutlich hervortreten. Das entspricht, wie oben bemerkt, dem
Charakter des Romanos.

Die iibrigen Gedichte, welche diesem Tone bei Pitra Anal. [ folgen, werden von
ihm demselben Romanos mit mehr oder weniger Bestimmtlieit zugeschrieben. In der
S. LIX gedruckten Strophe ist Z. 6 und 7 theils in der Handschrift, theils durch
Pitra verdorben; Z. 22 ist eng mit 23 verbunden. Z. 24 und 26 haben den Tonfall

v - v o, 29 hat eine Silbe zu viel, was in solchen Schliissen nicht selten ist,
viviee g oty bk Pitrals Note zu- Vo 24 J/Qbaun/ vov “uvely ‘in archetypo ipqo

versus variatur ac modo sex modo septem syllabis constat; fort. »ov &efouwt wov Uge-
vet’ 1st falsch. Die schwiicheren und stirkeren Pausen smd richtig beobachtet. So-
mit weicht dieser Strophenbau von dem des Romanos nicht ab.

Str. S. 472. Z. 8 {¢owoaro meolyvrag ist metrisch vollkommen richtig (Pitra
‘laeso rythmo’). Z. 28 weicht in Silbenzahl und Ton ab $lQOIE  TTergd Lworrodé,
was im Refrain erlaubt ist. Tn den Absiitzen [, IT und IIT sind die richtigen Pausen
beachtet; in Absatz IV und V nicht, indem hier Z. 20- 24 25— 99 i Gruppen zu-
sammentreten. Dies allein spricht gegen die Autorschaft des Romanos.

S. 540 Str. 2 und 3, von Pitra nach 2 Handschriften (M und V) edirt. 7. 1

schliesst Pitra in beiden Strophen mit -  ; dafiir werden wir spiter ein Beispiel
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finden, allein hier ist die Ausnahme von der Regel falsch. Denn in Str. 2 exaza-
inmroe otvea hat Hscht. V ararednrog cagoe und in 3 fuun odeavir Jelg hat
Hscht. M ¢wuy delg ofoavoy, also in heiden Fillen richtige Accente. Z. 6 hat in
Str. 2 die 1. Silbe schwer betont @dra debreoe delxrvor. 7. 9 und 10 sind in beiden
Strophen unsicher. Z. 11 in Str. 2 dwo zov Mezard hat eine Silbe zu viel, wie es
bei Higennamen gestattet ist, Z. 12 Str. 3 abweichenden Ton améoouev eic yiw,
Z. 15 den Taktwechsel -~ v v o yiv xareoPiew. Z. 20 Str. 3 ued’ od zai oroa-
zevuare ist natirlich ze¢ zu erginzen. Z. 22 Str. 3 o mageufohsv 07ep0@g st
stegeufBalley zu schreiben. Z. 26 ist in beiden Strophen siebensilbig wovg xeat-
valovrag mf-l:([). Von den Pausen des Tones ist nur die hauptsiichlichste vor Absatz
IV Z. 18 gewahrt, die andern sind 6fter verwischt. Die Autorschaft des Romanos
1st also nicht wahrscheinlich.

S. 600—602 41/. Strophen aus der Turiner Handschrift. 7. 1 und 3 haben in

allen Strophen abweichenden Ton im Schlusse = o = o o - o loyreol v srodéuodg.
Cla 3 ’a - . v . ~
nkiov cvevéldee. 7. 7 in Str. 12 die seltene Betonung - o - o o - o - Tolg 7O

#otog evéynaot. Nicht zu begreifen ist, warum Pitra Z. 10 in Str. 7 xel xoddo-
Sévrag rwiorer zu 2olh. we miorer inderte. 7. 11 in Str. 7 und 9 hat eine Silbe zu
viel 7 owrfor Hudy. ©@ woy ohwy Yem, in 6 Wechsel der halben und vollen
Accente: ovvaycdherer. 7. 22 ist in allen Strophen unsicher und von Pitra gewiss
nicht richtig veréindert. Z. 26 hat ungewohnten Taktwechsel in Str. 2 gdetks wxm‘dg.
6 Jelag paguapvyds. 12 fopupav morewp; falsch ist in Str. 9 ¢ edoefadv dorFuoe
von Pitra ¢ zugesetzt. Die Refrainzeile 28 do&av éx z@v ofeavay hat ebenfalls Talt-
wechsel. Die schwiicheren und stirkeren Sinnespausen am Ende der Langzeilen und
Absiitze sind alle beachtet. Gegen die Autorschaft des Romanos spricht also haupt-
sichlich die starke Verschiedenheit der 1. und 8. Zeile, minder die freie Behandlung
der 11. und 26. Zeile.

Reim und Akrosticha in den griechischen Hymnen.

In den frither besprochenen Gedichten des Methodius und Gregor,
sowie des Photius und Kaiser Leo, endlich in den mittelalterlichen poli-
tischen Versen der Griechen findet sich der Reim nicht. Aber dass in
den frithen Zeiten der rythmischen Poesie den Griechen der Reim be-
kannt war, das geht aus den Hymnen unbestreitbar hervor. Die beiden
Akathistoi (Pitra Anal. I p. 250 und p. 263) des Sergius und des Ano-
nymus sind von Anfang bis Ende voll solcher Reime, wie sie die oben
(S. 342) ausgeschriebene Strophe zeigt. Auch Romanos bedient sich
gerne des Reimes; ich fithre aus dem Gedichte bei Pitra S. 93 nur
einige Verse an:

46*

G D . | OV R S | L e PR T . DY




356

Tov Exdeov* wijs edonkayyvics cov
xoi yuuvov* tig ehoyies gov.
Uywoas* Tov mrwyov yeplowacy,
yUEnoas*  wov otzrgor dweiiucer,
gmhovticas® ol suuxdLoag.
In dem alten Gedichte bei Pitra S. 447 heisst z. B. die 8. Strophe
Iogodetoe* novagsrs* naviye* movolSie
I Adaw nequrevudve® 00 Eiov 2EXLELO 1 EVE,
Mg #ACUVOCW Gé;
damit vgl. 8. 459 das Prooemium, S. 493 das ganze Gedicht, S. 666
(iber Gregor) und S. 678. Der Reim ist hier zu weit gegangen; er
bindet nicht nur die Schliisse der entsprechenden Zeilen; sondern oft ist
er in die Zeilen eingedrungen und bindet auch die \tucke der ent-
sprechenden Kurzzeilen. Er ist insofern nur ein rhetorisches Kunstmittel;
allein die iiberwiltigende Fiille der Reime zeigt, dass die Dichter sich
desselben wohl bewusst waren. Sie kamen nicht dazu, denselben nur im
Schlusse der Zeilen und massvoll anzuwenden. So starb er wieder aus,
wie es ja auch nicht auffallend sein wiirde, wenn der Reim bei den
lateinischen Dichtern im 9. und 10. Jahrhundert ausgestorben ware. Erst
seit dem 15. Jahrhundert wurde der Reim aus der romanischen Dichtung
wieder in die neugriechische eingefiihrt.

Die Akrosticha spielen in dieser Dichtungsform eine grosse Rolle;
sie sind vielfach die einzige Quelle, aus welcher wir die Dichternamen
kennen. Gewéhnlich sind es keine eigentlichen Akrostichen, sondern die
Anfangsbuchstaben der Strophen. Dieselben bilden selten die Reihe des
Alphabets von .4 bis 2 oder von 2 bis A, haufiger den Namen des
Dichters oder des gefeierten Heiligen oder Festes. So lauten die Akro-
sticha, welche die Gedichte des Romanos im 1. Bande von Pitra’s Analecta
geben: Tov ranewov Pouavov vuvoe. Tovro Pwuwavov 1o enog. Tou Tamevov
Powuovov to smog. Tov tansirov Poucyou wokieos ovrog. Eig o Poie Pwuarou.
Fig tor lwang Pwwavov. Tov taneavov Pouavov momue. Tov tameavou
Pouavov avos. Ewg 1o aadoe ok eog Pwuorov. O cuvog Pouarov., H w()\r/
Pwwoarvov. Awoe xar o padwos Pouavov. Auvry n wdn tov ehayiorov Pouwayou.
Awos tansvov Pouarvov &g ta yevédia, belten sind die Akrosticha durch
die Initien der Langzeilen gebildet; vgl. oben S. 46. Nur Johannes Damas-
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cenus hat derartige gebildet in seinen Kanones, die in Trimetern
geschrieben sind: die Anfangshuchstaben der- Zeilen, aus welchen die
9 Oden des ganzen Kanon bestehen, bilden oft ein Epigramm von
2 Distichen.

In der oben geschilderten Weise vereinigen betonte und unbefonte
Silben, Kurzzeilen, Langzeilen und Absitze sich zu dem Bau der
Strophe, und dieses schone Ganze wird mit strenger Regelmissigkeit
wiederholt, so dass das Ohr immer schirfer die Weise auffasst und
an der Wiederkehr der einzelnen Glieder sich erfreut. KErwigen wir
die Schwierigkeit der ganzen Dichtweise und die Strenge, mit welcher
die (resetze bewahrt sind, so miissen wir gestehen, dass die rythmischen
Dichter der Kunst der quantitirenden nicht nachstanden, ja dass sie viel-
leicht mit denselben, welche damals sich neue strenge Regeln geschaffen
hatten, zu wetteifern strebten. Die Anzahl dieser rythmischen Dichtungen
war aber eine ausserordentlich grosse, wie die erhaltenen gedruckten und
ungedruckten Triimmer beweisen. Die Byzantiner ehrten und pflegten
diese Dichtungen ausserordentlich. Mir scheint dadurch eine Liicke im
geistigen Leben der Byzantiner einigermassen ausgefiillt zu sein, nemlich
der unerklirliche Mangel an Poesien von dem Anfang des 7. Jahrhunderts
bis zum Ende des elften. Diese kirchlichen Gesinge scheinen es gewesen zu
sein, in denen das Volk seine dichterische Kraft zum Ausdruck brachte.
So viel ich urtheilen kann, brauchen die griechischen Dichter dieser
Zeiten den Vergleich  mit den gleichzeitigen lateinischen Dichtern der
verschiedenen abendlandischen Volker nicht zu scheuen. Um so mehr

sollten sie erforscht werden.

Die lateinischen Sequenzen.

Die griechischen Kirchengesinge sind auch dadurch besonders wichtig
geworden, dass sie die geistliche Poesie anderer Volker stark beeinflusst
haben. Die stavischen und russischen Kirchenlieder sind zum Theil aus
dem Griechischen iibersetzt; bis wieweit, das wird die Aufgabe einer
ebenso nothwendigen als dankbaren Untersuchung sein. Allein ich kann
auch fir die lateinischen Sequenzen nur diesen Ursprung annehmen. Christ
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hat (Antholog. S. XXV) auf die zahlreichen Spuren griechischen Einflusses
hingewiesen, welche in der lateinischen Liturgie und Kirchenmusik der
Karolingerzeit hervortreten. Nachdem zur Zeit Justinians die lateinische
Welt, besonders durch die Gesetzgebung, stark auf die griechische gewirkt
hatte (damals besonders entstanden die latei nisch-griechischen und griechisch-
lateinischen Glossare), kam im 8. und 9. Jahrhundert die theologische
Gegenstromung aus der griechischen in die lateinische Welt; die Lateiner
waren sich bewusst, dass die Evangelien griechisch geschrieben waren und
dass die frihesten und hervorragendsten Kirchenviter Griechen gewesen
selen; sie gingen sogar so weit, das Vaterunser und einige Hauptstiicke
der griechischen Liturgie in griechischer Sprache heriiber zu nehmen
und die damals angesehensten Schriftsteller prunkten wo nur méglich
mit griechischen Brocken. Die Form dieser Sequenzen erhellt aus fol-
genden Beispielen:

Petri cantoris Mettensis circ. 790 ‘Metensis minor’; verba Notkeri.

Schubiger Exempla No. 1 ex Cod. S. Galli 546
Prolog. Laude dignum

O
Sanctum canat Othmarum Svévia mater
Talis nati profectu gratulans  semper
Hic velut sidus eximius placidus déo
Inter fraternas caligines rutilans micat
Hic Jesu  Christi praecéptis  paruit promptus
Hic eius  membris subvenit minimis  largus
Nunc suae  perféctae vitae se téstem  éxhibet
Debiles curando atque fovendo supplices
Nunc iam coetibus  contiinctum sanctérum  ctineti precémur
Ut nos fragiles semper conciliet domino deo
LEpil. Qui regnat trinitas summa.

In der vorletzten Zeile ist wohl zu stellen: conciliet sémper.
Romani melodia ‘Romana’ circ. 790. Verba Notkeri. Schubiger Exempla
No. 2 ex Cod. S. Galli 546
Prolog. Johannes Jesu Christo multum dilecte virgo
Tu éius amore carnalem
In navi parentem liquisti

|
|
|
|
|
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Tu léve coniugis péctus respuisti Messiam secutus
Ut elus pectoris sacra meruisses fluenta potare

Tu que in térra positus gloriam conspexisti filii déi
Quae solum sanctis n vita creditur contuenda esse perenni
Te Christus in crice triimphans métri  stae dédit custédem
Ut virgo virginem  servares atque  curam  suppeditares
Tuate carcere flagris que fractus testimonio pro Christo es gavisus
Idem mortuos suscitas inque  Jesu nomine venenum forte vineis
Tibi summus tacitum caéteris vérbum stum pdater  revélat

Tu nos omnes precibus sedulis apud deum semper commenda

Epilog. Johannes Christi chare.

Romani melodia “Amoena’ circ. 790. Verba Notkeri. Schubiger Exempla
No. 3 ex codice Einsiedl. #». 1.
Prolog. Carmen suo dilecto

Ecclesia Christi canat 6b quam  patrem matrémque  déserens

Deus nostra se vestit natura et synagogam respuit
Christe tdo sdcro latere sacraménta  manarunt illius
Tui ligni  adminiculo conservatur  in salo saecull

Hanc adamans coniugem clduderis Géazae sed portas effractirus illius
Hanc etiam hostibus  eruiturus es congressus tyranno Goliath
Quem lapillo prosternens unico
Kcce sub vite améena Christe ladit In pace Omnis ecclesia
Tute in horto resurgens Christe hortum forentis paradisi tuis

Epilog. Obstructum diu reseras domine rex regum.

Sequentia de ascensione domini. Notkeri Balbuli melodia ‘Dominus
in Syna in sancto’ et verba. Schubiger Exempla No. 21 ex
codice S. Galli 546

Prolog. Christus hunc diem iocundum cunctis concedat esse Christianis

amatoribus suis.

1. Christe Jésu fili déi mediator natirae nostrae ac divinae
2. Officiis te angeli atque nubes stipant ad patrem reversurum
. térras déus visitasti aetérnus aethéra novus hémo transvolans

1
2. sed qui mirum cum lactanti adhtic stella tibi  serviret angeli
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Tu hodie

Terréstribus rem névam et dilcem dedisti démine sperandi coeléstia

Te hominem non fictum levando super sidereas  metas regum domine
Quinta giudia tios réplent apdstolos
Quis dedisti cernere te coelos pergere
Quam hilares in céelis tibi  occdrrunt novi ordines 3
In humeris portanti diu  dispersum  a lupis gregem

Epilog. Unum quem Christe bone pastor tu dignare custodire.
Abgesehen von Prolog und Epilog sind es Paare von gleichen Lang-
zeilen, zwischen welche selten eine einzelne Zeile eingeschoben ist. Die

sich entsprechenden Langzeilen haben nach der tegel nicht nur gleich

viel Silben, sondern auch gleichen Tonfall, Ja sogar gleiche Wortformen:
diese wenig beachtete Gleichheit der Wortformen, welche an die Versus
anacyclici des Porfyrius erinnert, ist wenigstens in den 3 ersten Ge-
dichten, wo Notker frithere Melodien mit Wértern fillte, dann auch in
manchen seiner eigenen (vgl. K. Bartsch, Die lateinischen Sequenzen S. 71)

z. B. Psallat ecclesia (nur vivant und angeli weichen ab) und Cuius pater
(nur in secula und laudantes weichen ab) noch strenger durchgefithrt als
in den griechischen. Notker, der 912 in St. Gallen starb, und als
der Schopfer dieser wichtigen Dichtungsgattung angesehen werden Muss,
schreibt in der Widmung seiner Sequenzen :

‘Cum adhuc iuvenculus essem et melodiae longissimae saepius me-

moriae commendatae instabile corculum aufugerent, coepi t
volvere, quonam modo

acitus mecum
eas potuerim colligare. interim vero contigit, ut
presbyter quidam de Gimedia nuper a Nordmannis vastata
nos, antiphonarium suum secum deferens. in quo aliqui versus ad se-
quentias erant modulati, sed iam tunc nimium vitiati quorum ut visu
delectatus, ita sum gustu amaricatus. ad imitationem tamen
coepi scribere ‘Laudes deo concinat’. . quos cum
obtulissem,

veniret ad

eorundem
magistro meo Ysoni
ille studio meo congratulatus imperitiaeque compassus, quae
placuerunt, laudavit, quae autem minus, emendare curavit, dic
motus cantilenae singulas syllabas debent habere. quod ego audiens ea
quidem quae in ia (vom Alleluia) veniebant ad liquidum correxi. quae
vero in le vel in lu quasi impossibilia vel attemptare neglexi, cum et

ens ‘singuli
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illud postea usu facillimum deprehenderim’ etc. Dann heisst es in Ekke-
harti (IV) Casus S. Galli cap. 47 (ed. Meyer von Knonau in St. Gallische
Geschichtsquellen Bd. 15 u. 16) Fecerat Petrus ibi iubilos ad sequentias,
quas Metenses vocat, Romanus vero Romanae nobis e contra et Amoenae
de suo iubilos modulaverat, quos quidem post Notker, quibus videmus
verbis ligabat; Frigdorae autem et Occidentanae quas sic nominabat
iubilos illis animatus etiam ipse de suo excogitavit. Demnach waren fir
die iubili, d. h. fir die langgezogenen Modulationen des Alleluia vor
Notker verschiedene, vielverschlungene und schwer zu merkende Melodien
vorhanden, von denen einige von 2 romischen Monchen Petrus und
Romanus herstammen sollten. Notker, der jene langen Melodien kaum
1m Gedéachtniss festhalten konnte. sah sie einmal mit Worten unterlegt
und versuchte zuerst eine Modulation des ia mit Worten zu versehen,
dann ging er weiter. KEr legte nicht nur vorhandenen Melodien Texte
unter, so denen des Petrus und Romanus, sondern ersann neue Modu-
lationen, welchen er selbst auch wieder Worte beifiigte. Diese ganze
Procedur ist genau so, wie bel den griechischen Dichtern. Bald ersannen
sie neue Texte zu alten Melodien, bald neue Melodien und den Text
dazu. Dass Notker hiebei nur auf den Wortaccent achtete, dass die
Absiitze genau in die gleichen Wortgrdossen mit den gleichen Accenten
zerlegt wurden, das entspricht so genau der griechischen Art, dass es
jener nachgeahmt sein muss.

Schwierig ist die Frage tiber die Form der Sequenzen. Die erste
Frage ist, ob schon in den alten textlosen Modulationen des Alleluia
vor Notker alle einzelnen kleinen Sétze doppelt gesungen wurden. Das
ist wenig wahrscheinlich. War es wirklich nicht der Fall, dann stammt
diese auffallende und folgenreiche Aenderung von Notker, und es ent-
steht die andere Frage, warum er diese Neuerung vorgenommen habe.
Bartsch (S. 18) sucht den Ursprung dieser Wiederholung darin, dass die
Sequenzen von verschiedenen Chéren vorgetragen wurden; allein das
wirde weder fiir die urspriinglichen textlosen, noch fiir Notkers mit
Text unterlegte Alleluiamodulationen diese merkwiirdige Kinrichtung er-
kliren. Moglich wire auch hier griechischer Einfluss, auf welchen zu-
nichst der Name einer Melodie ‘Graeca’ sowie die Sitte deutet, dass der
Anfang der befolgten Melodie vorangesetzt wurde, wie bei den Griechen

Abh.d.T. CL d. k. Ak. d. Wiss. XVIL Bd. IT. Abth. 47
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mit pog 70. Hiebei dirfte man weniger an die Form der Kanones denken,
in welchen 8 — 9 Abtheilungen von je 3 — 4 gleichen Strophen waren,
sondern vielmehr an Hymnenstrophen, in denen sich viele Paare gleicher
- Langzeilen finden, wie in dem oben behandelten, weit berithmten Tone
dyyetos mewroordrne von Z. 10 an nur solche Paare gleicher Langzeilen
vorkommen. Nicht befremden konnte, dass nur 1 Strophe dieser Art
gedichtet wurde, wihrend die griechischen Gedichte bis auf 30 Strophen
steigen; denn von diesen sind in die Menaeen meistens auch nur das
Prooemium und die 1. Strophe aufgenommen. Doch wenn auch mnicht
hierin, so zeigt sich der griechische Einfluss sicher darin, dass man es
wagte Gedichte zu schaffen, welche sich nicht in den wenigen damals
noch gebriuchlichen Zeilenformen der alten lateinischen Poesie bewegten
(vgl. meine Rythmen 8. 72. 79. 106), sondern dem Tonfall frei aufge-
bauter Melodien sich anschlossen, und die Art und Weise, wie dies ge-
schah. Notker war hierin ziemlich streng; doch bald ward den Abend-
léindern die Genauigkeit listig, welche die Griechen achtsamer festhielten.
In den spitern lateinischen Sequenzen ist nicht nur in den entsprechenden
Langzeilen die Gleichheit der Wortformen vernachlissigt, sondern oft
sogar die Gleichheit des Tonfalles im Innern und im Schluss der Zeile
und die Gleichheit der Silbenzahl. Diese Einfithrung der Sequenzenform
war von dem wichtigsten Einfluss auf die lateinische und so auch auf
die romanische und deutsche Dichtung des Mittelalters. Sie forderte zu
freiem Schaffen von Strophenarten heraus, und wie der von Notker ge-
legte Keim aufbliihte, das zeigt die wunderbare Fiille von Formen, welche
die abendlandischen Dichter des 12. und 18. Jahrhunderts schufen, in
welchen zum Theil die unmittelbare Nachbildung der Sequenzendichtung
zu Tage liegt.

!
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Der Ursprung
der rythmischen Dichtung der Lateiner und
der Griechen.

Der Ursprung der griechischen Hymnen-Strophen.

In den Handschriften wie in den Drucken wurden der Raumersparniss
halber die griechischen Kirchengesinge fortlaufend geschrieben und die
Zeilenschliissse durch Punkte markirt, wie Aehnliches noch in unsern
Gesangbiichern geschieht. Diese Punkte wurden dann oft vergessen oder
versetzt, und so kam es, dass das Bewusstsein, die Lieder seien aus
Strophen, die Strophen aus Zeilen mit bestimmtem Tonfall zusammen-
gesetzt, bei den Griechen mehr und mehr verschwand. Cardinal Pitra
hat in seiner Hymnographie de leglise Grecque (Rome 1867) 5. 3 — 10
eine lange Reihe von Gelehrten aufgezihlt, von denen keiner des Baues
der Strophen sich bewusst gewesen sei. Dann schildert er in dramatischer
Weise, wie er selbst in Moskau entdeckt habe, dass jene Gesinge aus
Strophen und die Strophen aus Zeilen von gleich viel Silben besténden,
und dass diese Zeilen durch Punkte in den Handschriften gekennzeichnet
seien. W. Christ hatte dann entdeckt, dass die entsprechenden Zeilén
nicht nur gleich viel Silben, sondern auch gleichen Tonfall haben (Antho-
logia Graeca carminum Christianorum Leipzig 1871 8. LXXVII—LXXX);
worauf Pitra erklirte (Analecta Sacra I, 1876, S. LII), dass auch er diese
Entdeckung selbstindig gemacht habe. Ich bedauere, den Ruhm dieser
Entdeckungen schmilern zu miissen durch den Hinweis, dass manche
Neugriechen noch in unserem Jahrhundert der Strophen, der Zeilen, der
gleichen Silbenzahl und des gleichen Tonfalles der Kurzzeilen sich be-
wusst waren. Das geht ganz klar hervor aus dem, was der hochgeachtete
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griechische Philologe Konstantin Oikonomos in seinem Werl
yYNoLes meogoeds Tig ‘Erinvizig yAwoang (Petersburg 1830) S. 667-—669
tiber die Strophen, deren Gliederung und Betonung sagt.
iiber die vermeintliche Entdeckung hatte aber doch
Dieser ungebiihrlich vernachléassigte Theil der Literatur
von einigen Gelehrten genauer erforscht.

Die Freude
die besten Folgen.
wurde wenigstens

Den Ursprung der christlichen Strophenformen suchte Clrist in
den lyrischen Strophen der alten quantitirenden Poesie; (vl B 88.—98
95. 104). So sagt er S. 88 omnes lyricornm et
versus byzantinis modis aptari posse confido. neque
veterum cantilenaruin

scenicorum poetarum
equidem dubito, quin
modos, ut qui carminibus Ipsis superstites esse
soleant, byzantini melodi imitati sint, et
tenebrae veteris artis si minus discutiantur, at certe rarescant. S, 95—97
fihrt er eine Reihe von Zeilen an, ‘ut byzantinos melodos
poetarum versus suo

servatorum modorum luce

veterum
more imitatos esse demonstrarem.” Doch

was die
byzantinischen Strophen mit den

altgriechischen lyrischen gemeinsain
haben, das haben sie mit den ungleichzeiligen

Strophen aller Sprachen
gemein: Hebungen, die bald durch 1

, bald durch 2 Senkungen getrennt
sind. Dagegen haben sie Vieles mit Jenen nicht

gemein; sie haben
keine zusammenstossenden Hebungen,

also keine Fiisse wie - -, :
b zusammen-
gen findet sich von den charakteristischen
Eigenthiimlichkeiten der byzantinischen Strophen, den Akr
Refrains, dem hie und da vorkommenden Reime

griechischen. Desshalb

v v - ete.,, keine aufgelosten Hebungen, keine
gezogenen Senkungen. Dage

osticha, den
nichts in den alt-
ist dieser Ursprung schon an und fir sich un-
wahrscheinlich.

Fitra hatte in seiner Hymnographie 1867 S. 33 bemerkt: Ne fau-
(]

drait-il pas pénétrer dans Phymnographie des Syriens, des CI

Armeéniens, des Coptes, qui ont pu,

du moins conserver plus fidél

1aldéens, des
sl non précéder les mélodes Byzantins,
ement les anciens chants de leglise. Qui
sait si, parmi les débris des liturgies Nestoriennes et
ne découvrira pas des mélodies primitives, enf
(’hérésies quinze fois séculaires?

Jacobites, la science
ouies sous l'épaisse couche
Saint Ephrem n'est sans doute pas le
seul ni le premier, qui se soit empare des hymnes de

«’Epiphane, pour leur opposer, sur le méme métre et le méme mode,

Bardésane et

ke [legr T
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ses poétiques apologies. Il importerait enfin de se rendre compte de
Phymnographie biblique, des chants de lantique Israél, auxquels nos
premiers mélodes auront fait plus d’un emprunt. Nest-ce point de l&
que viennent, non seulement les acrostiches, les stances alphabétiques,
les refrains, les alternances, les parallelismes, mais tous les secrets de
cette prosodie syllabique, dont nous avons parlé? Nest-ce point la notre
terrain primitif, dont les puissantes assises plongent des Macchabées aux
prophétes, des prophétes a David, & Moyse, aux patriarches? Et avant
les cantiques du Pentateuque, n’y avait-il pas deja des psaumes et des
hymnes? La science nous dira-t-elle un jour nettement ce qu’il y a sous
les lettres gigantesques du mont Sinai et parmi les Hiéroglyphes de
IEgypte? In den Analecta Sacra I, 1876, S. LIII zahlt Pitra die von
ihm formulirten Gesetze des Strophenbaues auf und schliesst ‘Quid si
cum nostris confertim ea omnia connecterentur, quae proxima et gemina
cunt in vicinis Orientalium linguis, in Syrorum, Chaldaeorum, Slavorum,
Hebracorum fortasse et Armeniorum carminibus? Wie wenig sicheren
Boden Pitra bei diesen weitausschauenden Vermuthungen unter sich fiihlte,
zeigen andere Stellen, welche doch wieder die altgriechische Dichtung
hereinziehen: Anal. S. LXVII Hactenus selecta hirmorum paradigmata:
nec mirarer, si eadem aut similia ab omni aevo circumsonarent inter
Syros, Chaldaeos, Armenios, Coptas, Nestorianos et Jacobitas, cum hirmus
sit omnium gentium haud cantu mutarum. Etiam floruisse apud veteres
Graecos et inter profana theatra palam erit, ubi de ephymnio dicemus.
S. LXXXI spricht Pitra von den Prooemienstrophen und, da er keinen
andern Ursprung dieser Sitte findet, erklart ‘neque id peritum fugerit
lectorem, stare nos in vetustissimo hellenicarum Musarum exordio, cum
primi ommnium dodoi solemnem hunc morem habuerint praeludendi . .
Nec mirum, si tot saecula iungamus. priscis enim Christianorum aoedis
haud ingratum neque insuetum fuit, vetustissimas veterum melodias suos
in usus pios parce detorquere. Also haben wir die Wahl, wir kdnnen
die byzantinischen Strophen von den verschiedensten orientalischen Volkern
oder von den alten Hebriern, aber auch von den alten Griechen, endlich
auch aus der Natur alles Gesanges ableiten. Solche weitbauchischen Ge-
danken haben selten Kraft und Wirkung. Hier aber fiigte es der Zufall.

Bickell, der grindliche Kenner der altsyrischen Poesie und durch
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die Ausgabe des Carmina Nisibena des Epbhrem mit den Formen dieser
syrischen Hymnen genau vertraut, untersuchte, durch Pitra’s Publikationen
angeregt, die griechischen Hymnen und erkannte die Verwandtschaft der-
- selben mit den syrischen; vgl. auch Gerbert de cantu et musica sacra
I, 200. Diese Entdeckung schrieb er Pitra zu; z. B. in den Regulae
metrices Biblicae Innsbruck 1879 S. 3: rectam viam iam 3. 1868 Pitra
in libro ‘Hymnographie’ demonstraverat. Dum enin odas Graecorum
ecclesiasticas metris constare et a madraschis Syrorum derivatas esse
probabat, has ipsas e sacra Hebraeorum poesi ortum habere coniectavit.
Bickell war es hauptsichlich um ein anderes Ziel, die Erforschung der
hebraischen Metra, zu thun; desshalb gab er sich keine Miihe, den Zu-
sammenhang der syrischen und griechischen Hymnenstrophen genauer
darzulegen. Seine Ansichten iiber den Bau der syrischen Strophen des
Ephrem sind besonders dargelegt in “phrem, carmina Nisibena, 1866
S. 32 und 39, Regulae metr. bibl. 1879 S. 73 und in der Zeitschrift der
deutschen morgenl. Gesellschaft 35, 1881, S. 416. 418. 419.)) In Wahr-
heit kann, wer die Hymnenstrophen des Ephrem mit den byzantinischen
vergleicht, an der engen Verwandtschaft nicht zweifeln. Natiirlich haben
die syrischen, als die #lteren, einfacheren Bau. So finden sich z B. nach
Bickells Untersuchungen in den Carmina Nisibena meistens gleichzeilige
Gruppen, (so Gruppen zu 5 Mal 5 Silben, 6 > 5, 4 x Do0nd e i b Sl
o by 100 &omnd 110 5<. 7);. .denn. einfach zusammengesetzte Strophen
ContboiT 45060 Mal:. 5] -+ 5 Mal 5; endlich kiinstlichere wie
067 44445; 44449 77774 7710; 7778 7774 77778; 6446444444
558. Im 1. Bande der von Lamy edirten Hymnen und Sermonen des
Ephrem finden sich unter anderen Strophen 87748817. 8889555569,
Q7748877 6 Mal 5 - 10 -\ 888, Vor dem Gesang ist der Ton, nach
welchem er geht, angegeben, wie bei den Griechen mit ngos zo. Alle
Strophen haben den gleichen Refrain. Die Initien der Strophen bilden
das Alphabet, hiufig auch den Namen des Dichters, selten andere Worte.

"
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1) Den Grund zu diesen Forschungen hat Aug. Hahn gelegt ;
primus hymnologus 1819 (S. 46); Kirchenhistorisches Archiv 1823 Heft I
fiihrt hat sie besonders Pius Zingerle, “Ueber das gemischte Metrum in syrischen Gedichten',
Zeitschr. f. Kunde des Morgenlandes VII, 1— 24, 185 —196
schaft X, 116 —126.

vgl. Bardesanes Syrorum
IT

8. 52—-106; weiter ge-

und Zeitschr. d. d. morgenl. Gesell-
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wie ‘Unsere Stimme seufzt o Nisibener’; vgl. Geiger in der Zeitschrift
d. d. morgenl. Ges. 21, 1867, S.469 u. Bickell ebenda 26, 1872, S. 810.
Regelmissiger Reim kommt bei den Syrern erst nach dem Jahr 1000
vor und ist dann aus dem Arabischen eingefithrt; aber der oben in den
oriechischen Hymmen nachgewiesene rhetorische Reim findet sich schon
in den syrischen; vgl. Pius Zingerle in Zeitschr. d. d. morgenl. Ges. X,
112 u. 115. Der Inhalt berithrt sich oft nahe. Pitra kann das drama-
tische Leben in den byzantinischen Gesingen nicht stark genug hervor-
heben und findet hier den Ursprung der mittelalterlichen geistlichen
Spiele. Nun, dann muss er bis auf die Syrer zuriickgehen. Schon Aug.
Hahn hat (im kirchenhistorischen Archiv 1823, 3. Heft S. 71) in den
Hymnen Ephrems ‘2 Arten Wechselgesinge unterschieden, eigentlich so
genannte, dem carmen amoebaeum der Griechen und Roémer verwandt,
wo wie im Drama verschiedene Personen sich aussprechen, und andere,
die im weiteren Sinne zu den Wechselgesingen gezéihlt werden kénnen.
Im Hymnus (No. 31) auf den Tod einer Hausmutter, den Aug. Hahn
und dann Zingerle (Ausgewshlte Schriften des KEphrem 4. Bd. S. 61)
iibersetzt haben, werden redend eingefithrt: zuerst wohl ein Klageweib,
das iiber die Leiden des Todes und die Krankheit der Verstorbenen
klagt, dann die Todte mit ihrer Rede vor dem Sterben, dann die Kinder,
endlich die Verstorbene aus dem Grabe; mit einem Gesange der ganzen
Versammlung schliesst das Gedicht. Nach diesen Merkmalen ist un-
sweifelhaft, dass die griechischen Hymnenstrophen der syrischen Literatur
oder besser den Dichtungen des Ephrem nachgebildet sind.

Dass die syrische Poesie ohne Ausnahme nicht nach der Quantitat
gebaut ist, also nach dem Wortaccent gesprochen wurde, das ist sicher.
Wichtig wire es nun, den Tonfall der Zeilen zu kennen, z B. ob in den
Zeilen bestimmte Fiisse beobachtet wurden, oder ob wenigstens im Schlusse
ein scharfer Unterschied zwischen jambischem und trochiischem Tonfall
fostgehalten sei, endlich ob vielleicht in den sehr zahlreichen gleich-
zeiligen Gedichten mehr Freiheit, in den ungleichzeiligen Strophen mehr
Strenge des Tonfalls herrschte. Syrische Handschriften mit musikalischen
Noten sind bis jetzt keine gefunden, und es ist auch nicht zu hoffen,
dass noch welche gefunden werden. Somit sind wir nur auf die Aus-
sprache angewiesen. Von einem der besten Kenner erhielt ich nun die
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Antwort, wir wiissten nicht, wie die damaligen Syrer ihre Worter betont
hiitten. Bickell hat auch in seinen Carmina Nisibena noch nichts vom Ton-
fall gesprochen.!) Dagegen hat Bickell in seinen neueren Schriften iiber
die hebraische Metrik des alten Testaments ofter von der syrischen (wie
hebraischen) Poesie behauptet, dass stets eine betonte Silbe mit einer
unbetonten wechsle, dass es also bei den Syrern nur Jamben und Trochéen,
nicht wie bei den Griechen auch Anapiste und Daktylen gebe (Regulae
1879 p. 4. Suppl. p. 73; Zeitschr. d. d. morgenl. Ges. 35, 1881, S. 416.
418. 419). Der Weg, auf welchem Bickell zu diesem Resultat gekommen,
ist bedenklich; das Resultat selbst ist noch bedenklicher. Die syrische
Sprache hat viele Hilfsvokale, die bald Silbe bilden konnen, bald nicht;
diese bereiten bei der Bestimmung der Silbenzahl der Zeilen grosse Un-
sicherheit (Carm. Nisib. S. 33). Die Halbvokale seien zuweilen ausnahms-
weise silbenbildende; er nimmt nun dasjenige Schema, bei welchem diese
ausnahmsweise silbenbildenden Halbvokale in die unbetonte Silbe riicken.
So seien die letzten Silben in der Regel unbetont, nur in der Verbindung
von 7 - 4 Silben tiberwiege das Stiick zu 7 Silben . . _ o _ o, s0
dass auch das Stiick zu 4 Silben jambischen Tonfall . _ . _ erhalte. Noch
bedenlicher als dieser Weg ist das Resultat. Ich will nicht besonders
betonen die schreckliche Einformigkeit eines Gedichtes, in dem betonte
und unbetonte Silben stets im gleichen Takte wechseln, eine Kinformig-
keit, welche, wie spiter zu bemerken ist, in gleichzeiligen Gedichten der

1) Auch Zingerle, Zeitschr. d. d. morgenl. Ges. X 8. 111, sagt ‘tiber den Ton im Syrischen,
0 viel ich wenigstens weiss, gibt es keine sichern Regeln’. In einer Note hiezu bemerkt I'leis

unter Anderem ‘mit der hochst geringen Anzahl wirklicher Kiirzen war es den syrischen Dichtern

unméglich, einen prosodischen Rythmus, einen trochiischen, jambischen, oder gar daktylischen
und anapistischen Silbentanz durchzufithren’. So herrsche hier Eintonigkeit und Schwerfilligkeit
steter Spondeen, blosses Zihlen gleichwiegender Silben und Consonanteniiberhdufung; der Rythmus
syrischer Verse beruhe ausschliesslich auf zweizeitiger an- und absteigender Silbenbetonung -
und - ; die absolute oder relative Silbenquantitit und der gewdhnliche Wortaccent kiimen
dabei ebenso wenig in Betracht, wie z. B. in franzdsischen Versen. Hs ist nicht klar, wesshalb
Fleischer im Syrischen einen solchen Mangel an Kiirzen annimmt. Wenn die syrische Sprache
zu den musikalischen gehort, so konnen die Stammsilben den Ton verlieren, wie im Lateinischen
pello, pepuli, pellebam. Aber auch von der Quantitiit hiingt, wie das Lateinische und noch mehr
das Griechische zeigt, der Wortaccent nur zum geringen Theile ab, dagegen zum grossten Theile
von Regeln, deren Grund uns z B. im Griechischen nur wenig klar ist. Wenn wir nicht aus den
Accenten wiissten, wie das Altgriechische, oder aus der festen Tradition, wie das Lateinische be-
tont war, vermittelst der Theorie kinnten wir es nicht erkennen.
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musikalischen Sprachen unausstehlich wire; solche Dinge sind zuletzt
Sachen des Geschmackes und da lasst sich stets streiten. Allein Bickell
nimmt ja selbst an, dass die griechischen Strophenarten aus den syrischen
stammen. Nun sind aber doch nicht die nach Silben gezihlten Schemate
2 B. 7+ 5+ 3 + 4 + 6 Silben von den syrischen Dichtern den
griechischen etwa schriftlich gegeben worden, sondern die Melodien.
Wenn wir also in den Hymmen der. Griechen keine einzige Strophe
finden, in welcher nur Senkungen von éiner Silbe angewendet wiéren,
so ist es selbstverstindlich, dass solche auch bei den Syrern sich nicht
fanden. Man denke sich endlich eine reich entwickelte, nur fir den
Gesang bestimmte Poesie in ziemlich frei gebildeten Strophen, deren
Melodien die Hebrider und das syrische Volk 1a,11ge bezaubert haben
sollen, die aber nur in dem steifen Tonfall (o)iior—in —6 - o BiCH
bewegt und nie Senkungen von 2 unbetonten bﬂben gehabt haben soll.
Desshalb scheint Bickells Lehre iiber den Tonfall in den syrischen und,
am das vorweg zu sagen, in den hebriischen Versen vom historischen
und sachlichen Standpunkt aus hochst unwahrscheinlich. Die Sache selbst
aber scheint wichtig und von Seite der Kenner des Syrischen und Hebréai-
schen ernster Untersuchung wiirdig. Vielleicht kénnte bei diesen Unter-
suchungen die sy rische Handschrift des Vatican (No. 105) wesentliche
Dienste leisten; sie enthalt Uebersetzungen von jambischen, hexametri-
schen, epigrammatischen, auch anakreontischen Gedichten des Gregor von
Nazianz, welche jedenfalls fiir den Text dieser Gedichte wichtig sind,
aber auch rasch Aufschluss geben konnten, wie sich die alten Syrer zu
der wechselnden Silbenzahl der daktylischen Verse und mancher Trimeter
stellten, welche dann durch Vergleichung iiber die Stellung oft wieder-
holter Worter vielleicht auch die Frage iiber die Betonung dieser Worter
und iiber Beachtung oder Nichtbeachtung bestimmter Fiisse in den gleich-
zeiligen Gedichten der Beantwortung naher bringen konnten.

Der Ursprung der lateinischen und griechischen Rythmik
aus der semitischen.

Das syrische Vorbild der griechischen Hymnenstrophen kann nur
Ephrem gegeben haben. Allein die fiberraschende Erscheinung, welche
Abh. d. L CL d. k. Ak. d. Wiss. XVIL Bd. I[. Abth. 48

g
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diese Hymnen plotzlich im 6. Jahrhundert bieten, — ein vollig neuer,
kithner und doch feiner Versbau, in dem von dem antiken keine Spur
zu sehen ist, — kann nur allmahlich sich ausgebildet haben. In der That
reichen die Anfange der lateinischen und griechischen Rythmik in die
Zeiten vor Ephrem hinauf. Ueberblicken wir noch einmal die Haupt-
merkmale der rythmischen Gedichte vor Ephrem und aus der ihm nahe-
liegenden Zeit. Die Quantitdt ist bei Commodian und Methodius stark,
bei Gregor und Augustin génzlich missachtet, eine Thatsache, die gerade
bei so gebildeten Miannern doppelt unbegreiflich ist und natiirlich nicht
in der Ungeschicklichkeit derselben, sondern nur in einer bestimmten
Absicht ihren Grund haben kann. Diese Verse konnen natiirlich nicht
mehr nach der Quantitat, sondern nur nach dem Wortaccent gesprochen
werden; aber dennoch ist nicht der Wortaccent an die Stelle der Vers-
accente getreten; im Gegentheil, bei Commodian und Methodius wird
der Wortaccent génzlich missachtet, bei Gregor und Augustin nur in
den 2 letzten Silben beachtet. Dagegen wird die Silbenzahl der Zeilen
berechnet und mit einigen Schwankungen eine bestimmte Zahl festgehalten.
Das kann nicht aus der quantitirenden Poesie stammen. Dann finden
sich Akrosticha bei Commodian in uberwéaltigender Fille und Abedarien
bei Methodius und Augustin; die 1000 Hexameter in Commodians apo-
logetischer Schrift gruppiren sich paarweise, ahnlich die Langzeilen Gre-
gors; in grossere Gruppen treten die Zeilen des Methodius und Augustin
zusammen; endlich tritt bei Commodian und Augustin der Reim auf.
Akrosticha finden sich schon frither in der quantitirenden Poesie.
So sagt Cicero (de Divin. II, 54, 111) von einem (edichte der Sibylla
‘Non esse carmen furentis declarat .. ea, quae axgooriyis dicitur, cum
deinceps ex primis primi cuiusque versus') literis aliquid conectitur, ut
in quibusdam Ennianis Q. ENNIUS FECIT. Die Worte schon zeigen,

dass die Fille selten waren?), und wie sie hier in Dichtungen vorkamen
/2 o 5

1) Da die Akrosticha hier durch die ersten Buchstaben der sich folgenden Zeilen gebildet
werden und die guten Handschriften ex primi versus literis haben, so ist wohl die alte Aenderung
‘ex primis versuum literis’ richtig; vgl. Diimmler Poet. lat. medii aevi I p. 118: tu vero meum . .
nomen . . in versuum primis litteris lege.

2) Aurelius Opilius, etwa 100 vor Christus, nannte sich nach Sueton (grammat. 6) in para-

stichide libelli, qui inscribitur Pinax.

2
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in denen Nachahmung fremdlandischer Art sehr erklirlich ist, so kommen
sie dann im 1. Jahrhundert nach Christus vor, wo solche Einfliissse leicht
moglich waren. So beginnt das in Jamben geschriebene geographische
Gedicht mit dem Akrostichon Arorvowv tov xaditgpwrrog, das in Hexa-
metern geschriebene hat von Vers 109 an das Akrostichon suy Aworveiov
Twv ervrog Pagov und von 513 an Jeos sguns emt adgiavov. Eine Reihe
von Argumenta des Plautus geben im Akrostich den Namen des behan-
delten Stiickes, die Ilias Latina beginnt mit dem Akrostichon Italicus
und schliesst mit Scripsit. Doch gegeniiber diesen wenigen Beispielen
aus einer Zeit, die Kiinsteleien hold war, ist die Ueberfiille bei Com-
modian rathselhaft; Abcdarien sind in der fritheren quantitirenden Poesie
noch keine nachgewiesen; ebenso wenig die paarweise Gliederung der
Hexameter oder #dhnlicher Zeilenarten; unerhort ist der Bau der Zeilen
und Strophen bei Methodius. Der Reim endlich, welcher bei Commodian
und Augustin auftritt, ist ohne Beispiel in der quantitirenden Poesie.

Die beiden gangbaren Ansichten tiber den Ursprung der rythmischen
Dichtung der Lateiner oder der Griechen sind unhaltbar. Wenn in den
ersten Jahrhunderten der Kaiserzeit allméahlich die Aussprache so ver-
darb, dass die Quantitit der Silben nicht mehr beachtet wurde und der
Accent allein regierte, so mussten die Wortaccente die Stelle der Vers-
accente einnehmen; allein das ist in keiner Hinsicht geschehen; dabei
blieben noch die andern neuen Eigenthiimlichkeiten der rythmischen
Dichtungen unerklart. Die andere Ansicht hat man nicht einmal mit
aller Entschiedenheit = durchgefiihrt, dass nemlich die rythmische Poesie
mit den dargelegten Merkmalen seit Urzeiten existirt habe und aus der
Verborgenheit, in welche sie bei den lsateinern durch die herrschende
Poesie, eine Nachahmung der griechischen, gedringt war, in der Kaiser-
zeit von den Christen wieder hervorgeholt worden sei. Ich habe schon
ofter darauf hingewiesen, wie unmoglich es sei, dass von einer solchen
Volkspoesie so gar keine Spur erhalten sei, dass selbst bei Aristophanes
und bei Plautus, der doch sogar punisch sprechen lasst, nie darauf
angespielt werde. Aber abgesehen von diesen Unmoglichkeiten, wie wire
es zu erkliren, dass diese Formen zuletzt nicht einfach hervortraten?
woher diese unbeholfenen Versuche auf einem unbekannten Boden, welche
Commodian und Methodius zeigen? Endlich wie ging es zu, dass die

48*
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unbeholfenen Anfinge der Rythmik sich bei den Griechen und Lateinern
fast zu gleicher Zeit regten? Die Verse, welche Commodian machte,
waren den Griechen kaum bekannt, und selbst wenn, so dachte Nie-
mand daran, sie nachzuahmen. FEbenso wenig konnte der Zeilenbau des
Methodius oder des Gregor je einem Lateiner den Gedanken einer Nach-
ahmung erregen. So lange wir also einheimischen Ursprung der
lateinischen und griechischen Rythmik annehmen, kommen wir nicht
heraus aus Rathseln, Widerspriichen und Unmoéglichkeiten.

Die rythmische Dichtung der Lateiner und der Griechen ist nicht
im eigenen Lande von selbst entstanden, sondern der Dichtweise eines
fremden Volkes nachgeahmt. Der Weg, auf welchem die Strophenformen
der griechischen Hymnen eingewandert sind, ist nicht erst in dieser ver-
hiltnissméssig spiten Zeit eroftnet worden. Die patristischen Studien lehren
ja jeden Tag mehr, in welch inniger Verbindung die frithe christliche
Literatur der verschiedenen Volker stand, und wie das Christenthum die
Schranken der Nationen und der verschiedenen Sprachen fast nieder-
gerissen hatte. Von den semitischen Christen, welche der Quelle
des Christenthumes niaher standen als die Griechen und Lateiner, ist
mit dem Christenthum die rythmische Dichtungsform zu
den lateinischen und griechischen Christen gewandert.

Das wire Jedem leicht glaublich, wenn gewiss ware, dass die poe-
tischen Stellen des hebréadischen alten Testamentes in bestimmten, ver-
wandten Dichtungsformen geschrieben waren, und dass diese Dichtungs-
formen in den ersten Jahrhunderten der Kaiserzeit noch bekannt waren.
Leider herrscht hieriitber unter den Kennern gerade jetzt heftiger Streit.
Durch das Alphabet gebildete Akrosticha sind in der hebriischen Poesie
sicher. Durch den ganzen Inhalt der Psalmen, wie durch manche An-
gaben in denselben und noch mehr durch die oft vorgesetzten Angaben
iiber die musikalische Begleitung und iber den Ton, nach welchem dieser
oder jener Psalm gehe, fithlte man sich auch stets gedriangt, bestimmte
Formen in demselben zu finden. Am ehesten sind natirlich Strophen
zu erwarten. Nach Anderen hatte Merx (Hiob 1871 S. LXXV. bes.
LXXXIII—LXXXVIII, dann im Liter. Centralblatt 1876 S. 1050 u. 1051)
hieriiber geurtheilt: ‘Lyrik als gesungen bedarf der Strophe ... Hiernach
wire fur die lyrische Poesie die Form die der Strophe, bestehend aus
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Stichen mit bestimmter innerhalb elastischer Grenzen veranderlicher Silben-
zahl’ Die Forschungen, welche durch Merx angeregt Bickell fuhrte, fasst
er so zusammen: ‘Die hebriische Metrik beruht auf denselben Grundlagen
wie die syrische und die aus dieser entstandene christlich - griechische:
nemlich auf Silbenzihlung, Nichtberiicksichtigung der Quantitat, regel-
missigem Wechsel betonter Silben mit unbetonten, Identitidt des metrischen
und gramatischen Accentes, Zusammenfallen der Verszeilen (Stichen) mit
den Sinnesabschnitten und Vereinigung gleichartiger oder ungleichartiger
Stichen zu regelmissig wiederkehrenden Strophen... Normalstrophe in
der Ueberschrift, Refrain, alphabetische u.s. f” Er scheidet 1) Gedichte
ohne Strophenbau aus gleichen Zeilen (zu 5. 6. 7. 8. 12 Silben) bestehend,
2) Gedichte in bestimmten Gruppen von 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 10 gleichen
Zeilen (zu 5. 6. 7. 8. 12 Silben), 3) (ziemlich wenige) Gedichte aus un-
gleichen Zeilen zusammengesetzt, oft aus den Zeilen zu 7. 5. 7. b oder
7. 4. 7. 4 Silben, selten aus andern. Diese Ansichten hat Bickell in
vielen Abhandlungen, Ausgaben und Uebersetzungen der poetischen Stiicke
des alten Testaments dargelegt. Von den andern Gelehrten, welche
Strophenbau annehmen, weicht Bickell besonders in 2 Punkten ab.
Erstens behauptet er auch fiir die hebraische Poesie, dass stets eine
unbetonte Silbe mit einer betonten abgewechselt habe, will also ebenfalls
diese Gesinge, die mit grosser musikalischer Begleitung vorgetragen
wurden, in denselben einférmigen Tonfall zwingen, wie die syrischen;
vgl. oben S. 368. Unnatiirlich ist das bei den Hebriern ebenso sehr,
als bei den Syrern; ob es mit dem Sprachaccent sich vereinigen lésst,
haben die Sprachkenner zu entscheiden.

Zum andern verlangt Bickell fiir die sich entsprechenden Zeilen
vollig gleiche Silbenzahl, und gestattet nicht wie Merx Schwankungen
um 1 oder 2 Silben in der Zeile. Die Entscheidung, wie viel Silben
eigentlich in der Zeile stehen, ist 1m Hebraischen wie im Syrischen
gleich schwierig wegen der Halb- und Hilfsvokale, die bald Silben bilden
bald nicht. Es ist wahr, eine hoch ausgebildete Dichtkunst, wie die der
griechischen Hymnen, wird vollige Gleichheit der Silbenzahl erstreben;
aber unbedingt nothwendig ist sie nicht; jeder Sanger der kunstreichsten
Opernarien kann 1 oder 2 Silben leicht zusetzen oder weglassen; auch
in den Zeilen der silbenzahlenden Romanen wird, wie unten bemerkt,
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durch Kunstmittel die Silbenzahl variirt und in unsern deutschen Liedern
steht oft in der einen Strophe eine Senkung von 2 Silben, wo in der
Senkung der andern Strophe nur 1 Silbe steht.l) Es wire das im
Hebréischen um so eher moglich, weil die von Bickell selbst angenom-
menen Strophenformen sehr einfach sind und fast alle aus gleichen Zeilen
bestehen. Den Hauptanstoss aber erregte Bickells Strophenherstellung
hauptsichlich desshalb, weil er dieser volligen Gleichheit der Silbenzahl zu
Liebe ziemlich viele Aenderungen vornahm. Diese Fragen zu erledigen.
ist natiirlich Sache der Kenner des Syrischen und Hebriischen; am meisten
zu wiinschen wére, dass die Frage iiber die Betonung besonders der
Schliisse bereinigt wiirde. Im Allgemeinen scheint die Annahme von be-
stimmten Zeilen und hiaufiger strophischer Gruppirung derselben sehr
wahrscheinlich. Ist sie richtig, dann miisste sie, wie die enge Verwandt-
schaft der syrischen Dichtungsformen bewiese, in den ersten Jahrhunderten
des Christenthums bekannt gewesen sein; dann aber wire es bei der
Autoritat der viel gesungenen Psalmen sehr begreiflich, dass die Christen
Versuche machten, jenes fremdartige Dichtungsprinzip nachzuahmen. Dass
den Juden das Bewusstsein der poetischen Formen ihrer alten Poesie
spater abhanden kam, wire nicht auffallend; ist es ja doch den Neu-
griechen fast geradeso gegangen; und die hebriische Poesie der spitern
Zeiten hat sich so sehr den poetischen Formen der betreffenden Zeiten
und Gegenden angeschmiegt, dass sie mehr als jede andere Poesie, sogar
mehr als unsere neuere deutsche, eine bunte Musterkarte der verschie-
densten poetischen Formen bietet.

Ueber die religiosen Dichtungen der semitischen Christen aus
frither Zeit haben wir nur wenig Nachrichten. Von Wichtigkeit ist
Jedenfalls, was in Philo’s Buch De vita contemplativa vorkommt. Darin
wird das Leben einer asketischen Sekte, der Iherapeuten, geschildert.
Nach der Auffassung des Eusebius hat Philo unter diesemn Namen Christen

1) Auftallend ist die Thatsache, dass in den frithesten lateinischen und griechischen Rythmen
(bei Commodian,) Gregor, Augustin und dem oben S. 346 erwihnten Gedichte bei Pitra Anal. I
8. 482) die Silbenzahl der Zeilen ebenfalls um 1—2 Silben schwankt. s hingt das wahrschein-
lich zusammen mit der stark variirenden Silbenzahl der quantitirenden Zeilen, allein es kinnte
auch mit Freiheiten der nachgeahmten semitischen Poesie zusammenhiingen. Auch in den lateini-
schen Sequenzen ist nicht selten die (regelmiissige) Gleichheit der Silbenzahl vernachlissigt.
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der frithesten Zeit geschildert; dagegen Lucius (die Therapeuten, Strass-
burg 1880) erklart die Schrift ‘als eine etwa am Ende des dritten Jahr-
hunderts unter dem Namen Philo’s zu Gunsten der christlichen Askese
verfasste Apologie.” Ein wenig Romantik ist jedenfalls dabei. Dennoch
miissen in der folgenden Schilderung zum grossen Theil Zustéinde dar-
gestellt sein, welche vor Kusebius wirklich vorhanden waren. In der
Versammlung 6 avesrag Uuvoy ¢de nenouévor &g tov Jeov, 7 xevov
aUT0s EMOLGXWE T QOXCIOV Tva TAV Thoi TONTOV ' UETQa yoQ xai WEAR
xoTakehoinect nokkhd Exdy Teiuérgwy, meooodiwy, Uuvwv, magoomovdeiwy,
AeQeSwuiwy, GTAGLUWY, F0QIXDY  GTYOPUIS n0MGTQOWOLs €0 OLeeueTQN-
wévwy. wusd ov xai oi dhior xerd Tedeis &V 200UQW TTYOONXOVTL, TOVTWY
xoTe ok Touylay drxgowuévwy, mANY O6mote TC drQorelelTion X0l EPUuvie
Ghety Oéors tore yap &nyobor navves te zoi m@car.

Besonders bei den Gnostikern scheint die geistliche Dichtung ge-
bliht zu haben; vgl. daritber Gerbert, de cantu et musica sacra I 68;
dann Pitra Hymnographie S. 40 und Christ Anthol. S. XXI. Die glan-
zendste Gestalt war Bardesanes, der etwa von 150-—220 n. Christus
lebte; (vgl. Macke in der theol. Quartalschrift 56, 1874, S. 36-—40 und
Aug. Hahn, Bardesanes Gnosticus Syrorum primus hymnologus 1819 und
Ueber den Gesang in der syrischen Kirche im Kirchenhist. Archiv 1823,
3. Heft). Von ihm singt Ephrem selbst ‘Er dichtete Lieder und band
sie an Tone, Er fertigte Psalmen und fithrte ein Maasse; Nach Lingen
und Schweren vertheilt er die Worte, Und brachte bei den Einfiltigen
das Gift mit der Siissigkeit, Kranken, die nach Speise nicht begehrten,
die gesund ist. David wiéhlt er sich zum Vorbild, durch seine Schonheit
sich zu schmiicken, durch sein Bild sich zu empfehlen. Hundert und
fiinfzig dichtete auch er Psalmen; Seine (Davids) Wahrheit hat er ver-
lassen, Briider, und nachgeahmt seine Zahl’ Freilich ist noch nicht
klar gestellt, was eigentlich Bardesanes erfunden oder geneuert hat; auch
Bickell scheint die Erorterung dieser fir ihn wichtigen Sache unterlassen
zu haben. Hahn und Andere lassen von Bardesanes und seinen Nach-
folgern die poetischen Formen foérmlich ab ovo erfunden werden. Doch
soll denn das syrische Volk in seinen fritheren glanzenden Zeiten der
eigenen Dichtung entbehrt haben? Und wie kann dann die Ansicht, dass
die Dichtungsformen der Syrer von den Hebriern stammen, an dem Eck-
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stein des Bardesanes vorbeikommen? Doch wie dem auch sei, so viel
ist sicher, dass die Dichtungen und Melodien des Bardesanes starken
Eindruck gemacht haben. Ephrem selbst ahmte noch Weisen des Barde-
sanes nach (wie eine Beischrift besagt finiti sunt septendecim hymni ad
modos Canticorum Bardesanis, Hahn Bard. p. 33). Ja, obwohl fast 150
Jahre verflossen waren, so waren es doch die Dichtungen des Barde-
sanes, welche die Dichtungen des Ephrem hervorriefen, und von ihnen
bekampft wurden. Der Biograph des Ephrem berichtet (bei Hahn
k. Archiv 8. 63) ‘Der Streiter Christi waffnete sich und kiindigte der
Schaar der Gegner Krieg an, vornehmlich der Gottlosigkeit des Barde-
sanes und seiner Schiiler. Und als der fromme Ephrem sah, dass alle
Menschen zum Gesang hingerissen wurden, da erhob sich der fromme
Mann gegen die Spiele und Tanze der jungen Leute, fithrte herbei und
sammelte Tochter des Bundes (d. h. heilige Jungfrauen, die das Gelibde
der Keuschheit abgelegt hatten) und lehrte sie Lieder, sowohl Stufen als
Wechselgesinge und verfasste diese Lieder in Worten hohen Sinnes und
geistlicher Weisheit auf die Geburt und Taufe und Feste und das ganze
(Erlosungs-) Werk Christi, das Leiden, die Auferstehung und Himmel-
fahrt; und auf die Méartyrer, die Busse und die Hingeschiedenen hat er
ebenfalls Lieder gefertigt. Und jedes Mal versammelten sich die Tochter
des Bundes in den Kirchen an den Festen des Herrn und jedem Sonn-
tage und den Mirtyrerfesten; und er, wie ein Vater, stand in ihrer Mitte
als Lehrer des geistlichen Citherspiels’ und ordnete ihnen die verschie-
denen Gesinge und zeigte und lehrte ithnen den Wechsel der Gesiange,
bis dass sich zu ihm versammelte die ganze Stadt und sich schimte und
zerstreute der Haufe der Gegner. Wer mochte nicht erstaunen, wenn er
diesen Streiter Christi sieht in der Mitte der Choére der Tochter des
Bundes, welche erhabene und entziickende geistliche Lieder aller Gatt-
ungen singen. Und Gott hat versenkt das ganze Land Syrien in Ephrems
gottliche Lehren. Wie verbreitet der Ruhm des Ephrem selbst war,
zeigt sich darin, dass seine Schriften uns ebenso gut griechisch wie
syrisch erhalten sind, und dass seine Dichtungen noch heute die syrische
Kirche beherrschen. Die kirchliche Dichtung und der Kirchengesang
war in dem religiosen Leben und der religiosen Literatur eine solche

Nebensache. dass Wir nur wenige Nachrichten dariber haben. Diese
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Bruchstiicke konnen uns aber doch einen Begriff von dem Ganzen
geben.

Als ich erkannt hatte, wie #hnlich die #ltesten Rythmen der Lateiner
und der Griechen einander in vielen innern und #ussern Stiicken seien. wie
aber dennoch weder gleichzeitiger einheimischer Ursprung noch Uebergang
der rythmischen Dichtung von den Lateinern zu den Griechen oder um-
gekehrt angenommen werden koénne, war ich lange in peinlicher Unruhe;
endlich bekam ich Licht, als ich dieselben Formen in den Dichtungen
der semitischen Christen aus frithester Zeit wieder fand und mir ver-
gegenwirtigte, wie lebhaft in den ersten Zeiten der geistige Austausch
der Christen der verschiedenen Nationen war, und immer fester wurde die
Ueberzeugung, dass weder die lateinische noch die griechische Rythmik
ein einheimisches Gewiichs sei, sondern dass das Grundprinzip der ryth-
mischen Dichtung nebst manchen auffallenden Aeusserlichkeiten mit dem
Christenthum von den Semiten zu den Lateinern einerseits und zu den
Griechen anderseits iibergangen sei. Durch jenes semitische Vorbild wurden
diese Volker angeregt, die Quantitat der Silben nicht mehr zu beachten,
woraus die Aussprache nach dem Wortaccent sich von selbst ergab, da-
gegen auf die Silbenzahl zu achten, die Zeilen in Gruppen oder Strophen
zu schliessen, die Gruppen oder Strophen durch Akrosticha oder Reim
su binden. Diese Elemente finden wir fast alle schon bei den Syrern.

Nur der Reim macht einige Schwierigkeiten. In der lateinischen
und griechischen Literatur liegen folgende Anfinge vor: bei Commodian
und bei Awgustin enden Reihen von 13, 26 und 267 Zeilen mit dem
nemlichen Vokal. Dann zeigte sich bei den Sammlungen, welche Wolfflin
im Archiv fiir lateinische Lexikographie I S. 359—389 verwerthet hat,
dass von allen andern lateinischen Schriftstellern diejenigen geschieden
werden missen, welche aus semitischen Léndern stammten. insbesondere
aber diejenigen, welche fiir das Christenthum schrieben. Bei diesen
findet sich schon in frither Zeit der Anfang der Reimprosa, welche dann,
gepflegt bei den Spaniern und Iren, zuletzt im lateinischen Mittelalter
fast ebenso grosse Ausbreitung fand als bei den Arabern; (vgl. meine
Rythmen S. 64). :

Es ist nun die Frage, ob diese Anfinge des Reimes bei den Lateinern
«olbst entstanden sein konnen, ob man also, wenn es gilt den Ursprung

Abh. d. L, CL d. k. Ak. d. Wiss, XVIL Bd. TI. Abth. 49
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des mittelalterlichen Reimes nachzuweisen, vielleicht ‘mit dem Lateinischen
allein auskommen kann’, wie Wolfflin fir méglich hielt, oder ob man den
auswirtigen und zwar semitischen Einfluss annehmen muss, auf welchen
ich Wolfflin hingewiesen hatte. Fiir diese Frage ist ein Blick auf die
griechische Literatur entscheidend. In mehreren der alten Hymnen des
Romanos sehen wir (oben S. 356) den Reim alle Glieder der Zeile in
solcher Fiiile durchdringen, dass dadurch allein schon die Kenntniss dieses
poetischen Kunstmittels bewiesen ist. Allein der Reim war den Griechen
schon viel frither bekannt. Im Epilog des Briefes ad Diognetum, welcher
von den Theologen spiter als der Brief selbst, nemlich in das 3. Jahr-
hundert, gesetzt wird, finden sich neben andern folgende Sitze:
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Ich bin tiberzeugt, wer sucht, wird bei den griechischen Kirchen-
schriftstellern #hnliche Reimprosa oft finden.

Demnach haben die Griechen schon in sehr frither Zeit den Reim
gekannt. Nun ist es nach dem ganzen Gange der Literatur unmoglich,
dass die Griechen den Reim von den Lateinern angenommen hatten.
Ebenso ist es fast unmdoglich, dass der so stark ausgebildete Reim bei
Commodian und Augustin den bescheidenen Anfangen des griechischen
Reimes nachgemacht sei.

War dagegen die semitische Dichtweise das nachgeahmte Vorbild,
so klart sich Vieles auf. Dass der Reim bei den -Semiten gekannt und




beliebt war, daran ist kein Zweifel. FEbers findet (Zeitschrift fir agypt.
Sprache S. 45) in altegyptischen Schriftstiicken ‘wirkliche, dbrigens auch
im Hebriischen (und zwar in alten biblischen Texten) nachweisbare Reime’
vgl. ebenda 1878 S. 51 -—55, wo Ebers einen strophisch angeordneten
Text von einer Mumienbinde behandelt, in dessen erstem Abschnitt ‘man
selbst an ein gewisses Metrum oder doch an Silbenzihlung denken konnte.’
Dann haben die Araber schon um 500 n. Chr. den Reim ausserordentlich
ausgebildet, so dass z B. in einer langen Reihe von Versen nicht nur
die letzten, sondern die 3 letaten Silben gleichen Klang hatten. Allein
die Araber waren damals noch so isolirt, dass nicht daran zu denken
ist, von ihnen hitten Commodian oder Augustin ihren Tiradenreim gelernt.
Bei den Hebriaern (vgl. Schlottmann in der Zeitschr. d. d. morg. Ges. 33,
268 und Wolfflin S. 362) und bei den Syrern (vgl. A. Hahn, Bardesanes
S. 42 und P. Zingerle in der Zeitschr. d. d. morg. Ges. 10, 110) finden
sich Reime, doch nur in solcher Ausdehnung, dass man darnach wohl
die Reimprosa und den Reim in den Hymmen der Griechen sich erklaren
kann. Dagegen kann der auffillige Tiradenreim bel Commodian und
Augustin, sowie die ziemlich ausgsbreitete Reimprosa der Lateiner aus
den geringen Ansitzen der Hebrider und Syrer, welche wir kennen, nicht
erklirt werden. Wir kénnen uns einstweilen mit der Thatsache begniigen,
dass der Reim den Semiten offenbar sehr bekannt war, und konnen es
kiinftigen Entdeckungen iiberlassen, nachzuweisen, welches Volk — am
nichsten liegt der Gedanke an die afrikanischen Provinzen der Romer —
dem Commodian oder dem Angustin das Vorbild zu ihrem Tiradenreim
bot. Das aber ist sicher, dass mit der silbenziihlenden Dichtweise and
ihren tbrigen Merkmalen auch der Reim von den Semiten zu den
Griechen und zu den Lateinern iibergegangen ist.

So erklirt der Ursprung der lateinischen und griechischen Rythmik
sich einfach und natirlich. Das Christenthum brachte dieselbe heriiber
und christlich bleibt ihr Wesen. Jahrhunderte lang findet sich kein
rythmisches Gedicht, weder bei den Griechen noch bei den Lateinern,
welches einen weltlichen Gegenstand, geschweige denn einen heidnischen,
z. B. alte Mythologie, behandelte. Die Dichter der frithesten Rythmen
waren Christen und waren in semitischen Gegenden geboren oder in
solchen ansissig.
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Die Entwicklung der rythmischen Dichtweise.

Die rythmische Dichtung wurde nicht mit einem Schlage und fertig
von den Semiten zu den Lateinern oder den Griechen verpflanzt, sondern
ithre Geschichte ist bei jedem dieser beiden Voélker ein Werden.
Commodian und Methodius tasten noch im Dunkeln. Bei Com-
modian wird die Quantitit nur noch in dem Schlusse jeder Halbzeile
festgehalten. sonst ist sie so gut, wie aufgegeben; Silben werden gezihlt,
doch schwankt die Zahl bis zu den Grenzen, welche der Hexameter lisst;
die Hexameter der Instructionen sind durch auffallende Akrosticha und
selten durch Reim gebunden, jene des Lehrgedichtes stets zu Paaren zu-
sammen gestellt. Noch unklarer ist der Versuch des Methodius: die
Quantitit ist oft und an jeder Stelle stark verletzt, noch mehr der regel-
rechte Bau der Zeilen und Strophen; die Strophen haben alphabetisches
Akrostichon und Refrain.

Gregor und Augustin sind schon viel weiter. Dass diese Manner
sich in den rythmischen Formen versuchten, hingt wohl zusammen mit
dem glinzenden Auftreten Ephrems. Augustin (Confess. IX, 7) berichtet,
im Jahre 386, als fiir die Gemeinde in Mailand sehr schwere Zeiten
gekommen waren, habe Ambrosius die Gliaubigen auch des Nachts in
der Kirche versammelt gehalten; “Tunc hymni et psalmi ut canerentur
secundum morem orientalium partium, ne populus meroris taedio
contabesceret, institutum est, et ex illo in hodiernum retentum, multis
lam ac paene omnibus gregibus tuis imitantibus.’ ‘Quantum flevi in
hymnis et canticis tuis suave sonantis ecclesiae tuae vocibus commotus.”
Darnach Isidor (off. eccl. 1, 6) ‘hymni Ambrosiani vocantur, quia eius
tempore primum in ecclesia Mediolanensi celebrari coeperunt, cuius cele-
britatis devotio dehinc per totius occidentis ecclesias observatur’ Wenn
wir das oben fiiber Ephrem Berichtete bedenken, so bleibt kaum ein
Zweifel, wo die orientales partes zu suchen sind, aus welchen der feurige
Neuerer Ambrosius diese neue Art von Kirchengesang entlehnt hat; vgl.
Gerbert de cantu et musica sacra I, 199. Ambrosius dichtete auch selbst;
doch sind die Hymnen, welche mit Gewissheit ihm zugeschrieben werden
kénnen, streng nach der Quantitit gebaut (vgl. meine Abhandlung Ueber
die Beobachtung des Wortaccents S. 116); allein jene Nachricht kann
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fiir die Geschichte der Musik wichtig sein. In der griechischen, wie in
der lateinischen Kirchenmusik sind noch manche unverstindliche Partien
Da nun Ephrems Lieder von den Griechen und Lateinern mehr oder
minder genau nachgeahmt sind, so kann damit auch ein Stiick syrischer
Musik eingedrungen sein. Durch Ephrem wahrscheinlich wurden Gregor
und Augustin veranlasst, die rythmische Form fiir einige Lehrgedichte
zu wahlen. Von Quantitit ist keine Rede mehr; die Silbenzahl schwankt
bei Gregor von 14 zu 16 Silben, bei Augustin ist sie fester.l) Gregor
hat Versgruppen, Augustin Strophen mit alphabetischem Akrostichon
and mit Refrain; dazu schliesst Augustin alle Zeilen mit dem gleichen
Tiradenreim e. Der Accent wird nur im Schluss der Langzeile beachtet,
wo stets die vorletzte Silbe betont ist.

Damit war die rythmische Dichtung bei den Lateinern wie bei den
Griechen lebenskraftiz geworden. Bei den Lateinern entwickelte sie
sich jetzt weiter, lange Zeit unabhiéngig von auslandischem Einfluss.
Wie die spite quantitirende Dichtung der Lateiner an Formen arm war,
so auch die frithe rythmische. Dazu kann fast die Mehrzahl der z. B. bei
Boetius de consol. Philos. vorkommenden quantitirenden Zeilenarten n
der rythmischen Poesie nicht nachgebildet werden. Desshalb plagten
sich die rythmischen Dichter wenig mit Hexametern und bildeten mehr
die bequemen trochiaischen oder jambischen Zeilen nach, besonders den
trochiischen Finfzehnsilber, den jambischen Senar und in Hymnen be-
sonders eine achtsilbige Zeile mit jambischem Schlusse, welche in der
quantitirenden Poesie seltener angewendet wurden. In diesen beachteten
sie nach damaliger Sitte streng die Caesuren, zerlegten also den Finf-
zehnsilber in 8 - 7, den Senar in 5 + 7 Silben, beobachteten die ent-
sprechenden Accente im Schlusse der Halbzeilen, mieden auch mehr oder
minder den Hiatus, aber im Uebrigen waren sie um den Tonfall unbe-
kiimmert und zihlten nur Silben. Die Verse bildeten regelmissige Gruppen,
sehr oft mit alphabetischem oder anderm Akrostichon.

1) Die ausserordentlich vielen und harten Vokalverschmelzungen bei Augustin (vgl. 8. 285)
sind parallel den vielen Halb- und Hilfsvokalen im Syrischen und andern semitischen Sprachen,
welche ja dort auch das Silbenzihlen oft unsicher machen (vgl. 8. 368 w. 373), ja vielleicht igt

hiedurch Augustin dazu verleitet worden.




Die Fortentwicklung des Reims in den lateinischen Léndern.

In vielen Gedichten gesellte sich zu den tbrigen Merkmalen der
rythmischen Dichtweise noch der Reim. Da derselbe damals die Bahnen
einschlug, auf welchen er das ganze Mittelalter hindurch bis in die neuere
Zeit immer mehr Herrschaft gewann, so will ich dieselben hier kurz
behandeln, wobei ich jedoch keinen Unterschied mache zwischen den
Gedichten, welche nach dem Wortaccent, und denen, welche nach der
Quantitit gebaut sind. Beide Wege der Entwicklung treten hervor in
dem Gedichte de Resurrectione mortuorum, das in sehr alten Hand-
schriften unter dem Namen Cyprians vorkommt; (406 Hexameter, am
besten im Cyprian von Hartel III p. 308 edirt). Es ist adressirt an
Flavius Felix. Die alten Handschriften und der Inhalt des Gedichtes
(V. 339 —343) machen es fast sicher, dass dieser Flavius Felix Jjener
Dichter der Anthologie ist, welcher um 500 bei den Vandalen in Afrika
lebte (Teuffel R. Lit. § 476) und von dem wir ein Gedicht haben, in dem
die Kinstelei des Akrostich im Uebermass (zugleich im Anfang, in der
Mitte und im Schluss der Zeilen) angewendet ist. Unser Gedicht ist
zunichst merkwiirdig wegen der Sec heinprosodie: in den Hebungen
und Senkungen konnen von Natur lange und kurze Silben bel iebig stehen,
z. B. Si quis humano suds. Et prohibént seris paeniténtiae fandere voces.
Ditia pér nemora sempér amodena vireta, dagegen diirfen positionslange
Silben nicht in den Senkungen als kurz gebraucht werden!); (vgl. frither
S. 278 u. 293). Dass der Dichter diese Scheinprosodie in den 5 ersten
Fiissen mit Absicht angewendet hat und der genommenen Freiheiten sich
vollsténdig bewusst war, zeigt die richtige Bildung der 6. Hebung, in
welcher nur wirkliche Langen stehen.

Wichtiger ist die Beobachtung des Reimes. Beliebig grosse Reihen
von Versen haben den gleichen Schluss. Zu diesem gesellt sich oft

1) Die wenigen Ausnahmen bei Hartel sind Verderbnisse oder falsche Conjekturen: 40 Si
quis velit scheint nur Druckfehler statt qui. 75 Eva pérsudsa malé ist vielleicht durch den Eigen-
namen entschuldigt; 130 wohl Solque cadit supero se refertque lumine claro (superoreferique codd.);
296 u. 297 wohl: Et ideo fructum capitis (capietis codd.) sementis iniqui Noseitis (Non scitis codd.)
ecce diem quem vos videre soletis. 306 Atque procellosas ructabunt (fluctuabunt Hartel) aequora
flammas. 309 Atque omnis (ommibus codd.) facibus torrens armabitur orbis. 396 Ac¢ veniam
primis suplices (suppl. codd.) rogate delictis.
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Innenreim, meistens in der 3. Hebung, oft auch in der 2. oder 4. Hebung.
So schliessen Z. 1 — 14 mit as; vor diesem Schlusse haben die meisten
Zeilen as in der 3. Hebung, (Z. 3 u. 12 in der 2., Z. 14 in der 4, Z. 11
in der 2. u. 4. Hebung)!), nur in Zeile 7 fehlt der Innenreim auf as;
dazu haben Zeile 1—6 in der 4. Senkung und Z. 7 in der 4. Senkung
einen 2. Innenreim auf i. In #dhnlicher Weise haben Z. 15-—19 Caesur-
und Schlussreim auf o, Z. 20 — 25 auf is (nur in 25 fehlt der Caesur-
reim), Z. 43—54 Schlussreim auf um oder us und fast alle auch diesen
Caesurreim. Dagegen die 4 Verse 114—117 haben nur den Schlussreim
auf is, die b Verse 138 142 nur den Schlussreim auf 1

Schon bei Commodian waren 13 und 26 Verse und bei Augustin
267 Verse durch den gleichen Vokal geschlossen. Bei Pseudocyprian ist
nicht mehr das ganze Gedicht hindurch stets der gleiche Reim fest-
gehalten, sondern Gruppen von beliebiger Grosse haben denselben Reim.
Diese Reimart, der Tiradenreim, ist demnach die alteste Form des
latein. Reimes; sie findet sich bis in das 11. Jahrhundert haufig bei den
Vélkern, welche den Reim besonders pflegten, bei den Spaniern, Iren
und Franzosen. Die spanischen Dichter mogen spiter von der arabischen
Reimkunst beeinflusst worden sein (vgl. die Bemerkung des Alvarus
oben S. 278 Note); doch schon vorher finden sich z B. bei Eugenius
von Toledo und in der im 7. Jahrhundert zusammengestellten Liturgie
der Gothen viele Reime. So finden sich in dem Prolog des Mauricus
zu den gothischen Hymnen? 5 Zeilen mit a, 5 mit o, 3 a, 3 ens, 4 o0s
3 amus im Zeilenschluss ohne Innenreime, und grossere Reimgruppen in
dem Hymnus S. Mattei; ja die 40 Zeilen des Hymnus de nubentibus
schliessen alle mit a. Die Tiradenreime bei den Iren und Franzosen,
besonders in den Gedichten des Gotschalk und seiner Genossen, habe
ich schon an anderm Orte (Rythmen S. 68—70) hervorgehoben.

Von den wohl im 7. Jahrhundert entstandenen Formulae Senonenses
(jetzt Monum. Germ. Formulae I S. 223) zeigt besonders die 4. grossere

1) Das ist wichtig; denn es beweist, dass in den vielen Versen vom 7.— 11. Jahrhundert,
wo die 2. oder 4. Hebung oder andere Versstiicke mit dem Schlusse reimen, der Reim beabsichtigt
ist und dem gewdhnlichen leoninischen Paarreim in der 3. Hebung und im Zeilenschluss gleich steht.

9) 40 rythmische Hexameter, welche an die formlosesten der longobardischen Grabschriften

erinnern.
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Reimgruppen. In Deutschland scheint der Tiradenreim kaum angewendet
worden zu sein. Denn diejenigen Gedichte der Cambridger Sammlung
(No. 8. 9. 19. 20. 25. 27. 29. 30 bei Jaffé), in welchen er herrscht,
kénnen auch in Frankreich entstanden sein. :

Dagegen zeigt schon das Gedicht des Pseudocyprian eine Verarmung
der Reime nach 2 Richtungen. Viele Verse haben gar keinen Reim.
Dem entspricht die Thatsache, dass bis zum Schlusse des XI. Jahrhunderts
nur sehr wenige Gedichte sich finden, welche in allen Zeilen gereimt sind,
dagegen fast in jedem Gedichte hie und da ein reimloser Vers unter-
lauft. Zum zweiten finden sich beim Pseudocyprian viele Verse. wie
392394 Aeternisque dewm precibus placate tremendum Pessima cuncta
bonis cedant mortalia vivis Conservate mnowam iam iam sine crimine
vitam, d. h. die Reimgruppe ist auf den geringsten Umfang herabgesetzt,
der moglich ist, nemlich auf zwei Stellen. Diese Form, der Paarreim,
wurde bald zur wichtigsten. Denn sie war vortrefflich fir den Hexameter
geeignet, wo sie den Caesur- und Zeilenschluss band: die eigentliche leo-
ninische Form. Ausserdem wurden besonders Paare von Achtsilbern mit
Jambischem Schlusse durch den gleichen Reim gebunden; (vgl. meine
Rythmen S. 94—96). Diese Reimform war sehr hiufig bei den ibrigen
Volkern, und in Deutschland wurde sie fast allein angewendet.

So erkliren sich die Reimformen, welche die #ltesten Dichtungen
der Spanier, Franzosen und Deutschen an sich tragen. Der Tiradenreim
der Spanier und Franzosen ist nur die Fortbildung der #ltesten lateini-
schen Reimform; in der deutschen Dichtung wurde der Tiradenreim
nicht angewendet; sondern durch Otfried, dessen Reimpaare den gewOhn-
lichen Paaren von Achtsilbern mit jambischem Schlusse sehr ahnlich sind,
wurde der Paarreim eingebiirgert.

Gegen Schluss des 11. Jahrhunderts regte sich der Sinn fiir schéne
Formen, welcher im 12. und 13. Jahrhundert so herrlich sich ausbildete.
dass eine ahnliche Freude an schémen Formen nur bei den Griechen
wieder zu finden ist. Damals wurde der zweisilbige Reim gesetzmiissig.
In der Dichtung #usserte der Formensinn sich besonders in dem Schaffen
von Strophenformen; (vgl. meine Rythmen S. 178 ffl). Hiebei spielte
der Reim eine Hauptrolle. Oft wurden Reimstrophen gebildet, d. h.
Reihen von gléichen Zeilen wurden nur durch die Reime in kunstreiche
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Strophen gegliedert!); viel haufiger wurden die Strophen aus den ver-
schiedenartigsten Kurzzeilen aufgebaut und die Schliisse der Kurzzeilen
durch die mannigfachsten Reimstellungen geschieden und verbunden. Mit
dem Tiradenreim war da natiirlich so gut wie nichts zu machen, wenig
mit dem Paarreim. Diese Formen wurden in den erzéhlenden Dicht-
ungen verwendet, wo die Spanier und Franzosen den Tiradenreim und den
Paarreim, die Deutschen nur den Paarreim verwendeten. In den Strophen
der lyrischen Dichtung wurden die Reime auf das mannigfaltigste ge-
kreuzt und gewechselt und Strophen der Art dann auch in manchen
erzahlenden Gedichten angewendet. Wie in der lateinischen Dichtung
nur der zweisilbige, so wurde besonders in der deutschen Dichtung jener
Zeit der Reim oft mit einer Reinheit angewendet, wie seitdem nicht mehr.

Diese Anwendung des Reims hat ihren natirlichen Grund. In der
quantitirenden Poesie der alten Griechen und Romer waren die Dicht-
ungen bis in ihre kleinsten Bestandtheile, Silben und Fiisse, genau
bestimmt und ausgearbeitet. Dagegen in den einfachen Zeilen der ryth-
mischen Poesie, wo nur Silben gezihlt werden, und selbst in den kunst-
reichen Strophen, wo der regelmiissige Bau der Fiisse doch mehr oder
minder oft verlassen wird, sind gewisse Marksteine der Zeilen fast noth-
wendig, damit die Gliederung des Gedichtes dem Gefiihl des Horers
fassbar wird und nicht Alles in einander verfliesst wie in der Prosa. Die
Syrer und Griechen banden meistens nur die Initialen der Strophen durch
Akrostichon; desshalb ist auch die Gliederung dieser Strophen nicht immer
klar; ja, ebendesswegen hatten die spéteren Griechen selbst fast ginz-
lich den kunstreichen Bau ihrer Strophen vergessen. Far silbenzéhlende
Dichtweise ist also der Reim ein fast nothwendiges Hilfsmittel. In der
Bliithezeit der mittelalterlichen Dichtung diente der Reim allerdings nicht
nur dazu, die richtige Gliederung des dichterischen Baues klar zu machen %),

1) Im Hexameter konnte das Streben nach Mannigfaltigkeit der Formen fast nur in den zahl-
reichen Spielarten des Innenreims sich zeigen; den ausserordentlichen Reichthum solcher Formen
habe ich in der Abhandlung iiber Radewins Theophilus und die gereimten Hexameter (Stzgsber.
1873 1) darzulegen versucht.

9) In der quantitirenden Dichtung war der Reim nicht nur unndthig, sondern durch die zu
starke Betonung einzelner Verstheile zerstorte er den urspriinglichen Charakter der Verse. Dagegen
war der Reim seit Beginn des 12. Jahrhunderts ein so unfehlbares und in den frithern Jahr-
hunderten ein so hiufiges Merkmal der rythmischen Dichtungen, dass schon diese Thatsache die
Ableitung des Wortes Reim von rythmus sicher stellt.

Abh.d.T. CL d. k. Ak. d. Wiss. XVIL Bd. II. Abth. 50
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sondern auch dazu, den Wohlklang der Worte zu erhohen, so dass mit
seiner Hilfe die mittelalterliche Rythmik Formen von #hnlicher Vollendung
schuf wie die altgriechische. In der silbenzihlenden franzosischen, ita-
lienischen und spanischen Dichtung hat sich desshalb der Reim bis auf
unsere Tage gehalten. Er hielt sich auch in der deutschen Dichtung, so
lange sie nur Silben zahlte; als seit Opitz der Bau der einzelnen Fiisse
wieder genauer ausgearbeitet wurde, wurde der Reim wieder entbehrlich
und fehlt desshalb seit Opitz in vielen Gedichten.

Fortentwicklung der griechischen und lateinischen rythmischen
Diehtung.

Die rythmische Dichtung der Griechen entwickelte sich ganz
anders als die der Lateiner. FEphrems Beispiel wirkte hier kraftigst ein
und seine Strophenformen wurden fiir die einheimischen Kirchengesinge
zum Vorbild genommen. Und wie die quantitirende Dichtkunst damals
auf dem Hohepunkt der Verfeinerung stand, so wurden die itbernommenen
einfachen Formen in iiberraschender Weise zu jenen vielgestaltigen und
bis in die kleinsten Theile geregelten Gebauden von Strophen und Ge-
dichten (vgl. die Kanones) ausgebildet, die wir oben niher betrachtet
haben. Diese geistlichen Gesinge wurden nicht nur in die Liturgie zu-
gelassen, sondern ihnen darin sogar eine hervorragende Stelle gegeben.
So war das Schaffen in dieser Art von rythmischer Dichtung Jahrhunderte
lang ein sehr reges. Dabei herrschte darin stets die feine Schriftsprache.
Zu einfachen gleichzeiligen Gedichten wurde die Rythmik nur selten
beniutzt. Was wir bis jetzt davon kennen, sind Nachahmungen kleiner
anakreontischer Zeilen. Erst nach dem Jahre 1000, als das Reich mehr
und mehr aus den Fugen ging und der Occident kriftiger auf die ein-
heimische Bildung stiess, regte sich die Volkssprache und eine Zeilenart
kam in Gebrauch, von der seit der altgriechischen Komodie nichts mehr
zu sehen war, der jambische Finfzehnsilber mit Einschnitt nach der
8. Silbe. Diese Zeilenart beherrschte nicht nur die gelehrte Poesie der
folgenden Jahrhunderte (in dieser stand neben ihr noch der schlecht
gebaute quantitirende Trimeter), sondern merkwiirdiger Weise bis in
unser Jahrhundert sogar die lyrische und dramatische Poesie. FErst in
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unserem Jahrhundert begann die rythinische Dichtung der Neugriechen
altgriechische oder fremdlindische Zeilenarten nachzuahmen. Der Reim
ist nur in den dltesten Hymnen und da selten angewendet, spiter ganzlich
aufgegeben; erst seit dem 16. Jahrhundert wurde er von Nachahmern der
romanischen Dichter wieder hie und da gebraucht.

In den Dichtungsformen des lateinischen Occidents war unter-
dessen eine gewaltige Umwailzung vor sich gegangen. Notker und seine
Nachfolger hatten im 10. Jahrhundert begonnen, in den Sequenzen freie
Strophen nach Art der Griechen zu dichten, und an die iiberlieferten
Zeilen- und Strophenarten sich Nichts zu kehren. Diese Neuerung gefiel.
Die Fesseln, in welchen die armseligen und wenigen iiberlieferten Zeilen-
arten die lateinische Dichtkunst bisher festgehalten hatten, wurden zer-
brochen und sowohl in der lateinischen wie in den nationalen Sprachen
allseitig gewagt, Neues zu schaffen. So haben die Dichter des 12. und
13. Jahrhunderts einen wunderbaren Reichthum von schonen Formen ge-
schaffen, die sich wiirdig neben jene stellen konnen, welche die Bau-
meister geschaffen haben. Den iibrigen waren die Franzosen und die
Deutschen voran. Das Grundprinzip der rythmischen Dichtkunst wurde
natiirlich festgehalten und verfeinert. Die entsprechenden Zeilen hatten
gleich viel Silben; die zum Singen bestimmten, aus ungleichen Zeilen
bestechenden Strophen hatten fast in allen Silben gleichen Tonfall, da-
gegen die in langeren Reihen auftretenden gleichen Zeilen hatten nur im
Schlusse gleichen, vor demselben angenehm wechselnden Tonfall. Kine
Hauptrolle erhielt der Reim; er wurde wenigstens in der lateinischen
Dichtung volltonend und beherrschte stets 2 Silben und war der unent-
behrliche Zierrat der rythmischen Dichtung in allen Sprachen.

Fortentwicklung der romanischen u. deutschen Dichtungsformen.

Nach dem 13. Jahrhundert erstarb dieses freudige Schaffen neuer
Formen; es folgte eine Verarmung, und heut zu Tage haben die romani-
schen wie die germanischen Vo6lker nur noch einen bescheidenen Theil
des damals erworbenen Reichthums im Gebrauch. Das Aufblithen der
klassischen Studien verinderte in den romanischen wie in den germani-
schen Lindern gewaltig den Inhait der Dichtungen. Dagegen wurden
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durch dieselben in den romanischen Landern die Formen der Dicht-
ungen wenig beeinflusst. Der Bau der Zeilen hatte sich schon im Mittel-
alter unter dem Einfluss der damaligen lateinischen Rythmik festgestellt
und blieb wie er war. Auch darauf, dass von den verschiedenen romani-
schen Nationen diese oder jene Zeilen- und Strophenarten besonders
bevorzugt wurden, hatten die humanistischen Studien wenig Einfluss und
nur selten veranlassten sie die Nachahmung antiker Muster.

Anders ging es in der deutschen Dichtkunst. So viel bis jetat
erkannt ist, wurde in der deutschen Dichtkunst seit den #ltesten Zeiten
der Wortaccent beachtet; zuerst wurden in die entsprechenden Zeilen
gleich viel betonte Silben gesetzt, ohne Riicksicht auf die Zahl der un-
betonten, so dass also die entsprechenden Zeilen nicht gleich viele Silben,
aber gleich viele Hebungen zihlten. Zu diesem Zeilenbau gesellte sich
bei Otfried der Reim wund blieb von da an bis in die letzten Jahr-
hunderte ein festes Stiick der deutschen Dichtkunst. Dieser nur Hebungen
zahlende Zeilenbau blieb in der epischen deutschen Dichtung des Mittel-
alters. Dagegen die zum Gesang bestimmte lyrische Dichtkunst wett-
eiferte mit der lateinischen und romanischen lyrischen Dichtung; so
galten hier dieselben Gesetze wie dort: Silben wurden gezahlt und die
entsprechenden Zeilen gleich betont. Das Schaffen von neuen Zeilen-
und Strophenarten, welches, durch die Sequenzen angeregt, auch die
deutschen Minnesinger frohlich geiibt hatten, starb zuletzt ab in den
pedantischen GeDbilden der Meistersinger. In den folgenden Zeiten wurde
die Gleichheit der Silbenzahl auch auf die epischen Gedichte iibertragen;
dabei wurde aber in epischen wie in lyrischen Gedichten der Tonfall
nicht nur im Innern der Zeilen (wie ‘So viel Stund in der Nacht, =
So oft mein Herz erwacht’) sondern auch im Schlusse der Zeilen nicht
mehr beachtet, so dass bei dem eigenthiimlichen Charakter der deutschen
Sprache die Zeilen allerdings oft schrecklich klangen.

Zur Zeit von Opitz vollzog sich der Umschwung. Es wurden be-
tonte und unbetonte Silben wieder geschieden, wie im Mittelalter, und
nach dem Muster der Alten festgesetzt, dass jede Zeile, auch in epischen
oder dramatischen Dichtungen, bestimmte Fusse haben miisse. Damit
war ein kraftiges Dichtungsprinzip gefunden: das urdeutsche, die Zahlung
der Hebungen, geregelt dadurch, dass auch die Senkungen berechnet
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wurden. Mit diesem Prinzipe wurden zunichst fiir die dramatische und
epische Poesie nur sehr langweilige jambische oder trochéische Zeilen-
arten geschaffen, vermeintliche Nachbildungen romanischer Muster. KEin
bischen besser stand es in der lyrischen Poesie; hier wagte man es dem
natiirlichen Gefiithl so weit zu folgen, dass man auch freiere antike Zeilen-
arten, wie die daktylischen Zehnsilber (vgl. Aennchen von Tharau) oder die
von den alten Melodien gebotenen freieren Zeilen- und Strophenarten
unserer alten Volkslieder beniitzte. Durch Klopstock wurden jene un-
natiirlichen Fesseln durchbrochen, und seit dieser Zeit hat die gewaltige
Kraft des jetzigen deutschen Zeilenbaues sich frei entwickelt und fast
Nichts unversucht gelassen. Es ist damit hie und da Regellosigkeit ein-
gerissen; allein im Ganzen bietet der jetzige deutsche Versbau den
Dichtern reichlich die Mittel, ihre Gedanken und Gefithle zum richtigen
Ausdruck zu bringen. Allerdings ist sowohl der Bau der Zeilen neu
geschaffen, als auch die Formen, mit Ausnahme mancher Volkslieder-
strophen, von auswarts entlehnt. Dem Zeilenbau der alt- und mittel-
hochdeutschen epischen Gedichte stehen wir beinahe ebenso fremd gegen-
iitber, wie die jetzigen Griechen und Italiener dem quantitirenden Zeilenbaun
der alten Griechen und Lateiner. Die romanischen Nationen dagegen
erfreuen sich alter Betonungsgesetze und Formen. welche im Laufe von
6 oder 7 Jahrhunderten zu echt nationalen geworden sind. Wollten wir
desshalb ebenfalls zu jemen Formen unserer alten Dichtung zuriickkehren,
die Senkungen iiber Bord werfen und nur Hebungen zihlen, so wére das
ebenso thoricht wie schadlich. Wir wiirden doch wieder nur Stickwerk
erhalten; denn der Zeilenbau, den Opitz und Klopstock uns geschaffen
haben, herrschte schon bei den Minnesiingern. - Was von selbst geworden
ist, hat ein Recht zu existiren, und die grosse Verschiedenheit des Zeilen-
baus der jetzigen romanischen und deutschen Dichter hat ihren berech-
tigten Grund in den verschiedenen Betonungsgesetzen dieser Sprachen.

Der Versbau der musikalischen und der logischen Sprachen.

Opitz versuchte Neuerungen, weil er die schonen Formen der romani-
schen Dichter beneidete: mit Unrecht, denn der damalige deutsche Zeilen-
pau war demjenigen sehr ahnlich, welchen die romanischen Dichter damals
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hatten und noch heute haben. Wiederum klagen jetzt Viele, wenn sie z. B.
die italienischen Stanzen, die franzosischen Alexandriner, die spanischen
Achtsilber und &hnliche Zeilen in deutschen Uebersetzungen anhoren, iiber
die ermiidende Einférmigkeit dieser jambischen oder trochaischen Zeilen.
Daran sind aber nicht die Dichter der Italiener, Franzosen oder Spanier
schuld, sondern unsere deutschen Uebersetzer. Seit Opitz haben wir uns
gewohnt, die romanischen Zeilenarten vom Schlusse aus riickwiirts zihlend
sofort als Jamben oder Trochien uns zurecht zu legen. Die romanischen
Dichter denken nicht daran; fiir sie sind es nur Zeilen von so und so
viel Silben; sogar diese Gleichheit der Silbenzahl besteht nur in der
Theorie; denn schliessender und anlautender Vokal zihlen theoretisch
nur als eine Silbe, werden aber in Wirklichkeit doch beide gesprochen,
und 1m Zeilenschluss werden die Silben, welche auf die letzte betonte
folgen, nicht gerechnet, so dass also 16y, wie dado oder véarios nur
als éine Silbe zihlen; der Tonfall dieser Zeilen ist aber vollig  frei
und durchliuft alle moglichen Spielarten in fortwahrender und er-
frischender Abwechselung. Wiirden aber die romanischen Dichter in
Jenen jambischen oder trochéischen Zeilen dichten, in welchen die
Deutschen sie iibersetzen, so wiirden die gleichzeiligen Dichtungen jener
nicht nur ebenso eintonig klingen wie die deutschen Uebersetzungen,
sondern noch schlechter.

Man hat nemlich mit Recht gesagt, die deutsche Sprache sei viel ge-
eigneter als die romanischen!) zur Nachahmung der antiken quantitirenden
Dichtungen. In Wirklichkeit haben die Dichter der romanischen Sprachen
nur selten versucht, die antiken Dichtungen mit Beibehaltung der Fiisse
zu iibersetzen, noch seltener, in Zeilen mit festen Fiissen zu dichten. Die
Neugriechen haben aus Patriotismus seit etwa 40 Jahren viele accentuirte
Trimeter, Hexameter und Aehnliches geschaffen und sind noch nicht im
Reinen, nach welcher Seite (ob zur silbenzihlenden oder zur Fiisse bildenden
Dichtweise) sie sich wenden sollen, wenn auch die meisten volksthiimlichen
Dichter durch starke Silbenverschmelzungen sich die Sache erleichtern.

1) Im Folgenden kommt natiirlich die franzésische Sprache wenig in Betracht. Denn wegen
ihrer eigenthiimlichen Betonung ist von vornherein an die Durchfithrung bestimmter Fiisse in der
franzosischen Dichtung gar nicht zu denken.
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In Wahrheit lehnt das Wesen des ganzen Sprachengeschlechtes, zu
welchem die griechische und lateinische und.die romanischen Sprachen
gehoren, sich dagegen auf, dass lingere Reihen von gleichen Zeilen mit
dem gleichen, jambischen oder trochiischen, anapistischen oder daktylischen
Tonfall auftreten; dagegen vertragen solche Reihen gleicher Zeilen von
gleichmissigem Tonfall sich gut mit dem Wesen jenes Sprachengeschlechtes,
zu welchem die deutsche Sprache gehort. Rhangabis (Sidgoge noujuate
1837 p. 416) klagt, die Nachbildung der antiken Metra sei so schwierig,
weil die modernen Sprachen viel weniger betonte Silben besissen, mit
welchen die Langen der antiken Metra nachgeahmt werden miissten.
Das ist nicht richtig. Denn wenn wir z B. ein Stiick der Iliade oder
Aeneide rythmisch lesen und die nach den Gesetzen der rythmischen
Poesie sich ergebenden voll- oder halbbetonten Silben zidhlen, so ist deren
Zahl nur um wenige geringer als die Zahl der quantititslangen, und in
der dramatischen Poesie kann 2z B. egere nur 1 Lange und 1 Kirze
ersetzen, wihrend es in der rythmischen Poesie als éxere 2 Lingen und
1 Kirze (- _ ), oder 1 Lange und 2 Kiirzen (= _ ) ersetzt. :Also:
besondern Mangel an betonten Silben haben diese Sprachen nicht. Antike
Metra nachzubilden und iiberhaupt Reihen von gleichen Zeilen mit gleichen
Fiissen zu bilden, ist vielmehr fiir alle jeme Sprachen nur desshalb so
schwierig, weil es ihnen schwierig ist zwei, und fast unmdoglich dre:
betonte Silben zusammenstossen zu lassen. In all diesen Sprachen
hat ein Wort und, mag es auch gross sein, nur énen Hauptaccent und
die moglichen Nebenaccente sind vom Hauptaccent stets durch 1 oder
9 unbetonte Silben geschieden. Der Hauptaccent haftet nicht an der
Stammsilbe, sondern er wird nach andern Gesetzen, (grosstentheils nur
Gresetzen des Wohllauts, wesshalb diese Sprachen auch musikalische ge-
nannt werden), hin- und hergeschoben, sowohl in abgeleiteten Formen
(Amo, amamus, amabdmus, amaveramus) als in zusammengesetzten Wortern,
welche ohne Riicksicht auf die Tonsilben der Stammworter ihren Accent
erhalten, der sofort wieder auf andere Silben wandern kann; so wird
dvdewnos und wopgr zu dv&gwriuogpos und dies wieder zu drvdgwmo-
woogov. In Folge dieser Wellenbewegung der Haupt- und Nebenaccente
ist es in diesen, musikalischen, Sprachen unmoglich, dass im Innern eines
Wortes 2 oder mehr betonte Silben auf einander stossen. Dagegen in
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der deutschen und in den verwandten Sprachen!) haftet an einer Stamm-
silbe unausloschlich ein starker Ton, (wesshalb diese Sprachen logische
genannt werden). Dieser starke Ton der Stammsilbe bleibt auch in Zu-
sammensetzungen z. B. Gebetlauten, und selbst, wenn 3 oder noch mehr
Stammsilben zusammenstossen, wird die mittlere nie so gering betont,
wie jene, welche man unbetonte zu nennen pflegt, z. B. Gebetbuchblitter,
Gebetbucheinband. Demnach koénnen in diesen, logischen, Sprachen inner-
halb éines Wortes leicht 2, ja auch 3 und mehr starkbetonte Silben auf-
einander stossen. Die nachste Folge davon ist, dass in den musikalischen
Sprachen der Unterschied zwischen den betonten und unbetonten Silben
minder gross ist als in den logischen. Damit mag zusammenhingen,
dass Romanen die unbetonten Endsilben der deutschen Worter fur unser
Ohr zu sehr betonen, und dass in unserer Sprache selbst die Endungen
rasch verwittern.

Dagegen konnen 2 betonte Silben auch in der Weise zusammen-
stossen, dass ein Wort mit einer betonten Silbe schliesst und das nichste
mit einer solchen anfingt, wie ‘Gebet reinigt, und 3 in der Weise, dass
ein einsilbiges Wort dazwischen tritt, wie ‘Gebet hort Gott.’ Diese Mog-
lichkeit ist in den musikalischen Sprachen an und fiir sich ebenso gross,
wie in den logischen, so cogog Adyos. ardeos vote iéyer. Jedoch ist auch
sie in Wirklichkeit dort vielfach eingeschrankt. So am meisten in der
barytonen lateinischen Sprache, wo kein zwei- und mehrsilbiges Wort den
Accent auf der Endung hat, also nur in der einzigen Verbindung, wie nébis
mors imminet 2 betonte Silben zusammenstossen kénnen. Sie ist ferner
dadurch beschrankt, dass auch in den meisten andern musikalischen
Sprachen die Endungen der Nomina und Verba meistens volle Silben
sind und doch selten accentuirt werden, wihrend im Deutschen diese
Endungen vielfach fehlen oder mit der Stammsilbe verschmelzen z. B.
gehort, geschehn, so dass im Deutschen sowohl die Zahl der einsilbigen
schwer betonten Worter, als der Woérter, welche mit betonten Stamm-
silben schliessen, wie Zeit, flink, fliegt; Gethier, gering, gethan, gegen-
tiber den musikalischen Sprachen eine viel grossere ist.

Demnach koénnen in den musikalischen Sprachen nie innerhalb eines

1) Die englische zeigt auch hier ihren Charakter als Mischsprache.
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Wortes 2 oder 3 betonte Silben zusammenstossen; dies kann geschehen,
wenn betonter Wortschluss und betontes Wort oder betonter Wortanfang
zusammenstosst, doch auch hier verhaltnissmiissig selten. In den logischen
Sprachen dagegen, besonders in der deutschen, stossen sowohl innerhalb
eines Wortes als in der Verkettung der Worter sehr leicht 2 oder 3
betonte Silben zusammen. Hierdurch haben die musikalischen Sprachen
in der gewohnlichen Rede und in der Prosa einen grossen Vorzug vor
den logischen. Die regellos zusammenstossenden schwer betonten Silben
sind es hauptsichlich. welche in der deutschen Sprache den wohlklingenden
Fluss der Rede hemmen und zerhacken. KEin Beispiel geben auch die
zusammengesetzten Bezeichnungen technischer Dinge. Wir pressen meistens
mehrere schwere Stammsilben in ein Wort, um die Sache moglichst voll-
stindig zu bezeichnen, und denken dabei nicht an den Klang. Dagegen
die entsprechenden Worter der romanischen Sprachen, mdgen sie auch
aus ebenso viel Wortern zusammengesetzt sein und mehr Silben zihlen,
haben nur éine schwer betonte Silbe und die Silben mit dem Nebenton
sind durch 1 oder 2 unbetonte Silben von der schwer betonten getrennt,
so dass das ganze Wort wohlklingenden Fluss hat; desshalb ist es oft nicht
nur iible Vorliebe fiir das Fremde, wenn solche Fremdworter bei uns sich
einbiirgern. Demnach wird der Wohlklang der prosaischen Rede durch
die Betonungsgesetze der musikalischen Sprachen sehr gefordert, durch
jene der logischen Sprachen sehr beeintrichtigt.

In der Dichtung #ndert sich dieses Verhaltniss. Die musikalischen
Sprachen kénnen nur mit Mihe 2, fast gar nicht 3 betonte Silben neben-
einander bringen. Folglich konnen in diesen Sprachen Zeilen aus den
Biisseti oiede a0 e nite e o UG s UL i so gut wie
nicht gebildet werden, da stets zwischen die beiden Tonsilben ein Wort-
ende fallen miisste; wer mochte solche Cretici wie “périt léx, manet féx,
bibit gréx’ in Reihen anhéren? Sodann, und das ist die Hauptsache, ist
es unmoglich, in diesen Sprachen unter die Jamben und Trochéen, Ana-
paste und Daktylen Spondeen zu mischen; denn hier miissten sich
mindestens 3 betonte Silben folgen, (z. B. Aéyer cogoe wobs Yeios nuir
v o _— — — < _); so viele konnen aber in den musikalischen Sprachen
so gut wie nicht zusammengebracht werden. Da nun die alten Griechen
und Roémer ihre jambischen und trochaischen. anapastischen und dak-

Abh. d. 1. CL d. k. Ak. d. Wiss. XVIIL Bd. IL. Abth. 51
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geben, jene Zeilen nach dem Wortaccent sprechen und den Wechsel des
Tonfalls nicht als Unregelmissigkeit hassen, sondern als Wohlklang loben
werden. Denn was der romanischen Dichtung gegeniiber billig ist, das
ist es auch gegeniiber derjenigen Dichtung, von welcher die Romanen
ihren Zeilenbau gelernt haben. Aus demselben Grunde habe ich auch
a priori die Ueberzeugung, dass die einformigen Reihen von Jamben
oder Trochien, in welche Bickell die ganze alte syrische und hebriische
Dichtung binden will, nicht existiren und dass in jenen gleichzeiligen
Gedichten dieselbe Freiheit des Tonfalles herrschte, wie in denen aller
andern musikalischen Sprachen.

Ssehltuss.

In den altesten Zeiten des griechischen Volkes, als in der Aus-
sprache der Worter die Zeitdauer der Silben mindestens ebenso sehr,
vielleicht noch mehr bemerklich war als der auf sie fallende Ton, ist
ontweder ein sinnreicher Grieche darauf verfallen oder ist von einem
fremden Volke her die Gewohnheit angenommen worden, in der dich-
terischen Rede die Zeitdauer, nicht die Betonung der Silben zu beriick-
sichtigen. In den iltesten Dichtungen der Lateiner tritt ebenfalls nur
dies Gesetz hervor, die Zeitdauer der einzelnen Silben zu unterscheiden.
Ob sie dasselbe schon in den frithesten Zeiten von den Griechen oder
anders woher bezogen haben, lisst sich kaum entscheiden. Darin, wie
diese langen und kurzen Silben zu Fissen, die Fiisse zu Zeilen, die Zeilen
zu Strophen oder Gedichten gefiigt wurden, hat sich in wunderbarer Ent-
faltung eben so sehr die FErfindungsgabe als der Schonheitssinn  der
Griechen offenbart.

Andere Volker waren auf eine andere Form der dichterischen Rede
verfallen. Sie suchten die Gebundenheit und Gleichmissigkeit, welche
die Grundlage der Schonheit sein muss, in der gleichen Silbenzahl der
cinzelnen Zeilen. Dies Gesetz drang aus den semitischen Léndern unter
dem Schutz des Christenthums im 3. und 4. Jahrhundert in die Lander ein,
welche von der aus langen und kurzen Silben aufgebauten griechischen und
lateinischen Dichtweise beherrscht wurden. Die neue Dichtweise fand den
Boden vorbereitet. Denn durch die Vermischung mit den Barbaren war die
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Aussprache weit und breit verdorben und das Gefiihl dafiir, welche Silben
lang und welche kurz seien, geschwicht oder geschwunden. So war jenes
Dichtungsgesetz, wornach die Silben nur gezéhlt zu werden brauchten,
hochst willkommen. Gesprochen mussten diese silbenzihlenden Zeilen
werden; sie konnten nur nach der damals herrschenden Art des tag-
lichen Lebens, d. h. nach dem Wortaccent gesprochen werden.

Doch die alten Dichtungsformen der Griechen und Lateiner waren zu
vollkommen, als dass sie sich ginzlich umstossen liessen. Sie nahmen den
Sieger gefangen. Die lateinische rythmische Dichtkunst bis zum 12. Jahr-
hundert bewegte sich nur in Zeilenarten, welche der alten quantitirenden
Dichtkunst nachgeahmt sind. Die Melodien der griechischen Kirchen-
hymnen sind urspriinglich den Syrern entlehnt; allein die strenge Beob-
achtung des Tonfalls und der grosse Reichthum an neugeschaffenen Formen
zeigen den Einfluss der quantitirenden Poesie, welche damals besonders
strenge Regeln und Formen sich geschaffen hatte, und sind so das letate
Aufleuchten des feinen griechischen Geistes.

Mit dem Prinzip des silbenzihlenden Zeilenbaues war auch der Reim
su den Lateinern gekommen. Auf diesen zwei Grundlagen, der gleichen
Silbenzahl und dem Reim, beruht die wunderbare Entwicklung der
Dichtungsformen, welche der lateinische Occident im zwolften und drei-
zehnten Jahrhundert zeigt. Von hier haben die modernen romanischen
Nationen die Grundlagen ihres Zeilenbaues, ihre Zeilen- und Strophen-
arten und den Reim iiberkommen, von hier haben die germanischen
Nationen wenigstens betrichtliche Stiicke ihrer Dichtungsformen erhalten.

Denn der silbenzihlende lateinische Versbau war bei den germani-
schen Volkern auf ein anderes Prinzip gestossen, wornach in den ent-
sprechenden Zeilen nur gleich viel betonte Silben gesetzt wurden, ohne
Riicksicht auf die Zahl der unbetonten. Das lateinische Prinzip siegte
in der lyrischen Poesie, so dass hier die deutschen Minnesanger mit den
lateinischen und romanischen Dichtern wetteiferten. In den folgenden
Jahrhunderten gewann auch in Deutschland. der silbenzihlende Zeilenbau
iiberhaupt die Oberhand, bis zur Zeit von Opitz nach dem Vorbild der
alten Griechen und Roémer die Silben in verschiedene Arten, aber nicht
nach der zur Aussprache erforderlichen Zeitdauer, sondern nach der
Stirke oder Schwiche des auf sie fallenden Tones, geschieden wurden.
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Dabei wurden die schwach betonten so gut wie die stark betonten ge-
zihlt und berechnet. So wurde dieser jetzt in Deutschland herrschende
. Zeilenbau ein Seitenstiick des alten quantitirenden.

In den Zeiten und Gebieten, welche bei diesen Untersuchungen in
Betracht kamen, treten also 3 Arten des Zeilenbaues auf: der quantitirende,
welcher die Liénge oder Kiirze der Silbe abwégt, der rythmische, welcher
die Silbe einfach zahlt und der in den romanischen Léndern den quanti-
tirenden schon lingst verdringt hat, endlich der germanische, welcher frither
nur die stark betonten Silben zihlte, jetzt aber die stark und schwach
betonten Silben unterscheidet und beide berechnet; diese Art findet sich
auch bei den meisten neugriechischen Dichtern. Neue Zeilen- und
Strophenarten wurden besonders in zwei Perioden geschaffen, bei den
Griechen vor Alexander des Grossen Zeit, dann im lateinischen Occident
im 12. und 13. Jahrhundert. Von dem Reichthum der letzteren Periode
zehren noch heutzutage die romanischen Literaturen; die deutsche hat
ihn zum grossten Theil verloren und durch die Nachahmung der alt-
griechischen oder fremdlindischer Formen noch keinen befriedigenden
Ersatz gefunden.

Die Regeln fiir den Versbau sind in den meisten Zeiten und Volkern
nur Nachahmungen fremder Vorbilder, die bei der Nachahmung oft
sonderbare Umgestaltungen erleiden, wie z B. der altlateinische sowie der
spatlateinische Senar oder Hexameter seinem griechischen Vorbilde oft
geradezu widerspricht. Allein auch in den Zeiten, wo neue Zeilen- und
Strophenarten und Regeln dafiir geschaffen werden, wie bei den Griechen
vor Alexander und in der lateinischen Literatur des 12. und 13. Jahr-
hunderts, wirken neben dem Schénheitsgefithl andere dussere Dinge, dann
Mode und Zufall viel zur Schaffung der Formen und Gesetze mit. Schon
ein berithmtes Gedicht, eine gliickliche Melodie kann eine Form ein-
biirgern, welche sonst bald verschwunden wire. Alle Regeln und Vor-
bilder geben keine Gewahr fiir die Schonheit einer Dichtung. Sie sind
eben nur Schranken, innerhalb deren der Dichter sich bewegen muss,
um seinen Zeitgenossen verstandlich und angenehm zu sein. Wie der
Schriftzeichen, so géibe es auch der Dichtungsformen unzihlige, allein Jeder
muss sich derjenigen bedienen, welche in seiner Umgebung gebrauchlich
¢ind. Doch da ein Volk bei der Heriibernahme der Formen von einem
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andern Volk dieselben oft stark verindert und in Jahrhunderte langer
Weiterbildung und Ausbildung derselben seine Eigenart und seine Vor-
ziige zeigt, so ist die Erforschung und die Geschichte der Dichtungs-
formen ebenso wichtig, ja wegen des edleren Inhaltes wichtiger, als die
(zeschichte der architektonischen Formen.

Eine angenehme und fiir die Entstehung  der modernen Dichtungs-
formen wichtige Untersuchung war es mir, die wundervolle Mannigfaltig-
keit und Schonheit der mittelalterlichen lateinischen Rythmen darzulegen.?)
Allein das Wesen einer Erscheinung kann erst gewiirdigt werden, wenn
der Ursprung klar liegt. Die gewoOhnlichen Ansichten tiber die Ent-
stehung der lateinischen oder der griechischen rythmischen Poesie schienen
mir unhaltbar. Die genauere Erforschung der griechischen Rythmen
fihrte mich auf den richtigen Weg. Es galt zuerst nachzuweisen, dass
weder bei den Lateinern noch bei den Griechen die rythmische Dichtung
sich von selbst aus der quantitirenden entwickelt habe, was ich fiir die
Lateiner in der Abhandlung iber die Beobachtung des Wortaccentes in
der altlateinischen Poesie?), fiir die Griechen in der Abhandlung zur Ge-
schichte des alexandrinischen und lateinischen Hexameters gethan habe.?)

Die Aufgabe der vorliegenden Untersuchungen war, die Eigenthiim-
lichkeiten der altesten lateinischen und griechischen Rythmen in helles
Licht zu setzen, dann zu zeigen, wie die wichtigsten dieser Kigenthiim-
lichkeiten und das ganze Prinzip des Zeilenbaues schon frither bei den
Semiten vorhanden waren, dann, als die christliche Dichtung in semitischen
Landern Auffallendes geleistet hatte, unter dem Schutze des Christen-
thums von den Lateinern und Griechen nachgeahmt wurden wund im
Kampfe mit der quantitirenden Dichtung und unter dem Einfluss der-
selben sich als christliche Dichtungsformen ausbildeten. Ist diese Auf-
gabe gliicklich gelost, dann ergibt sich das Resultat, dass wie in unserer
ganzen modernen Kultur, so auch in den Dichtungsformen, die jetzt
Europa beherrschen, griechisch-lateinische und semitisch-christliche Be-

standtheile gemischt sind.

1) Sitzungsber. der Miinchner Akad. philos.-philol. Cl. 1882 I. Heft.
2) Abhandl. I. ClL. 17. Bd. 1. Abth. 1884.
3) Sitzungsber. philos.-philol. Cl. vom 1. Dez. 1884




Beilage 1.

Die rythmischen Gedichte des Gregor von Nazianz.

Die beiden folgenden Gedichte, in denen auf die Quantitit der Silben offenbar
keine Riicksicht genommen ist, sind verfasst von Gregor von Nazianz (T 389);
sie sind also bis jetzt die iiltesten griechischen Gedichte der Art. Ich verwendete
desshalb ziemliche Miihe auf die Feststellung des Wortlautes. Das erste, gewbhnlich
Exhortatio ad virginem betitelt, ist zuerst gedruckt in Gregorii Naz. Opera Basel 1550
(ed. Erasmus) p. 187 als Prosa; in Langzeilen in den Opera (ed. Bill) Paxis 1611 II p.299;
Paris 1630 II p. 299; Céln 1690 II p. 299; bel Caillau Paris 1840 1I p. 378. Migne
Curs. Patrol. 37 p. 632. Christ Anthol. Gr. p. 29. Das zweite, der Hymnus vespertinus,
wurde zuerst 1696 in J. Tollii Insignia itinerarii Italici S. 96 in Halbzeilen gedruckt;
dann ebenso im Persius ed. O. Jahn, Proleg. p. CI nach Tollius; Caillau tom. 11
p. 290. Migne tom. 37 p.511; unvollstindig ist das Gedicht gedruckt in Poetae gr.
1614 I1 p. 189, = Daniel Thesaur. hymn. I1I p. 14 u. Christ Anthol. p. 29.

In der Beurtheilung der Handschriften ging ich lange irr; denn obwohl ich
durch die besondere Giite von verschiedenen Gelehrten!) die Vergleichungen sehr
alter Handschriften erhielt, so fanden sich doch in den meisten dieselben starken
Fehler. Endlich sah ich, dass die Handschriften, in welchen diese heiden Stiicke
unter die prosaischen Predigten gesetzt sind, allesammt, mdgen sie auch noch so alt
sein (die Pariser P ist mit Uncialen geschrieben), auf ein und dieselbe Handschrift
zuriickgehen, in der schon starke Fehler waren; so fehlt hier V. 84 ganz, V. 24 das
Wort Asiwoveydr; V. 23, 40, 52 und andere zeigen starke Interpolationen. Dagegen
ist der Text in den Handschriften, in denen diese 2 Stiicke unter den Gedichten
stehen (&v molrdoig Bifhiotg 6 Aoyog ovroc &v roig dmeot neiver sagh das Scholion im

Codex V, der offenbar nach einer solchen Gedichthandschrift an einigen Stellen ver-

1) Die Vergleichung der parviser Handschriften danke ich den Herren Delisle und Omont,
die der unter 4 zusammengefassten Wiener Hrn. Prof. T'h. Gomperz, die von D Hrn. Joh. Huemer,
die der Venezianer Hrn. Dr. Martin Thomas und die der Florentiner Hrn. Dr. Aug. Herzog.
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bessert ist), durchschnittlich besser. Die Citate des im 8. Jahrhundert lebenden
Scholiasten Cosmas stimmen, wenn man dem Texte Mai’s hier trauven darf (carminum
fragmenta sine editionum subsidio vix sanari potuissent, bekennt er selbst), nur in
unwichtigen Dingen mit den Predigthandsehriften (v. 33. 87), in wichtigen mit den
andern (v. 23. 24. 87). Die dusgabe der Exhortatio von 1550 beruht auf dem Text
der Predigthandschriften; Bill aber beniitzte eine treffliche Handschrift der Gedichte;
Combefis, Caillau und Christ haben aus schlechten Handschriften nur wenig Forder-
liches mittheilen kénnen; ich bin fast durchaus zu dem schon von Bill abgedruckten
Texte der Gedichthandschriften zuriickgekehrt. In dem Hymmnus war wenig zu iindern,
da bereits Tollius die treffliche Florentiner Handschrift beniitzt hatte.

Rufinus Aquil. schreibt (Histor. eccles. 2, 9): Hxstant Basilii et Gregorii in-
genii monumenta magnifica tractatuum, quos ex tempore in ecclesiis declamabant. ex
quibus nos denas ferme singulorum oratiunculas transfudimus in Latinum. Da ich
nun in drei florentiner Handschriften, unter den Uebersetzungen des Rufinus auch
unser Gedicht ad virginem fand, bat ich meinen Freund Pio Rajna um Abschrift
und setze diesen lateinischen Text unter den griechischen. Diese Uebersetzung kann
aber nach meiner Ueberzeugung nicht von Rufin herriihren. Denn der Text schliesst
sich ganz an den schlechten Text der Handschriften an, in denen dies Gedicht unter
den prosaischen Predigten steht. Doch, wenn dies auch schon 100 Jahre nach der
Abfassung moglich gewesen wiire, so finden sich in dieser Uebersetzung grobe Fehler,
deren ein Mann wie Rufin nicht in solcher Menge und Stirke fihig war. Kndlich
weicht diese fast wortliche Uebersetzungsweise von der Uebersetzungsart des Rufin ab,
der umschreibend und erklirend iibersetzt. Darauf fithrt auch die handschriftliche
Ueherlieferung. Die Handschrift in Bamberg B, IV, 13 saec. X enthilt: Prol. 1
oratio apologetica. Il oratio in Christi nativitatem. III de Epiphania. IV de Pente-
coste. V. Cum rure rediisset. VI ad Nazianzenos vel ad Tmperatorem. VII de unitate
monachorum. VIII de grandine. In B IV. 6 saec. XI fehlt No. IV und, wie es
scheint, der Prolog, die andern Stiicke stehen in der gleichen Reihe. In Wien
No. 759 = Denis T No. 198 saec. XI, fehlt Prol., steht I bis VIII, dann folgt IX
de Pascha. In Bern 374 saec. XII steht No. I. VI. VIL. VIII. KEin anderer Zweig
der Ueberlieferung liegt vor in der miinchner Handschrift 3787 (ehemals in Augs-
burg) saec. X: Prol. I. II. II. II* De fide. III* De fide Nicaena. 1V. V. VI
VII. VIII. VIII® Contra Arrianos. In dieser Handschrift, mit welcher die Ausgaben
(zuerst Argentinae Knoblouch 1508) volli

6)

stimmen, steht also nicht nur nach VIII

ae

die Rede contra Arrianos mehr, sondern auch mnach III der lange Tractat de fide
und der kurze de fide Nicaena. Fir diese Tractate, in denen Bibelstellen vom Text
der Vulgata abweichen, ist bis jetzt kein griechischer Text gefunden, und sie kommen
fast mit demselben Wortlaut unter dem Namen des Phoebadius vor (Migne Patrol.
lat. tom. 20 p. 31 u. 47), dem sie auch innere Griinde zusprechen. Die florentiner
Handschriften des Gregor-Rufin stammen simmtlich aus dem XV. Jahrhundert. Plut.

Abh. d. I Cl. d. k. Ak. d. Wiss. XVIL Bd. II. Abth. 52
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17, 81 (L) enthilt Prol. I bis VITI. Dann IX (de Pascha). X de martyribus. XI Epist.
ad Cledonium. XIT ad virginem; Fesulanus 44 (F): Prol. I. II. IIL. V. VI. IV. VIL
VIII. II[* (nicht III®). VIII*. Anderes. Dann IX. X. XI. XI* ad Cledonium secunda.
i Al VL Ry hat= 1700 UL V. VI TV, VIL VI 1i1% De inventione capitis
Joannis Bapt. narrat Josephus. IX. X. XI. XIT. Gadd. 113 hat: T bis VIII (= Bam-
berger). Die lateinische Handschrift in Miinchen 463 saec. eV T et 1Y ]
Vo b VLT - VIIT: TITY

Daraus scheint hervorzugehen, dass zu den von Rufin gefertigten Uebersetzungen
gregorianischer Predigten von Anderen die Uebersetzungen einiger anderen Stiicke
zugesetzt wurden. Man konnte daran denken, dass die in den florentiner Hand-
schriften sich mehr findenden Stiicke erst in der Humanistenzeit iibersetzt und zuge-
setzt worden seien; allein der Gebrauch von « statt guam nach dem Comparativ
(V. 4 und 96), dann die gemeinsamen Schreibfehler der Handschriften deuten auf
frithere Entstehung. Dann miissen wir wohl anf die nichste thitige Uebersetzer-
periode, das 9. und 10. Jahrhundert, zuriickgehen. Fiir die Uebersetzer jenes Schlages
passen auch die groben Fehler.

[TEPI [TAPOENIAZ.
Hagéve viugy Xoiorob, do&alé oov oy vuugioy:
2 el xadage oaveny | dv Adyg xal cogig,

' 2 Seaan i o R S5
“Iva Aausroa T Aaprrow | ovinonsg Tov aiwve:

Beati Gregorii Nazanzeni ad virginem (L =  fol. 237); Explicit epistola Gig. Dedomum. In-
Laurent. Plut. 17, 31 saec. XV f 123); Secunda  cipit epistola eiusdem ad virginem (F = Laurent.
epistola Gregorii Nazanzeni ad Cledonium ex- Edil. 7. p. 89).
plicit feliciter. Incipit epistola einsdem ad vir- Virgo sponsa Christi, glorifica tuum (glori-
ginem (¥ = Laurent. cod. Fiesol. 44 saec. XV fiecatum LFF) sponsum; (2) semper munda te

Codices F' = Lawr, Plut. 7, 10 . 165; C=  PVLMA. Bill. tpis mcodévor mapawsrinos xe
Paris. Coislin. 56 saec. XIV 1. 192b; D = Vindob.  wepi nepdevies C.
graee. 43 f. 109 .= 101 theolog. Lambec. IV Scholia praemissa: Ev rodrw 1@ Adyw or
pag. 19. P = Paris. gr. 510 f. 214 a unciali Svgaxotaor Supoove uineltee, 0dT0s YEE Udvoc
charactere scriptus; W = Venet. Marc. gr. 10  somgdr gvduoic reme (1islv V, re Bill.) x«i xwdots
f 485: M Ma . b . c: Ma = Venet. Maye. Eyonoro usrotens (womrzys C) (Bill.) avaloylag
gr. 74 f. 303; Mb 72 £.182; Me="5 f. 202; =xarapoovicas F'CV (Bill) 'Ev moddois BifAriots
L — La . by La = Lawr. Plut. 7, 22 f. 420; 6 Adyos otrog Ev Toic EmeoL xeltar V In codd.
Lb — Lawr. Plut. 7, 7 f.289; A = da.c.d.e, FC (et in editione Christii) ab hemistichio quo-
Aa = Vindob. graec. 16 f. 833, Suppl. Kollaris — que, in codice D et in editione Billii et in se-
(tom. I p. 145); Ac = theol. 79 f. 310; Ad = quentibus a versibus meis nove linea incipitur ;
theol, 80 p.327; Ae — theol. 84 f.255 numerus in ceteris codicibus (et in editione a. 1550) O
adscriptus est wd in D, K4 in P. Scholiasta  ut prosa seripta sunt, sed nonnusquant, wt senmper
Cosmas exscripsit versus 23, 24; 33, 34; 47. 48;  in P, versus punctis distinguntur.

81. 82; 85, 86: 87. 88; Titulus: 7epl mapde- 1 oov in marg. V. 2 ’dei xa9dpe; Bill,

viee I'D (Cosmas); 7teoc nmapd€vor Tegave Texoc
£ ¢ ¢

KiSape edd. oavigy CDP; Aa m. 2; Bill.
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(mundantem LFI) et ipsam in verbis et sa-
pientia, (3) ut splendidior splendidis convivas
in aeternum; (4) verior enim ista multo a cor-
ruptibili coniunctione. (5) intellectuales in cor-
pore virtutes imitata es, (6) ad angelicam trans-
lata es super terram (= P) conversationem.
{(7) et ligatio et solutio corporalis et corporum
est (?); (8) sursum sntem unaquaeque unitas
indissolubilis. (9) qui primum sustinent radium
mundissimae trinitatis £; (10) spiritus et ignis
(= P) terminata (ministra?) sunt dei prae-
ceptionibus. (11) semper autem effluens natura
materiae commixtionem invenit, (12) cul men-
ceavrny I ete. 3 mwdvra (o Combefis. 4 xpeia-
gov I'CD morv FCD Bill.: noiddd PVLMA 3¢
@9. noddg Lb. 6 &ni yne wer. FCD (Bill.):
w. & y. PVLMA. 7 oduetr FC (Bill.), swueta
PVLMA, ocduaeros D; & om. Lb. 8 avw
0: drwv I, &wvw d¢ P. M. Acde. 9 oi DMA
pégovs’ Bill. 9 oveies FOD Bill.: reuddos
PVLMA cf. 2, 1, 45 paswic “Edxecr €x 1puddos
cédag Grderov. 10 mreduera CD PV Bill.:
avesua FLMA; nvp om. FCD: habent PVLM A
Bill. Acirovoya FFC rar vot $eov Lb; ¢f. 2, 1, 32

véss Elagpool Mop xai nveduera, .. ueydéipow

suram deus legem statuit nuptiaram. (13) tu
autem opus materiae fugiens superioribus co-
aptate (coapta te?), (14) quemadmodum mens
aptatus menti divini concentus. (15) et carni
repugnans adiuvas imaginem, (16) flatu enim
creata es dei etiam deteriori colligata, (17) ui
luctaminis et victoriae coromam possis accipere,
(18) sursum ponens mentem bene subiectam
spiritui (= P). (19) proponantur tibi et nuptiae
(et nuptiae om. LFE; tibi om. ) et (= P)
quae ante nuptias est incorruptio; (20) nuptiae
indulgentia passionis: castitas autem splendor.
(21) nuptiae (nuptae L) parentes sanctorum:

vmodgiocovety Epsrpets, 11 €&ntper P. Ma. Ace.
12 rueregor F. 13 oov FC dé MA. La, om.
D #Agy FCD. - 14 »ovi Bill. 17 & FCODV,
ive Bill., aore PLMAcde cmordBys ICDV,
amoravys Bill., eworefeiv PLMA. 18 xei om.
PLMA dnorayévre FOD Bill., dmoreyévre to
mveduare VLMA et (rg om.) P. 19 meo FCD.
Bill.: xai mpo PVLMA &cpdopic Bill.: 6c-
apdopis I, ¢opGoeia PLMA, 60 apdagolas O,
dldpSapsiar D, c¢pdapaia V. 20 yau. ovy.
wa$. n marg. V. éyvelas CD. 21 ayvelas OD.
Bill. derpela (sc. rar dylwr) FOD. Bill.: $oic

Gk
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castitate autem ante indulgentiam passionis (in-
terpolirt ) (22) congruis sunt quidam honorati
temporibus (23) Adam in paradiso, Moysis legem
rectitudinis ponens (= P), (24) Zacharias (= P)
praecursoris pater. (25) nuptiae et virginitatis
radix, dei sponsae (= P). (26) sed est tamen
(= P) cooperimento carnis servitus. (27) quando
erat lex et umbra et temporales dei culturae,
(28) tunc (cultura et tune L) habebant primatum
et nuptine quemadmodum adhuc (= P) para-
bolae; (29) quando autem explosa est littera et

PVLMA. 22 xai: 0é D & I7. Cosmas ad v. 23:
roic OD. Bill. PVLMA. 23 et 24 laudat Cosmas
&v ' dpur 2 Cosmas FCD Bill.: véuw mposeywy
PVLMA, 24 dswovpyawr Cosmas. FCD. V. (in
marg. Aa): om. PLMA o Zay. Bill. 25 wago-
Jeviae FOD. Bill.: nep$evie PVLMA. 26 &ote
vé o CD Bill., éovwr wvouos F (cf. 2, 1, 201
G@oXos GRETEUWE vouovs): Eorir ouws PVILMA.
27 ore PV LMAcde oxee I xei om. La. 28 rdre
PVM. Lb. Acde & ve vwmwdse FCD: &re (Eore P)
yymeddne PVLMA. Bill. 29 87 sgqade F: ore
8'éEqrgde CD, bre O'deinide PVLMA. Bill. to
wvevpe O'avrawiydy: vo vsv’ evr, FCD. Bill.,
avraeysy 08 o mvstuae PVILMA. 31 rore
PVLMA éauyey Bill, ovvreuovoe I tov xocuor

l"l‘,!)’l'ﬁflCl 0& ZEVOLTW,

subintroductus spiritus. (30) et Christus pertulit
carnem (carne oder in carnem?) procedens ex
ex virgine, (81) tunc resplenduit castitas adhre-
vians mundum solum. (udvor?) (32) ibi transmu-
tari oportet cum Christo ascendentibus. (33) bene
iter agens, virgo, in montem salvam te fac,
(34) non ad Sodomam coarteris, ne congelescas
in statuam salis. (35) non valde terreat te carnis
natura, (36) nec multum rursum praesumas, ut
possis aliquando dissolvi. (37) scintilla accendit

38) ha-

cannetum, extinguit autem flammas aqua. (

cuvréuvovee i. e. properans ad ornatum. 32 a»
om. LM, Aace cvovaver§ovre Bill. 33 et 34 laudat
Cosmas; aveswlov C, &vw adiov Bill. Z6dop’ co-
prgwpe I'CD. Bill. (non Cosmas ete.) cf. 2, 2, 53
undé ., &l 2ddouc BrAéweas, el AlJos uf«_fra 7T~
yijen 2Tidy xei xaxis. et 2, 6, 59 un AiGos wayye
¢Adg. 8D undé ., undé FCD. Bill. unte.. unre
ceteri 7 @. SxgpoB. F'CD et (EugpopB.) Bill.: éxpop.
piaw, om. 4, PVLMA. 36 wgoelone I’ more
PVLMA &Gev’ e’ D éxmindavee D, Exmiv-
$qvee O, Exndavndnrar Bill, 37 ¢f. 2, 2, 66 E¢
roouéete, xaAduny o dne 611 Tvrdos Grantee,
Oupoce, dupoos dvwer xcrapifee @roye Toddiy
oBérviot © FCD. V: oBevviee 8 PLMA. 38 rtep-
Serefas Bill, 39 40 rz’;/gvrrl'/m CD mposcvyal F'CD.
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bes (habens LFF) multa wmedicamina pudicae
virginitatis. (39) timor dei te corroboret, ieiunia
evacuent, (40) congruae atque aptae (= P) vigi-
liae, lacrimae, cubile terrarum. (41) amor tibi
sit ratio vigilans (o Adyos stait 020s?) ad deum
apte disposita (42) et obdormiscere faciens amo-
rem alienum. sursum (43) qui corruit elevetur.™*
(44) tu autem bene naviga vela spei expandens.
(45) mon eorum qui deorsum sunt qui (quod?)
decidunt: sed eorum qui sursum feruntur. (46) ad
gquod (om. F) reliqguorum (aliqguorum?) quidem
pennae defluunt, multi autem prospere currunt
(percurrunt L). (47) cecidit Lucifer: sed non

Bill.: xci moossvyy V. Ad (Aam. 2.), wedsxeaigog
PLMA ace yoausvvie BV Bill.: yausvvier CD
PLMA. 41 ¢f. 2, 2, 69 Kai viyuee ueheddvar
fowe o' Bhos dugl dvexve. Tolew . . @hépuaxa.
ddws V rweraypévos La in corr,, Lb m. 1., Ma.
Aa m. 1., Ae. 43 meswv FOD. Bill.: nintwy
PVLMA ¢ vev. €A, suppl. in marg, V édovedw D.
44 0¢ O nerdoas F, avansrdoasa V tj €Amide O,
tic &l yowsrov €Amidos V. Aa m. rec. 45 cf. 2,
2, 673 Adeov Algoufvwy AAECVYOY TlMTEW TVEE . .
né yeudle Miyvew 6adioTes, Wi ov TEPOY ELS
7 %dve devoy. wintov FCD d¢ PV.LMA sr & D

homo, angelus autem erat (der Uebersetzer las
@A) ovx arvog statt «Ad’ f)l'!(lw/ag). (48) Judas
traditor fuit, undecim autem luminaria. (49) to-
tam te solummodo castam custodit virgo, (50 ne
(nec ) coinquinet (rzoel und omiddoy las der
Uebers. ?) immaculatam dei tunicam. (51) pudicus
(impudicus L) obtutus, virginalis sit tibi lingua.
(52) ne mens fornicans (= P), ne petulans risus,
ne pedum inordinatus incessus. (h3) magis in te
revereor laboriosam vestem et siccam atque squali-
dam comam (54) quam gemmarum et siricae vestis
ornatum (55) bonum: flos verecundia et magnus
decor est pallor (56) et (om. I') magnam si qui-

peowuévoy F. 46 ndeiovs FOD. Bill., mietoroe
PVLMA d¢ PM. Lb. Acde. 47 et 48 laudat
Cosmas; ef. 2, 2, 630 —633. 48 d¢ PLMA.
49 pdvyr Mbe 6iws Ma oceviyy PVLMA dy-
veiv D, 50 not FCD. Bill.: wés PVLMA
svndape FCD, Bill.: orweadons PVLMA. 51 aov
FOD. Bill.: oo PVLMA, 52 und ovs? cf. 2,
9, 14—82; 2, 6, 32— 36, moprsdor F, mogrevy C
Bill., mopveder D, ndpros PVLMA cf. 2, 6, 35
Aheic ool xeloSw undé mopvetor yédws. 53 orodiy
gov FOD Bill.: cov arodfy PVLMA, 55 7eyed-
e D. 56 mdows dpstaic orepavovedar FCD.
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dam (siquidem ?) coronam plectunt universae vir-
tutes (= P). (57) radulterent alii (P) coloribus
imaginem, quam ex (P) deo habent. (58) ani-
mata ac depicta imago horribilis (P) est rerum
presentium accusatrix. (59) tibi vero etiam eam
quam ‘habes pulchritudinem multum mortificari
necesse est. (60) splendifica (P) autem pulchri-
tudinem animae a deo adornatae (). (61) faciem
virorum fuge si possibile est etiam castorum,
(62) necubi vulnereris uel ictus sagicte (L, ictus
agitate F I7; ictu sagittae? Beliov Béhovs ?
Uebers.) (63) non des (P) oculos oculis, neque

Bill.: cosral macel o oveparovoct PVLMA
(sed «i dger. Ad., ae om. V, cregavovor Ma,
arepavotow P. La. Mb. Acde.) 57 @idng FCD.
Bill.: &Aros wév PVLAM (Me. om. pév) v
$eov FOD. Bill.: tir ex $eov PVLMA. 58 ot-
y&v FOD. Bill.: aloyposs PVLMA ; cf. 2, 2, 87
§i40VES @loyoul Mey Aosvrns oTRAal TE K@i 0T
Aadéovrec Eheyyou. Evdov: srrev$e La. Mab. Aace,
vrevde Lb 59 6é PVMA. La. 60 zaddee d¢
7\(2Ilt.7r<L FOD. Bill.: xddog dé 115‘11 [OUVE PVIMA
(Raumovvécdw Lb). xoouovuéry FCD. Bill.: xoo-
wovuévne PVLMA. 61 &wees Lb. 62 wdqés MO
% wdqywy D, 7 whiyy Bill. €x: xdv V Bediag C
(e Bedlov La), Bedle Bill. 63 dpuet’ suuast
FCD. Bill.: duue 0’8uucse PVMAL (¢ Lb)

< {5 ) 3= v 7
7 0 &xxoptler yuupLoy

protrahas verbis verba, (64) nec genis ad genas
fidueciam praestes. (65) nihil tibi et gusto (gustu )
ligni adiudicati (66) ne (adiudicatione LIE) a
vita te serpens foras emittat. (67) illud etiam
tibi persuacdere necesse est, virgo, ne cul com-
maneas quasi patrono (68) Christum habens spon-
sum. zelatur etenim tuam castitatem- (69) quid
(quod ) mihi carnem fugienti ad carnem iterum
retorqueri. {(70) non omnes splendorem (P) tuum

capiunt (cupiunt 7). (71) sicut rosa in medio

spinarum, sic inter multos enutriris (Toépn?

(72) et supra dolosos pertransis lagueos. (73) alius

Soiaoy FCD. Bill.: didov PVILMA urd' éxe
Asyor Adye FOD. Bill.: ufd &xs 2dyp doyor V,
un 7igxe Adyw Adyov PLMA ef. 2, 2, 98 "0u-
yor, 2, 6, 33 My

10 Bhémeo e T Prémewy Frpevé uoe, 64 Tagedl

were 8'Cuucct uiocye Adyw Ao
wp, F, mepie nepeic V. 66 oy om. KD, tov
Edrov rot PVILMA. 67 wodzw VMDD neldovoe
OD, mei$ov ov Bill. cvvoiner FCD. Bill.: cvrot-
xicee PVLMA mooorduny V. 68 Exas GD oo I
69 adoxe PVM. La. Acde. cf.2, 2, 103 et 104
gevyovoe CD émwroépy FOD: srestpépets Bill.,
vmosreéqpers PVLMA. 70 &vdpes om. PVLMA
dudérqre FCD. Bill.: Aaumodtqre PVLMA.
71 ¢ef. 2,2, 209. T2 8r, mov. FOD. Bill.: 7.¢&,
(recte?) PVLMA cf. 2, 2, 369. 73 wév ydo &y.
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enim erigit thalamum, altera iungit sponso (?);
(74) alter fit etiam pater alter avus. (et add. )
inspice (¢ $oee statt ¢Fpdws 2) (75) quantum in his
malum sit. imperfecti frequenter atque infruc-
tuosi dolores sunt. (76) coniugium (coningum?)
zelus furori (sorvori &, furari?) non numquam
amicitias (77) enutrire etiam filios edocere et
postea contemni (78) et amaras recipere dolorum
retributiones. (79) tibi autem una (P) cogitatio
est: deum semper (P) aspicere. (80) necessarius
autem modicus victus et parvulum operimentum

Ad. vyewe F 1 8xx. PVLMA: o 8€xn, FC,
6 0¢é x. D Bill. 74 ¢’ om. PVLMA. 76 door
Bill. 6¢ FC. DV. Bill.: om. PLMA ouliyov
FC. VP.; otCiryor D. LMA mwov om. C pidiay
V Ac. Bill.: pidia FCD. PLM, A ade. 77 énew’
CD. P Lb. Aa. Bil.: éncire B ete. 78 avvida-
Beiv D, anoravew Bill. 79 dJe om, C néoe FD:
ule PVLMA Bill.: néoc uie C uévor FOD:
dei PVLMA Bill. of. v 89. 80 ¢f. 2, 4, 13
Male ovevy) oot xich oxény 70 qoprior, &or’ I'D:
fotw C. PYVLMA Bil. ucer C; V in marg.
covos. piocue. 81 et 82 laudat Cosmas mposrycy’
FC: moosryaysry Cosmas. PVLMA. Bill., nv-
yayev D, 82 newdvia Cosm. F'CD, Bill. Vi newov-

2 ;
doba magavoiyer

(aper. ). (81) per haec etiam Christo tenta-
tionem tentator etiam obiecit (82) petens ab
esuriente in panes saxa converti. (83) nunquam
preter (propter?) haec aliquid turpe sustinens.
(84 om. = P! 85) Non deficiet tibi credenti
capsacis olei tui. (86) corvus te pascet sicut
Heliam in deserto. (87) novi (P) Teclam (fecl-
ham LFE) et ignem et a feris effugisse. 88 disce
(ex 89) Paulum (paululum LFFE) prompte non
solum esurientem, verum etiam algentem. (89) ad
deum tantum virgo aspice. (90) qui (P) in he-

ras P, mevdrvre LMA; cof. 2, 2, 214 perarpépae
Cosmas. Aa. Bill., dtaJoépece OD. 83 ui wod D
Bill.: ue® O, mor’ I, un wore PVIMAL (nor’ Lb)
undé Lb vv vy PVILMA $mcouévys Bill. 84 hunc
verswm habent FCD. Bill.: omittunt PVLMA.
ed, 1550 yolowy 5 C 5 nerwrov D. 85 et 86
laudat Cosmas xeupizns D, wapdéxne PA, L.
Mab. 86 o dwadoéypet V, €xSpéper Bill., $p&yper
oe C; cf 2,2 172, 87 et 88 laudat Cosmas;
ef. 2, 2, 190. cpas FCD. Cosm, Bill.: oldeag
PVLMA 9noi sxpvyovoar KO, Inpi’ exgpedyov-
cev D, (non Cosmas). 88. c¢f. 2, 2, 202 uéyar
wew. F Cosm.: rov uéyev mew. C Bill., ror
uéye e, D, e, vov uiyay PVLMA ovyovre
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remo pascere milia hominum novit. (91) mar-
cescit pulchritudo, transcurrit gloria. (92) divitiae
infideles res sunt, potestas ad modicum est.
(93) tu autem miserabilis (P) mundi delitias
(OD) fugiens (94) intra (P) in sancta sanctorum
exultans. (95) et cum angelis choros ducens
(duces?) incessabile tripudium, (96) meliorem
sortita locum a (et E) filiis et filiabus. (97) sed

DP Lb; Ma. Vm. 1. Aa m. 1, 90 §g: Jeos
FCD. Bill. older P Mab. Aac. 92 68 VLMA
SAiyor La. 93 mddvov FCOD. Bill.: ramiwod
PVLMA orgopas FPVMA. Lb.: zgopeas La,
rovpds CD. Bill. 94 elsnrdes O, Bl
elcedde PVLMA. 95 yopeies FOD: yopevos V,
yooetoers LMA. Bill. P corr., yopevows P ante
corr. 97 uévere VP, ueveire D, uérowwde Le,
wévnre Bill. 98 gaidpdc D déiaode FOD. Bill.:
déyeode VP, Lb. Ae. Mam.1. Aam. 1, déyotade
La. Aed. Mbe, Ma corr. Aa corr, 99 rvvupiov
FCOD. Bill.: vvugpdroc PVLMA. 100 &wdnre
P. Aa. Subscriptio n V MHgos mep9évor ma-
QUUVETIKAG.

Hymmnus extut in codicibus PVLMA. I'CD.
deinde in Ab = Vindob. theol. 19 f. 95; B =
Monae. 216 f. 336; G = Monac. 416 f. 169.
Exhortationem sequitur mullo spatio intermisso
in PLMA; exhortatio neque praecedit neque se-
quitur in Ab. BG. Jac. Tollius ‘Imsignic iti-
neris Ttalici’ 1696 p. 96 primus ex codd. I et D
hymnum edidit; cf. Santen ad Terentianwm vers.

o virgines Christum sustinete vigilantes (98) et
splendificatis sponsum suscipite lampadibus (99) ut
(et LFE) ingredientes cum eo decorem thalami
(P 100) videatis et his quae sursum sunt pos-
sitis misceri mysteriis. Explicit beati Gregorii
Nazanzeni ad virginem L; explicit epistola Gr.
N. ad v. F'; Beatissimi Gr. N. explicit opus-
(‘11];1 7‘1‘.

1633, quem excerpsit Mullach Gramm. p. 71
In “Poetae graeci veteres Colon. Allobr. 1614
tom. II p. 189, in Thesauro hynwn. Danvelis 111
p. 14 et in Anthologia W. Christii tantummodo
versus 1— 14 editi sunt; cf. codicem Vindob.
theolog. 101 No. 109 et 110 et 94.  Tutuli:

VYOS EOTLEQLYOS F, wvuvos é(ﬂté@zmig nTot TOOS

T Téde elpnuévos buotos T TEQL MapYevias U,
Turos E6TEQLIOS ore mpog O Tédog £lonuérog.
odros Guotos TG WeQl TwapSEvov. Dj 700 @uTol
duvos fonegds. fuidupor (fuleupo?) G, Uy 0g
Eomequos. dofodoyie &mi xoiims; wm fine do&o-
Aopie; item inindice praemisso fol. 4 dokoroyie V,
ubi initio hymmi adscriptum est xzpeirrovos, de-
inde maiusculis litteris xei odros opowos £6TL T
7o «iton, doforoyie B evym voxreowy Ab.
Hymnus ut prosa scriptus est in PVLMA (in
P wversus punctis motati sunt), nova linea in-
cipitur ab hemistichio quogque in I'C, a versibus
meis in BDG, ita ut etiam fines multorum he-
mistichiorum punctis notati sint.
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1 % om. D $e08 pov V. 2 mwstua &  cibus ommibus. suboar om. Lb. 17 Bardows DV.
avdgyov (sc. mveduaros) I (Poet.): nveduatos Me. BG, Barsis PL. Ade.. Mab. 18 durnddr
avdoyov CD, mvedparos rewie PVLMA BG. La. Ae. Aa. m.1; P m. 2. 19 wire PL. Mab.
3 eic wlay: avdpyov CD. 5 v 1§ guwii VB  Aacde, pi &'V ajovydlew DAb: qcvyddor FC.
7é om. D mdvre wzions D, xriops del. Christ. BG. PVLMAacde. 20 evoefeic H'C. BG. Abd:
7 Se: si¢ P. Mab. Aa m. 1; Ace. 8 miv dvw  cvoefic D, evoefeins PV.ILIMA ace. 21 und’ éve
P. Ma. Ace. Aa. m. 1. 9 prénes G; Prémmzar  FDP, undé vu ceteri 8\éygor B. 23 d& om.
@és V 8o Ab. 10 xarndyaveas Lb. 11 ov PLMAcde. Aa m. 1. $¢§ PLBMAce, 76 96
om. PLMA: habet FCD. Ab. BG. vxew G, Ad (da m. 2) 24 o ter om. PLBMAacde,
sixqy P. 12 aderporyre D, ddehpuens @idies 25 ¢ 7. d. xpdroc om. PLBMAacde &is 7. al.
Christ. 18 76 uiv D morvudggov D. 14 70 8'D  zow wldvwy. Auiv Vi, viv xai asi xei & T0US
8¢ PABM «ic om. B foya Ab. 15 @@doopsy D.  aldvas Tow widvwy. quiy Ab.

16 wversus delendus esse videtur; adest in codi-

Abh. d.1. CL d. k. Ak. d. Wiss. XVIL Bd. II. Abth. 53




Beilage II.

Der alterthiimlichen Formen wegen gebe ich hier den Gesang, welchen Pitra
Analecta Sacra I p. 481 aus Cod. Vatican. 771 fol. 183° gedruckt hat. Pitra be-
merkt, dass nach jeder Strophe dieses Gresanges ein Vers des 118. Psalmes ge-
schrieben sei. Wenn auch die Formen (vgl. oben Note zu 5. 346) sich mit Gregor
von Nazianz nicht vergleichen lassen, indem die 2. Halbzeile einen festen Tonfall hat,
so herrscht doch so viel Freiheit, dass ich es nicht wagte, den Text aus metrischen
Griinden zu andern. Am Schlusse jeder Langzeile steht in der Handschrift: ~
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Beilage IIL

Sechszeilige Rithsel in rythmischen Hexametern.

Die folgenden Riithsel gind bis jetzt in 5 bis 8 Handschriften gefunden worden.

B, codex Bernensis 611 saec. VIIL eine Sammelhandschrift, enthilt auf Bl. 92
ein Inhaltsverzeichniss, in welchem vorkommt: XVIII de olla de lucerna de sale de
mensa de calice de litteris (Titel von Rallcab o902 5 62508 ant Bl Y576
stehen die Rithsel: 3, dessen Anfang moch fehlt, 2. 5. 5. 8.9 12 18, 1. 14, 1o
{797 99, 30. 32. 34,7385, 36; dann fehlen Bliatter: auf Bll. 79 u. 80 steht ein
Stiick von 56, dann 57—60. 62. 61. Die Rithsel 4. 7. 10. 16. 28. 31. 33 hat also
sicher der Schreiber von B weggelassen.!) Verglichen von Hagen bei Riese, von Usener
bei Brandt und von mir.

L, die Handschrift Rep. I. 4. 74 der leipziger Stadtbibliothek saec. X elne
Sammlung antiker und frithmittelalterlicher Gedichte, enthilt von Bl 15 an die
Rithsel 1— 62, dann ein prosaisches Rithsel De ove und zum Schluss ein sechs-
zeiliges De vino, von shnlichem Bau, wie die unseren. Die Handschrift beschrieb
M. Haupt (Ber. d. siichs. Ges. d. Wissenschaften 1850 p. 3 u. Opuse. I, 286), er-
withnte Riese Anthol. II. p. LXVII, und verglichen C. Schenkl, H. Zimmern fiir
Brandt und ich.?)

A, Handschrift des Klosters Admont No. 277 saec. XII, enthilt vor den Origines
des TIsidor auf BlL 1— 7 die Réthsel 1_-98. 30. 29. 31 —62; dann das prosaische

1) Die 30 Rubriken Bl 19 ‘Capitulacio triginta capitum. I qui natus fuerit vitalts erit.
IT medioeris erit. III morosus erit. bis XXVIIIT bonus et providus erit. XXX neglegentias
multas facit. enthalten nicht, wie Hagen meint, den Kapitelindex eines Buches ‘de hominis vitiis
of virtutibug’, sondern eine Tabelle fiir die 80 Monatstage zum Zwecke von Nativititsbestimmung.

9) Vgl. iiber die Handschrift noch L. Miiller im Rhein. Museum 25 S. 453 und Baehrens
Poetae lat. minores IV p. 9. Den Werth des darin enthaltenen Fragmentes von Ovids Metamor-
phosen IIT, 181 —252 hat CL Hellmuth nachgewiesen in den Sitzungsberichten der Miinchener
Akademie vom 5. Mai 1883.
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Rithsel de ove gleich L; das halbpoetische Rithsel de vino fehlt, dagegen folgt ein
2. prosaisches “Est res aligua’ etc. Die Handschrift wurde verglichen von C. Schenkl
und von mir. :

V. Handschrift der Wiener Hofbibliothek No. 67 saec. XII, enthalt nach den
Origines des Isidor auf Bll. 168 — 170 die Réathsel 1 —28. 30. 29. 31 —62; dann
de ove gleich LA; de vino (L) fehlt hier wie in 4; den Schluss bildet wie in 4 das
prosaische Rithsel ‘Est res aligua’ Der Text ist abgedruckt von Fr. J. Mone in
seinem Anzeiger 1839 5. 219-—-229; verglichen wurde die Handschrift von C. Sehenkl,
von C. Wessely fiir Brandt und von J. Huemer fiir mich.

», Handschrift der Wiener Hofbibliothek No. 2285 saec. XIV, stimmt im Inhalt
durchaus mit V. Erwihnt ist sie von Mone, verglichen von Wessely fiir Brandt,
theilweise von Huemer fiir mich.

Par., Riese Anthol. 1 p. 296 erwihnt zu Rithsel 2. 5. 6 Lesarten der pariser
Handschrift 8071 saec. X. fol. 57, und

P Anthol. 2 p. LXVI zu Riithsel 25. 50. 13. 6. 1. 5. 35. (Bihrens Poetae IV
p. 16) Lesarten der pariser Handschrift 5596 saec. 1X. fol. 165.

¢ No. 1825 der Bibliothek von Thomas Phillips zu Middlehill, jetzt in Chelten-
ham. saec. XI enthiilt nach den Instructionen des Commodian, wie Prof. P. Knoell in
Wien mir freundlichst mittheilt, zunichst Gedichte: Adam et Eva “Eva columba’ (Migne
Patrol. 60 p. 90, 61 p. 1075); dann In aula S. Dei genetricis Mariae “Hic veneranda
rudis sacrantur culmina templi’; dann 62 lateinische Rithsel; dann Kugenii Toletani
‘Rex deus inmensus (Migne 87 p. 359); ein Gedicht, das beginnt ‘Altithronus sacra
rutilans de sede supernus und schliesst “Abluas ut noxas probrosi sanguinis ostro.
Von den Rithseln hat Knoell die 3 ersten abgeschrieben; es sind No. 1. 3. 2
unserer Sammlung; von den 3 letzten hat er notirt: De penna. De spongea. De speculo
Nulla mihi certum est. Nulla est peregrina figura. Fulgor inest intus divini syderis
inaestur. nihil ostendit nisi quod viderit ante. Dies letzte Riithsel ist von Symphosius
(No. 69; divini sideris instar ebenso in der historia Apollonii statt radianti luce corus-
cans) und es ist wohl auch de penna = Symph. 85 de perna und de spongea =
Symph. 63. Es scheinen also Rithsel unserer Sammlung und des Symphosius gemischt
zu sein, wie oben in P (Par. 5596), wobei nur auffallend ist, dass die Zahl dieser ver-
mischten Riithsel 62 betragen soll, genau so viel, als unsere Sammlung allein zihlt.
Die Stellung von Riithsel 3 vor 2 (= B) und die Lesarten in Rithsel 1—3 lassen
eine Untersuchung der Handschrift wiinschenswerth erscheinen.

Werth der Handschriften.

Die Handschriften BLAV gehen auf éine verlorene Handschrift zuriick, welche
schon durch Fehler, wie 13, 3 *dum, 34, 3 parvus in genere fiir parvo sim gemere,
entstellt war. Aus derselben stammt B einerseits, anderseits das verlorene Original
von LAV.
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Die Berner Handschrift (B) ist nachlissig geschrieben; das zeigen Fehler der
Art: 5, 4 twrpiter me modo fiir twrpi m. m.; 22, 3 operans fiix oberrams; 32, b gravis-
simum fiir gravis sum; dann ist der 6. Vers von R. 32 vor den 4. gestellt; besonders
oft fehlen Worter: so 11, 5 awis; 20, 3 semel; 26, 3 sublimi; 34, 5 utero; 35, 6 signa;
32, 4 hanc ego genero; 15, 6 der ganze Vers.

[n dem verlorenen Original von LAV stand nach R. 62 das prosaische Rithsel
De ove “Unum nomen nuncupatur’ (bei Mone gedruckt); der Text war schon vielfach
entstellt; so hatte dasselbe 12, 4 simultwm fiir sepultwm B; 12, 5 tumor (1) oder
timor (AV) fiir twmulor B; 19, 3 wale (LA) oder valde (V) fiix gladio B; 21, 6 diw-
tiarum fiir dulce B; 34, b u. 6 doctorem und parturientem fiiv dolorem und parturienti B
85, 5 donentur fiic figantur B; 60, 3 mirantibus fix mirandas B; Worter fehlten z. B.
20, 5. 41, 5. 43, 6; schwanken kann man 3, 5 zwischen nullus (nadlum) me continget
von B und wnolo me contingat von LAV.

Aus dieser verlorenen Handschrift stammen einerseits die Leipziger, ander-
seits das Original von AV. L ist zwar an manchen Stellen schlechter als das Original
von AV; 7. B. ist verschrieben 2 Titel lucerna fiir sale; 24, 3 fulsa fiir tensa BAV;
29, 1 praelucem fir praelucens BAV; 29, 6 diverso fiixr de vero BAYV; weggelassen ist
30, b wvolo (BAV) und 14, 5 der ganze Vers (BAV); durch Verschreibung oder grobe
[nterpolation sind Worte zugesetzt in 60, 2; das nach dem prosaischen Riithsel
De ove zugesetzte Riithsel De wino ‘Pulchrior me mullus, welches nur in L steht, ist
zwar kaum echt, zeigt aber im Bau doch noch einiges Bewusstsein vom Bau der
echten Rithsel.

Das verlorene Original von AV, in welchem die Rithselsammlung in der Nihe
der Origines des Isidor geschrieben war, hatte nach dem ersten prosaischen Riithsel
ein zweites prosaisches ‘Est res aliqua ; dann war das 29. Rithsel nach dem 30. ge-
setzt.  Der Wortlaut selbst war in dieser Handschrift schon mehrfach verdoerben.
So 12, 2 ethor (A) oder et teror (V) fiir et tormenta BL; 17, 2 extra (AV) fir exta L;
26, 4 magnari me pulant (A) oder magnae reputani me (V) fir dgnari me putant BL;
62, 3 paretur (4) oder queat (V) fiir conetur BL. 8, 1 war zu 7, 6 gezogen und der
Titel von 8 vor 8, 2 gestellt; 25, 2 war mnos, 46, 3 die Worte wersa miki pedum
vice (L) weggelassen.

Die Admonter Handschrift ist durch mancherlei Nachlissigkeiten entstellt;
so 12 tit. wrbano statt gramo BLV; 306, 3 aut vermi statt auwtumni BLV; 18, 1 fehlt
maneo (BLV); 41, 5 ist efficior zugesetzt. Allein von dem sonst ihr nahestehenden
Originale von Vv, das jetzt verloren ist, trennt sie vor allem éin Merkmal. In dieser
Handschrifs waren, wahrscheinlich um quantitirende Hexameter (vgl. 38, 6. 40, 6.
41, 5. 62, 5) herzustellen, die Worter ausserordentlich oft umgestellt. Auch
sonst finden sich in Vo die Spuren eines kecken und nicht ungeschickten Umarbeiters;
so hat er z. B. 12, 6 die Liicke von LA richtig erkannt und mit fructy ausgefiillt;
ebenso kann ich die mit B stimmenden Lesarten 35, 1 u. 2 commendal und honesta
nur auf Conjektur dieses Umarbeiters zuriickfithren, da die Lesart commendet und
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onusta in L und A beweist, dass schon die gemeinsame Vorlage von LAV diese Les-
arten gehabt hat; ebenso steht es mit aduror 19, 4 (BV) gegen adustor (LA). Von
den sonstigen Fehlern notire ich nur den ausgefallenen Vers 53, 6.

Die beiden Wiener Handschriften stehen sich ausserordentlich nahe; die Haupt-
unterschiede haben die Hinde der Correctoren geschaffen; so hat 10, 6 ¥ wvalebit,
v auf Rasur valet; 13, 1 ist wne in ¥V und » zu uno gebessert; 50, 1 u. 3 u. 58, 5 hat
in v der Corrector das Richtige an den Rand geschrieben. Sonst halten sie sich die
Wage: hat » z. B. die schlechteren Lesarten in 1, 5 sum statt possum; 6, 2 nwros
statt miros; 7, 1 sequar statt sequor; 11, 1 wvivo portans statt vivens porto, so hat dafiir
an andern Stellen V die schlechteren z. B. 14, 2 annis superbos peractis statt anmisque
peractis superbos; ist z. B. 39, 5 propriis erecta in v umgestellt zu erecta propriés, so
ist es in V noch verschlechtert zu swrrecta propriis. Eine gliickliche Conjektur machte
der Schreiber von v in 16, 3 constringo statt confringo.

Schon hieraus erhellt, dass eine Anzahl von Handschriften verloren oder ver-
schollen ist: die gemeinsame Vorlage von B. LAV, dann die von LAV, die von AV
und die von Vv. Hat man tberhaupt die Gedichte des frithen Mittelalters bis jetzt
wenig beachtet, so konnten besonders solche anonymen Stiicke leicht iibersehen werden.
Desshalb ist zu erwarten, dass noch ein und die andere Handschrift auftancht und
die Verbesserung des Textes ermoglicht. Das ist zu wiinschen, da besonders die
Riithsel, welche nur in den Handschriften LAV iiberliefert sind, noch viele schwierige
Stellen bieten. Ich habe die Lesarten der Berner, Leipziger und Admonter Hand-
schrift vollstiindig mitgetheilt; da, wo die Berner Handschrift fehlt, habe ich die
Lesarten der Wiener Handschriften (V und ») vollstindig, sonst nur in Auswahl notirt;
dagegen habe ich die Umstellungen der Worter, welche in ¥V und » von Anfang bis
Ende #usserst zahlreich sich finden, fast nirgends angegeben, da dieselben nur miissige
Erfindungen dessen sind, der das Original von ¥V und v geschrieben hat. Wer die
simmtlichen Varianten von ¥ und » kennen will, kann sie in Brandt's Ausgabe finden.

Sprachgebrauch. Ort und Zeit des Dichters.

Ausser Higenthiimlichkeiten, welche bei lateinischen Schriftstellern der spétesten
Zeit des Alterthums mehr oder minder hiufiz begegnen, wie z. B. patria = terra,
finden sich in diesen Rithseln entschiedene Barbarismen. Hinige seien hier hervor-
gehoben.

Von den Substantiven ist zu bemerken R. 16 cedric — italienisch cedro; 28 de
sirico = Seidenraupe; 31 nimphae = Rohrenbrunnen mit Driicker; 5, 6 per angula;
19, 6 plurem lucrum (?); 34, 1 angusto alvo; 36, 2 sub tellure. Ausser der sonst nicht
seltenen Comparativbildung 49, 2 maior a patre und 9, 1 senior ab aevo findet sich
26, 1 multo sum parvulo parvus und 57, 3 nulla mihi velox avis inventa volatu. Nullus
hat den Genitiv nulle in 22, 2 opes ego nulli quacro, sed confero cunctis und 53, 3 cibum

nulli quaero; den Dativ- mullae in 5, 5. Nec ullus = nullus steht 2, 6. 42, 1. 43, 4.
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nec umguam = numquam 35, 3. Von den Verba scheint gebraucht 12, 2 tris-
tent = tristentur; 42, 1 me durescere valet transitiv; ebenso 44 5 viilegcin

Tn 42, 6 torpescere pulchros und 61, 5 pulchrior torpentem vultu norn despicit scheinen
die Stimme forp und twurp verwechselt zu cein. Von den Coniunctionen ist dum fast
tiberall fiir cum gesetzt; 29, 5 schein licet mit Indikativ verbunden zu sein. Post-
quam hat die Bedeutung von postea und steht sogar am Ende des Satzes, so 32, 4
quae me concepit, hamc ego gemero postquam; vgl. 24, 5. 52, 5. Et steht oft fiir sed.
Sed und nam stehen willkiirlich im Anfang der Worterreihe oder spiter. mam hat
meistens gar keine Bedeutung wie 9. b 14: 5. .16, 3. 23, 2. 39, 2. 405 6551k
wie autem steht es in 19, 4 caesa vivit mater, ego nam flammis adwror, dhnlich 17, 5.
5, 3; unklar ist 22, 6 und 24, 1. Nec ist weggelassen in 55, 5 anima mec caro
nec cetera membra, ebenso in 41, 6 und in 59, 5 imber, niz, pruina, glacies mec fulgora
nocent. Von den Prapositionen ist In weggelassen in 18, 1 u. 2 maneo silvis und
habito campis. Infra steht wo man intra erwartet; so in 53, 1 wventer mihi nullus,
infra praccordia nulla; ebenso 8, 4. 19.41..36, b. 52, 3. Sub lindet sich neben der
gewohnlichen ortlichen Bedeutung in den Verbindungen nullo sub pondere 7, 4 u.24,0;
pondere sub magno 60, 45 multo sub numero 54, 1; nomine sub uno 54, 2 nulla sub
arte 61, 3. De steht besonders bei den Ausdriicken des Erzeugers (3, 1. 19, 2. 23, 2.
Bealiab0. 0. 51, 1.52.:1), dann sholich ez (15,3; 4. 16, 4. 20, 1. 24, 2. 35, 0.
43, 2; 3. 47, 3); endlich in den Verbindungen 15, 5 de meis fructibus edit; 44, 4 wvacua
de luce referta; 56, 6 tectos de peplo.

Diese Dinge sind zum Theil der Art, dass in den Zeiten, wo die lateinische
Sprache noch einigermassen lebendig war, kein Dichter sich dieselben gestatten konnte.
Sie verweisen also die Entstehung der Rithsel in das 7. oder 8. Jahrhundert. Die
von Brandt 8. 106—109 angefiihrten Achnlichkeiten mit den Rithseln des Symposius,
Anselm und Tatwin geben kein Licht fiir die Zeit unseres Dichters, da nicht klar ist.
wer Vorbild, wer Nachahmer war. In die Zeit nach Justinian weist die genauere
Kenntniss von den Seidenraupen in Riithsel 28 und 43.

Wenn ich also in der Abhandlung iiber die lateinischen Rythmen 8. 192 die
rythmischen Hexameter in die Lombardei um 700 versetzt habe, so stimmb damit
zuniichst die Sprache dieser 2uthsel, dann aber auch der Inhalt. Denn mit Ausnahme
der fruchttragenden Palme in R. 15, welche nach Afrika (locis desertis) zeigh, passen
einerseits die Brwihnung von Schnee und His (R. 38. 42. 59), anderseits die genauere
Schilderung von Pflanzen und Friichten, wie Reben und Wein (R. 13. 50), Oliven
R. 14, der grossen Citronen (cedri) R. 16, Senf R. 26, Papyrus R. 27, Crocus R. 306,

stissen Kastanien R. 47, sowie der Seidenraupen R. 28 und 43, durchaus auf das

Land zwischen den Alpen und der Kiiste von Genua.
Ueber den Vershau siehe oben S. 278-—282.
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Die Ausgaben.

Zuerst druckte Mone in seinem Anzeiger fiir Kunde der teutschen Vorzeit V 111,
1839, 8. 219—229 den Text der wiener Handschrift (V) ab; dann notirte M. Haupt
1850 das Vorkommen der Rithsel in der Leipziger Handschrift (I); 1869 gab Riese
in der Anthologia lat. I p. 296 (praef. p. XLVI) den Text der Berner Handschrift
nach der genauen Abschrift H. Hagen’s und im 2. Band (1870) p. LXVI Nach-
triige nach Mones Abdruck. 1880 veroffentlichte K. Schenk!l im 2. Bande der
Wiener Studien ausgewiihlte Lesarten der Leipziger, Admonter und Wiener Hand-
schriften. 1883 endlich gab P. Brandt im Tirocinium philologum sodalium 1.
seminarii Bonnensis p. 101 —133 die Riithsel selbst nach der Berner, Leipziger
und den beiden Wiener Handschriften heraus. Obwohl er die Ausgabe mit Besonnen-
heit gemacht und vielfach dasselbe gefunden hatte wie ich, hielt ich doch die Ver-
offentlichung meiner Arbeit fiir niitzlich. Die Berner, Leipziger und Admonter Hand-
schriften habe ich, Dank der Gite der Bibliotheksvorstinde, selbst vergleichen kinnen;
der Giite des Herrn Dr. Joh. Huemer verdanke ich die Vergleichung der Wiener
Handschrift No. 67 (¥) und eines Theils von No. 2285 (). Wie oben bemerkt,
gebe ich simmtliche Lesarten von BLA; die Lesarten von V. sind fast stets gleich
denen von v; ich habe sie, da wo B erhalten isb, nur in Auswahl, sonst vollstindig
notirt, doch fast niemals die #usserst zahlreichen Wortumstellungen,

De olla Kgo nata duos | patres habere dinoscor:
prior semper manet, | alter qui morte finitur.
Tertia me mater | duram mollescere cogit,
et tenera gyro | formam adsumo decoram.
Nullum dare victum | frigenti corpore possum,
calida sed cunctis | salubres porrigo pastus.
2 De sale Me pater ignitus, | ut nascar, creat urendo
et pia defectu | me mater donat ubique.
Is, qui dura solvit, | hic me constringere cogit.
nullus me solutum, | ligatum cuncti requirunt.
Opem fero vivis | opemque reddo defunctis;
patria me sine @ mundi nec ulla valebit.

QUESTIONES ENIGMATUM RETHORICAE ARTIS L  Incipiunt questiones enigmatum
rethoricae artis claro ordine dictatae A Vw, (sed artis reth. Vo, dictante A) inigmata in dei
nomine Tullii €. 1 LA(V)P 2 prior qui s. m. a. qui mortem f, P alterque V' (Brandt) morte :
uita C 3 duram Emdlicher (in catalogo codd. Vind.): durum € dura LAPYV coget U 4 giro APC
formam ex formata corr. L adsummo C, assumo AV formata summo figura, P;iefi 8, 2.5 nulli P
frigente P 6 calidas et 4, calidos et iunctis ¥ sed om. P porrego PC  pastos PC. 2 BLA
Par. Aewigma 2 post 3 powit BC (Brandt) tit. De lucerna L 1 Me mater LC

ingenitum L
2 Epia C  defectum € mater me 4 mi Par. ¢ 3 His Par, duram Par,
I

soluet A durat
Abh. d. L Cl. d. k. Ak. d. Wiss. XVIL Bd. II. Abth. 54
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3 De lucerna Me mater novellam | vetus de germine finxit
et in nullo patris | formata sumo figuram.
Oculi non mihi | lumen ostendere possunt,
patulo sed flammas | ore produco coruscas.
Nolo me contingat | imber nec flamina venti,
dum amica lucis | domi delector in umbris.

4 De scamno Mollibus horresco | semper consistere locis:
ungula nam mihi | firma, si caute ponatur.
Nullum iter agens | sessorem dorso requiro,
plures fero libens, | meo dum stabulo versor.
Nolo frena mihi | mansueto iuveni pendas,
calcibus et senem | nolo ne verberes ullis.

5 De mensa Pulchra mater ego, | natos dum colligo multos.
cunctis libens trado, | quidquid in pectore gesto.
Oscula nam mihi | prius qui cara dederunt,
vestibus exutam | turpi me modo relinquunt.
Nullae sicut mihi | pro bonis mala redduntur;
quos lactavi, nudam | pede per angula versant.

6 De calice Nullius ut meam | lux solam penetrat umbram
et natura vili | miros postpono lapillos.
Ignem fero nascens, | natus ab igne fatigor;
nulla me putredo | tangit nec funera turbant.
Pristina defunctus | sospes in forma resurgo
et amica libens | oscula porrigo cunctis.

solue ¢  constringire B coget Par: ¢ 4 Noli ¢ solutum ligatum (de nomine masculini et

neutrius generis genws masculivum, feminini genus femininum in aemgmate adhrbetwr): solutum

legatum Par., solutam ligatam (leg. B) BLAVC (Brandt) cunctique 4 6 sine me patria 4V

fine Par. mundus L. 3 (B)LA(V) Aen. 38 ante 2 habet BC (Brandt) 2 formam L; cf. 1, 4
3 michi A hic et wbique mei C .. dire possunt codex B incipit possum C 4 patulos et 4,
patulas et V' b nolo ¢t contingat LAVC (cf, 4, 5): nullum et continget B, nullus et contingit
Riese hymber €' flamma I, flamine AV 6 Sum Riese delegor Hagen; c¢f. 30, 4 umbris V
(umbra, Brandt), umbras BLAC. 4 LA(V) 1 mollibus Meyer (Brandt): mollior LAV; cf. 15,
[. 61, 1. 2 nam om. AV ponitur I. 5 mansuetudo A (v) 6 senem A, semen L, senum V  ver-
beres Meyer: uerberer LAV (senex .. verberer Gercke). 5 BLA Par. P 1 natus 4 collego
B Par. Ego mat. ornata d. collego multus P 2 Cuctis B lib. tr. qu. PV tr. q. 1. B Pari LA
3 Oscola B 3—6 Oscula nam quae cara expoliata uestibus quos ego lactani nuda me pede per
angula uersant P 4 turpi (LAV): turpiter B 5 nullae B Par., nulli LAV redd. m, p--bi?

reddunt A4V 6 nuda me p. P, L m. 1; nudam pede me V' angula LVP: ungula 4, angulos
B Par. 6 BLAP Par. De vitro P 1 nullius Riese: nullus BLAVP Par. — uti V:  Nulh
sicut Hagen  meam: mea P, mequam L  sola AV Par., om. L. umbraignem P 2 post 3 P
naturali wili miri Par, bile P amiror B labellus P 3 ferro P faticor Par, 4 putrido B
tegit L. 5 pristinam defunctis Par., prestinam P suspis B, suspes P formam P 6 oscola BP
porrego BP Par. T LA(V) aenigma equidem nondum intellexi 1 nisica A, Lm.1 2 uerbere 4V
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7 De vesica Teneo liquentem, | sequor membrana celatum;

verbero nam cursu, visu gquem cernere vetor.

Impletur invisis | domus sed vacua rebus
|

permanet, dum vicem | nullum sub pondere gessi.

Quae dum clausa fertur, | velox ad nubila surgit,

patefacta nullum | potest tenere liquentem.

8 De ovo Nati mater ego, | natus ah utero mecum.

prior illo non sum, | semper qui mihi coaevus.
Virgo nisi manens, numquam concipere possum,
sed intacta meam | infra concipio prolem.
Post si mihi venter | disruptus ictu patescit,
moriens viventem | sic possum fundere foetum.

9 De mola Senior ab aevo | Eva sum senior ego,
et senectam gravem | nemo currendo revineit.
Vitam dabo cunctis, | vitam si tulero multis.
milia prosterno, | manu dum verbero nullum.
Satura nam victum, | ignem ieiuna produco
et uno vagantes | possum conprendere loco.

10 De scala Singula si vivens | firmis constitero plantis,

viam me roganti | directam ire negabo.

Gemina se soror | meo si lateri iungat,

coeptum valet iter | velox percurrere quisquis.
Caput pede mihi | nisi calcaverit ille,

manibus quae cupit, numguam contingere valet.

11 De nave Mortua maiorem | vivens quam porto daborem.

dum iaceo, miultos | servo, si stetero, paucos.
Viscera si mihi | foris detracta patescant,
vitam fero cunctis | vicbumque confero multis.

Bestia defunctam | avisque nulla me mordet

| viam nec planta depingo.

et onusta currens
3 sed: si? Brandt 4 uicem L, cibum AV  nullo Brandt sub: de V. 8 BLA(V) 2.1
priori aenigmati adiunxit et tit. ante v. 2 posuit AV (nonp BL) 2 prius B que L m 2 coauus AV
3 concipire B 4 intactam A  intra Hagen 5 patiscit B 6 fundire fetum B 9 BLA  tit. om.
A (habet V) 1 aeuasum I, euasym 4 (euasi V); Heva? 2 senecta AV 3 multos, i supra
o seripta A 5 uictu I 6 unacantes BAV, cauantes L  conprehendere LAV, conprachendire B
loco Riese: locum BLAV. 10 LA(V) tit. om. A (habet V) significantur scalae, non quae
muro arbori ete. apponuntur, sed duplices, quae sibi ipsae opponuntur 1 Singula A4 V: singulis L
5 se Meyer Brandt: sed LAV  lateri Meyer (Brandl): latere LAV, latera Schenkl 5 Caput
pede mihi Meyer: subito pedem mihi LAV, subito pede me Brandt (me pede poscit rythmus)
6 qui A capit Schenkl corrigere AV. 11 BLA  inter 13 et 14 positum est in B 3 viscera —
merces patiscant B 4 ¢f. 9; 3 5 bestea B  defuncta B, decunctis L m. I auis om. B
quae B mordebit ¥, memordit BL, momordit 4. 12 BLA tit. De urbano 4 (grano V) 2 et

H4*
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12 De grano Mortem ego pater | libens adsumo bro natis
te) o)

et tormenta simul, | cara ne pignora tristem.
Mortuum me cuneti | gaudent habere parentes,
et sepultum nullus | parvo vel funere plangit.
Vili subterrena | pusillus tumulor urna,
sed maiore possum | post mortem surgere forma.

13 De vite Uno fixa loco | longinquis porrigo victum.
caput mihi ferrum | secat et brachia truncat.
Lacrimis infecta | plura per vincula nector,
simili damnandos | nece dum genero natos.

Sed defuncti solent ulcisei liberi matrem,
sanguine dum fuso | lapsis vestigia versant.

14 De oliva Nullam ante tempus | trilustri genero prolem
annisque peractis | superbos genero natos.
Quos domare quisquis | valet industria parvus,
cum eos marinus | iunctos percusserit imber.
Asperi nam lenes | sic creant filii nepotes,
tenebris ut lucem | reddant. dolori salutem.

15 De palma Pulchra semper comis | locis consisto desertis,
ceteris dum mihi | cum lignis nulla figura.
Dulcia petenti | de corde poma produco
nullumque de ramis | cultori confero fructum.
Nemo qui me serit, | de meis fructibus edit,
et amata cunctis | flore sum socia iustis.

16 De cedria  Me mates ut vivam, | spinis enufrit iniquis,
faciat ut dulcem, | inter acumina servat.
Tereti nam forma | carnem constringo rubentem
et incisa nullam | dono de corpore guttam.

tormenta: et hor 4, et teror V' nec L tristem Hagen: tristent BAV, tristant L 3 parentem AV
4 simultum ZAV nullis 4 5 tumolor B, tumor L, timor AV  urita 4 6 maiori LAV  sur-
gire B forma om. LA, fructu V. 13 BLAP uinia P 1 Una f. locum longinquos porrego
uictos P Una Vm. 1. porrego B. 2 ferum seccat P 3 infectam 4  plorat P  uincla B
4 simeli damnanda B, simile damnandus P, simili donandos 4 nec I natos P 5 ged: sique P
6 sanguinem dum furum P lapis L uersaret L. 14 BLA 1 nullam BV: nulla LA  tpi-
lustri wel trilustre Meyer. lustri B, inlustrem L, illustrem AV 2 amnisque L, 3 donare B quis
L4, quivis V' parvas Hagen: paruos BLAV 4 junctos Brandt: iunctus LAV, iunctis B
5 asperrimam lenes B lenis AV  filio (o erasa) B m L deest 5 versus, cwius loco lequntwr
odoris 4. 16 BLA 2 ceteris s. I. m. 1. B 3 patenti L. 4 cultore B, nullo et cultore Riese
5 de meis BV, meis de L, de om. A aedit L 6 wversum om. B amita 4. 16 LAV) cedri
nee pix nec fructus wllus significari potest; significars mihi videtwr pomwm citri (citriae), quod
Ttali cedro vocant; cf. Bapt. Ferrarius, Hesperides, 1646, tab. 59—63. 73. 1 versum priore aenig-

verba Tenebris ut lucem reddant iterum in sequents versu scripta. 6 dolori Riese: doloris BLV.
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Mellea cum mihi | sit sine sanguine caro,
acidum eructant | exta reclusa saporem.

17 De cribro Patulo sum semper | ore nec labia ungo.
incitor ad cursum | frequenti verbere tactus.
Exta mihi nulla; | mana si forte ponantur,
quassa mitto currens, | minuto vulnere rupta.
Meliora cunctis, | mihi nam vilia servans;
vacuumque bonis | inanem cuncti relinquunt.

18 De scopa Florigeras fero | comas, dum maneo silvis,

et honesto vivo | modo, dum habito campis.
Turpius me nulla | domi vernacula servit,

et redacta vili | solo depono capillos.

Cunecti per horrenda | me terrae pulvere 1actant,
sed amoena domus | sine me nulla videtur.

19 De pice Dissimilem sibi | me mater coneipit infra,
et nullo virili | creta de semine fundor.
Dum nascor sponte, | gladio divellor a ventre;
caesa vivit mater, | ego nam flammis aduror,
Nullum clara manens | possum concedere quaestum,
plurem fero lucrum, | nigro si corpore mutor.

20 De melle Lucida de domo | lapsus diffundor ubique,
et quali dimissus | modo, non invenit ullus.
Bisque natus inde | semel in utero cretus,

|

Milia me quaerunt, | ales sed invenit una

qualis in conceptu, | talis in partu renascor.

aureamque mihi | domum depingit ab ore.
21 De apibus Masculus qui non sum, | sed neque femina, coniux
filios ignoto | patri parturio multos.

mati adiunxit A (mon V)  enutrit V, nutrit LA 3 teretinam LAV forma Brandt: formam
LAV  carnem Meyer: ceratam LAV, ceram Brandi constringo v: confringo LAV 4 incisam A
6 acidum et reclusa Meyer: acetum et clausa LAV extra A V; exta sed Brandt. 17 BLA
2ad: in LA cursu L tactus: ictus L S extat B, extra 4 nullam 4 manus Biicheler
4 quassa mitto Meyer: quas (quos V) amitto BLAV rupta Meyer: ruptus BLV, ructus A4
5 servo? 6 inane B. 18 BLA scupa B 1 gero B maneo om. A (non V) 2 honesto:
habito 4 38 seruis I 4 et om. B uile B 5 horrendam A n corr. terra B per horrendam
me terram Hagen  puluire B, pulvera? 6 amenta 4 19 BILA concepit BL  intra Hagen
2 uirile B creata. B 3 Quae dum? nascor om. A (non V) gladio: uale LA (ualde V)
Dum nascor gladio sponte (contra rythmum) Brandt  a matre Hagen 4 aduror BV, adustor LA
5 concedire B, concere L 6 plurimum f. lugrum B; lucrum; Plurem f. quaestum? cf. 24, 1, 2
nigrum LA muto L. 20 BLA 1 lapsu V 3 idem V (ed. Mone); recte? semel in om. B
4 concoeptu L, concepto B parto B b5 alis LA, alis s. I. m. . B sed om. LAV 21 BLA
1 mascolus B qui Hagen (q: B), que AV, quoque I. 2 fillos Lk patre B 3 tantum BLAV




Uberibus prolem | nullis enutrio tantam;
quos ab ore cretos | nulla de venere sumpsi.
Nomen quibus unum | natisque eonpar imago,

|
|

meos inter cibos | dulei conplector amore.
22 De ove Exigua mihi | virtus, sed magna facultas;
opes ego nulli | quaero, sed confero cunctis.
Modicos oberrans | cibos egena requiro
et ieiuna saepe | cogor exsolvere censum.
I
pauperaque multum | ipsos nam munero reges.

Nullus sine meo | mortalis corpore constat

23 De igne Durus mihi pater, | dura me generat mater;
verbere nam multo | huius de viscere fundor.
Modica prolatns | feror a ventre figura,
sed adulto mihi | datur inmensa potestas.

Durum ego patrem | duramque mollio matrem,
et quae vitam cunctis, | haec mihi funera praestat.
24 De membrana Lucrum viva manens | toti nam confero mundo
et defuncta mirum | praesto. de corpore quaestum.
Vestibus exuta = multogue vinculo tensa,

gladio sic mihi | desecta viscera pendent.
Manibus me postquam | reges et visu mirantur,
miliagque porto | nullo sub pondere multa.

25 De litteris Nascimur albenti | loco sed nigrae sorores;
tres unito simul | nos creant ictu parentes.
Multimoda nobis | facies et nomina multa
meritumque dispar | vox et diversa sonandi.
Numguam sine nostra | nos domo detinet ullus,
nec una responsum | dat sine pari roganti.

26 De sinapi  Me si visu quaeras, | multo sum parvulo parvus,

sed nemo maiorum | mentis astutia vineit.

4 cretus LAV nullo de uentre (o ex am? corr. B) BLAV; sumsi B: n. d. viscere s. Brandt.
n. d. ventre resumsi Biicheler, nulla de venere s. Hagen. 6 me LAV dulce B, diuitiarum LATV.
22 BLA 2 nullius AV 3 operans contra rythmum B aegena BL 4 sepem A exsoluire B
6 ante 3 posuit Riese pauperaque V, paupera quem B, pauper atque L (Brandt), pauperamque A4,
pauper ego Hagen. 23 BLA  tit. ante 22, 6 in A (non in V) 1 igni L Durum LA (mon V)
germinat L. 2 uerbera B uiscire B, uiscera L 3 figuras L 4 mensa A facultas V. 24 BIL.A
1 lugram B viva Riese: nita LV recte = in vita? cf. 18, 1, nitam BA manes L toto L.
tota AV 3 tensa: falsa I. 4 defecta 4 pandent 4 5 vers, ante 1 poswit Riese uiso B,
uvisum A. 26 BLAP tit. post 25, 1 ponit A 1 albenti loco Meyer, Brandt: albentibus locis
BLAP = sororis P 2 uniti ¥, uno 4 nos om. AV  icto B 3 et 4 om. P multa moda A
o detenet B 6 pari: p P. 26 BLA ¢t om. L 1 paruolo paruus B; cf. 57, 3 2 astucia B
3 sublimi om. B umero B, humore 4 4 magnari me A; magnae reputant me ¥V 6 corde
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Cum feror sublimi | parentis humero vectus,

simplicem ignari | me putant esse natura.

Verbere correptus | saepe si giro fatigor,
protinus occultum | produco eordis saporem.

27 De papiro Amnibus delector | molli sub cespite cretus :
et producta levi | natus columna viresco.

Vestibus sub. meis | non queo cernere solem,

alieno tactus | possum producere lumen.
Filius profundi | dum fio lucis amicus,
sic quae vitam dedit | mater et lumina tollit.
28 De sirico Arbor una mihi | vilem quae conferet escam,
qua repleta parva | vellera magna produco.
Exiguos conlapsa | foetos pro munere fundo
et ales effecta | mortem adsumo libenter.
Nobili perfectam | forma me Caesares ulnis
efferunt et reges | infra supraque mirantur.
29 De speculo Uterum si mihi | praelucens texerit umbra,
proprios volenti | devota porrigo vulbus.
Talis ego mater | vivos non genero natos,
sed petenti vanas | diffundo visu figuras.
Exiguos licet | mentita profero foetos,
sed de vero suas | videnti dirigo formas.
30 De piscibus  Nullo firmo loco | manens consistere possum
et vagando vivens | nolo conspicere quemquam.
Vita mihi mors est, | mortem pro vita requiro
et volanti domo | semper amica delector.
Numquam ego lecto | volo iacere tepenti,
sed vitale mibi | torum sub frigora condo.

Brandt. 27 BLA 1 omnibus A cispite B 2 leue B uirdisco B 3 non queo L, non quero
AV, nequeo B cernire B 4 tactus Schenkl: tectus B, testis LAV; aliena tectus Riese pro-
ducire B 5 filios B profundo Hagen  fior B (Brandt), figor AV, fio, litera post o erasa, L
6 que AV, qui BL. 28 LA(V) serico AV; hoc nomine gen. fem. non potest non significari
bombyz. 1 qui L conferat V (Brandt) 2 parva Meyer, paruus L, paruis 4V (Brandt) uellere 4
produco uellera magna V, recte? 3 exiguus LAV 4 et talis V. 5 perfectam Meyer (Brandt),
perfectus LAV formam AV 6 effertur 4 . infera L. 29 BLA  Aen. 29 post 30 pornunt AV
(nom BL) 1 Utur si I praelucem L umbram AV 2 uolente B  porrego B 3 Tales LV
(Brandt) 5 Exiguus LA (non V) mentia L faetos B 6 Sed diuerso L. 30 BILA praecedit
aen. 28, sequitur 29 wn AV  pisce L (Brandt) 1 firmo LAV, firmus?, firma B (Brandt). con-
sistire B 2 uacando LAV nolo Brandt (Meyer): nollo B, nullum LAV  conspicice B quae-
que AV 3 est et BLAV, et del. Riese 4 uoluenti LAV (Brandt) 5 wvolo om. L, uolo lecto 4
6 sed om. L uictale, ¢ deleta B; vitalem Hagen thorum AV  frigora LA, figura B, frigore V.
3l 1.A(V) De nimfa L, De siphone? Brandt; nomine nimpha’ siphonem significari puto 2 ebrium
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31 De nympha Ore mihi nulla | petenti pocula dantur,
ebrius nec nullum | reddo post inde fluorem.
Versa mihi datur | vice bibendi facultas
et vacuo ventri | potus ab ima defertur.
Pollice depresso | conceptas denego limphas
et sublato rursum | diffusos confero nimbos.
32 De spongia Dissimilem sibi | dat mihi mater figuram;

|

caro nulla mihi, | sed ¥ viscera vacua latebris.

Sumere nil possum, | si non absorbuero matrem,
et quae me concepit, | hanc ego genero postquam.
Manu capta levis, | gravis sum manu dimissa,
et quem sumpsi libens, | mox cogor reddere sumptum.
33 De viola Parvula dum nascor, | minor effecta senesco
et cunctas praecedo | maiori veste sorores.
Kxtremos ad brumae | me prima confero menses
et amoena cunctis | verni iam tempora monstro.
Me reddet inlustrem | parvo de corpore sumptus
et viam quaerendi | docet, qui nulli videtur.
34 De rosa Pulchram in angusto | meé mater concipit alvo
et hirsuta barbis | quinque conplectitur ulnis.
Quae licet parentum | parvo sim genere sumpta,
honor quoque mihi | concessus fertur ubique.
Utero cum nascor, | matri rependo decorem
et parturienti | nullum infligo dolorem.
35 De lilic Nos pater occultus | conmendat patulae matri
et mater honesta | confixos porrigit hasta.
Vivere nec umquam | valemus tempore longo
et leviter tactos | incurvat aegra senectus.
Oscula si nobis

| causa figantur amoris,
reddimus candentes | signa flaventia labris.

nec ullum . . fluore Schenkl 4 imo V. 5 pollice I, police 4, poblice V' 6 diffuso AV nymbos A4
32 BLA spungia B 1 pater LAV 2 sed membra vacua? vaga Hagen, vasta Riese, cava
Schenkl; sed del.? Brandt ; conferunt Symphosii 63, 2 Viscera tota tument patulis diffusa cavernis
3 sumire B nihil BLA mater I 4 hanc ego genero om. B 5 gravissimum B  demissa BAV
6 quem Meyer, quae BLAV sumsi B reddire sumptum B. 33 LA(V). 3 Ad extremos?
prima Meyer: primo LAV mensis LA, mense V 4 uinetis . 5 reddit V' 6 qui (sumptus?):
qua Schenkl, quae (via)? 84 BLA 1 pulchram Meyer Brandt: pulchra BLAV concepit B
conc. mater 4 2 irsuta 4 3 parvo sim Hagen, parvus in BLAV  sumta B 4 fertor B 5 utero
om. B dum AV doctorem LAV 6 parturientem LAV nullo B. 385 BLAP de liliis Brandt
1 commendet ZA (non V) patola matre P 2 onusta LA (non V) confixos Meyer Brandt: con-
fixus LAPV, coniux B porregit BP 3 uiuire B tempora longa P 4 in B wvers. 6 ante 4
positus est. leviter et? tactus B 5 oscola B causa figantur B: causa donentur 4V, donentur




36 De eroco Parvulus aestivas | latens abscondor in umbras

| membra sub tellure vivunt.

Frigidas autumni [ libens adsuesco pruinas

et sepulto mihi

et bruma propinqua | miros sic profero Hores.
Pulchra mihi domus | manet, sed pulchrior infra

clausus aromata vinco.
37 De pipere Pereger externas | vinctus perambulo terras

modicus in forma

frigidus et tactu | praesto sumenti calorem.
Nulla mihi virtus, | sospes si mansero semper ;
vegeo nam caesus, | confractus valeo multum.
Mordeo mordentem, | morsu nec vulnero dentum.
lapis mihi finis, | simul defectio lignum.

38 De glacie Corpore formata | pleno de parvulo patre,
nec a matre feror, | nisi feratur et ipsa.
Nasci vetor ego | nisi *genito patre
et ereata rurst

s | ego concipio matrem.
Hieme conceptos | pendens *servo parentes
et aestivo rursus | ignibus trado coquendos.

39 De hedera Arbor mihi pater, | nam et lapidea mater;

corpore nam mollis | duros disrumpo parentes.
Aestas me nec ulla, | nec ulla frigora vincunt.
bruma color unus | vernoque simul et aestu.
Propriis erecta | vetor consistere plantis,
manibus sed alta | peto cacumina tortis.

40 De muscipula Vinculis extensa | multos conprendo vagantes
et soluta nullum | queo conprendere pastum.
Venter mihi nullus,

| quo possint capta reponi,

sed multa pro membris | formantur ora tenendi.
Opes mihi non sunt, | sursum sed pendor ad auras.
nam fortuna mihi | manet, si tensa dimittor.

causa L amori AV  Osculum in nobis ferunbur causas amores P 6 rveddemus P, sed red-
dimus 4V  signa om. B in labris P 36 BLA 1 parvolus B 2 sepultum LAV tellore B
tollere I 3 autumni: aut uerni 4 (non V) pruinas: brumas B 4 brumae codd. propinquam A4 V;
bruma aut propinquus Meyer; ablat. scil. netate Brandt 5 intra Hagen 6 modicus LAV, modicos B ;
modica sub f. 2 clausos B, clausis AV. 37 LA(V) 2 frigidis 4 3 sospes om. V 4 vigeo V
o uulnere A dentum Schenkl: dentem LAV cf. Symposium de cepa (44) Nemo timet morsum,
dentes quia non habet ullos. 6 Lapsis L. 38 LA(V) formatam AV plena L (Brandt)
3 congenito?, post gen. Brandt 4 creata Riese, creatam LAV 5 conceptos V: concoeptis L,
conceptis 4 conservo ¥ 6 coquendis L ; coguendos ignibus apto V. 39 LA(V) edera LV
1 pater manet? lipidea L 2 dirumpo AV 3 nec ulla, nec ulla Meyer: n. u. ulla nec LA,
n. u. dura nec Brandt; Nec ei me ulla nec uine. fr. dura V. 4 calor A aesto LAV b Surrecta
propriis V (erecta pr.w). 40 LA(V) 1 conprehendo I.A  vacantes LAV 2 conprehendere LA ¥V

Abh. d. L. CL d. k. Ak. d. Wiss. XVIL Bd. II. Abth. 55
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41 De vento Velox nascens curro | grandi virtute sonorus;
deprimo nam fortes, | infirmos allevo sursum.
Os est mihi nullum, | dente nec vulnero guemquam,
mordeo sed cunctos | silvis campisque morantes.
Cernere me mequit | quisquam nec tendere vinclis,
Macedo nec Liber | vincit nec Hercules umquam.
42 De glacie Arte me nec ulla | valet durescere quisquam;
efficior dura, | multos quae facio molles.
Cuncti me solutam | cara per oscula gaudent
et nemo constrictam | manu vel tangere cupit.
Speciem *mihi | pulchram dat, riget et auctor,
qui saevus T abire | iubet torpescere pulchros.
43 De vermiculis Innumeros T concipi amitto de nido volatus
siricis for- corpus et immensum | parvis adsumo de memburis.
matis Mollibus de plumis | vestem contexo nitentem,
et texturae sonum | aure nec concipit ullus.
Si quis forte meo | videtur vellere tectus,
*** excussam | vestem reicere temptat.
44 De margarita Conspicuum corpus | arte mirifica sumpsi;
multis cava modis | gemmarum ordine nector.

Publicis concepta | locis in abdita nascor.

vacua de luce | referta confero lucrum.
Nullum mihi frigus | valet nec bruma vileseit,
sed calore semper | mollis sopita fatigor.

45 De terra Os est mihi patens; | erebro si tunditur ictu,

reddo libens ommnes | escas, quas sumpsero lambens.

3 Verter 4 nulus 4 possint Riese: possim LAV 4 firmantur AV 5 sed: si Brandt tendor?
5 n. mihi f. remanet dim. si modo tensa V. 41 LA(V) 1 curro nascens A sonorum L, sonos AV
2 reprimo V' relevo V' 5 dentem A 4 cunctos: plures V' 5 nequit Schenkl, Biicheler: om. LAV,

cernere nec quisquam valet Brandt quisquam efficior nec A ex 42, 1 et 2 - quisquam vinelis
quoque neque tenere V' tendere Meyer (Brandt): tenere LAV; cf. 24, 3 vincula tensa; 40, 1. 6.
6 Herculis LA. 42 LA(V) Item de glacie LV 1 mea nulla L. m. I. decrescere L 2 quae
Mone: qui LAV 3 id est bibunt 4 contristam 4 5 Speciem qui mihi? pulchram pater dat
Biicheler r t Brandt 6 seuos V saevos havere Biicheler cf.62, 5. 43 LA(V)
sericis A 1 concepi 4 V; In. ego mitto Brandt 2 j

auribus V' 5 videtur Meyer (Brandt): nideatur LAV textus, ¢ super x, 4 vellere tectus om. L,
. margine & tectus L 6 Protinus suppl. Meyer, Brandt excusam L vestem statim reic. V.
44 LA(V) tit. om. AV 3 concoepta L abdito Brandt (Meyer) 5 umbra L vigescit Riese;
vilescit, scil. me?; ¢f. 42, 1 durescere 6 molli V (Brandt). 45 (44 A) LA(V) Brandt: tit.
falsus, de mortario vel coticulo conlato Aldhelmi pentast. de coticulo (¢f. Plin. N. H. 31, 100;
Isidor IV, 11, 7). 1 cf. patulae matri 85, 1 si Meyer: qui LAV, que Brandt 3 sitim quoque V
sentio: sitio L (Brandt) nulla A4 5 effecta 4; per miros effecta ¥V 6 quaeque mihi gelidum V.

1901 5 rigor ey aug

aruius 4 3 et vestem e plumis V' 4 auro 4,
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Nulla mihi fames | sitimque sentio nullam,
et ieiuna mihi | semper praecordia restant.
Omnibus ad escam | miros efficioc sapores
gelidumque mihi | durat per secula corpus.
46 De malleo Una mihi toto | cervix pro corpore constat
et duo libenter | nascuntur capita collo.
Versa mihi pedum | vice dum capita currunt,
lenes reddo vias, | calle quas tero frequenti.
Nullus mihi comam | tondet nec pectine versat;
vertice nitenti | plures per oscula gaudent.
47 De castanea. Aspera, dum nascor, | cute producor a matre
et adulta crescens | leni circumdor amictu.
Sonitum intacta | magnum de ventre produco
et corrupta tacens | vocem non profero ullam.
Nullus in amore | certo me diligit nmquam,
nudam nisi tangat | vestemque tulerit omnem.
48 Quattuor has ego | T clausa gerens figuras,
pandere quas paucis | deposcit ratio verbis.
Humida sum sicea, | subtili corpore crassa,
dulecis et amara,

duro gestamine mollis.

Duleis esse nulli | possum nee crescere iuste,
nisi * amaro | duroque carcere nascar.

49 De pluvia Mirantibus cunctis | nascens infligo querelas;
efficior statim | maior a patre qui nascor.
Me gaudere nullus | potest, si terrae coaequor;
superas me cuncti | laetantur carpere vias.

Improbus amara | diffundo pocula totis,
et videre quanti | volunt tantique refutant.
50 De vino Innumeris ego | nascor de matribus unus

genitusque nullum | vivum relinquo parentem.

46 (45 4) LA(V) cf. 53; Brandt: tit. malim de pistillo conl. Symposii 87 2 libenter = saepe ?
3 Versa mihi pedum v. habet I, om. AV  vice Meyer, Brandi: uitae L capita Meyer: capibi
LAV, capite? Brandt pedum.. curro an pedes.. currunt? Brandt. 47 (46 4) LA(V) 2 vigens V
3 In tactu son. de v. profero magnum ¥V 4 et V, sed?, om. LA vocem quoque prof. nullam V'
nec ullam prof. vocem Brandt 6 et vestem V° 48 LA(V) tit. et numerum om. LAV: de nuce
cowi. Meyer, Brandt 1 has, supra lin. en istas V, enixas v sum clausa gerens figuras Meyer ;
Quattuor clausa gerens enixas ego figuras Brandt 2 verbis Meyer, Biicheler: bis L, lambis .
breuis V' 5 et (= etiam) om. ¥ 6 nisi sub amaro Meyer, In amaro nisi Brandt renascar A.
49 (47 4) LA(V) 1 infligo V, infligor LA quaerelas L 2 deficior 4, deficio ¥V a = quam
quo (caelo)? 3 quo aequor L 4 cunctis A 5 Inprobis © in ras. 6 vol. quanti V. 5O (48 A4)
LA(V)P De vinum P 1 ergo P, om. V 2 et genitus 7 qui P vivum Riese: uino P, uiuentem
LAV  xnullam vivam? Meyer relinco P, linquo ¥ parentum P. 3 multae nascentes V, nas-
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Multa me nascente | subportant vulnera matres,
quarum mihi mors est | potestas data per omnes.
Laedere non possum, | me si quis oderit, umquam
et iniqua reddam | me quoque satis amanti.

51 Multiplici veste | natus de matre producor
nec habere corpus | possum, si vestem amitto.
Meos, ubi nascor, | in ventre fero parentes;

vivo nam sepultus, | vitam et inde resumo.
Superis eductus | nec umquam crescere possum,
dum natura corpus | facit succedere plantis.
52 De rosa  Mollis ego duros | de corde genero natos;
In conceptu numquam | amplexu viri delector.
Sed dum infra meis | concrescunt filii latebris,
meum quisque nascens | disrumpit vulnere corpus.
Postquam decorato | velantes tegmine matrem
saepe T diligati | frangunt commune fortes.
3 Venter mihi nullus, | infra praecordia nulla.

(3¢

tenui nam semper | feror in corpore Siccus.
Cibum nulli guaero, | ciborum milia servans.
loco currens uno | lucrum ac confero damnum.
Duo mihi membra | tantum in corpore pendent,
similemque gerunt | caput et planta figuram.

Duo generarunt | multos sub numero fratres,

(3¢
-

nomine sub uno | divisos quisque naturam.
Pauper atque dives | pari labore premuntur.

centem P matris P 4 morte mihi pot. Schlenkl omnis P 5 oderam L 6 me quoque Meyer,
Biicheler: meoque LA; meo reddam quogque V. 51 (49 4) LA(V) tit. om- LAV; De ovo
Meyer (cf. 8), De cepa Brandt 1 uestem A a V 3 meos ubi Gercke: meo subito LAV 4 nam-
que L 5 deductus V; Utero productus? 6 succendere ¥V planctis 4. 52 (50 A) LAV) .
om. L. Item de rosa ¥ 1 molles .. duro (Brandt) de corpore I 4 hascens L disrumpit vulnere
Mone: disrumpo (dirumpo A V) wulnera LAV 6 diligati 7, deligati 4, religati V' frangant 4
comne L. Saepe delicati frangunt acumine fortes = vwlnerant spinis (cf. 16, 2) Biicheler; si
significatur frutex rosae, exr quo spinae erumpunt, in v. 5 velantem (floribus et folivs) seribendum
esse videtwr. B8 (51 A) LA(V) tit. om. LA V; De libra Bramdt; Meyer, De pistillo, de quo cf.
Symposii aen. 87 Vna mihi cervix, capitum sed forma duorum. Pro pedibus caput est: nam cetera
corpore non sunt. 2 giccus Brandt: siccum LA, sicco V3 quero L 5 pendent ¥V, pendunt LA
(Brandt) 6 versum om. V. 54 (num. om. 4) LA(V) tit. om. LAV De librae lancibus Bramndt,
qui tit, manime placet 1 Quo A generarunt Meyer, generantur LA (Brandt), generant ¥V multo
Brandt 2 divisus Brandté mnatura Meyer, Brandt: naturam LAV 3 Prospere atque A, pauper
ac V 4 Pauper Meyer, Brandt: pauperes AV, pauperes et L. habet ¥: habent A, habeant L
dives quae Meyer: diues que LA (Brandt), diuites quam ¥ requirit? 6 c¢f. 11, 2 Minimum nam
stantes M. Rottmanner amicus, Nam stantes minimumn (contra rythmum) Biicheler portent 4 cf. 11, 2.
55 (num. om. A) LA(V) 1 Nemine 4 concreta ¥ creatus enascor? 3 Verberibus Biicheler
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pauper semper habet, | dives quae saepe requiret.
Caput illis nullum, | sed os cum corpore cingunt.
nam stantes § enim | iacentes plurima portant.
55 De sole Semine nec ullo | patris creata renascor,
ubera nec matris | suxi, quo crescere possemn.
Uberibus ego | meis reficio multos.
vestigia nulla | figens perambulo terras.
Anima nec caro | mihi nec cetera membra.
aligeras tamen | reddo temporibus umbras.
Una mihi soror, | unus et ego sorori.
coniux illa mihi, | huius et ego maritus.
Numquam uno simul | toro coniungimur ambo,
sed a longe meam | pregnantem reddo sororem.
Quotquot illa suo | gignit ex utero partus,
cunctos uno reddo | tectos de peplo nepotes.
57 De igne Prohibeor solus | noctis videre tenebras

56 De verbo

et absconse ducor | longa per avia fugiens.

Nulla mihi velox | avis inventa volatu,

cum videar nullas | gestare corpore pennas.

Vix auferre praedam | me coram latro valebit,

publica per diem | dum semper competa curro.
Je rota Assiduo multas | vias itinere currens,

corpore defecta | velox conprendo senectam.
Versa vice rursum | conpellor ire deorsum

et ab 1ma redux | trahor conscendere sursuni.

Sed cum mei parvum | cursus conplevero tempus,
infantia par est | simul et curva senectus.

Quo movear gressu | nullus cognoscere temptat,
cernere nec vultus | per diem signa valebit.

59 De luna

egro 4 uberibusque meis e. saepe ref. V' 5 de voce nec omissa cf. 41, 6; Non caro nec

an.
mihi sunt ¥ 6 Attamen V. 56 (num. om. A) (B) LA(V) titulum falsum putantes conr. (De
verno?), De anno Hagen, De sole (anno) et luna (mensibus) Biicheler, De caelo et terra Brandi ;
at verbum nominis soror et maritus est et connectit singulas voces sententiarum, (substantiva, adiecc-
live, promomina ctc.) 2 cuius V. 3 Numquam uno simul toro Meyer, Brandt: Nam numguam
(Non nunquam A4) uno sed multorum LAV 4 de longe V' a voce reddo redit codex B 5 suo
Hagen, suos B, suus LA gingit B partos B 6 uno:- meo? peblo L. 57 BLA

igni IL;
Brandt ‘tit. falsus. De luce'.

De igne solis? 2 (longe Brandt) peruia fugens L fulgens Brandt
4 uidar L corpori pinnas B 6 conpeta B, competo I wersus posuit Riese 57, 5. 58, 2 || 58, 1.
3. 4. 5. 57, 6. 58, 6. Schenkeli dispositionem non intellego. 58 BLA ¢f. ad 57, 6. 1 itinere B
2 uelux conpraehendo B: conprehendo LA 3 rerum LAV iure L 4 reduxi A» conscendire B
o mein I cursus B: cursum LAV conpl. temp. s. . m. 1. B 6 par Brandt: pars BLAV est
om, B. 59 BLA 1 quomodouear L gressu V: gressum BLA (Brandt) cognuscire B(V): ag-
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Quotidie currens | vias perambulo multas
et bis iterato | cunctas recurro per annum.
Imber nix pruina | glacies nec fulgora nocent,
timeo nec ventum | forti testudine tecta.

60 De caelo Promiscuo per diem | vultu dum reddor amictus,
pulcher saepe est, sed | turpis, qui semper habetur.
Innumeras ego | res cunctis fero mirandas,

pondere sub magno | rerum nec gravor onust

Nullus mihi dorsum, | faciem sed cuncti mirantur,

et meo cum bonis | malos recipio tecto.

61 De umbra Mumidis delector | semper consistere locis

i
et sine radice | inmensos porrigo ramos.

Mecum iter agens | nulla sub arte tenebit,

comitem sed viae | ego conprendere possum.
Certum me videnti | demonstro corpus a longe,

positus et iuxta | totam me numquam videbit.

62 De stellis Milia conclusae | domo sub una sorores.

minima non crescit, | maior nec aevo senescit.

Et cum nulla parem | conetur adloqui verbis,
suos moderate | servant in ordine cursus.
Pulchrior torpentem | vultu non despicit ulla

odiuntque lucem, | noctis secreta mirantur.

noscere LA 2 cernire B uelebit L 3 cottidie BAV 5 frigora A 6 forte B tecta B(V):
tectus L.A. 60 (58 A) BLA 1 promiscuos LAV uulto B, uultus LAV vultu per diem erroie
transposuit et diem monosyllabum putavic Brandt 2 pulcher Hagen: pulchrum BLAV  est add.
Meyer: om. B (qui habel sed turpis); sepe qui AV, sepe reddet amictus qui L; Pulchrum saepe
reddo, (scil. noctis vultum) turpis qui Brandt 3 mirantibus LAV 6 me B malis L tectu B.
61 (59 A) BLA in B (Brandt) 61 post 62 positum est 1 Umedis B; humili .. loco? con-
gistire B 2 radices B (Birandt) porrego B 4 ego viae Brandt conprehendere LA, conprae-
hendire B 6 numquam BLA, neque ¥, nemo Brandt? 62 (60 4) BLA 62 ante 61 posuit B
(Brandt) stillis B 2 seniscit B 8 partem!L paretur 4, queat ¥ alloqui B 4 moderatos LAV
5 fpulchrior I turpentem LA, turpem V  vultum LAV  dispicit B, displicit L ullam LA,
(pulchrior et vultum turpem non despicit ullum ¥ melrice) 6 nocte B secreta secuntur 15
In codicibus LAV sequitur aenigma prosaicum editwm a Mone Anzeiger 1839 p. 228. De oue 4.
Item de oue LV (multos vestit: plures v. L; fortitudinem LAV). Deinde in L scriptum est
aenigma, quod simili, non eodem quo cetera rythmo compositum est:
[tem de vino Pulchrior me nullus versatur in poculis umguam,

Ast ego primatum in ommnibus teneo solus,

Viribus atque meis possum decipere multos.

Lie

ey atque iura per me virtutes amittunt.
Vario me si quis haurire voluerit usu,
Stupebit ingenti mea percussus virtube.
Huius aenigmatis loco in codd. A et V alterwm pros. additwm est, a Moneo editum (ad
nullum gignitur A cibum edit 4 tota wia sua 4 capiat quam non potest 4).




Beilage IV.

Exhortatio poenitendi,

Die hier zu behandelnden rythmischen Hexameter haben in neuerer Zeit ein
ungiinstiges Schicksal gehabt. Pitra fand in einer Handschrift zu Laon ein Gedicht,
welches in einer jetzt in Madrid befindlichen Handschrift den Namen des Verecundus
triigt; es beginnt ‘Quis mihi moesta dabit lacrymosis imbribus ora.” Diesem, in quanti-

tirend gebauten Hexametern g

geschriebenen Gedichte des Verecundus geht in der Hand-
schrift zu Laon unsere Exhortatio poenitendi voran. Da in deren Schluss sich die
Verse finden

Sequentia vero | carmina constructa lamentis

|
suspirando lectita, | nonnunquam plorando decanta,

da ferner Isidor in dem Buche De viris illustribus berichtet: “Verecundus Africanus
episcopus (cire. 550 nach Christus) studiis liberalium litterarum disertus edidit carmine
dactylico duos modicos brevesque libellos, quorum primum de resurrectione et iudicio
seripsit, alterum vero de poenitentia, in guo lamentabili carmine propria delicta de-
plorat’, so schloss Pitra unbedenklich, dass die beiden Gedichte der Laoner Handschrift,
erstens die Exhortatio poenitendi, dann das in der Madrider Handschrift bezeugte ‘Quis
mihi moesta dabit’ die von Isidor bezeichneten beiden Gedichte des Verecundus seien,
und hat dieselben unter dessen Namen in dem Spicilegium Solesmense [V p. 132—143
gedruckt.

Diese Hypothese Pitras, der Baehr gefolot ist, ist durchaus unrichtig.!) Denn
den Ausdruck ‘carmine dactylico’ hitte [sidor kaum gemeinsam gebrauchen kinnen

1) Damit diese Erérterung nicht ohne Nutzen auch fiir Verecundus sei, bemerke ich, dass in
der Berliner Abschrift (vgl. Neues Archiv v. Wattenbach VI, 1881, p. 816) der Madrider Hand-
schrift am Schlusse des Gedichtes ‘Quis mihi moesta dabit’ folgende echte Verse stehen, die in
Pitras Ausgabe, ich weiss nicht durch wessen Versehen, fehlen:

facta gravant curaeque homines et verba caducos.
Sordida peccandi triplex via panditur usu.

Eu mihi pervigiles avertunt somnia curae

Atque per occultos nocturna silentia planctus
Inerepo perpetuas cupiens extinguere flammas
Nullam palpebris requiem delicta ministrent
Innuet infundens resoluto corpore membra

Ante fugit pressos requies quam tangat ocellos.
Espliciunt versi penitentie.
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von den so verschiedenen rythmischen und quantitirenden Hexametern. Dann mag
wohl das 2. Gedicht dem von Isidor gegebenen Inhalt entsprechen, allein das erste
handelt nicht de resurrectione et iudicio, sondern enthilt nur eine Ermahnung zur
Busse. Den Hauptheweis gegen Pitras Hypothese gibt die Grewissheit, dass die Ex-
hortatio poenitendi zu andern Schriften gehért. In den Isidorausgaben (seit Du Breul,
Paris 1601) stehen drei Schriftstiicke hintereinander, 1. die Exhortatio poenitendi in
rythmischen Hexametern, 2. das Lamentum poenitentine in rythmischen Trochiien,

3. die Oratio pro correptione vitae et propter flenda semper peccata in Prosa. Diese

3 Stiicke stehen in Du Breuls Ausgabe und in der St. Gallener Handschrift 269 zusammen
am Ende der Synonyma des Isidor. Dass diese handschriftliche Tradition die richtige
ist, ergibt vor Allem der Inhalt der Gedichte. Die Exhortatio enthilt eine an einen
Stinder gerichtete Ermahnung Busse zu thun mit der Versicherung der Gnade Gottes.
Dem am Schluss angekiindigten Gedichte

Sequentia vero | carmina constructa lamentis

suspirando lectita | nonnumqguam plorando decanta
entspricht genau das folgende Gedicht, dessen Stropheninitialen das Alphabet bilden.
das Lamentum poenitentiae, wo stets ein Siinder zu Gott seine Siinden bekennt und
beklagt. In dem 3. Stiick, der prosaischen Oratio pro correptione, wird auf die beiden
vorangehenden Gedichte Bezug genommen: 1) Auf die Exhortatio in den Worten
‘dum in grabato multorum peccatorum saeculi huius mortifero quodam ia

‘erem sopore
depressus, misisti gratiam tuam cum flagellorum strepitu suscitare damnabili torpentem
segnitia, ut apertis oculis expergefactus, dum nihil in me vietus boni Operis recognos-
cerem, venirem ad te’; dann 2) auf das Lamentum in den sich anschliessenden Worten
‘Tdeirco consurgens lamentationum clamoribus prece multifaria pietatis tuae pulsans
(pulsavi?) auditus per alphabetum, quod praemisi singulas eius literas rigans flumine
lacrimarum’. Dasselbe bezeugen die gleichen Ausdriicke, welche sich in den 3 Stiicken
finden und die ich zu Theil in den Noten zur Exhortatio und zum Lamentum notirt
habe. Demnach ist es zweifellos, dass diese 3 Stiicke von éinem Verfasser herriihren.
und dass die HExhortatio nicht von Verecundus gedichtet sein kann, wie Pitra meint.

In den Handschriften, in welchen diese drei Stiicke den Synonyma des Isidor
angehiingt sind, werden sie auch dem nemlichen Verfasser zugeschrieben. Bei Arevalo,
Isidoriana cap. 81, 19 ffl., ist die Streitfrage tiber die Autorschaft des Isidor ohne
festes Resultat erortert. Kinigen Anhalt gewiihrt die Bigenthiimlichkeit des Stiles.
Bei der Lektiire der rein grammatischen Zusammenstellungen in den Synonyma Ciceronis
kam dem Isidor der Gedanke, hiernach ein neues rhetorisches Kunstmittel zu bilden.
nemlich den gleichen Gedanken 3 und 4 Mal, nur jedes Mal mit andern, doch ver-
wandten Wortern auszudriicken. So beginnt also die Schrift ‘Anima mea in angustiis
est, spiritus meus aestuat, cor meum fluctuat. Angustia animi possidet me, angustia
animi affligit me. Circumdatus sum omnibus malis, cireumsaeptus aerumnis, circum-
clusus adversis. Dieses geschmacklose rhetorische Gesetz, wodurch wahrscheinlich die
einzelnen Gedanken den Horenden fester eingepriigt werden sollten, die Vorstufe zum
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Litanei- und Rosenkranzbeten, findet sich auch in der Exhortatio, dem Lamentum
und der Oratio pro correptione. Vgl. Exhort. 100 ffl.

Sic denique poteris | evadere, quidquid exoptas,
quidquid claudit, obligat, | officit, affligit, obumbrat;
et ad dei gratiam | hoc modo redire gaudebis.
Quamvis sis peccator | impius, malignus, iniquus
criminis omnigeni | contagio dudum pollutus ete.

Hbenso finden sich in dem Lamentum und der Oratio so viele synonyme Worter
oder Sitze, dass man trotz der sonst gedrungenen und bilderreichen Sprache dieser
Stiicke bei Lektiire derselben wegen der Wortermassen fast keine Gedanken festhalten
kann. Allein wihrend jenes rhetorische Gesetz in den Synonyma des Isidor von
Anfang zu Ende bestindig durchgefiihrt wird, ist es in diesen 3 Sticken in manchen
Partien beobachtet, in vielen aber nicht. Darnach ergibt sich der wahrscheinliche
Schluss, dass diese Stiicke nicht Arbeiten des Isidor selbst, sondern eines Nachahmers
sind. So erklirt sich einerseits die Stellung dieser Stiicke als Anhang zu den Syno-
nyma des [sidor, andererseits steht nichts im Wege, die hier angewendeten rythmischen
Hexameter den rythmischen Hexametern auf den longobardischen Inschriften, also
dem Anfange des 8. Jahrhunderts, nahe zu riicken

Handschriften und Ausgaben. Du Breul (Paris 1601) sagh, er habe
eine Abschrift beniitzt ‘quam ex codice bibliothecae S. Mauri Fossatensis quondam
regularis Nic. Faber transcribi curavit’. Pitra, Spicilegium Solesmense IV p. 132—137,
gab die Exhortatio heraus ‘Ex codd. Duac. 240, Paris. S. Mart. 82, Montepessul. 137,
collatis cum cod. S. Mauri Fossat. penes Breulium; singulis assignata sunt A, B, C, D’.
Darnach sollte man meinen, die Reihenfolge der Buchstaben entspriiche der Reihe der
genannten Handschriften; allein Pitras Note zu 120 Sicque Cyprianus: ‘Surius Cy-
prianus €', wo bei Du Breul der bekannte Legendensammler Surius in den Text ge-
rathen ist, zeigt, dass Pitra mit C den Text Du Breul’s bezeichnet. Wiederum gibt
die Vergleichung Du Breul’'s mit Pitra’s Text den Beweis, wie nachlissig Pitra's
kritische Noten sind. Das ist zu beklagen, weil die von ithm beniitzte Handschrift 4
offenbar manche richtige Lesarten allein enthilt. Mir blieb nichts tibrig, als Pitra’s
Noten ihrer Unsicherheit willen nur in Klammern anzufithren. Hanssen (Dissert.
philol. Argentor. V p.75—84) wurde zwar durch Pitras kritische Angaben zu irrigen
Ansichten iiber die Handschriften verleitet, hat aber die meisten Gesetze des Vers-
baues erkannt und darnach manche Stellen gebessert. Ich habe mit Beniitzung dieser
Vorarbeiten und mit Hilfe zweier alten Handschriften den Text nach Kriiften sicher
gestellt. Doch sind noch manche Stellen unsicher und es bleibt zu wiinschen, dass
dieselben durch Beniitzung weiterer Handschriften, deren sicherlich noch manche zu
finden sind 1), hergestellt werden. Ueber den Versbau der Exhortatio siehe oben S. 282.

1) Die von Gesner Bibliotheca unter Isidor erwithnte Ziiricher Handschrift findet sich nicht
mehr in Ziirich.
Abh. d. I. Cl d. k. Ak. d. Wiss. XVIL Bd. II. Abth. 56
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Das Lamentum poenitentiae fiige ich bei, weil es die Fortsetzung der Exhortatio
ist und mit dieser enge zusammenhiingt, und weil es ein belehrendes Beispiel fiir den
Bau der alten Rythmen bietet; vgl. iiber seinen Zeilenbau oben S. 283.

EXHORTATIO POENITENDI cum consolatione misericordiae dei ad animam
futura iudicia formidantem.

Cur fluctuas anima | merorum quassata procellis?

bo

usque quo multimoda | cogitatione turbaris?
Mens confusa taediis | itinera devia carpens
4 tramites caliginis | subducta luce percurrit.
Non ablatas reculas | mundi fascesque suspires,
G  mec casus honoris | sed ruinas animae plora.
Non haec defunctoria | doleas exitia carnis,
8 sed perseuerantia | Tartari tormenta formida.
Nec aerumnas carceris | ambigas qua fine carebis,
10 sed iuges Averni | miserias prospectans evita.
Quae hic quidem redimi | facili compendio possunt,
12 s1 mundi affectus | in amorem Christi conuertas,
Et tete non neglegas | ab iniquitate priuari,
14  cuncta peccatoria | corde dinulsa propellas.
Quae penitus respue | saltimque percussus abhorre,
16 ut sinceritate rudi | uwel sero nitescas.
Abiecit te mundus, | percussit proscripsit derisit:
18  quare non consideras, | quid a te Christus exquirit?
Non humana manu | talia te perpeti putes:
20 sed haec provenisse | diuino iudicio crede.
[nritasti contra te | dominum offensa delicti,

E = Cod. lat. monac. 14843 saec. IX fol. 63 — 68 post Lamentum sine titulo. G — Cod.
S. Galli No. 269 pag. 130—149, ex quo cod. S. Galli 223 f. 87—94 saec. XIT et cod. Vindob. 794
f. 17 saec. XIT descriptos esse vidi. titulum om. F. poenitentis E. et misericordia F, ex miseri-
cordia Nicol. Antonius.

L Quur ¥ anima ablativus, non vocatious. 3 itineris Br. Pi. 4 tramitem (4) percurris
G. Pi. 5 res cellulas F. Br. 17 defectoria G deleas G. E exitio carnis: et ista non carnis (B. D).
9 aerumnis K abigas Br. qua: quas G. E. (4), quibus (B) Br., quae Pi. carebunt (4.) Pi.
10 lugens inferni, s. &. vel Averni (4). 11 hic om. G. quidem om. Br. facile . 12 amore G. F.
13 tete B (A) Pi.: ut te G, te Br., aeterna (B. D) aequitate (B. D) piari G. 14 peccata a Br.,
peccatori. a K corda (C) procellas &, propelles (A4). 15 quae (ABD) Pi.: quas #, quasi G, res
iniquas Br. penitus (4.) Br. Pi: spernatus (B. D), penatus Z, pennatus G respue (4) Pi.: renue G
(B. D), rennue F, remove Br. perculsus E. 16 ut: et (AB) Pi nitescas (A) Pi: renitaseas I,
renitaseis G, reniteas Br.; sinc. eruditus vel serenus eas (B. D). 17 proseripsit (4) Pi: que pro-
seripsit (B), que rescripsit E. G. Br. 18 ad te E. 19 te perp. talia G. 20 pervenisse (A) Pi
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22 qui te flagris arguens | corripit coercet affligit.
Flagelli impendio | monet ut errata cognoscas

24 et agnita penitens = corrigas distringas emendes.
Hoc sentire debes, @ quod instans verbere plagae

* E % *

26 pulsat, ut benivolus
*® > = * | malo segregatus existas
28 et perniciosa | respuens Innoxia guaeras.
Vult contritionis | nunc examinare camino,
30 quo conflatus pristinas | vitiorum sordes amittas.
Cur ergo perquaquam | diffusus mente vagaris?
32 ad callem examinis | sensus tui collige gressus.
Discute cor tuum, | cautius interroga mentem:
34 quid ludibriosum | retinet vel gessit, exponat;
Quid saevum, quid noxium | concepit vel operit, pandat;
36 et, dum est licentia, =totum praedamnare festina.
Fece perpetrata | cuncta coram oculis adstant

|

38 et secreto murmure | mens universa proponit.
Quid admissa erimina | nisi lamenta requirunt?
40 quid vult facti vulnus | nisi malagmata fletus ?
Nullum scelus aliter | nisi poenitendo piatur,
42 immo puniendo, | ne sit jam ultra, deletur.

Krgo si ruisse | nequiter vivendo displicet,
44 surgere decenter | melius agendo percurre.
Judicem futurum | times perdentem iniquos:

46 nune illum post crimina | opere iustitiae placa.
Atros ignes inferi, quod est mors secunda, pavescis:
48 sed admissa poenitens = puni peccatum et vives.

In hac vita lacrimis extingue tartart flammas

21 te om. G deum . 22 flagris nrgens Roensch, Philol. Anzeiger XII p. 309 coercit F. 24 distin-
guas F (A) emendas G. 25 instanti (B. ) plagae (4): om. cet. 26 pulsat in fine V. 25 Pi
instanti verbere pulsatus, nt ben. a malo Br. ben. ut Pi. (4. B. €'?); b. malo ut Hanssen. 27 cf. Orat.
pro corrept. 42 segregasti me a peccatis. 28 perneciosa G. 29 nunc te Br. Pi. exam.: exaestuare
(B. D), cf. Orat. pro corrept. 33 proba me in camino humiliationis, quo diutivs indignuin examinas.
30 quo conflata sentinas vitiorum sordesque amittas Pi, (BD). 31 Quur & perquaquam: pio qua-
que (4) diffasa Pi. (B. D) uagaris: uvacua curris G Br. (BC); cf. Lamentwm 219 Vagus per-
quaguam defluxi, cucurri per avia. 382 collem (BD), calcem Br. tui sens. G, sensum tuum (D).
33 sic KG. Br. at Pitra ‘cautius; mens, interroga malum’ cum nota ‘Interroga, mens, quid BD.
aliquid deest in AC. Lege: Mens interroget. 84 et 35 loco quid ter habet quicquid F ludi-
brium Pi. concipit Pi. 37 constant Br. 30 amissa . 40 Quic uul G. 41 expiatuwr EG Br. (BD).
42 cf. v. 48 Orat. pro corrept. cap.9 homo poenitendo punit quod male commisit. 43 se ruisse (D),
servisse (B). 44 surgere E: surge G Br. Pi. percurre (& (4B): precurre K Br. Pi. 45 timens Br.,
time Pi. (D). 46 hunc illum post saeculi crimina Br. 47 pauescis (A): pauesces (BC) pauesce K&
Br. Pi. 48 admissum G peccata Br. Pi. (BC); cf. Orat. pro corrept. 10 punire peccatum .. poeni-
96

e
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50 et necando crimina | vires evacua mortis.

Mors illic non repetit, | quos hic viventes amittit;
52 nam, qui se peccato | dirimit, iustitiae iungit.

Et spiritus vitae | obsequens mandata custodit,
54 peccata repudians

morti servire contempsit,
Ultra iam non moritur | nec mors dominabitur illi
50 neque eum tartarum | excipiet in morte, sed caelum.
Nullatenus dubites | in hoc nee umquam diffidas;
58 nam sic protestantia | divina dicta decernunt.
Ad regnum profecto | transient cum Christo victuri,
60 qui penituisse | mala perpetrata probantur.
Nulla te res dubium | de misericordia reddat.
nam parcere deus | promptus est clementer indignis,
Atque poenitentibus | veniam libenter donare:
64 tantum sic poeniteas, | ne iam poenitenda committas.
Bt ob hoc irrisor | atque subsannator vocatus
66  vertas poenitentiam | in punitionem perieli.
Labor sine fructu est | et spes vanissima valde
are ;
Quasi quis instructa | destruat, diruta reformet:
70 &1 quod lavat hodie, | polluat et sordidet item.

68 sic peccata plangere, | ut non desinatur pece

Sic enim non lotus | habetur sed semper inmundus.
72 nec capit huiusmodi | veniam, sed provocat iram,
quoniam non diluit, | sed dilatat criminum gesta.
74 tu denique cautius | talium exempla declinans
et peccasse poenite | et iam peccare desiste.
76 dissipa praeteritas | lacrimarum opere culpas.
Data elemosyna, | si habes, redime probra
78 et sequi vanissima | respue, contemne, recusa.
Sit iam abdicabile, | sit abominabile semper

tendo punit. 49 ad flammas Pi. adn, ‘Extrema tartari A'. 52 lungit: vincit (BD). 53 et spir.
obs. vitae qui m. c.?, mandata qui cust. (BD), m. ¢. qui pece. G. 54 qui peccato repugnans G
mortis opera contemnit (BD), contendit (). 55 Ille jam ultra (BD), jam om. Pi. dom. mors (4,
illi (om. A). 56 tartarus et mortem (BD). 57 dubites recipi eb in hoc ( BD). 58 sit K protestantia
£ Pi. (AB): protestanda Br. (CD), protestantur &. 59 transient Pi. (ABD?): transierunt G Br.,
transierint E. 60 qui perp. mala poenit. Pi. (ex B?). 61 dubiam (B). 63 libenter om. G. 64 sic
(A4BD): si EG Br. Pi. penitens (4) ne Pi. (AB?): nec EG Br. 65 ob: ab G om. E atque:
et G vocatur (4). 66 uertis G punitione Pi. (4) periculi EG. 69 quod si Pi. (4 ?2) dirata EG Br.:
directa Li. (AB?) reformet EG Br. (BO): deformet Pi.(A?). 70 si EG Br.: et Pi. (AB?) launet &
item Pi, (4°?): cras EG Br.(BC). 72 non Pi. (42) hoc modo? 74 declinans EG Br. (AC): declina
Pi. (B?). 75 Et iam p. Br., Sed p. BD penitet jam Pi. (ex codd.?), penitere Br. = 76 operi F.
77 Da EG Br. elemosinam FG Br. 78 contempnere cura E Br. (curam) G. 79 sit iam abom. (A).

|
!
|
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80 peceatum, quod caelo | distrahit, inferno deponit.
Melius sit regni | gloriam nitore capere,

82 quam regni iacturam | sordium horrore perferre.
Conversus ad dominum | post tenebras arripe lucem

84 amplectensque vitam | mortalia facta relinque.
1li confitere; | compungere, plangito, roga;

86 dic “peccavi mimium’; | ‘parce, miserere proclama.
Curva cordis genua | prostratus corpore terrae,

88 ohsecrans assidue | profusis lacrimis ora,
lenias ut humilis, | quem exasperasti superbus.
Nam dei clementiam | humiles et flentes acquirunt,

91 mnon ridentes impetrant | neque contumaces exorant.
Certo te poeniteant, | perpere quaecumque gessisti,

93 ut odiens horreas, | quidquid indecenter amabas.
Quod pudore congruo | rubor verecundus aspernit,

95 rite demum veniam | lacrimarum prece requiras.

His namque fomentis | animae peccata medentur
97 et omnia vulnera | priscam sanitatem receptant.

Sie namque divinum | sedabis cito furoremj;

99 sic profecto capies, | quidquid lacrimando deposcis;
Sic denique poteris | evadere, quidquid exoptas,
quidquid claudit, obligat, | officit, affligit, obumbrat ;

102 et ad dei gratiam | hoc modo redire gaudebis.
QQuamvis sis peccator | impius, malignus, iniquus,

104 criminis omnigeni | contagio dudum pollutus,

Pete deo veniam | haesitans nequaquam in fide,

106 qui omni peccamine | cunctos poenitentes expurgat.
Omne demit facinus | vera poenitudo delicti.

108 nec est crimen ullum, | quod nequaguam lacrimae tergant.
Quamvis de iustitia | terreat iudicii dies,

80 in infernum FEG Br. 81 carpere Br., captare Hamssen, habere?, cupire Roensch. 82 errorve B
perferre EG Br.: pracferre Pi. (ex ABD?). 83 deum G corripe G lucem FG Br.(D): lumen Pr,
(ex AB?). 85 illi conf. (4B): conf. illi EG Br. Pi. roga om. E. 86 peccaui domine nimium G.
87 Cordis gemitu curva c. g. G terrae Pi. (ex A): terram (B), in terra K, in terram Br. 88 ob-
secrans Pi. (ex ABD?): obsecra G Br. profusis HG Br.: perfusis Pi. (ex ABD?); obsecra ass.
perfusus lacrimis ora® 89 linias EG exasperasti EG" Br. (B): exacerbasti Pi. (e A?) 90 hu-
milis B 91 non rid. non imp. (4). 92 te (om. A) poeniteant Pi. (ex AB): poeniteat EG Br.
perperam Br., perpetrasti G. 93 indecent E. 94 rubor (om. B) aspernit Br.: aspernetis (AB),
aspernens EG (D). 95 deum (B). 96 medetur Br. 97 pristinam G. 98 sedabis Pi. (ex 42):
sedas EG Br. (B). 100 quidquid exoptas om. Br. 103 inig. mal. G. 104 criminosus & omni
genere G Br. dudum: que Br. 105 a deo EG Br. 106 purgat (B). 107 demit Pi. (ex A2):
dimittit FG Br. (B) ‘vere penitendo 4. certa poenitendo A, sitc Pi. (cf. ». 110). 108 ullum
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110 nune misericordiam | certa poenitudo potitur.
Nullum delinquentem | deus de praeterito damnat,
112 si bonus ex malo | fuerit extremo repertus:
Ut dicitur impio, | si impietates relinquens
114 opera iustitiae | faciat extremo COnversus,
Impietas illiuvs | omnis oblita dematur
116  mortique sublatus | aeterna per saecula vivat.
Sic denique Paulus | fidelis ex infido factus
118 cuncta caret crimina. | quae impie gesserat olim.
Sic ex publicano | fit evangelista Matthaeus,
120 sicque Ciprianus | ex mago sacerdos et martyr.
Sic et Augustinus | ardentior carnis amator
122 fit ex manichaeo | mundi probatus magister.
Sic et Ninivitae | impia, obscena, nefanda
124  deflentes flagitia | vitam poenitendo merentur.
Manasses, qui idolis | templum repleverat dei
126 et de caelo pridem | datam profanaverat legem,
Post amisso regno | captivus et ferreis multis
vinculis ligatus | deum puenitentia placans
regno restitutus est | nexibus culpisque solutus.
130 David stupri culpam | homicidiique redemit.
et Achab similiter | caelitus pendentem evasit
132 iram, de quo cominus | dixerat uleiscere deus.
133 Petrus fide lapsus | rursus poenitendo resurgit.
Sic et evangelii | meretrix ac publicanus
185 parvis fusis lacrimis | multo se piaculo mundant.
Et plurimi porro | quos dein scripturae declarant

137  post crimina caelites | factos poenitudine viros.
Sic e contra polo | labentes tartaro cadunt,

139 qui bona priora | malum adpetendo relinquunt.
Ut dicitur justo: | si ab aequitate digressus
iniquus extiterit, | omnis iustitia eius

crimen G lacr. non tergant . 109 diem (4B). 110 misericordia & Br.(B).
112 postremo @G. 113 relinquas Br. 114 operas F, operatus iustitiam (4). 115 abolita G de-
matur HG (BD): demitur Br. (4). 118 cuncta c¢. crimina Pi. (ex ABD?): cunctis c. crimini K,
cunctis c. criminibus G Br. 119 fit Pi. (ex A 2) venit BG Br. (B). 120 ex:. et (4B). 122 pro-
batus mundi G. 123 et om. Pi. (cum D?). 125 manases F dei repl. . 127 ferr. vinc. mult. Br.
128 dominum Br. 130 Sic David omnes; sic del. Hanssen: stupri culpam sic David? 131 Ahab
(AB), Achaz Br., Acaph G. 132 comminus B Br. se comminus G uleisei Br., ulcisci se (B) com-
minans dixerat uleiscere (= ulcisci se)? 133 rursum G 134 euangelica G. 136 porro: alii Br.
dein Pi. (ex A4?). olim F Br., dei? 137 .caelites E, caelitus G (4), caelibes Br., coelitas Pi.

{(ex BD?). 188 tartaro EG (B), tartara Pi. (ex 47?). polum habentes ad tartara ¢. Br. 139 non

111 nullum om. Br.
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142 oblita depereat | et ipse morte dammetur.
Sic et Judas olim | subito malignus effectus
144 ommne bonum perdidit, | quod dudum heate peregit.
Sic et Salomoni | nihil inputatur ex bono.
146 quod antea gessit, | sed extremo malo damnatur.
In qua voluntate | quispiam postremo vel actu
148 fuerit inventus, | in hac iudicandus et erit.
Sicut de hoc ipso | dominus locutus est dicens:
150 in quo te invenero, | in hoc* te 1udicabo.
Kt si credis amplius | hos ipsos diligit deus,
qui post pravitates | esse rectiores studebunt
153 ac sese post vitia | virtutibus magnis exercent,
Quam qui mala gravia | numquam perpetrasse noscuntur
155 et bona praecipua | torpentes agere pigent.
Sicut quispiam dominus | illum magis servum amplectit,
qui post damna quaedam | potiora lucra reportat,
158 quam qui nihil perdidit | et nihil fecit augmenti.
Sicut imperator | illum magis militem amat,
qui post fugam remeans | hostem prosequendo prosternit,
161 quam qui numgnam fogit | et nil umquam fortiter fecit.
Sicut et agricola | illam terram amplius amat,
163 quae uberes illi | post spinas afferet fruges,
Quam illam, quae tribulos | vel spinas numquam nutrivit
165 et fertilem messem | numquam aliqunando produxit.
Non desperes veniam, | sed potius spera salutem,
167 si facturus optima | pessima damnare decernes.
Corrige delictum, | muta mores, renova vitam,
169 et nulla te plecti | dolebis postea poena.

petendo G. 140 Ut EG Br.(B): Et Pi. (ex A7) iniquitate egressus Br. 141 iniquis (4). 142 ob-
lita Pi. (ex AB): om. HG Br.; ¢f. Ezechiel 33, 13 omnes iustitiae eius oblivioni tradentur et ..
morietur; c¢f. Orat. pro corrept. cap. 20. 143 sic et Pi. (ex 4?): sicut EG (BD), sic Br. 145 Sicut
et (BD), ex om. G Salomon ¥. 146 male G (B). 147 In EG Br.: ex Pi. (ex codd.?) post.
quisp. Br. 148 et Pi. (ex codd.?): om. EG Br. 149 hoc om. G. 150 te anmte inv. om. I/ hoc
enim te EG, hoe et te Hanssen. 151 Ut Pi. (ex codd.?) hoc G. 152 rectores (4) studebunt
Hanssen: student codd. edd. 153 ac sese (AD), ac sic se HG Br., ac sic sese Pi, (ex BY)
155 praecipne KG Br. piget Br. 156 quisnam FG deo minus (4) servum magis G amplectitur
EG Br. 157 quaedam om. Arevalo et Pi. 1568 nihilum’ perdidit et nihilum (v. 161) fortiter fecit,
omissis ceteris (A) fecit augm. Hanssen, augm. fec. codd. edd. augmentum F. 159 sic Br. magis
illum Pi. (ex codd.?). 160 fugans F. 161 numquam: nihil ¢ fort. umq. G fecit: egit G. 162 Sicut
et Hanssen: sicut EG (B) sic Br. sic et . Pi. (ex AD?) amplius Pi. (ex ABD?): plus HG Br.
163 quae illi post sp. huberes G affert G Br. (B) fructus Pi. (ex A?). 165 perduxit Pi. (ex ABD)
166 disperes K. 167 decernis Pi. (ex codd.?): discernas . 169 nulla: multa Pi. (ex codd.?)
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Non erit in crimine, | quem poenitet ante fuisse,

171 nec dicetur impius, | qui fuerit denuo pius.
v | 9

Sequentia vero | carmina constructa lamentis
173  suspirando lectita, | nonnumquam plorando decantas

Nam potens est dominus | transferre in gaudio luctum
175 et adversa omnia | in prosperitate mutare.

[

|

Quem aeternis laundibus | glorificant incolae caeli

177 et summis honoribus | cultores efferunt mundi.

170 crimini B. 171 quia (D) denuo om. Fi. 174 potest et gaudium Br. 175 prosperitatem Br. (B).
176 inc. glorif. @& incolae: in coelo Br.

Incipit LAMENTUM POENITENTIAE duplici alfabeto editum exceptis tribus
litteris AB et N, in quibus aliquantis versibus multiplicatur, ubi exoravit
pro indulgentia peccatorum.

Audi, Christe, tristem fletum | amarumeue canticum,
quod perculsus et contritus | modulatur spiritus.
Q 1

3 cerne lacrimarum fluctus | et ausculta gemitus.

Ad te multum vulneratus | vocem fletus elevans
alta de profundo cordis | emitto suspiria,
6 precibus si forte velis | placdtus ignoscere.
Alleva calamitatis | importunae pondera,
quae me diatius premit | et elidit impie
9 nec discedit, ut resumam | vitae respiraculum.
Abléto consolatore | quadro clausus lapide,
gemo lugens et suspiro | ‘miserere’ clamitans.
12 pulso rogans tota die, | sed tu semper dilatas.
Ad iuventitis delicbum | et ad ignorantiae
non me teneas, exoro; | sed misericorditer
15 praetermissum hoc dispone | iam indigno parcere.
Ab antiqua pietate | ne declines, obsecro.
nam iustitiae rigorem | si me sequi iubeas,
18 mille sum débitus poenis, | mille dignus mortibus.

|

Aspice iam, deus clemens, | aertmnas quas tolero;

remove contritiones | et flagella prohibe,

E = Cod. Monac. (S. Emmerami) 14843 f 54—63. G = Cod. S. Galli 269 pag. 150—149,
Br. = Isidori opera ed. Du Breul Paris 1601 p. 336.

Lamentatio # alfebeto G id est AB Br. super lin, ubi: tibi G exorabit G, exorat Br.
1 triste £G. 2 percussus G modulatus ¢. 3 fluxus E. 7 inportuna (. 15 praetermisso?
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21 ne me, precor, indignatus | opprimas et conteras.
Annos meos in dolore | vitam in gemitibus
vilis factus consummavi; | parce mihi, deprecor.

24 iam non possum sustinere; | da déxtram et eripe.
Adgravasti manum plagae | super me validius
carnem dira flagellorum | ultione conterens

27 caede ferro sorde peste | tenebrarum carcere.
Auges tempora pressurae, | luctus addis onera,
differens afflicto valde | dare mihi requiem.

7

30 contra quod grdites rependo, | non resultans murmuro.
Abes, dico veritatem, | ut oceidas impium,

5

sed, régo, post disciplinam = da placatus veniam,
|

33 quia non mértem iniqui | sed vitam desideras.

Acctiso me, non excuso = laudans te, quod mitis es;

a ',:“. B

iuxta modum delictorum | parva datur ultio;

3

36 haec et ampliora, clamo, | dignus sum excipere.

Ad remedium malorum | aetérni iudicii

satius est nunc flagello | temporali percuti

39 quam perennibus futuro | dari cruciatibus.

7 S TN WS W T

Adhibe, si placet, adhuc | tormentorum stimulos,
quibus defluant veterna | putridaque crimina:

42 salus tantum, vita demum | subsequatur morbidum.
Adhibe, sed non iratus, | ut sit tolerabile,
quod me propter mea iubes | perpeti facinora,

45 quatenus correpto rursum | sis mitis post verbera.
Amédrum est hoe, sed leve, | quia pertransibile;
sed amarius et grave, | quod inrevocabile,

48 quo poenarum non est finis | nec dolori requies.
Ardens illic urit flamma | dampnatorum corpora.
ultra reditum non sperat, = quem flla susceperit.

51 cuius pavore tabesco, | liquésco formidine.
Arbiter et testis aequus | ipse dum adveneris
instam reddere mercedem | singulorum meritis,

54 quo me salvare decernas, | opus non invenies.

Adeo districtum cernens | exdmen iudicii

duco vitam in moerore | iugiter et gemitu;
57 iustum iudicem visurus | iam pavesco territus.

17 rigore F2. 18 debitor Br. 24 dexteram ZG. 25 ualidus £, 23 augis & honera F1. 30 re-
pendo: refero (. 31 Hahes (. 83 iniquo F. 38 satis ¢ nunc [est] Arevalo. 41 aeterna /.
45 quatinus G uulnera G. 46 hoc est et leve Br. 47 amarus Z£. 48 quod EG. 49 illa G.
55 A Deo Arev. 61 A: EG. 65 dextram (. 69 perimeris F. 71 perdebis #G: tu perdes Br,
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60

63

66

69

-1
Do

~1
fe7 ¢

81

90

93

Amérus et pavidus tunc | vultus tuus impiis,
per quem nullus inpunitus | erit habens crimina,
nisi qui lderimis illa | nunc vivens absterserit.

A tranquillitate tua | tu ndmquam mutaberis;
sed mitis parebis iustis, | terribilis impiis,

quos habuerit de culpa | reos conscientia.

Ab imiquis iustos ommnes | segregans velociter
pones haedos ad sinistram | et dgnos ad dexteram.
hos aeternae luci dabis, | illos antem tenebris.
Ab fra furoris tul | quis non conturbabitur?
quae a nulla creatura | cohiberi poterit,

gladio.

D

cum peremeris iniquos | oris tui
Amputans vérbo, non ferro | cervices peccantium

perdébis in tempestate | festinanter impios,

vitae sempiternae iustis | conlaturus praemia,

“Accipite’, dicens illis, | ‘regnum quod paratum est
vobis pro fractibus iustis | et misericordiae’;

his et illis, quae fecerunt, | cuncta tu testificans.
Adstibunt ante tribunal | tuum ommnes animae,

quidquid in carne gesserunt, | narrdntes ad singula.
quid pro tam nefandis miser =+ criminibus respondeam ?
Assértio falerata | iustum nullum faciet;

actus boni tantum facta | non vérba recipies,

data singulis talenta | cum usuris expetens.

Abdctis et refutatis |

en hémo tantum dicetur | et opera illius:

excusationibus

(uae praecernens ut meretur | conféstim recipiet.
Arcdna tunc secretorum | omnis conscientiae

sic lustrabis, velut vultus | cernitur in speculo.
heti mihi, qui parebo | peior omni pessimo!

Ad personam non convertes | visum, sed ad merita
nec natalibus insignem, | sublimem prudentia
facies tibi consortem, | sed insontem opere.

Abomindbilis erit | coram te iniguitas;
nullus enim inmundorum | tibi sociabitur.

quomodo tune fetens hireus | mundis iungar ovibus?

disperdes? festinantes Br. 73 dicet Br. quod om. Br. iustitiae Br. 75 fecerunt G: fecistis K Br.
testificas? 77 gesserit Br., gesserint in carne drevalo. 78 tam pro G Br. nefanda m. crimina F.

79 nullum iustum G.

88 ad (ante merita)

84 qua G percernens K. 86 vultum FG qui cernitur G convertens Br.
om. Ii. 89 praesentia F. 93 tunc: te . 96 qui nec ipsi B@, qui si

iusto Br., ‘etsi iustus forte Areval. 97 decernens EG. 101 cogitationesque Meyer, cogitationes
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123

126

129
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Ante te 1Gsti nec erit | sectira iustitia,

quam si districte perquiras, | et ipsa peccatum est;
quin et ipsi nisi parcas, | vae, periclitabitur.
Arguens in veritate | decérnes iudicium,

et in aequitate tna | 1ustus vix salvabitur.

ubi tunc égo parebo,  peccdtor et impius ?
Anndlibus reseratis | nudabuntur publice

omnium héminum facta | cogitationesque;

in statera tu librabis | omnia in pondere.

Adpénso bdno vel malo, | pars haec operarium
vindicabit, quam momenti | lances declinaverit.
quid dgam, si pondus mali | me ldeva iactaverit?
A iustitia diverti | nullo modo poteris

nec personam acceptabis | nec dlla munuscula,

sed réddes unicuique | iuxta sua opera.

Aspicient mali 1ustos, | cum beatitudinem

gloriae promeruerunt, | et dolebunt acriter.

quod non vixerint sic iuste, | ut sic essent liberi.

|

A dolore in dolorem | nequiorem transient,
o S s L

cum abite, maledicti | illis ipse dixeris

C- s - | ‘ £

in ignem, qui est paratus | vobis et diabolo.

A réquie beatorum,

vita vel consortio

se sublatos intuentes | iunctosque diabolo

ut aeternis cum eodem | dentur cruciatibus,
Adlevabunt ululatum | et rugitum f inmanem

planctum magnum facientes, | amdrum et validum,

quale numquam fuit factum | neec dictum vel visum est.
Ad géntem gens, vir ad virum | pectora percutient,
tribus ad tribum et regnum | contra regnum ferient,
viri denigque seorsum | et seorsum feminae.

Angeli tunc copulabunt | scelere consimiles,

quos clrsim praecipitantes | dabunt flammis inferi,

ut par poena semper urat, | quos par culpa sociat.
Abibunt vita praecisi | sublatique gaudio

quo perennis erit Iuctus | dolorque perseverans

et consoldtio nulla | nec imquam reversio.

ac iustitiae G et (iustitia) F, cogitatus impii Br. 102 in ante stat. om. ¢. 104 qua &' lance Br.
declinaverint? 107 persona & ullius munera Br. 108 sed unic. reddes? 110 promeruerint £G Br.

112 transeunt .

113 maledictis G dixerit Br. 117 cum eodem aet. ¢. 118 ululatu Z in-

mane CF. 120 neque Br. uel: nec G est om. Br. 122 contra regnum om. K. 124 scelera 7.
126 par (bis): per K. 127 Abebunt Z, Habebunt Br. uitae # Br. 130 resolvet? ploratum K.
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A fe quisquam non revolvet | proldtum indicium
nec ab illo requiretur, | quem fpse perdideris,
132 ultione sempiterna | pravos ommes puniens.

Adeo praerogativa | mitto precum commoda
fundens lacrimas, dum vivo, | rogans, dum mtellego,

135 ne me iuxta mala mea condempnandum censeas.
Aspera sunt, quae peregi, | acérba et gravia:
propter quae si persequi me | iustius decreveris,

138 morti debitus et poenae | novi quod repperiar.

Ad iniquitatem meam | si convertas oculos,
facto poenaque condignum | neminem repperies,

141 cum quo me cremandum putes, | conburendum censeas.
Ad * scelerum mensuram | criminumque copiam
ipsae poenae tartarorum | vix, crédo, sufficient,

144 dum nec talia nec tanta | quis inigquus fecerit.

Anxius ob hoc suspiro, | quod impie gesserim ;

pessimorum peccatorum | saucius sum vulnere ;
147  difficile tantis malis | esse salvus arbitror.

|

Artor undique pressuris, conprimor angustiis;
fluctuat mens in moerore, | cor ndtat in lacrimis:

150 mec alla timore multo | requies est animi.

Arvi polique marisque | non tutabor sinibus.
quin et haec fgnis ardore | resoluta defluent,

153  ubi me miser abscondam ? | quo ante te fugiam?
Ab inmensitate tua | mundi girus clauditur.
caelum terramque tu reples | et sine te nihil est.

156 qui placatum te non habet, | irdtum quo fugiet?
Agitur mens aegra passim | divérsa considerans
nec elucet evadendi | uspiam effugium,

[59  sed abs te, démine, fuga | et ad te reversio.
Arma sumens poenitentis, | saccum et cilicium,
pulso pietatis aures, | viscera clementiae.

162  verba fletus et doloris | ingerens cum lacrimis.
Audi preces, et placare, | mens quas aegra parturit,

consideransque dolores | inpénde malagmata,

131 ullo & requiretur om. By quem tu ipse iudicans perdideris Br. 133 A Deo Br. 136 quae
egi G. acerua K. 137 iuste Br. 138 debitor ¢ Br. reperies Br. 140 que: quae Br, 142 Ad
hanc scel. ? mensura  Ad delictorum mensuram Br. 143 tartarum & sufficiant 7. 145 Ab hoc ¥.
147 salvus esse (. 150 ulla Arevalo: ullo G Br., multa F. 151 Arua LK, arue G maris, om.
que, G tutabor K¢ : turbabor Br. 153 ubi ego miser me absc. ¢. 154 girum F, gyrum Br,
girus G drevalo. 155 veptes Br., forte regis Arev. 156 quos F. 158 elucet: aluce G effugiam Q.
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165 quia tua sum factura | tuaque plasmatio.
Adhibe, précor, medelam | pessimis vulneribus,
profluentia praestringens | vitiorum ulcera,

168 corrtupta redintegrando |-sanitate perpeti.

Aufer me de luto faecis | peccatorum omnium;
emundare non contempnas, | antequam discutias,

171 et non ero tunc inmundus, = si me nunc piaveris.
Accipis et peccatores, | sed quos nunc iustificas;
respicis multos, ut Petrum, | si deflentes poenitent,

174 sicque lapsos ad inferna | revehis ad aethera.
Apud te redemptio est | et misericordia;
qua nisi propitiatus | parcere decreveris,

vae mihi, quod malos omnes | praecédam ad victimamn.

=t
-1
=

Ac per hoc 6pto misellus, | nec fuissem genitus,
quia et lux ipsa praesens | iam mihi tenebrae sunt,

180 aetérnae dampnationis | pavéndo pernitiem.
Boni nihil habiturus, | quod madlis obiciam,
poendrum métu quassate | tremit conscientia,

183 dum formidat infinita | subire discrimina.

Bone deus, perituro | nunc, exoro, subveni,
nunc et ab fra perenni | et a morte libera,

186 ut, quem iustitia punit, | tu sdlves clementia.
Benigne pater, ignosce, | quod agnoscens fateor;
pronantio malum meum, | non, vindex, operio;

189 excipe professionem | et da indulgentiam.
Bonitatis pietate | multis non merentibus

gratis peccita dimittens | indulsisti veniam.
192 mihi non defraudes uni, | quod dedisti plurimis.
Blanditus confessione | placdris humiliom

et ad ignoscendum cito | flentis voce flecteris

95 poenitentis adsuétus | consilere lacrimis.

Brevis non est manus tua, | ut praestare nequeat;

multus es ad ignoscendum; | hinc indulge, clamito.
198 miserere, ne disperdas; | parce, ne interimas.
Biplici, quideso, flagello | noli me percutere;

159 et a te G- 165 tuque (. 167 perstringes Z0. 168 redi integrando & sanitati £ perpetim G.
169 me de luto: medulato #. 170 et mundare G. 174 ad: ab F. 176 qua nisi: quasi, nis. . 1,
quia nisi ¢, quam nisi Br. 177 praec. omn. F. 178 nec (== ne quidem?) EG, ne Br. 179 prae-
sens om. G sunt om. G. 180 ‘paveo forte Arevalo pernetiem @. 182 tremet K, treme G in ras.
184 suby. exoro Br. 186 tua . 190 pietatem Br. moerentibus Br., mer. drevalo. 191 grauia &,
192 mihi om. Br. quod tu dedisti quam plurimis Br. 194 et om. Br. citius Br. flentes (. 196 ne-
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suspénde patlulum iram; | habe patientiam,
201 quia multum ego miser, | sed tu plus misericors.
Convérsus ad pietatem | restitue gratiam;
vitam cum peecato simul | ne vélis extinguere;
204 serva benedictionem | receptandae veniae.
Carnem pro pececato suo, | quantum placet, adtere;
plagas enim temporales | libénter excipian;
207 precor tantum, ne perennes indignatus inferas.
Doléribus hic afflige, | moeréribus affice:
per flagella modo purga, | ne futuro punias;
210 carnis poena, quae deliquit, | redimatur anima.
Decérne clementer pie | perditum requirere,
mira qui benignitate | abiéetos recolligis

Do

13 et aversos reconvertis, | aberrantes COrTIZIS.
Errdsse me dudum plango | profinus et prodigus,
meretricio amore | bona perdens patria ;

216  hinc ad te vilis, egenus | et percussus remeo.

Ego me indignum loco | filiorum clamito.

quod paternitatis tuae | renuens admonita

vagus perquaquam defluxi, | cuctirri per avia.

Feci malum miser ego | in insipientia;

provocavi te ad iram | duris facinoribus.

quibus rite consternatus | magno luctu conteror.
Fletibus timen revertor | confitendo poenitens;
aufer indignationem culpae factus inmemor
225 et paterna pietate | sume, precor, errulum.
Grassdri si tamen adhue plagis me diiudicas,
feri me, sicut quos amas, | castiga et argue,
228 sed clementer ut emendes, | non ut interficias.
Graves ut cilpae merentur, | non ita desaevias ;
tempera severitatem, | desine percutere,
231 iugl ne pliga contritus despérem et peream.
Hoc interdum te deposco, | ne temptationibus,
quibus subinde pervertor, | violenter obruar:

234  victus ne miser succumbam, | da. précor, auxilium,

queas Br. 197 hinc om. ;. 199 iblici G. 203 uita & 209 ne in fut. Br. 213 que EG aversos
Arevalo: aduersos BIG Br. oberrantes ¢ Br. 914 prophanus , pollutus Br. 216 vilis et egenus
remeo, perc. om. G. 218 rennuens F monita G. 219 perquaqua F, per quaequam Br. 220 in-
sipientiam F. 222 vite HG: digne Br. 225 precor errulum L, pater erulum @, precor erro-
neum Br.; errulum coniecit Arevalo. 996 Grassari: punire Br. 227 feri: fer Br. amas: diligis Br.

228 ut non interf. B. 230 serenitatem G. 231 iugi: usque Br. 233 obruat EG. 234 auxilinum
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Herudiri me tantundem, | non permittas decipi;
nam sufferre temptamenta | daemonum non potero,

287 s desieris eorum | frendre malitiam.
Inde te, benigne deus, | adelinis efflagito,
quantulum cimque placare, | ut et hic indulgeas;
240 nam lénga pdena subactus | miser valde factus sum.
In dolore sempiterno | carnem ne constituas,

ut crudeliter exire | conpellatur anima.

243 da cruciatibus finem, | requiescat spiritus.

Karpe moras, visita me, | immo veni, libera,
€ b . . = < - o b .
surge dicito captivo, | prodi foras musero.
246 revéla cdrcere trusum, | pande iam absconditum.

Kaput et réliquos artus | aqua munda dilue
atque intérnos squalores | gratia purifica,

249 cunctis ut abire sinas | deféctum feracibus.
Lugeo confusus mala, | quae gessisse memoro;
fundo preces et lamenta | contristatus animo.

252 precor, optdtam ne neges | poenitenti veniam.
[acrimae eéntra peccatum | non quidem sufficiunt,
sed quod non vileo parvis | expiare fletibus,

255  oro, pietate demas, | abluas clementia.
Miseratione tua | fac ifistum ex impio,
fulgidum de tenebroso, | niténtem ex horrido,

958  innocentem ex iniquo, | vivéntem ex mortuo.

Miseratus iam omitte | noxas mihi criminis,
eripiens plasma tuum | de mdnu diaboli;
961 meménto figmenti tui | et ésto placabilis.
Manus tuae me fecerunt, | formaverunt digiti;
corpus in véntre materno | per mémbra delineas,
264 tua virtdte creatam | quo clausisti animam.
Ne des in ruinam mortis | opus tuum, domine,
propter carndle peccatum, | quod lamentis elui.
967 possibile praedixisti | atque veniabile,

Nullum perire protestans, | quamvis gravi crimine

% Br.: ueniam G. 235 Herudire (= erud.?) me tantundem non F, herudire (re eras.) me btandem
non G heu dire me tandem precor ne Br.; tantundem = tantum? 237 Desiderii eorum malitiam
refrena Br. 238 adclines &, acclivis Br. 240 nam et sum: ne et gim Br. 242 ut: et EG, ne Br.
comp. exire . 244. Carpe mores Br. 946+ releva Br. 247 Kapud EG. 248 atque: et EG.
purif. gr. Br. 249 abira F fer actibus G. 250 memoror G Br. 252 oblatam Br. ne om. E.
258 contra: propter G. 254 non om. K. 257 de om. G. 259 mihi noxas F. 263 dilaniens m. 1,
dilineas mi. 2 E, deliniens G. 264 quod B animum G. 265 ruina F. 267 atque vae mirabile Br.
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carndliter polluatur; | si rédeat poenitens

270 et non haesitet in fide, sumi posse veniam.
Nuntians per te et tuis | missis et discipulis:
‘poenitemini, caelorum | prope regnum factum est

273 et 6mnis peccati datur | in Christo remissio’.
Non in multis iustis ita | te gaudere perhibes,
at in uno poenitente | peccitis erroneo

276 ‘veni quaerere, salvare, | dicens, ‘quod perierat’.
Nulla tam grdndis est culpa, | cui non sit venia.
omne facinus peccati | delet poenitentia,

279 i reiectis malis quisquam = sanus hanc peregerit.
Nullum est mdlum quod nequit | aboleri lacrimis.
omne peccatum dixisti | dimitti hominibus

282 spiritus * tdntum sancti | excépta blasphemia.
Numquid fixum verbi tui | solvétur propositum ?
absit hoc, démine deus, | ut repellas quempiam,

285 qui post malum resipiscens | te conversus sequitur.
Obice benignitatem | et vince malitiam ;
praebe moram poenitendi, | tempus mortis dilata ;

288 fac, ut salus subsequatur, | non téllat interitus.
Omnino confidens credo, | quod nélens perire me
subiecisti me flagellis, | quibus resipiscerem,

291 ut abominando culpam | redivem ad gratiam.
Placeat, Christe, dampnatum | reparare naufragum:
de interitus errore | te quaerente redeam

294 atque de maligno dignus | efficiar famulus.

Peccdvi tibi peccavi | et deliqui nequiter,

sed conversum noli perdas | et quae posco tribuas,

ut me mundes ante mortem | et dum vivo redimas.

Quis fherim ne requiras, | sed quis esse cupio;

veteri clilpa ne quaeso | reputes dampnabilem;

300 cerne corrigendi votum | et relaxa debitun.
Quamquam de reatu facta | sit mfhi confusio,
novi, quod de fine quemquam, | at non de principio

303 aut pro bono tu corones | aut pro malo iudices.

Recipe, démine pater, | fuga lapsum servulum;

270 summi E., 271 pro Br. et post missis om. F. 275 in unum uno m. 1. E penitentem peccatis
erroneum FG. in uno erroneo peccatis erroneo turpissimo Br.; cf. orat. pro corrept. fin. 276 ve-
nires (¢ v. quaerere et salv. H/G Br, dolens Br. 279 haec G. 282 deest syllaba; forte In spiritum
tantum sanctum’ Arevalo blasfemia . 283 tui om. G. 286 bonitatem G Br. 290 me om. Br.
i 296 molo Br. 801 facta G: facti £ Br. 302 at: iam F, nam G. 303 Aut: Ut G tu om. EG
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tolle mortem poenitenti, | te precantem libera,

306 et cum eléetis ad vitam | agni libro renota.
Reprobari me ne sinas, | quem pro meis meritis
ingénti pressura polis | et limas diutius,

309 sed quem vivéntem castigas, | recipe post obitum.
Solve, Christe, vincla pedum, | ligamenta criminum;
resera limen obscurum | tenebrosi carceris;

312 redde iam ldaci sepultum, | peregrinum patriae.

Tolle furérem perennem | ab dnimo prineipis;
te propitiante flant | iam mihi placabiles,

315 quos adversos diuturna | miser ira tolero.

Veni, Jesu, ne tarderis, | mors dntequam rapiat,
fessum de pilvere leva, | tibi reconcilia;

318 lacrimas ifiges absterge, | cor triste laetifica.

Christe, qui diversitate | gratiarum dives es,
fructum et méritum, precor, | ut viventi tribuas,

321 mne me sterilem praecernens | suecidas in posterum.

+ Vacare post malum bonum | me permittas, obsecro;
habeam minere tuo | conldta quae offeram

324 quibus a laéva sublatus | transeam ad dexteram.
Zabulo me ne coniungas | ad mértem cum impiis
nec in tartari baratro | patiaris obrui,

327 (qui venisti te credentes | de mdrte redimere.

Gloriam iam vigil canam | alfabetum finiens

tibi patri filioque | inclito paraclito

cui laus est et potestas | per aeterna saecula. Amen.

o=

384

coronas ¥ iudicas F. 304 famulum Br. 305 morti poenitentem I prec. te G. 306 revoca Br.

307 non K. 309 fatigas I/ Br. vefice £. 311 lumen F. 313 principis = diaboli; an scrib.
daemonum ? 814 mihi iam F. 315 miseria G. 317 tibi: et me Br. 320 ut om. Br. uiuentem F.
contribuas Br. 321 percerneas ¢/, proc. Br. 822 bono?, Yacera post multa bonum ne G,

Macerari me post mala ne Br. 324 a: e ¥ dextram . 325 non Br. 326 baratrum F. 327 in
te G. 828 Gloria E. 330 est: erit Br., om. GE per: in ¢. Amen om. G. In K sequitur Ex-

hortatio sine titulo; in (¢ sequitwr: Incipit Orat. cuius supra pro correptione vitae et propter
flenda semper peccata. Deus omnium mirabilium ete.
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Uebersicht.

I, Die Anfiinge der lateinischen Rythmik S. 267—307: Die gewshnlichen Ansichten iiber
die Entstehung der lat. Rythmik S. 267. In den quantitirend gebauten Spottversen ist der Wort-
accent nicht beachtet S.269. In den alten Rythmen fillt der Wortaccent nicht mit den betonten
Stellen des quantitirenden Schemas zusammen S. 271. Ban der longobardischen rythm. Hexa-
meter S. 276, der sechszeiligen Rithsel S. 278 und Beilage III, der Exhortatio poenitendi und des

Lamentum 8. 282 und Beilage 1V, von Augustins Psalm §

, endlich von Commodians Carmen
apologeticum S. 288 —306 (Silbenzahl und Halbzeilen S. 289, Prosodie und Hiatus etc. S. 290,
Quantitit S. 291, Scheinprosodie S. 295, Schliisse der Halbzeilen S. 296, Anfinge der Halbzeilen

8. 297, Beobachtung des Wortaccentes S. 300, Akrosticha und Reim S. 303, Paargesetz 8. 304).

II, Die Anfiinge der griechischen Rythmik 8. 308 — 362: Hymnus des Methodius S. 309.
Die beiden rythm. Gedichte Gregors von Nazianz S. 313 und Beilage No. I. Die gleichzeiligen
rythm. Gedichte der Griechen und der Taktwechsel S. 316—326 (die Jetonung der Silben S. 318,
Gedicht des Kaiser Leo S
tische Verse S. 825). T

320, des Photius S. 322. Andere gleichzeilige Gedichte S. 323. Poli-
2ber die kiinstlichen Strophen der griech. Kirchenlieder S. 826—357: Die
Kurzzeilen 8. 329. Die Langzeilen und Absitze S. 332, Wiederholung der musikalischen Sitze
S. 334, besonders in den Prooemien S. 336, dann in den Hymnen selbst S. 339. Freiheiten im
Jau der Strophen S. 345—350 (in der Silbenzahl S. 346 und Beilage II, in der Betonung S. 347,
in der Verbindung der Kurzzeilen S
in den griech. Strophen S. 355.

348). Beispiel fiir diese Regeln S.351. Reim und Akrosticha
Die darnach gebildeten lateinischen Sequenzen S. 357—362.

III. Ursprung der lateinischen und der griechischen Rythmik S, 363—399: Ursprung der
griech. Hymnenstrophen 8. 363-—369 (ihr Bau nicht erst von Pitra oder Christ entdeckt S. 363.
ihr Ursprung nicht altgriechisch 8. 364, sondern syrisch 8. 366. Betonung der syrischen Verse

\ 8. 367). Ursprung der gesammten latein. und griech. Rythmik aus der semitischen S. 369—3879
Jazl 7 i (die Formen sind nicht einheimischen Ursprungs S. 370, sondern semitischen S.872. Versbau der
| mi l“i. I Psalmen S.373. Bardesanes S. 375 und Ephrem S. 376. Ursprung des Reims S. 377). Die erste
L i Entwicklung der latein. und griech. Rythmik S.330. Die Fortentwicklung des Reims in den latein.

)

Lindern 8. 3 Fortentwicklung der griechischen und lateinischen S. 386, der romanischen und
Fir i | deutschen Rythmik S. 387. Zusammenstossende Hebungen in den musikalischen und in den logi-
schen Sprachen 8. 391, Folgen hievon fiir die prosaische und fiir die dichterische Rede S. 893.
Schluss S. 396.

Beilagen. I. Die rythmischen Gedichte des Gregor von Nazianz S. 400 (vgl. S. 313).

L II. Altes griech. Kirchenlied S. 410 (vgl. S.346). III. Sechszeilige Rithsel in rythm. Hexametern
8. 412 (vgl. 8. 278). IV. Exhortatio poenitendi und Lamentum S, 431 (vgl. 8. 282).
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