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MICHAEL BERNHARD — ELZBIETA WITKOWSKA-ZAREMBA

EINLEITUNG — INTRODUCTION

Die Traktate IV und VI der Traditio Hollandrini liegen bereits in moder-
nen Editionen von Zsuzsa Czagany und Alexander Rausch vor.! Auf eine
Neuedition im Rahmen dieser Ausgabe konnte deshalb verzichtet werden.
Aus der Gesamtschau der Hollandrinus-Tradition ergeben sich aber neue
Aspekte, die hier in eigenen Beitrigen vorgelegt werden. TH V war bisher
nur aus einem kurzen Textausschnitt bekannt, den Dénes von Bartha im
Jahre 1937 publiziert hatte.? TH VII und VIII werden zum ersten Mal
ver6ffentlicht.

Von TH IV ist nur ein Fragment erhalten, das aus einem Doppelblatt
besteht und als Vorsatz in einen Codex aus Leutschau (Levoca, Slowakei)
eingeklebt wurde, der heute in Alba Julia aufbewahrt wird. Daher kann nur
die Vorderseite gelesen werden, die einen Teil der Intervallehre enthilt.
Die Verbindung zur Gruppe des Hollandrinus novus 138t sich aber dennoch
eindeutig bestimmen.

TH V gehért zu den zentralen Quellen des Hollandrinns novus. Der Text
ist in vier Handschriften Uberliefert, von denen drei eine deutliche Ver-
bindung mit Augsburg zeigen. Ulrich Fugger d. A. ist der Schreiber einer
der Handschriften. Das von ihm festgehaltene Jahr der Niederschrift 1463
ist die dlteste sichere Datierung eines Textes aus der Gruppe des Hollan-
drinus novus. Die von Christian Meyer erst kiirzlich entdeckte Abschrift im
Codex 4° 176 der Staats- und Stadtbibliothek Augsburg, die nur die Prae-
fatio enthilt und unvermittelt abbricht, konnte im ersten Band der Traditio
Iohannis Hollandrini noch nicht beriicksichtigt werden.

Der Vergleich der erhaltenen Quellen i3t auf mehrere verschollene
Vorlagen schlieBen, was einmal mehr die grole Verbreitung der Lehre des
Johannes Hollandrinus belegt. Viele wortliche Ubereinstimmungen lassen

! Zsuzsa Czagany: Anonymi Leutsoviensis tractatus de musica. MD 46, 1992, S. 234-242;
Alexander Rausch: Opusculum de musica ex traditione Iohannis Hollandrini. The Institute
of Mediaeval Music, Musical Theorists in Translation 15, Ottawa 1997

2 Dénes von Bartha: Studien zum musikalischen Schrifttum des 15. Jahrhunderts. Archiv fiir
Musikforschung 2, 1937, S. 180-199



VIII Einleitung — Introduction

eine enge Verbindung zu TH II und LZ erkennen, die fiir einen grofen
Teil von TH V als Vorlage dienten. Der Inhalt folgt der von Lambertus
vorgegebenen Einteilung in guatuor principalia mit den typischen Lehrgegen-
stinden, die auch in TH II in dieser Ordnung zu finden sind: Auf den
Accessus mit der Bestimmung der Musik und der Feststellung ihrer Be-
deutung folgt die Darstellung der Tonbuchstaben und der Solmisation, die
Struktur des Tonsystems und die Mutationslehre. Breiten Raum nimmt die
Beschreibung der Intervalle ein. Es folgt die Lehre von den coniunctae und
die Darstellung der Kirchentonarten. Ein umfangreicher Tonar, der zum
groBen Teil mit dem Tonar von TH II identisch ist, beschlieBt den
Traktat.

Der in Prag entstandene Traktat TH VI ist eine Anthologie von oft
lingeren Textpassagen, die aus dlteren Traktaten Gibernommen wurden. Er
zeigt keinen konsequenten Aufbau, sondern nur eine lose Verknlpfung
von disparaten Lehrgegenstinden, die zum Teil auch mehrfach abgehan-
delt werden. Einzelne Kapitel zeigen keine Konkordanzen mit der Traditio
Hollandrini, wie z. B. die Organum-Lehre, die noch auf Guido beruht. Be-
merkenswert ist die Ubernahme von etlichen Textpartien aus dem Traktat
des Ptolemacus’. Dieser Text wird in mehreren Traktaten aus der Lehr-
tradition des Hollandrinus vetus benutzt. Im ganzen Traktat zeigt der wohl
erst in den 60er bis 70er Jahren des 15. Jahrhunderts entstandene TH VI
eine starke Beeinflussung von dieser Gruppe, 163t aber auch Elemente des
Hollandrinus novus erkennen.

Aus Schlesien stammt der Traktat TH VII. Er bildet zusammen mit
TH XIII eine zweite zentrale Quelle des Hollandrinus novus. Nahezu der
komplette Text von TH XIII ist in TH VII enthalten und erheblich er-
weitert. Zu diesen Erweiterungen gehdrt auch eine rudimentire Kontra-
punktlehre, die in der Traditio Hollandrini singuldr ist. Einige Teile, die
ebenfalls nicht in TH XIII zu finden sind, sind nahe mit TH II, TH V und
LZ verwandt.

Die Struktur des Traktats sowie signifikante Zitate zeigen den besonde-
ren Einflu} von Lambertus. Die Abfolge der Lehrgegenstinde stimmt mit
anderen Texten des Hollandrinus novus iberein: Accessus, Tonsystem, Sol-
misation, Mutation, Intervallehre (mit Behandlung des Kontrapunkts),
Kirchentonarten, Tonar und coniunctae sind die wesentlichen Lehrinhalte.

3 Siehe die Edition in Band VI der Traditio lohannis Hollandrini



Einleitung — Introduction IX

TH VIII ist der alteste datierte Text der Traditio Hollandrini. Ex wurde
von einem anonymen Magister an der Prager Universitit im Jahre 1402
geschrieben. Das Universititsmilieu und die Stellung des Autors als magister
spiegelt sich in der Qualitit des umfangreichen Traktats wider, des ling-
sten Textes der Hollandrinus-Tradition. Er zeigt eine umfassende Bildung
des Autors, padagogisches Talent und sprachliche Kompetenz.

Zusammen mit TH I bildet TH VIII die zentrale Quelle des Hollandri-
nus vetus. Die beiden Texte zeigen vielfiltige textliche und inhaltliche Uber-
einstimmungen, obwohl eine direkte Abhingigkeit nicht nachgewiesen
werden kann. Beide Texte enthalten signifikante Zitate aus Johannes
Cotto, Ptolemaeus und Johannes de Muris. Das Themenspektrum von TH
VIII ist weiter gefal3t als das von TH I, der sich im Wesentlichen auf den
Stoff der musica plana beschrinkt. TH VIII enthilt eine Reihe von Kapiteln
(besonders 12-16), die sich mit den Themen der wusica speculativa beschit-
tigen: das Wesen des Tons und die mathematischen Proportionen der
Konsonanzen mit den Grundlagen des pythagordischen Systems der In-
tervalle, die nach Johannes de Muris erklirt werden. Ein Tonar hingegen,
wesentlicher Teil der musica plana, wird bewul3t ausgelassen. Neben einem
ausfihtlichen Accessus umfal3t TH VIII drei Themenbereiche, welche die
Grundlagen der Musik, das Tonsystem, die Hexachorde mit der Lehre von
den coniunctae und die Kirchentonarten enthalten. Der ganze Text kénnte
somit als Textbuch fir zukinftige Lehrer dienen.

Drei Handschriften sind von TH VIII erhalten: eine wurde von Sta-
nislaus de Gnezna im Jahre 1431 in Prag abgeschrieben, zwei weitere wur-
den in der Mitte des 15. Jahrhunderts in Krakau kopiert. Dartiber hinaus
sind wesentliche Teile des Textes in TH XXIII und TH XV enthalten. Die
Prager Quelle enthilt zudem ausfihrliche Interpolationen, die in der
Handschrift mit dem Hinweis ,,non magister” gekennzeichnet sind. Diese
Interpolationen zeigen Beziehungen zur Tradition des Hollandrinus novus.

TH VIII war in der Lehre mehr als hundert Jahre lang wirksam. Diese
Prisenz zeigt sich vor allem in Texten béhmischer Provenienz (TH III,
TH VI, TH X, TH XI, TH XXIII). TH XV belegt die Kenntnis in Schle-
sien, Szydlovita und TH XVIII zeigen neben den zwei erwihnten Hand-
schriften die Rezeption des Textes in Krakau. Benutzt wurden vor allem
die Kapitel mit elementaren praktischen Informationen, besonders zum
Hexachordsystem und zur Solmisation.

kKK
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The treatises TH IV and VI are already available in modern editions by
Zsuzsa Czagany and Alexander Rausch?, thus no new editions of these
treatises were necessary for the present publication. Nevertheless given the
new insights offered by present state of scholarship concerning the Traditio
Hollandrini, individual studies of each of these treatises will be offered
reconsidering the treatises in relation to the broad tradition as a whole.
Prior to the present edition, TH V was known only through a brief excerpt
of the text that Dénes von Bartha published in 19375 TH VII and VIII
appear here for the first time.

Only a fragment of TH IV is extant. The fragment consists of a bi-
folium that was pasted into the front binding of a codex from Levoca
(Slovakia), and the manuscript is presently preserved in Alba Julia. Only
the front side of the bifolium can be read, and it contains a passage
concerning intervallic theory. Nevertheless the fragmentary text can be
clearly linked to the group Hollandrinus novus.

TH V belongs among the central sources of Hollandrinus novus. The text
is transmitted in four manuscripts, three of which show a definite connec-
tion to Augsburg. Ulrich Fugger the Elder can be identified as scribe of
one of the manuscripts, and he records the year 1463 as that of his copy-
ing. This date represents the eatliest secure date for a text from the group
of treatises designated Hollandrinus novus. The copy of the text in Codex 4°
176 of the Staats- und Stadtbibliothek Augsburg, recently discovered by
Christian Meyer, contains only the Praefatio and then abruptly discontin-
ues. Given the recent discovery of this soutce, it could not be treated in
the first volume of Traditio Lohannis Hollandyin.

If one compares the extant sources for TH V, one must posit a plural-
ity of lost exemplars, a fact that again testifies to the extensive reception of
the teaching of Johannes Hollandrinus. Many passages in TH V form very
close parallels to TH II and LZ, the treatises which must have served to a
large extent as model for TH V. The contents of the treatise follow the
division into quatnor principalia prescribed by Lambertus, along with the
typical theoretical topics found as well in TH II unfolding in the same

4 Zsuzsa Czagany: Anonymi Leutsoviensis tractatus de musica. MD 46, 1992, pp. 234-242;
Alexander Rausch: Opusculum de musica ex traditione Iohannis Hollandrini. The Institute
of Mediaeval Music, Musical Theotists in Translation 15, Ottawa 1997

5> Dénes von Bartha: Studien zum musikalischen Schrifttum des 15. Jahrhunderts. Archiv fiir
Musikforschung 2, 1937, pp. 180-199
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order. One begins with the Accessus treating the definition of music and
the determination of its significance, after which follows a presentation of
letters representing the notes and theory of solmization, a discussion of
the structure of the tonal system and theory of mutation. Intervallic theory
is given especially generous treatment, after which one finds discussion of
coniunctae and a presentation of the modes. An extensive tonary — by and
large identical with the tonary of TH II — brings the treatise to a close.

TH VI, which originated in Prague, represents an anthology of often
extended passages lifted from earlier treatises. The treatise reveals no con-
sistent structure, but rather a loose catenation of disparate theoretical top-
ics, topics which even sometimes are given in more than one single pas-
sage. Some individual chapters reveal no kinship with the Traditio Hollan-
drini, such as the theory of organum based on Guido. The presence of
several passages taken from the treatise of Ptolemaeus is significant, for
this text is also used in several treatises within the teaching tradition of
Hollandrinus vetus.® Even though TH VI probably originated in the seventh
or eighth decade of the 15% century, it offers a text strongly influenced by
the older tradition; yet one can also identify certain elements from Ho/an-
drinus novus.

Originating in Silesia, the treatise TH VII offers, together with TH
XIII, a second central source for Hollandrinus novus. TH VII contains, for
all practical purposes, the complete text of TH XIII, and it significantly
expands upon that theory. Several sections not found in TH XIII are
closely related to TH 1I, TH V, and LZ.

The overall structure of the treatise along with significant citations re-
veal particularly strong influence of Lambertus. The sequence of theoreti-
cal topics follows the pattern of other texts of Hollandrinus novus: Accessus,
tonal system, solmization, mutation, tonary, intervallic theory (together
with treatment of counterpoint), modal theory, tonary, and coniunctae repre-
sent the essential theoretical contents of the treatise.

TH VIII represents the oldest datable text within the Traditio Hollan-
drini. It was written in the year 1402 by an anonymous magister in the Uni-
versity of Prague. The university-milieu and the position of the author as
magister is reflected in the quality of this extensive treatise, indeed the long-

6 See the edition in vol. VI of Traditio lohannis Hollandrini.
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est text within the Hollandrinus tradition. It reveals the broad erudition of
the author, as well as his pedagogical talent and linguistic competence.

TH VIII together with TH I form the central source of Hollandrinus
vetus. This pair of texts reveals close kinship with respect to text and con-
tent at every hand, although no direct dependence between them can be
established. Both texts contain significant citations from Johannes Cotto,
Ptolemaeus, and Johannes de Muris. The spectrum of themes found in TH
VIII is broader than that of TH I, which is basically limited to the subject
matter of musica plana. TH VIII contains a series of chapters (especially 12-
16) that treat themes of musica speculativa: the nature of sound and the
mathematical ratios of consonances along with the fundamentals of Py-
thagorean intervallic theory — all of which is explained following Johannes
de Muris. A tonary, on the other hand, an essential part of musica plana, is
consciously omitted. Following a wide-ranging accessus, TH VIII unfolds
three broad theoretical spheres: the basic fundamentals of music, the tonal
system, and the theory of hexachord along with the theory of coniunctae and
the modes. The text as a whole could thus serve as textbook for future
teachers.

Three manuscripts of TH VIII have been preserved, one of which was
written by Stanislaus de Gnezna in Prague, 1431; the two additional codi-
ces were copied in Cracow around the middle of the 15th century. Fur-
thermore significant passages of this text are preserved in TH XXIII and
TH XV. The Prague manuscript also contains extensive interpolations,
which are identified in the manuscript with the remark “non magister.”
These interpolations reveal relationships with the tradition Hollandrinus
1OVHS.

TH VIII exerted its influence on musical theory for more than a cen-
tury. Its effect is witnessed above all in texts of Bohemian provenance (TH
111, TH VI, TH X, TH XI, TH XXIII). TH XV reveals knowledge of the
text in Silesia, while Szydlovita and TH XVIII — along with the two manu-
scripts mentioned above — testify to the reception of the text in Cracow.
The chapters offering elementary, practical fundamentals were particularly
widely received, especially those treating hexachord and solmization
theory.

(Translated by Calvin M. Bower)



EDITIONSRICHTLINIEN — EDITORIAL PRINCIPLES

Die folgenden Editionsrichtlinien gelten fur alle Texte, die in den
vorliegenden Binden ediert sind. Besonderheiten, die nur einzelne Texte
betreffen, sind in den Einleitungen zu den Editionen beschrieben.

Die Orthographie der Handschriften wird in den Editionen
grundsitzlich beibehalten. Anderungen des Herausgebers sind im Apparat
ausgewiesen. Bei der Auflésung von Abkurzungen wird die sonst tbliche
Orthographie der Handschrift angewendet.

Schwer identifizierbare Deformationen (wie z.B. bunoiconem fir
Hugucionems) und Schreibweisen, die zu Mil3verstindnissen fithren, werden
allerdings im Text korrigiert.

Grundsitzlich normalisiert werden graphisch bedingte Schreibweisen:

wwird zu # aufgel6st.

#und » werden nach der Lautung wiedergegeben.

J wird als 7 wiedergegeben.

Beim Buchstaben y sind zwei unterschiedliche Behandlungsweisen
erforderlich: Einerseits steht y fiir kurzes und langes 7 (7). Diese Form wird
zu 77 aufgeldst. Wenn y als hyperkorrekte Schreibweise fiir ein 7 steht (wie z.
B. dyapason, dythonus), wird diese Schreibweise in den Editionen beibe-
halten.

Die Interpunktion wurde von den Editoren eingerichtet.

Tonbuchstaben, die in den Handschriften teils als Majuskeln, teils als
Minuskeln ohne Beachtung einer Oktaveinteilung geschrieben werden,
werden nach dem mittelalterlichen Tonsystem normalisiert und sind zur
Verdeutlichung in halbhohe Punkte eingeschlossen:

IF''ABCDEFGabb®) cdefgaabbbb () cc dd ee

Das b guadratum wird gemil3 der tberwiegenden Schreibweise einer
Handschrift einheitlich durch 4 oder 4 wiedergegeben, auller wenn der
Buchstabe 4 fur spezielle Fille gebraucht wird. Besonderheiten sind in den
Einleitungen zu den Editionen dokumentiert.

Alleinstehende Solmisationssilben sind der Deutlichkeit halber kursiv
gesetzt.
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Folgende textkritische Zeichen werden verwendet:

<> = Erginzungen oder schwerwiegende Emendationen des
Editors

[] = nach Meinung des Herausgebers irrtimlich eingetragener und
daher tUberflissiger Text

////// = durch Beschidigung der Handschrift nicht lesbarer Text
(Die Anzahl der Striche gibt ungefihr die Linge der vermuteten
Buchstaben oder Worter an.)

T..T = nicht entzifferbare Buchstabenfolge oder Abkurzung

Abkiirzungen im kritischen Apparat:

add. addidit L. glossa

cancell.  cancellavit illeg. illegibile

A confer marg. in margine
corr. correxit on. omisit

dnb. dubio rel. reliqua

eras. erasit ser. scripsit

Sort. fortasse supraser.  suprascripsit

Interlinearglossen sind im Text durch einen Kleinbuchstaben nach
dem glossierten Wort angezeigt und in einem eigenen Apparat
wiedergegeben. Marginalglossen werden ebenfalls in diesem Apparat mit
der zugehdrigen Satznummer zitiert.

Interpolationen oder Kommentarteile im Text werden durch eine
kleinere Schrifttype wiedergegeben.

Grafiken, die aus technischen Grinden nicht in ein modernes
Druckbild transformiert werden kénnen, werden als Faksimile abgebildet.
Der in den Grafiken enthaltene Text wird unter dem Faksimile in
Ubertragung wiedergegeben. Alle Tabellen sind aus Platzgriinden not-
malerweise in kleinerer Type gesetzt.

Die unterschiedlichen Schriftformen der Notenbeispiele in den
Handschriften werden in den Editionen einheitlich in ein Funfliniensystem
transkribiert. Alle Schlissel wurden beibehalten. Bei mehreren aufein-
anderfolgenden Notenbeispielen werden die Schliissel ohne besondere
Kennzeichnung entsprechend dem zu Beginn eingetragenen Schlissel
erginzt. Der oft von Handschrift zu Handschrift wechselnde Gebrauch
von mehrténigen Neumen und Einzelnoten wurde zugunsten eines musi-
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kalisch nachvollziehbaren Notenbildes nicht nachgeahmt. Alle zu einer
Silbe gehérenden Noten sind daher im allgemeinen ohne Spatien zwischen
den Noten wiedergegeben.

Die Textunterlegung der Notenbeispiele, die in den Handschriften
fast nie eindeutig zu bestimmen ist, wurde anhand von ausgewihlten
zentraleuropiischen Choralhandschriften und Drucken des 15. und 16.
Jhs. vorgenommen. Das Verzeichnis der Choralincipits im achten Band
gibt iber die herangezogenen Parallelquellen Auskunft.

Zu den Melodien der Saeculorum amen-Formeln, der Mustermelodien zu
den einzelnen Kirchentonarten, Intoitus und Responsorien ist der Beitrag
von Calvin M. Bower und Patrick J. Kaufman, zu den Coniunctae der
Beitrag von Zsuzsa Czagany, David Hiley und Jakub Kubieniec heran-
zuzichen, die im siebten Band veréffentlicht werden.

Der Similienapparat am unteren Seitenrand der Editionen enthilt nur
Verweise auf Texte auBerhalb der Hollandrinus-Tradition. Die Beziehun-
gen der Hollandrinus-Texte untereinander werden in Tabellen im achten
Band umfassend dargestellt. Verweise auf Parallelquellen zu den Choral-
incipits werden in den Editionen nur gegeben, wenn diese Parallelquellen
zur Konstituierung der Edition entscheidend beigetragen haben. Alle
tbrigen Verweise sind dem Register der Choralincipits zu entnehmen.

An den Seitenrindern der Editionen finden sich folgende
Informationen:

Am dulleren Seitenrand stehen die Folio-Nummern der Hand-
schrift(en).

Am inneren Seitenrand stehen gegebenenfalls Seitenzahlen oder andere
Zidhlungen von ilteren Editionen.

Das Zeichen P am dulleren Rand verweist auf einen Kommentar zur
betreffenden Stelle auf der angegebenen Seite.

ES S

The following editorial principles apply to all texts edited in the present
series of volumes. Exceptions to these rules met in individual texts are
described in the introductions to editions.
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The orthography found in the manuscripts is, in principle, preserved
in the editions. Changes made by the editor are noted in the apparatus.
When writing out abbreviations the typical orthography found in the
manuscript is used.

Odd and deformed spellings that are difficult to identify (e.g., hunoi-
conem for Hugncionem) and spellings that would lead to misunderstandings
are corrected within the text.

Spellings formed by graphic peculiarities ate, as a matter of principle,
normalized:

wis reduced to .

# and v are rendered according to pronunciation.

/1s rendered as 7.

In the case of the letter y two distinct manners of treatment are re-
quired: on the one hand, y represents a short plus a long 7 (77); this form
will be reduced to 7. If, on the other hand, y represents a hypercorrect way
or writing 7 (e.g., dyapason, dythonus), the spelling with y will be preserved in
the edition.

Punctuation is determined by the editors.

Tonal letters, which are in manuscripts sometimes written as majus-
cule, sometimes as miniscule, all with no respect to the division of pitches
within octaves, have been normalized according to the medieval tonal sys-
tem, and the tonal letters are enclosed by raised periods as a means of
distinguishing them.

I''ABCDEFGabb®) cdefgaabbbb () cc dd ee

The b gunadratum is rendered in a consistent manner according to the
predominant manner of writing the symbol within a manuscript, that is as
b or 4 except for special cases in which the letter 4 is used. Exceptional
practices are documented in the introductions to editions.

For the sake of clarity, individual solmisation syllables are set in cur-
sive script.

The following text-critical symbols are used:

<> = Additions or significant emendations of the editor
[] = erroneously copied and thus, in the opinion of the editor,
extraneous text
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////// = text that is illegible due to ware and tare within the manu-
script. (The number of strokes offers a rough indication of the estimated
extent of indecipherable letters or words.)

T..T = anindecipherable series of letters or abbreviation

Abbreviations used in the critical apparatus:

add. addidit L. glossa

cancell.  cancellavit lleg. illegibile

A confer marg. in margine
corr. correxit 7. omisit

dnb. dubio rel. reliqua

eras. erasit ser. scripsit

Sort. fortasse supraser.  suprascripsit

Interlinear glosses are indicated within the text by means of small
letters following the glossed word, and the glosses are recorded in an appa-
ratus devoted to glosses. Marginal glosses are likewise cited in this appa-
ratus with the proper sentence number.

Interpolations or sections of commentary within the text are printed
using a smaller typeface.

Diagrams that cannot be transformed into a modern reproduction be-
cause of technical difficulties are presented in facsimile. The text contained
within the diagrams is reproduced below the facsimile. All tables are set in
smaller typeface because of limited area on pages.

The various manners of notating musical examples in the manu-
scripts have been consistently transcribed in editions onto a system of five
lines. All original clefs have been preserved. In instances where several
musical examples follow one another, clefs are amended according to the
clef at the beginning of the series with no remark to that effect. The use of
compound neumes and single notes, which often varies from manuscript
to manuscript, has not been slavishly reproduced in order that we might
achieve a comprehensible musical representation. All notes associated with
a single syllable are thus generally rendered with no space between individ-
ual notes.

Underlay of text in musical examples is almost never clear in the
manuscripts, and thus in the editions is based on selected chant manu-
scripts and prints from 15%- and 16t-century central Europe. The inven-
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tory of chant incipits in the eighth volume offers information concerning
the parallel sources that have been used.

Concerning the melodies of the saeculorum amen-formulas, the charac-
teristic melodies for individual modes and for verses of introits and re-
sponsories, the study by Calvin M. Bower and Patrick J. Kaufman should
be consulted; concerning the cominnctae, the study of Zsuzsa Czagany,
David Hiley and Jakub Kubieniec. These articles will be published in vol-
ume VIL

The apparatus of concordances found in the lower margin of edi-
tions offers only reference to texts outside of the Hollandrinus tradition.
Complete concordances of texts within the Traditio Hollandrini will be pre-
sented in volume VIII. References to parallel sources for chant incipits are
only given in the editions if these sources have been critical to the forma-
tion of the edition. All other references ate to be gathered from the index
of chant incipits.

The following indications are offered in the margins of editions:

Folio numbers of the manuscript(s) are found in the outside margin.

Page numbers or similar indications from older editions are found in
certain instances in the inside margin.

The symbol P> indicates a commentary to the passage in question
found on the page number following the symbol.

(Translated by Calvin M. Bower)
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1. HANDSCHRIFT

Bei TH IV handelt es sich um das Fragment eines musiktheoretischen
Traktats. Das vollstindig beschriebene Papierblatt wurde in den Buch-
deckel der Handschrift R IX 53 der Biblioteca Centrald de Stat, Filiala
Batthyaneum, in Alba Iulia (Ruminien) eingeklebt.

Bis zum Jahre 1780 gehorte der /iber tradens zom Biicherbestand der
Bibliothek der ecclesia sancti Jacobi der koniglichen Freistadt Leutschau in
Nordungarn (heute Levoca in der Slowakischen Republik). In den 70er
Jahren des 18. Jahrhunderts gelangte die Bibliothek in den Besitz des Gra-
fen Ignac Batthyany. Als dieser 1780 zum Bischof von Siebenbiirgen er-
nannt wurde, iberfiihrte er den gesamten Biicherfonds nach Alba lulia,
seinem neuen Bischofssitz.

Eine ungefihre zeitliche Einordnung des urspriinglichen musiktheore-
tischen Traktats wird durch insgesamt neun Eintragungen der Handschrift
R IX 53 erméglicht, die einen konkreten Zeitpunkt angeben. Die jingste
dieser Bemerkungen fiihrt das Jahr 1477 auf)! das somit als zerminus ante
guem der Abschrift des Traktats anzunehmen ist. Da der Codex bereits
Ende des 15. Jahrhunderts zur Leutschauer Kirchenbuchsammlung gehdr-
te, dirfte das Fragment kurz nach 1477 in den Buchdeckel eingeklebt wor-
den sein. Zu diesem Zeitpunkt hatte es offensichtlich seine urspringliche
Bedeutung verloren, und diente nunmehr lediglich als Einbandmaterial. Es
ist anzunehmen, dal3 die Niederschrift des musiktheoretischen Traktats
einige Jahre vor der Einbindung von R IX 53, wohl in den 60er bzw. fri-
hen 70er Jahren des 15. Jahrhunderts erfolgte.

Aufgrund der Textuntersuchung ist zu vermuten, dal3 der Traktat dem
praktischen Schulbetrieb entstammt und eine durch einen Schiiler verfal3ite
Abschrift einer schriftlichen Vorlage darstellt. Bei der Suche nach einer
konkreten Schule kommt an erster Stelle die Stadt- und Parochialschule in
Leutschau in Frage. Hier diirfte die urspriingliche Vorlage des Traktats als
Lehrbuch gedient haben.? Die Vorlage selbst weist jedoch auf eine der

VFol. 328v: Et sic est finis buins operis feria 2a post Bartholomei anno MCCCCLXXV 7.

2 In der 2. Hilfte des 15. Jahrhunderts war in Ungarn eine Verbindung von Stadt- und
Parochialschule zur verbreitetsten Lehrstitte geworden, an der auch Musik unterrichtet
wurde. Es wurde aber nicht nur der Choral gelehrt, sondern ebenso dessen theoretische
Grundlagen. Vgl. Laszl6 Mezey: Dedksag és Eurépa. Irodalmi miveltségiink alapvetésének
vazlata [Studententum und Europa. Grundlagen unserer literarischen Bildung]. Budapest
1979, S. 77-85, 182-192.



TRAD. Holl. IV 3

mitteleuropiischen Universititen als Entstehungsort hin. Sowohl die Er-
gebnisse der Konkordanzforschung, als auch die kulturgeschichtlichen
Umstidnde der Zeit lassen darauf schlieBen, dall die Entstehung des Mu-
sterexemplars an der Krakauer Universitit zu suchen ist.?

2. TEXT

Das Fragment enthilt ein beinahe vollstindiges Kapitel des urspriingli-
chen musiktheoretischen Traktats. Es behandelt die Intervall-Lehre. Be-
sprochen werden insgesamt 13 Intervalle, aufgeteilt in 10 ,,modi usitati* —
unisonus, semitoninm, tonus, Semiditonus, ditonus, diatessaron, diapente, Semitonium
cum diapente, tonus cum diapente, diapason — und 3 ,;modi inusitati — #itonus,
semiditonus cum diapente, ditonus cum diapente. Der Text bricht bei der Behand-
lung des Tritonus ab. Ebenso fehlt die zu Anfang tibliche Modusdefinition,
sowie die Aufzihlung der einzelnen modi, das Blatt beginnt mit der Be-
sprechung des #nisonus. Jedes Intervall ist mit kurzen Notenbeispielen ver-
sehen, Ausnahmen bilden lediglich semitonium und tonns cum diapente. Die
Beschreibung folgt der stereotypen Gliederung: Definition mit Bestimmung
der Klangqualitit (perfecte, plene et viriliter, proportionabiliter, dulcis et iocunde, im-
perfecte et debiliter, dulcissime), Zusammensetzung, Etymologie (evtl. mehrere
etymologische Konzepte), Aufzihlung der einzelnen species, Merkvers.

3. INHALT

1 unisonus

9 semitonium: Extymologie (semis = medius, semis = imperfectus); mi fa
16 tonus: Etymologie; st re, re mi, fa sol, sol la

25 semiditonus: re fa, mi sol

36 ditonus: Etymologie (dya = dno); ut mi, fa la

43 diatessaron: Etymologie (dya = de); ut fa, re sol, mi la

57 diapente: Etymologie (dya = de); ut sol, re la, fa fa, mi mi

67 semitonium cum diapente

73 tonus cum diapente

78  diapason: Etymologie (dya = duo, pan = tonus et sonus, auch: dya = de, pan = totum)
89 modi inusitati

90  tritonns: Etymologie (tris = tres); fa mi

3 Die nordungarischen (Zipser) Stidte pflegten starke kulturelle und Handelskontakte mit
dem benachbarten polnischen Gebiet. Die Schiiler aus Leutschau und den Nachbarorten
bevorzugten daher bei ihrer Weiterbildung die Universitit Krakau. Vgl. Album studiosorum
universitatis Cracoviensis I. Cracoviae, Universitatis Jagellonicae 1887, S. 250.
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4. VERBINDUNGEN ZUR TRADITIO HOLLANDRINI

Das Kapitel iber die Intervalle geh6rt zu den Abschnitten der Traditio
Hollandrini, die am einheitlichsten Uberliefert sind. Da die Definitionen und
Charakteristika der einzelnen »odi, sowie Merkverse in den meisten Trak-
taten sehr dhnlich formuliert werden, ist es schwierig, ausschlieBlich auf
Grundlage der Intervall-Lehre die Beziehungen von TH IV zu anderen
Texten der Traditio zu bestimmen.

Beim eingehenden Vergleich der Texte wird es trotzdem klar, dass TH
IV am engsten mit den Traktaten der Hollandrinus novus-Gruppe (TH 11, V,
VII, XIII) verbunden ist. Dafiir sprechen die zum Teil wortgenaue Uber-
einstimmungen der Definitionsformeln (Bezeichnung des Intervalls als
saltus), die stereotypen Adverbien bei der Beschreibung der Klangqualitit,
etymologische Exkurse und Merkverse. Eine Ausnahme bilden die Merk-
verse 41-42, die in der gesamten Hollandrinus-Tradition selten Gberliefert
sind und eine auffillige Ubereinstimmung von TH IV mit TH XIII und XI
zeigen.* Bei Vers 5 sind ebenfalls Beziehungen zu TH XI und XIII, aber
auch zu TH III zu finden.

Nach der Aufzihlung der tiblichen zehn modi werden in TH IV weitere
drei Intervalle ,ultra modos usitatos® — #ritonus, semiditonus cum diapente,
ditonus cum diapente — genannt. Dieser Abschnitt (89-92) ldsst eine enge Ver-
wandschaft zu LAD. ZALK. erkennen. Ebenfalls mit LAD. ZALK. verbinden
den Text von TH 1V einige Zitate aus der Musica speculativa des Johannes
de Muris. In beiden Traktaten werden zur Erlduterung der Zusammen-
stellung von Quarte, Quinte und Oktave (46, 48, 61, 63, 83) bestimmte
conclusiones der Musica speculativa in Form von Merkversen herangezogen.’
Die von TH 1V aufgefiihrte etymologische Erklirung von fonus und diapa-
son (20, 86) nach Johannes de Muris weist dagegen keine Konkordanzen zu
anderen Hollandrinus-Texten auf.

Zweifellos zum Eigengut von TH IV gehéren die Hinweise auf liturgi-
sche Gesinge, unter denen einige einen unmittelbaren Kontakt mit der
zeitgenossischen lokalen Choralpraxis bezeugen. Es handelt sich um den
Versus Pulchre Sion filia zam Responsorium Surge virgo der hl. Katharina, um
das Alleluia Surrexit pastor bonus, die Sequenzen Veni Sancte Spiritus und Veni
virgo virginum, sowie Sancte Dei pontifexc zu Ehren des hl. Stanislaus, Schutz-

4 In der Edition von 1992 wurde der Merkvers 41 S7 fernum menmbrum tangss, ditonum tibi pangis
noch als Eigengut von TH IV bezeichnet. Cf. Czagany, Tractatus S. 230
5> IoH. MUR. spec. 1, 155; 1, 177; 1, 181. Cf. Czagany, Tractatus S. 230
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patron der Erzdiézese Krakau. Vor allem die Kenntnis dieser Sequenz
bestitigt die Annahme der polnischen (Krakauer) Provenienz der Text-

vorlage von TH IV.

5. EDITION

Zsuzsa Czagany: Anonymi Leutsoviensis tractatus de musica. Musica
Disciplina 46, 1992, S. 223-242

Korrekturen zur Edition:

THIV Edition Korrektur Bemerkungen
17 in mediatam | immediatam | in immediatam A% of TH XX 3, 18; 877, 35
4 Is Bt o TH I 5, 52; TH XI 2, 70; TH XIII 3, 212
(Me)
42 item iste o TH XIII 3, 212 (Me)

89

usitatatos

usitatos
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TRACTATUS EX TRADITIONE HOLLANDRINI
COD. LAT. MONACENSIS 30056 UNA CUM COD. MONACENSI 4387,
BEROLINENSI MUS. MS. THEOR. 1590 ET AUGSBURGENSI 4° 176
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INTRODUCTION

1. LES MANUSCRITS

Le texte de la présente recension est parvenu par trois témoins princi-
paux que l'on peut dater de la seconde moitié (au plus tot du troisieme
quart) du XVe s. et qui semblent tous avoir été copiés en Allemagne du
Sud 1. L’une des copies (M), datée de 1463, est de la main d’Ulrich Fugger
(1441-1510) mais ne peut étre localisée plus précisément. La copie du ms.
de Munich Clm 4387 (M#n3) provient du fonds de I'abbaye Saints-Ulrich-
et-Afra d’Augsbourg et semble devoir étre datée des années 1463-1468 2.
La troisieme copie (Betlin Mus. ms. theor. 1590) se trouve en téte d’un
recueil qui contient, un peu loin, un traité de musique mesurée (« Cum
cantorum in orbe refolsa... », f. 73r-86v) également présent dans le manus-
crit de Ratisbonne (D-Rp) 98 th. 4°, copié entre 1457 et 1476 a Nuremberg
ou a Ratisbonne. Les trois témoins du texte figurent dans des contextes
divers, mais toujours au sein d’une collection de traités de musique. La
copie du manuscrit de Berlin pourrait avoir été préparée a I'usage d’un
chantre : le recueil contient en effet une série d’Alleluias (65v-661) et une
table des tons du Magnificat (89v-93r). Une grande partie du prologue (1-
93) est enfin parvenue dans une copie du dernier tiers du Xve siecle (Augs-
butg, Staats- und Stadtbibliothek 4° Cod 176, f. 241-261 [A] 3) qui présente
d’étroites parentés avec le texte rapporté par Ulrich Fugger (Mo).

2. LA TRADITION DU TEXTE

La copie provenant de I’abbaye d’Augsbourg (Mn3) et celle d’Ulrich
Fugger (Me) présentent une certaine parenté en dépit de quelques accidents
(voir ci-dessous) et de lecons divergentes. Mais aucune relation directe ne
peut étre établie entre ces deux sources. La copie du manuscrit de Berlin

I Berlin Mus. ms. theor. 1590, fol. 1r-26r (Be); Minchen Clm 30056 fol. 2r-42r (Mo);
Minchen Clm 4387 fol. 531-79r (Mn3). Le prologue du traité (Prohemium, 1-147) a été
publié par Dénes v. Bartha: Studien zum musikalischen Schrifttum des 15. Jahrhunderts.
Archiv fir Musikwissenschaft 1,1936, p. 180-199.

2 Dapres les notes ajoutées aux tables astronomiques des f. 14-26 (cf. D. v. Bartha, art. cit.,
p. 69).

3Sur ce manuscrit, voir Wolf Gehrt: Die Handschriften 4° Cod 151-304. Hand-
schriftenkataloge der Staats- und Stadtbibliothek Augsburg VII, Wiesbaden 2005, p. 9-11.



TRAD. Holl. V - Introduction 9

(Be) présente en revanche de nombreuses omissions pat rapport aux deux
autres témoins, dont : le résumé versifié de la position des sons sur la main
solmisation (1, 44-55) — dont le texte était néanmoins connu puisque le
premier vers est bien présent ; 'exposé versifié des régles de muance hexa-
cordale (3, 43-58) ; la mélodie technique « Ter trini sunt modi... » (#zd. 76-
78) ; le tableau des intervalles (ibid. 175-182) ; enfin le tableau des différen-
ces psalmodiques (4, 118-115). On notera par ailleurs que Be se singularise
par omission totale, ou presque, des textes musicaux, notamment dans la
troisiéme section, avec I'abandon du résumé versifié et noté de la théorie
des muances hexacordales (3, 41-58), des exemples de la théorie des inter-
valles (3, 175 sqq.) et ceux de la théorie des comiunctae (3, 183 sqq.). On sera
également attentif au fait que dans le tonaire de Be (différent du tonaire de
Mc et Mn3), un autre copiste, a la main plus assurée, est intervenu, a partir
du quatrieme ton, pour la notation des exemples musicaux.

Me Be Mn3
<Prohemium> <Prohemium> <Prohemium>
130-134 o
<Primum principale> <Primum principale> <Primum principale>

17-40 (replicatis... plurima
lustra) ce passage manque
par suite d’une lacune

matérielle
44-55 om.
<Secundum principale> <Secundum principale> <Secundum principale>
8-11 o
45-46 inferiorem - quia o 45-46 inferiorem - quia o7
<Tertium principale> <Tertium principale> <Tertium principale>
40 La roue de solmisation manque
43-58 om. (résumé versifié)
76-78 om. (Ter terni...)
175-182 om. (tableau des intervalles)
191-195 oz 191-195 oz
<Quartum principale> <Quartum principale> <Quartum principale>
92 add.
94-96 add

108-115 0. (différences
psalmodiques)

105 Pri re la... (notés)

157-533 Le tonaite est différent.
534-561, 581-669 o7
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1l demeure que tous les « remaniements » propres a Be semblent bien
étre le fait d’un copiste — ou de son antigraphe — qui pourrait, pour son
propre usage du texte, avoir écarté quelques résumés didactiques. Un exa-
men plus attentif révele en effet une certaine parenté entre M#n3 et Be. C’est
tout d’abord une omission par homoeoteleuton (saut de siwiliter ... a similiter
...) enn 2, 45-46 dont I'absence ne peut étre attribuée qu’a une lacune dans
un antigraphe commun. Ce sont aussi et surtout un certain nombre de
variantes communes dont le lecteur trouvera d’innombrables exemples
dans P'apparat critique.

Les parentés entre Be et Mc demeurent néanmoins nombreuses et sem-
blent, a bien des égards, transmettre bien souvent le texte le plus sar.*

En revanche, quelques omissions singuliéres, communes a ces deux
manuscrits, suggerent toutefois que le copiste de M3 (ou son antigraphe)
pourrait avoir eu sous les yeux un second modele ou, peut-étre une copie
annotée sur laquelle il a recueilli quelques bribes de texte, comme :

- ptr. 31 : Boece, cause efficiente du traité. Cette proposition, doctrina-
lement importante, figure bien dans LZ pr. 30 ;

- en 2, 29 la précision « extra manum vel in superficie conmixta » ;

- en 3, 41-42 1a regle selon laquelle une muance hexacordale ne doit étre
faite que par nécessité. Le résumé en vers est connu de TH XVII, 93 et
TH XIX, 147 ;

- en 3, 191-195 un résumé versifié sur les degrés altérés (comiunctae)
(également attesté par TH V, 3, 154-158).

- en 3, 198 'exemple du répons Hodie in lordane pour le si bémol grave
(inconnu par ailleurs dans la présente tradition d’enseignement) ;

- en 3, 230 une remarque sur le fa diése, utilisé ou non selon les ordres
religieux (inconnue par ailleurs) ;

- en 4, 12 la précision finale « i. discrecio principii et finis, ascensus vel
descensus cuiuslibet cantus ».

Mais au-dela de ces quelques “additions”, la copie de M#3 délivre un
texte assez médiocre ; on notera, a cet égard, dans la quatriéme section et
dans le tonaire en particulier, plusieurs longues omissions par homoeote-
leuton qui incombent soit a la négligence du copiste soit a celle de son
antigraphe immédiat 5. Ces observations invitent en définitive a considérer

4 Voir par exemple quelques passages sur les altérations irrégulieres (coninnctae) en 3, 204; 3,
221. Pour s’en convaincre il faut considérer les innombrables variantes M#n3 que nous avons
rejetées dans Iapparat critique.

54, 35; 4,128-130; 4, 177-178; 4, 229-231; 4, 241; 4, 283; 4, 430-431; 4, 525-520.
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Me¢ comme le texte le plus sir (c’est le texte que nous avons suivi) et Be
comme une bonne source secondaire de contréle. Elles suggerent ainsi une
tradition dont I'image pourrait étre la suivante :

X

/\
Me x
/)N
A Be Mn3

Observations a propos des tableaux et diagrammes :

1, 36-41 « Cuius monacordii ponitur talis figura sequens et sequitur manus... Et notandum
quod in hac figura ... Pro declaratione huius figure ... » : la main de solmisation attendue a
cet endroit manque dans Mc et Be. Me présente a cet endroit une lacune matérielle d’'un
feuillet. Le texte s’interrompt au bas du f. 5v sur «... cantus ecclesiasticus in his litteris
quamvis » (17) et reprend au f. 6r a « Pro declaratione huius figure ... ». La main figurait
donc sans doute au verso du feuillet perdu. Dans M#3 elle est dessinée sur un feuillet addi-
tionnel (56a), et semble bien étre de la main du copiste du traité.

2, 80 «ut patet in figura sequenti » : le tableau de solmisation annoncé a cet endroit ne fi-
gure que dans Mu3 (f. 57r) et Me (f. 8r). Dans Be le tableau n’a pas été copié et le texte
enchaine avec le Tertinm principale.

3, 40 « ... subtiliter intuenti » : M#3 (f. 57v) fait suivre a cet endroit une « figura de clavibus
cantuum » qui ne se trouve que dans ce manuscrit (cf. p. 62).

A la suite : 41 « Item nunquam ... ». La roue est dessinée au f. suivant (58t). Ce diagramme
figure également dans Me (f. 9v), mais il manque dans Be.

4, 91 « et hoc satis patet subtiliter sequentem circularem figuram intuenti... » : le diagramme
circulaire qui suit figure dans M#u3 (f. 65v), Me (f. 201) et Be (17b5r).

4, 136 « ... sequentes inspice figuras » : diagrammes circulaires des octaves modales (cercles
d’Aribon) dans M#3 (f. 66v), Mc (f. 21v, en pleine page, hors texte), Be (181, 18v).

4, 147 « ... et quia cantus dolet eas tetigisse resiliet ab eis, ut patet in figura sequenti » : dia-
gramme circulaire dans M#3 (f. 67r), Me (f. 22x), Be (f. 19r1).

3. CONTENU DU TRAITE

Introduction

pr. 1 Autorités sur la musique : Cassiodore, I’Ancien Testament, Aristote, saint Grégoire.

pr. 13 Principe universel de causalité et la musique sous le rapport des quatre causes

pr. 17 La cause efficiente. Les inventeurs de la musique : Tubal selon la Bible ; Pythagore
selon les philosophes et les auteurs de musique (Boéce, Guy d’Arezzo, Jean de
Murs). Grégoire et Ambroise instaurateurs de la musique dans 'Eglise.

pr. 44 La cause finale : 'utilité¢ de la musique pour I'office divin.

pt. 56 Digression : usus / ars ; chantre / théoricien de la musique
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La musique est source de bienfait physique et intellectuel
La musique, premier des arts, stimule I’ethos
pr. 108 La cause matérielle : les parties de la musique, en 'occurrence les trois genres de la
division du tétracorde (chromatique, enharmonique, diatonique)
pr. 119 digression 1 : définitions de la musique
pr. 135 digression 2 : étymologie
pr. 139 digression 3 : division de la musique :
- cosmique
- humaine (ou vocale)
chorale (le plain chant)
mesurée
- instrumentale
pr. 147 La cause formelle : 'ordre et la maniere de présenter la maticre et les régles de art

Premiere partie
1,1 Subdivision de ce traité :
1. signa, voces, manus
2. divisiones cantuum, proprietates clavinm
3. mutationes vocum
4. cursus (ambitus) tonorum

1,6 Les lettres de la notation alphabétique des sons (signa)

1,18  Les syllabes de solmisation (voces)

1,31 Le monocorde et commentaire de la main de solmisation

1,65 Digression : remarques sur les syllabes de solmisation et les lettres de la notation

alphabétique ; la signification du gamma ; les lignes et les intervalles du tableau de
solmisation

Deuxieme partie
2,1 Définition de I'objet : le chant régulier
2,4 Trois manicres de chanter (durus, naturalis, mollis) sous sept aspects (divisiones cantuum)
2,43 Structure de I’échelle des sons (proprietates clavinm)

1. graves (I-G), acutae (a-g), excellentes (aa-dd), ee

2. graves (1'-C), finales (D-G), affinales (a-d), acutae (e-aa), exccellentes (bb-ee).
2,74 Digression : les clefs d’armure (I' F ¢ g d) ; si bémol et si bécarre.

Appendice : les muances hexacordales (exercice pratique)

Troisieme partie
3,1 Plan de cette partie :
mutatio vocum
vocum inter se habitudines
notabilia ad notitiam (et habitudinem) speciernm

3,4 1. Etude des muances (wutatio vocuns)
Définition de la muance
Nombre de muances
5  Principes généraux de la muance : muance ascendante (partant de ##, re et mi) et
muance descendante (partant de fa, 5o/, /a) ; la muance est commandée par nécessité



3,42

3,59
3, 60
3,65
3,79

3,90
3,04
3,98
3,103
3,110
3,115
3,122
3,131
3,140
3, 146

3,160 3. Précisions relatives quant au nombre, a 'usage et au caractere des intervalles.

3,173

3,183

3,190
3,196
3,204
3, 209
3,212
3,221
3,225
3,228
3,232
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Résumé versifié

2. Ftude des intervalles (vocum inter se habitudines)

Définition de intervalle (wodus)

Présentation générale des neuf intervalles

a. Unisson
b. Demi-ton :

- comme degré structurel de I’échelle des sons
- comme altération d’une hauteur (falseta)
c. Ton (« potenter et viriliter sonans »)

d. Tierce mineure

e. Tierce majeure (« plene et viriliter sonans »)

f. Quarte (« proportionabiliter sonans »)

g. Quinte (« dulcissima consonantia »)

h. Sixte mineure (« imperfecte sonans »)

1. Sixte majeure (« iocunditer et viriliter sonans »)
Un dixiéme intervalle : 'octave (« dulcissime sonans »)

13

a. Quatre intervalles supplémentaires : le triton, la quinte diminuée, la septicme
mineure, la septiecme majeure

b. Tableau des intervalles :
-unisson  resonantia
- seconde  zntensa debiliter

intensa potenter
- tierce intensa debiliter
intensa potenter
- quarte  infensa debiliter
intensa potenter
-quinte  infensa debiliter
intensa potenter
- sixte intensa debiliter
intensa potenter
- septieme  infensa debiliter
intensa potenter

- octave dulcis modus

mineure
majeure
mineure
majeure

quarte juste
quarte augmentée (triton)
quinte diminuée
quinte juste
mineure
majeure
mineure
majeure

d. Les altérations accidentelles ou de transposition (coninnctae)

Définition

Elles sont au nombre de huit :
- entre A et B (si bémol grave)
- entre D et E (mi bémol de la premiére octave)
- entre I et G (fa diese de la premiére octave)
- entre G et @ (la bémol de la premicre octave)
- entre ¢ et 4 (do diese ou ré bémol de la seconde octave)
- entre d et ¢ (mi bémol de la seconde octave)
- entre fet g (fa diese de la seconde octave)
- entre g et aa (la bémol de la seconde octave)
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3,235 Remarques conclusives sur I'usage et la notation de ces altérations

3,240 e. Remarques sur les aspects du demi-ton :
- le demi-ton structurel de I’échelle diatonique (b-fa-b-mi)
- I’élévation d’un degré naturel (par dicse)
- I’abaissement d’un degré naturel (par bémol)

3,247 f. Nomenclature des neumes

Quatrieme partie
4,1 Objet de cette dernicre partie
4,2 Définition. Quatre acceptions du ton (fonus) :
- accent
- intervalle
- qualification du chant signalée par la différence psalmodique
- regle décidant de la tournure d’un chant partant de la finale
4,13 Huit tons ; quatre authentes et quatre plagaux
4,26  Criteres du chant « régulier »
- principinm
- finis
- punctus
- arsis et thesis
4,37  Le ton, ayant trois causes efficientes, est triple :

4,42 - tonus vulgaris (Thubal)
4, 46 - tonus ambrosianns (Mofise et saint Ambroise)
4,48 - tonus gregorianus (Saint Grégoire)

4,51  Caractéristiques générales du systeme tonal grégorien : huit tons subdivisés en
authentes et plagaux ; finales D E F G ; affinales et tons transposés sur G et a
4,73 Les initiales (principia) des tons :
-leton: ACDFGa
-2¢ton: I'’ACDF
-3ton: EFGe¢
-4cton: CDEFGa
-5¢ton:Fac
-6cton: CDFG
-7eton: Gabhed
-8ton:CDEFGac
4,92 Les toponymes grecs des tons :
1et et 2¢ tons : dorius, hypodorins
3¢ et 4¢ tons : phrygius, hypophrygins
5¢ et 6¢ tons : fydius, hypolydins
7¢ et 8¢ tons : mixolydius, hypomixolydins
4,94 Excursus (Mn3) : finales et affinales
4,97  Initiales des différences psalmodiques (préncipium, tenor)
ler) 4e et 6¢ tons : a
3¢ 5eet 8 tons: ¢
2¢ton: F
7eton: d
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4,122

4,149

4,157

4,166

4,192

4,199

4,206

4208

4,211
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Les Saeculorum amen :
« Si quis singulorum cupit tonorum... » (cf. SUMM. GUID. ton. 52)
Tableau des différences
Remarques conclusives sur la pertinence de ces régles
Critéres de différenciation des authentes et des plagaux :
- degrés propres, degrés communs (complété par les diagrammes circulaires des
tons “roues d’Aribon”)
- ambitus (complété par un diagramme circulaire)
Introduction au tonaire. Catégories d’analyse :
- mélodie type (iubilus)
- formules psalmodiques (psaumes et cantiques) :
Dixiit Dominus, Beatus vir
Benedictus, Magnificat
- désinences (differentiae) du Saeculorum amen (enouae capitalis)

Le tonaire (Mn3 Mc)

Premier ton
Primum quaerite regnum Dei.
Primi toni melodiam psallens in directe (formule d’intonation des psaumes).
Discit Dominns, Magnificat, Benedictus
Excursus sur les antiennes : remarques sur I'intonation des antiennes en fonction
des degrés de solennité ; symbolique de I'antienne.
A. Antiennes et répons de 'office
1. Saeculornm amen principal
Remarque : cinq différences chez les séculiers (wzore secularinm) ; huit différences
chez les moines (more clanstralinm) (cf. encore 206)
initiale D A. Iohannes autem vidisset
A. Ecce tu pulchra es
A. Ecce in nubibus caeli
initiale ' A. Ave Maria
A. Canite tnba
A. Tecum principinm
2. Premiére différence : /a la sol fa sol la sol fa mi re
initiale € A. Ecce ego mitto vos
A. In plateis
A. Quae est ista
3. Deuxieme différence : /a /a sol fa sol la sol la
initiale D A. H7 novissimi
A. Sapientia aedificavit
A. Hii gui linguis loguuntur novis
initiale G A. Me etenim de die in diem quaerunt
4. Troisieme différence : /a la sol fa sol la sol
initiale F' (A. Ave Maria, A. Canite tuba, cf. supra 204)
A. Volo pater
A. Reges Tharsis
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4,225
4,240

4,247
4,251
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4,258

4,261

4,266

4,273
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5. Quatrieme différence : /a Ja sol fa sol 5ol la sol
initiale F' A. Lagarus
A. Nisi tu Domine
6. Cinquieme différence : /a la so/ la sol
initiale @ A. Exi cito in plateis
A. Erunt primi novissimi
initiale ' A. _Apertis thesauris suis
7. Différences “pérégrines”
a.  A. Biduo vivens
b. A. Non vos relinguam
A. Marta soror
A. Christi virgo nec terrore
c. (sans exemple)
d.  A. In omnem terram exivit sonus eorum
Récapitulation (classement selon le degré initial des antiennes)
Primus et novissimus dens (mélodie type pour les versets des répons)
initiale D (R. Pascha nostrum)
V. Cherubin quoque (R. Te sanctum dominum CAO n® 7757)
V. Qui potuit transgredi (R. Beatus vir CAO n° 6229)
initiale G V. Ora pro populo (R. Felix namque es sacra virgo Maria CAO 6725)
B. Introits
Prima aetate creati sunt Adam et Eva (mélodie type pour les versets d’Introit)
1. Saeculornm amen principal
initiale D Intr. Exurge guare
Intr. Da pacem Domine
initiale ' Intr. Dominus secus mare (sans mélodie)
Intr. Etenim sederunt principes
2. Premiere différence
initiale C Intr. Rorate
Intr. Gaudeamns
Intr. Suscepimuns
3. Deuxieme différence
initiale ' Intr. Ego autem
Intr. Misereris omninm
initiale @ Intr. Sapientiam
Intr. Solus antem

Deuxieme ton
Secundum antem simile est huic.
Secundum antem in fine et in medjo sic variabis (formule d’intonation des psaumes).
Dixcit Dominus, Magnificat, Benedictus
A. Antiennes et répons de I'office
1. Saeculornm amen principal
2. Une seule différence :
initiale I" A, Educ de carcere
initiale A A. Landate Dominum
initiale C  A. Sicut lilinm
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initiale D A. O sapientia
initiale ' A. Genuit puerpera regem
4,282 Secundum testamentum novum praecedit (mélodie type pour les versets des répons)
initiale D V. Cumaque evigilasset lacob (R. Terribilis est locus iste CAO n® 7763)
4,286 B. Introits
4,288 Secunda aetate natavit archa (mélodie type pour les versets d’Introit)
Un seul Saeculornm amen.
initiale A4 Intr. Ecce advenit (sans mélodie)
Intr. Salve sancta parens
initiale D Intr. Dominus dixit ad me fac (sans mélodie)
Intr. Fac mecum Domine signum
initiale C  Intr. Sitientes venite (sans mélodie)
Intr. Mihi antem nimis
initiale ' Intr. Me exspectaverunt peccatores

4,294 Troisieme ton
Tertia dies est guod haec facta sunt.
Tertinm suspende in medjo sed in medio praecipita (formule d’intonation des psaumes)
Dixcit Dominns, Magnificat, Benedictus
4,301 A. Antiennes et répons de l'office
1. Saeculornm amen principal
initiale F' A. Quando natus es
A. Qui de terra est
4, 304 2. Premiére différence
initiale E  A. Favus distillans
A. O gloriosum lumen
4,312 3. Deuxiéme différence
initiale G A. Quem in acternum
A. Omnia quaecnmqne
4,315 4. Troisieme différence
initiale G A. Tollite portas
A. Tn domine nniversorum
4,318 5. Quatriéme différence
initiale ¢ A. Ista est speciosa
A. Vivo ego dicit dominus
initiale G A. Religuit eum temptator
4,324 Tres personae sunt in sancta trinitate (mélodie type pour les versets des répons)
4,325 B. Introits
Temptatus Abrabam tertia aetate (mélodie type pour les versets d’Introit)
4,329 1. Saeculornm amen principal
initiale £ Intt. Vocum iocunditatis (sans mélodie)
Intr. Confessio
Intr. Dum clamarem
initiale ' Intr. 7 iniguitates
Intr. Ego clamavi
2. Différence
initiale G Intr. Deus cum egrederis



18 TRAD. Holl. V - Introduction

Intr. Intret oratio
Intr. Dispersit

4,340 Quatrieme ton
Qunarta vigilia veniet ad evs.
Qunartus inprimis gradatim ascendit (formule d’intonation des psaumes)
Dixcit Dominus, Magnificat, Benedictus
4,344 A. Antiennes et répons de l'office
1. Saeculornm amen principal .
initiale G A. Rectos decet collandatio (sans mélodie)
A. Nos sitientes nomen sanctum Domini
initiale F' A, Michael Gabriel Raphabel (sans mélodie)
A. Pater <iuste> mundus te non cognovit
initiale E  A. Sicut novelle olivarum
(initiale @ A. Da mibi in disco, cf. 373)
4,350 2. Premiére différence
initiale D A. Simon Bar lona (sans mélodie)
A. Secus decursus aguarum
4,355 3. Deuxiéme différence
initiale € A. Cum factus esset (sans mélodie)
A. Vigila super nos
4,359 4. Troisieme différence
initiale G sans exemple
initiale ¢ A. Sion renovaberis (sans mélodie)
A. O mors ero mors tna
initiale E A. Fidelia omnia mandata
4,366 5. Quatriéme différence
initiale D transposée sur G A. Szetit angelus
A. Benedjcta tu
4,374 Qunatnor libris evangeli (mélodie type pour les versets des répons)
initiale ' R. Deus gui sedes V. Tibi enim derelictus est. (CAO n° 5433)
4,379 B. Introits
4,381 Qunarta aetate Moyses legis tabulas accepit (mélodie type pour les versets d’Introit)
4,382 1. Saeculornm amen principal
Intr. Accipite iocunditatem
Intr. Reminiscere miserationum tuarum
Intr. Omnis terra adoret
2. Différence (selon certains usages locaux)
initiale D Intr. Ressurexi et adbne

4,387 Cinquieme ton
Quingue prudentes virgines infraverunt ad nuptias.
Quinti medietas septimo est similis sed in fine dissimilis (formule d’intonation des psaumes)
Discit Dominns, Magnificat, Benedictus
4,393 A. Antiennes et répons de l'office
1. Saeculornm amen principal
initiale ¢ A. Montes et colles
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A. Elevamini portae eternales
2. Une seule différence
initiale B A. _Alma redemproris mater
Quingue libris mosaicae legis (mélodie type pour les verset des répons)
F (initiale du V.)  R. Ilumina oculos meos (sans mélodie)
B. Introits
Qutinta aetate praevalnit David in funda (mélodie type pour les verset d’Introit)
1. Saeculornm amen principal
initiale ¢ Intr. Deus in loco sancto suo
Intr. Ecce Deus adinvabit me
initiale @ Intr. Miserere mibi Domine
Intr. Exandi Dens orationem
2. Une seule différence
initiale ' Intr. Domine refuginm factus es
Intr. Lognebar
Intr. Laetare

Sixieme ton
Sexcta hora sedit super putenn.
Sexctus autem ut primus imponitur sed in fine deponitur (formule d’intonation des psaumes)
Dixcit Dominus, Magnificat, Benedictus
A. Antiennes et répons de I'office
1. Saeculornm amen principal
initiale ' A. Conspicit in celis
A. O admirabile
2. Une seule différence
initiale I A. Benedictus Dominns
A. Benedixit filiis
Sexctam etatem visitans hane (mélodie type pour les versets des répons)
B. Introits
Salvator noster Dominus lesus Christus (mélodie type pour les versets d’Introit)
1. Saeculornm amen principal
initiale ' Intr. Ommnes gentes
initiale D Intr. Hodie scietis
2. Une seule différence :
initiale C  Intr. Quasimodo geniti
initiale D Intr. Quasimodo geniti (“in pluribus libris™)

Septieme ton
Septem sunt spiritus ante thronum Dei.
Septimus quintum in medio respicit sed in fine despicit (formule d’intonation des psaumes)
Dixcit Dominns, Magnificat, Benedictus
A. Antiennes et répons de l'office

1. Saeculornm amen principal

initiale @ A. Ipse praeibit ante illum

A. Venite benedicti patris mei (sans mélodie)
initiale G A. Venite Domine



20

4,453

4, 456

4, 460

4,463

4, 467
4, 469

4, 470

4,473
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A. Ascendo ad patrem
A. Anima mea liquefacta est
A. Exortum est in tenebris lumen
2. Premiére différence
initiale G A. Praecursor (sans mélodie)
A. Veterem hominem (sans mélodie)
A. Pater de caelis filinm sanctificans
3. Deuxieme différence
initiale ¢ A. Dixit Dominns
A. Clamaverunt insti
initiale b4 A. Stella ista
4. Troisieme différence
initiale D A. Angeli archangeli (sans mélodie)
A. Tu es Petrus
5. Quatriéme différence
initiale b4 A. Redemptionem misit Dominns
A septem demonis (mélodie type pour les versets des répons)

B. Introits

Septima aetate resurgemus (mélodie type pour les versets d’Introit)
1. Saeculornm amen principal
Intr. Populus Sion
Intr. Deus in adiutorinm
2. Une différence ajoutée par certains musiciens
initiale G Intr. Puer natus est nobis

4,476 Huitieme ton

Octo sunt beatitudines
Octavns secundo respondens (formule d’intonation des psaumes)
Dixcit Dominus, Magnificat, Benedictus

4,482 A. Antiennes et répons de l'office

4, 488

4,493

4, 495

1. Saeculornm amen principal
initiale D A. _Angeli Domini
A. Terusalem gande
initiale G A. Beatus vir qui suffert
A. Gaude et laetare
initiale @ A. Completi sunt dies Mariae
A. Hymmnum cantate nobis
2. Premiére différence
initiale ' A. lusti confitebuntur
initiale ' A. Zachee festinans descende
initiale E A, Ecce nunc tempus acceptabile
initiale D A. Spiritus Domini replevit
3. Deuxieme différence
initiale ¢ A. In aeternum et in saeculum
A. Deo nostro iocunda
4. Troisieme différence
initiale ¢ A. Euntes ibant
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A. Zelus donmus tuae
A. Veniet
A. Benefac Domine
4,499 5. Quatriéme différence « tonus peregrinus »
initiale € A. Nos qui vivinus
A. Sapientia

4,502 Digtession sur I'origine de la différence adaptée au ton pérégrin et énoncé du
ton
4,521 Octavns die resurrectionis salvatoris (mélodie type pour les versets des répons)

4,522 B. Introits
Octava aetate quae carebit (mélodie type pour les versets d’Introit)
4,523 1. Saeculornm amen principal
initiale #  Intt. Invocavit me
Intr. Miserere mei domine
initiale G Intt. lubilate deo
Intr. In excelso throno
Intr. Letabitur instus
4,527 2. Une seule différence
initiale C  Intt. Dum medinm silentinm
initiale D Intr. Ad te levavi animan: meam dens
initiale G Intr. Ad te levavi animam meam (selon certains usages locaux)

4,534 Remarques conclusives sur emploi des différences psalmodiques et sur la diversité
des usages

4,557 Quatorze regles pour déterminer le caractére authente ou plagal d’'un chant en
fonction de I’évolution de la mélodie autour de la finale

4,605 Trois sortes de tons : authente, plagal, mixte (ou neutre)
4,618 I.ethos des modes

4,653 Les ponctuations du chant :
- respiratio
- divisio (distinctio) et pansatio (repansatio)
- distinctio plena, distinctio media, subdistinctio

Le tonaire du manusctrit de Berlin (Be)

Premier ton
1 Initiales C D F
11 Premiere différence (- )
initiale D A. Leva lerusalem
Deuxieme différence (- D)
initiale C  A. Ductus est lesus in deserto
Troisieme différence (- )
initiale F' A. Volo pater
A. Reges Tharsis
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Quatrieme différence (I’explication ne correspond pas a exemple noté.)
initiale ' A. Inclinavit
A. Lazarns
Cinquieme différence (- G)
initiale B A. Apertis thesanris
A. Exi cito
A. Pulchra es et decora
Nouvelle série d’explications : trois initiales (C' D F) et parfois G, pour une seule et
méme différence (- G). Exemples :
initiale D A. Ece tu pulchra es
initiale ' A. _Ave Maria
initiale C  A. Astiterunt reges

Deuxieme ton

22

26

Initiales .4 C D F, patfois E
Une seule différence (- D)
initiale D A. Virgo virginum
initiale A A. Miserator Dominus
initiale C A, Innocentes
A. Da nobis Domine
initiale ' A. Tunc assumpsit
A. O Domine
Remarques a caractere général sur la différence entre I'authente et le plagal du
protus

Troisieme ton

30

Initiales E F G a
Tenor principalis (- G)

A. Favus distillans
Premiere différence (- G a)
initiale G A. Ommia

A. Qnoniam

A. Domine probasti
Deuxieme différence (- G a ¢
initiale G A. Tollite

A. Qui sequitur me

A. Dum scitis

A. Animatus
Troisieme différence (- ¢)
initiale G A. Simeon iustns

A. Orietur
initiale ¢ A. Vw0 ego

A. Hec generatio

A. Unum opus fecit
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Quatrieme ton

45

Initiales C D E F G, et chez certains
Tenor principalis (- E)
initiale E A. Tota pulchra es

A. Hec est dies

A. Te denm

A. Laus deo patri

A. Vigilate animo

A. Gaude Maria virgo

A. Post partum virgo
initiale F' A. Gaude et letare

A. Sanctum est

A. Alma redemptoris
initiale G A. Exivi a patre
les exemples notés ajoutent :
initiale 2 A. Vox clamantis in deserto

A. Montes et omnes colles
Premiere différence (- E F)
initiale D A. Simon Bar Iona

A. Innuebant

A. Media vita

A. Rubum quem

A. Videtur Moyses

A. Secus decursus

A. Stetit angelus

A. Benedicta tu

A. Speciosa facta es

A. Haunrietis aquas
Deuxieme différence (- E F D)
initiale C  A. Cum videritis nudum

A. Ne reminiscaris

A. Angelus Dominum

A. Dixit lesus Inda
Troisieme différence (- @ a a G)
initiale . A. Fidelia
initiale G A. In mandatis

A. O mors Sion

A. Noli timere
Quatriéme différence (- G a)
initiale G A. Sion renovaberis
initiale £ A. Gande Maria

A. Post partum virgo

A. Dignare
initiale F' A. Gaude et laetare

A. Sanctum est

23
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initiale G A. Exivi a patre

A. Factus sum sicut homo
Les exemples notés ajoutent :
initiale C  A. In adventu

A. Verumtamen

Cinquieme ton
61 Initiales Fa ¢

Tenor principalis (- a)

initiale @ A. Vox clamantis in deserto
A. Montes et omnes colles
A. Rex noster adyeniet
A. Exultabunt omnia ligna

Premiere différence (- 2 G)

initiale F' A. Alma redemptoris (noté dans les exemples au titre du ton principal)
A. Spes nostra
A. Haunrietis aquas
A. Paganorum munltitudo
A. Inventus igitur

Seconde différence (- @ ¢)

initiales ¢ A. Elevamini
A. Ecce iam venit
A. Caeli aperti sunt
A. Laetamini cum Ierusalem
A. Veniet fortior me
A. Ecce Dominus

Sixieme ton
74 Initiales D E F, et rarement G
ambitus : C-¢
initiale ' A. Releva
A. Benedictus
A. O guam snavis
A. Modicum et non videbitis me
A. O admirabile commercinm
A. Puer lesus
initiale £ A. In voce exultationis
A. O guam metuendus est
initiale D A. 87 ego verus Christi
les exemples notés ajoutent :
initiale G A. Christi servus sum
initiale B A. Dum aegrotasset
A. Non turbetur cor vestrum

Septieme ton
79 Initiales Ga b ¢ d
Tenor principalis (- b)
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initiale £ A. Magnificavit Dominus

A. Redemptorem misit Dominus
initiale @ A. Discerne causam
Premiére différence (- @ ¢)
initiale D A. Ipsi sunt desponsata

A. Non est hic alind (noté sur d)

A. Non meis meritis

A. Angelus archangelus (noté sur d)
les exemples notés ajoutent :
initiale & A. Nativitas est hodie
Deuxieme différence (- 4 a)
initiale G A. Helena

A. Exortum

A. Argentum

A. Orante

A. Tulerunt

A. Beata Caecilia

A. Accipite Spiritum Sanctum

A. Dum pracliaretur

A. Dixit Romanus

A. Discerne cansam meam Domine

A. Eodem tempore

A. Ingressus est Raphael

A. Iste puer magnus coram

A. Beatus ille servus

A. Hic accipite et
initiale @ A. Ipse praeibit ante illum
Troisieme différence (- d ¢)
initiale 4 A. Stella ista

A. Misit Dominus

A. Serve bone

A. Dixit Dominus

A. Cum angelis

A. Vide Domine
Quatrieme différence (- 4¢)
initiale ¢ A. Clamaverunt iusti

A. Loguebantur

A. Mulier quae parit
Cinquieme différence (- ¢ 4)
initiale G A. Urbs fortitudinis

A. Gabriel angelus

A. Veterem hominem

A. Baptista contremuit

A. Pater de caelis

25
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Huitieme ton

98

Initiales DCE FGac
Tenor principalis (- G)
initiale € A. Cum venerit paraclitus
. Sapientia clamitat in plateis
. Lerusalem gande
Magi videntes
. Filii quid fecisti nobis
Cumgque intuerentur in celum
Natus Domino
Stephanus vidit caelos
Spiritus
Venient
Interrogabat magos
Dam medinm silentinm
Rex pacificns
Interrogabat magos
Agatha
Cum venerit paraclitns
Super aguam lordanis
Orietur
Fili recordare
Audite et intellige
Ab oriente
Completi sunt dies Mariae
. Onodenmague ligaveris
Magnus sanctus Panlus
. Dominus dixit ad me
. Lux de luce
. Ommes de Saba venient
. Hodie scietis
A. O vos omnes
Premiere différence (- G a G)
initiale E A. Dicite invitatis
A. Ecce nunc
A. Hodie Maria virgo
Deuxieme différence (- ¢4 o)
initiale ¢ A. Zelus domus tuae
A. Ego dormivi
A. Hoc est praeceptum
A. Deus mens
A. Contumelias et terrores
A. Liberavit Dominus panperem
A. Dixit angelus ad Petrum
A. Dominus in templo
A. Post dies octo

initiale D
initiale F

initiale G

initiale 2

initiale ¢

R
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A. Deus mens
111 Remarques sur les divergences locales dans le nombre et 'ordonnancement des
différences.

4. LIENS AVEC LA TRADITIO HOLI.ANDRINI

La présente recension de cette tradition d’enseignement se distingue pat
I'abondance des références au maitre Iohannes Hollandrinus qui lui attri-
buent la paternité de divers éléments doctrinaux et laissent entendre par
ailleurs qu’il aurait été Pauteur d’'une musica versifiée. TH V attribue ainsi a
Iohannes Hollandrinus les vers suivants :

1. Pitagoras reperit transfert Bohecius ipse
Investigator Guido fuit ipse tonorum
Tubal epilogum modulaminis ipse registrans
Subtiliter normas fertur posuisse Iohannes.
Ordinat ac supplet Gregorius Ambrosiusque. (pr. 37-41)

2. Musicus octo tonos ignorans non reputatur,
Ergo scias, tantum quod arte tonus inveniatur. (pr. 105-1006)

3. ut re mi fa sol fungas his simul <et> /z
Cunctas claudit manus plene docet illas (1, 21-22)

4. Molle rotundum -b- dat, -b- quadratum tibi durum (3, 32)

5. Primum cum terno sic quintum septimum atque
Autentos dic esse simul reliquosque plagales. (4, 21-22)

6. Principium, punctus, finis, arsis, thesis enatrat
Quemlibet et cantum regularem cuiuscumque toni sit. (4, 28-29)

On notera que toutes ces attributions se retrouvent dans LZ, texte avec
lequel TH V présente par ailleurs de multiples parentés et que le distique :

Bestia non cantor qui non canit arte sed usu
Non vox cantorem facit, artis sed documentum (pr. 64-65),

ici associé a Iohannes Hollandrinus®, est déja connu dans une tradition
parisienne du milieu du XIII¢ siecle associée a 'enseignement d’un maitre
Lambert.

A travers ces attributions, il apparait que le nom de Iohannes Hollan-
drinus confere surtout une autorité a quelques éléments cardinaux de

6 « per Iohannem Hollandrinum pocius bestie quam cantori assimilatur ut dictum est » (pr.
68).
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Penseignement scolastique du plain-chant : les syllabes de solmisation (3),
la distinction du bémol et du bécarre (4), enfin la subdivision des huit tons
ecclésiastiques en authentes et plagaux représentés, les premiers, par les
quatre premiers nombres impairs (5). Le dernier distique (6) qui rappelle
que le mouvement mélodique et ses ponctuations décident du mode d’un
chant, se situent clairement dans une tradition d’enseignement héritée de
Jean d’Afflighem 7. Cette idée de I'accord entre le texte et les caractéristi-
ques modales de la mélodie se retrouve encore plus loin dans le commen-
taire du tonaire ou, selon Iohannes Hollandrinus, il convient de distribuer
les repos de la mélodie en fonction du sens du texte (4, 658).

TH V, avec trois autres traités 8, associe également le nom de Iohannes
Hollandrinus a la récitation des degrés de I'échelle sur les doigts de la main,
sans toutefois que 'exposé versifié — encore rapporté par d’autres textes de
la tradition hollandrinienne * — lui soit explicitement attribué. Ces vers
illustrent d’ailleurs une pratique bien plus ancienne dont témoignent déja
les Flores musicae composées vers 1332/42 par Hugo Spechtshart de Reut-
lingen (voir ci-dessous nos remarques). Au plan doctrinal, TH V s’inscrit
enfin dans la tradition qui pose le -eela extra manum comme un élément
propre a I'enseignement de Iohannes Hollandrinus 19, bien que la construc-
tion de ce degré soit attestée dans Vars musica de le seconde moitié du XITI¢
siecle, notamment dans les traditions d’enseignement parisiennes.

Selon TH V, Iohannes Hollandrinus aurait suivi I’avis des Anciens (pri-
mornm ponenciuns) qui ont jugé que, plus une antienne commence dans le
grave, plus la différence psalmodique devra tendre vers le grave pour
s’accorder au début de I'antienne (cf. 4, 195-196). La question de la réinto-
nation de l'antienne est encore abordée un peu plus loin (4, 238). Sous
lautorité de Hollandrinus, 'auteur affirme en particulier que si la derniere
note de la différence est directement (sizzpliciter) déterminée par la premiere
note de l'antienne (voir, p. ex. la regle précédente), la formule générale de
la différence psalmodique — son caractére plus ou moins développé (/iga-
tura vel non ligatura) — dépend du mouvement mélodique du début de
P'antienne (un mouvement disjoint, plus ou moins accusé ou, au contraire,
une progression par mouvements conjoints).

7 Voir IoH. COTT. mus. 10, 21-29.

8 TH II, LZ et Sz. Cf. Bernhard/Witkowska-Zaremba, Lehttradition, p. 39.

9 TH 111, 9-20; TH VIII 9,85-96 (dans un segment propre a Pa intitulé « non magister ») ;
TH C 177-188 ; TH XII 3, 6-17 ; TH XIX 81-92.

10 Voir Bernhard/Witkowska-Zatemba, Lehrtradition, p. 32-35.
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La présente recension occupe une place prééminente dans ’évolution
tardive de la Traditio Hollandrini 1. Ce témoin, qui présente de tres fortes
parentés avec TH II (Silésie ?) et LZ (Hongrie, 1490), est parmi les plus
anciens du Hollandrinus novus (Mc est daté 1463), mais témoigne aussi de la
réception de cet enseignement en Souabe bavaroise et en particulier a
Augsbourg qui pourrait bien avoir été le lieu de sa singuliére reformulation.

5. EDITION

La présente édition repose, pour le texte et I'orthographe, sur le ma-
nuscrit Me, plus sur, a bien des égards, que celui de M#»3 ou de Be. De
nombreuses lecons ont par ailleurs pu étre confirmées par les deux textes
les plus proches de la présente recension, a savoir TH II et LZ. Certaines
lecons de M, a I’évidence fautives, ont été rejetées en faveur d’un autre
témoin (Be ou M#n3), de TH V ou d’autres textes issus de cette méme tra-
dition d’enseignement.

Orthographe

Les orthographes atypiques ont été rejetées dans 'apparat critique. Les
variantes orthographiques mineures ne sont pas signalées, ainsi p. ex.

w pour # (dans Be)

_youjpour /

fpour v

Les diagrammes et exemples didactignes

Le diagramme des cercles d’Aribon (4, 137-140) a été transcrit d’apres
Me. Dans M le texte musical présente en 3,43 des syllabes de solmisation
ajoutées aux notes ; dans la suite, Mc comporte de fréquentes indications
précisant la nature et la position de 'hexacorde de référence (2 naturalis,
etc.). Ces éléments textuels qui pourraient étre de seconde main, n’ont pas
été reproduits.

Notation alphabétique des hauteurs

La tradition manuscrite ne présente aucun caractere uniforme. L’usage
des capitales a été normalisé sur le modele suivant : 1, A-G, a-g, aa - dd.
Dans Be e Mn3, le Si bécarre est souvent noté par un signe qui ressemble a
la lettre « h ». Nous avons systématiquement utilisé les signes & et 4.

11 Bernhard/Witkowska-Zaremba, Lehrtradition, p. 78-81, 123-125.
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La notation musicale

Dans tous les témoins, les exemples musicaux sont rédigés dans une
notation a clous sur trois ou quatre lignes, a forte cursivité pour le copiste
de M#n3. La copie d’Ulrich Fugger (Me) est plus réguliere et plus sare. Elle
témoigne a ’évidence d’une plus grande familiarité avec le chant liturgique.

Munchen ayer . Staatsbibl. clm. 30056, fol. 24r

T

s B
ks 8B ed pDapad

Miinchen, Bayer. Staatsbibl. clm 4387 fol. 68v

Dans le tonaire du manuscrit de Betlin, la notation des exemples a par-
tir du quatrieme ton a été exécutée par un autre copiste.

B ad "J}.J | v

ﬂhwg_2A0w~ mev M [ ymo s

Berlin, Staatsbibl. - PK, Muqlkabtellung Muq ms. theor 1590, fol. 21v

'~~~4f

Betlin, Staatsblbl - PK Muslkabtellung Mus. ms. theot. 1590, fol. 22r

B S

Je tiens ici a remercier Michael Bernhard et Elzbieta Witkowska-
Zaremba pour leur patiente et minutieuse relecture de mon projet d’édition
et leurs nombreuses suggestions en vue de I’établissement final du texte.
Zsuzsa Czagany et Agnes Papp ont contrélé I'ensemble des exemples mu-
sicaux et formulé de nombreuses remarques pour leur rédaction définitive.
Qu’elles recoivent expression de ma tres vive gratitude.
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Au = Angsburg, Staats- und Stadtbibliothek 4° Cod 176, fol. 24r-26r
Be = Staatsbibliothek zu Berlin - PK, Musikabtetlung Mus. ms. theor. 1590,
Jol. 1r-26r
Me = Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, clm 30056 fol. 2r42r
Mn3 = Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, clm 4387 fol. 53r-79r

Dénes von Bartha: Studien zum musikalischen Schrifttum des 15. Jabhrbunderts.
Archiv fiir Musikforschung 2, 1937, p. 180-199



Au 24r
Be 1r
Me 2r
Mn3 53r
» p.199

32 TRAD. Holl. V pr. 1 - 12

<Prohemium>

'Pro themate presentis operis assummo Cassiodorum in quadam epistola
sic dicentem: 2, Sciencia absconsione diminuitur <communicacione> au-
tem augmentabitur®. 3 Quod approbat versificator sic dicens:

4Scire tuum nihil est, nisi scire tuum sciat alter.

>Sed quia musice artis noticia est multum utilis, delectabilis et necessa-
ria, ¢ quia dicit sapiens Ecclesiastici <40°>:  Musica et vinum letificant
cor®, 7 et Philosophus octavo Politicorum dicit: ,,Musica valet ad delectacio-
nem®, 8 et ibidem dicit Philosophus, quod pueri non solum erudiendi sunt
in artibus utilibus et necessariis, ut est litterarum erudicio, verum eciam in
artibus delectabilibus, ut est ipsa musica. > Nam ipsa est potens letificare
homines. 1 Dicit enim beatus Gregorius: ,,Nihil ita proprie celestis habita-
cionis representat statum sicut alacritas Deum laudancium®. ' Unde duo
chori alternatim cantantes in ecclesia representant iubilum angelorum. 2 In
prologo Biblie legitur: ,,Discamus in terris quorum nobis sciencia perseverat
in celis.*

4 Persius, Saturae 1, 26

6 Eccl. 40, 20

7 Atistoteles, Politica VIII, 4

8 Aristoteles, Politica VIII, 2

10 cf. Bernardus Claraevallensis, Sermo 11 super Cantica Canticorum, p. 54, 25
12 Hieronymus, Epistulae 53, 10

1 Pro presentis opusculi videlicet artis musicalis aliquali eiusdem assummo Cassiodorum in
quadam epistola sic dicentem M#3 | Cassiodorum] Cassioderum A» | quadam] quondam
Jec. ine. Me | dicentem] inquiente Be

2 ab sconsione Be | augmentabitur] augmentatur A#Mn3 | <communicacione>] continua-
cione AuBeMn3Me of. LZ pr. 2

3 approbat] probat Be

6 Ecclesiastici] ecclesiastice Be Eclesiastes Mn3 | 40°] 8w Au viijo Be octavo McMn3 |
letificant] letificat Ax

7 dicit] omz. Be

8 ibidem] idem M#3 | erudicio] edicio sew erudicio Be | delectabilibus| delectalibus Az |ut
est] ut patet Mn3

9 ipsa] ipsa musica BeM#n3

10 nihil] nil Az om. Mn3 | statum] musica add. Mn3

11 Unde] Gregorius add. Mn3

12 nobis - perseverat] nobiscum perseverant Mn3

$.180

p.181
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13 Sciendum quod huius materie sicut uniuscuiusque rei create certe cau-
se precesserunt, sicut dicit Plato in Thimeo: ,,Nichil est ortum sub sole cuius
causa legitima non precessit.“ 14 Et est duplex, scilicet universalis et parti-
cularis. 1> De causa universali non intendo aliquid dicere nisi gloriam et ho-
norem. Ideo ad causam particularem breviter declinabo. ¢ Et est quadru-
plex, scilicet efficiens, finalis, materialis et formalis.

17 Causa efficiens est inventor huius artis. 18 Pro quo nota quod ipsa
musica quoad omnia sua puncta simul et semel per unum autorem non est
inventa, sed per successum temportis a diversis autoribus sibi invicem suc-
cedentibus, multipliciter accrevit. 1 Propterea secundum diversos respectus
diverse sunt seu dicuntur cause efficientes. 20 Prima prout asseritur tunc se-
cundum Moysen respectu reportacionis Tubal, qui fuit ante diluvium de
stirpe Cayn, est causa efficiens, ut patet Genesis quarto ubi dicitur quod
Tubal fuit pater canencium in cithara et organo. 2! Sed philosophi Greco-
rum dicunt Pitagoram huius artis primordia invenisse. 2 Nam cum quo-
dam tempore ipse | Pitagoras iter ageret ad quandam fabricam in qua audie-
bat consonanciam 5 malleorum, qui simul | super unam incudem ferie-
bantur 2 ex qua idem Pitagoras suavem sonorum | concordanciam con-
siderans nimium est miratus. 2* Ubi cum aliquantisper attencius auscultaret,
magis ac magis variis oblectaretur sonoribus, quia erat in qualibet arte cali-
dissimus 2° et ut musicam ibi artificiose latitare cognovit sine mora fabri-
cam intravit, malleos secundum cantus caute pensate cepit, 20 paulatimque

13 Plato, Timaeus trans. Calcidius p. 20, 21
20-21 ISID. etym. 3, 16, 1

22 LAMBERTUS p. 253b

24-27 I0oH. COTT. mus. 3, 17-19

13 sciendum] unde sciendum M#3 | processerunt Be | Tymeo Au

17 inventor] invencio Mn3 | artis| sciencie BeMn3

19 respectus] conceptus M#3 | sunt seu] om. BeMn3

20 Chain Ax Chaim Be Kaim M¢ | quarto] capitulo IITI° Be

21 philosophus gregorum dicit Be | huius artis primordia invenisse] huius artis primordia
primo invenisse Be primordialiter invenisse M#n3

22 Nam] Sed M#3 | fabricam in qua] abatem in quo M#3

23 qua] quo Ax | idem] ipse M#n3 | sonorum concordanciam| sonorum concordiam Be
malleorum consonanciam M73| miratus] naratus Me

24 aliquantispet]| i. ad modicum tempus add. Mn3 | sonotibus| sonitibus Be | quia] et Ax |
arte| om. Be

26 paulatimque] qui A» que Me¢

b p.199

Be 1
Au 257
M 2v
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sex vocum discreciones et earum consonancias solicite indagavit, sic quod
ille egregius musicam informem et prius ignotam in Grecia reperit, scripsit
et docuit. 27 Cuius noticia lacius per Bohecium, Guidonem et alios Gre-
corum litteris inbutos postmodum manifesta est, 28 et ideo Pitagoras gracia
invencionis proporcionum, consonanciarum et concordanciarum causa
efficiens probabiliter potest dici, prout legitur in musica Muris. 2 Istis sic
stantibus nullus hominum vocum differencias ac symphonie discrecionem
aliqua certa argumentacione poterit colligere nec aliquid certum cognoscere
donec divina bonitas suo nutu disponeret. 3 Postea autem Bohecius genere
et sciencie clarissimus, miram et difficilem numerorum proporcionem et
concordanciarum una cum translacione de greco in latinum dicitur inve-
nisse. 3! Ideoque ipse Bohecius gracia translacionis causa efficiens merito
proclamatur. 32 Dehinc Guido monachus in arte musica subtilissimus
propter vocum et tonorum plenam indagacionem causa efficiens enarratur.
3 Tubal vero lauda<bilis> registrator instrumentorum musicalium ac epilo-
gum proporcionum et modulaminum | fertur invenisse. 3* Postremo lo-
hannes de Muris regulas subtiles proporcionum musicalium in unum trac-
tatum collegisse a viris scolasticis studiorum generalium protestatur. > Ve-
nerabiles et sancti patres Gregorius et Ambrosius docti spiritus sancti gra-
cia primo et principaliter in ecclesia dei instituisse ac laudabiliter ordinasse

29-30 LAMBERTUS p. 254a

26 vocum discreciones| vocibus vocum discrepancias Be voces discretivas M#3 | earum
consonancias] aliarum consonancias Me aliarum consonanciam M#z3 | informem - ignotam)]
prius ignotam et informem Mn3 | reperit] reperitur BeMn3 repperit Me

27 Bohecium| Boecium _4# Boheciumque Be | alios] aliorum Be | litteris] lectura (?) Be |
manifesta] manifestata 4x

28 potest dici] dici potest Mz3 | Muris| Muris hoc est in musica Iohannis de Muris AzMe
Tohannis de Muris BeMn3

29 aliqua] aliquam A# | poterat BeM#3 | disponet AuMe | disponeret] disponeret ea Be

30 postea autem| nunc Be postea dum Me | sciencie] sciencia M#3 | miram] om. Be

31 om. AuBeMe of. LZ pr. 30

32 plenam| om. Mn3 | narratur BeMn3

33 Tubal Be | registratur Be | ac] hoc Be | modulaminum] modulacionum BeMn3

34 subtiles regulas M#3 | musicalium] om. Mn3 | vitis] variis Be veris () Mn3 | studiorum |
add. in marg. Au

35 doctus Be

184

185



2.186

TRAD. Holl. V pr. 36 - 49 35

musicam nullatenus dubitentur. 3 Qui omnes supradicti respectu diverso-
rum causa efficiens congrue possunt dici teste Iohanne Holandrino | in
sua musica sic dicente:

37 Pitagoras reperit transfert Bohecius ipse

3 Investigator Guido fuit ipse tonorum

3 Jubal epilogum modulaminis ipse | registrans
40 Subtiliter normas fertur posuisse Iohannes.

4 Ordinat et supplet Gregorius Ambrosiusque.

42 Et si plures per successum temporis aliquid huic arti dedisse
noscuntur, | particulares efficientes cause merito dici possunt. 43 Que dicta
de causa efficiente sufficiunt.

# Qua expedita dicendum est de secunda causa, scilicet finali, que nihil
aliud est quam utilitas huius artis musice. 45 Sed quia utilitas artis musice se-
cundum diversorum animorum intenciones diversimode potest conside-
rari, primo et principaliter consideratur prout cultus divinus per ipsam mu-
sicam celebratur. 4 Et eius causa finalis dici poterit laus divina, quia nulli
sciencie arcium liberalium tam hilariter et iocunde conceditur fores ecclesie
subintrare sicut musice sciencie. 4’ Per eam namque mundi plasmator bene-
dicitur eique novum canticum decantatur prout sancti patres et prophete
diversimode docuerunt. ¥ Nam dicit sanctus <Augustinus> quod ipsis cle-
ricis quatuor sunt necessaria in ecclesia Dei. 4 Primum est gramatica, ut ea

47 LAMBERTUS p. 253a

35 dubitentur| dubitemus BeMn3

36 Hollandria Be

37 Boecius Au

39 Tubal Mn3

41 et] ac BeMn3 | supplet| supplent Be

42 om. Mn3

43 sufficiunt| sufficiant 4x

44 de - finali] de causa finali Be | huius artis] ipsius M#n3

45 artis| huius artis Ax | intencionis M#3 |ipsam musicam| eam M#n3
46 eius] enim Be | nulli] nulle A# | iocunditer Be

47 prophete et patres Mn3

48 sanctus Augustinus] beatus Gregorius M#n3 sanctus Gregorius AuBeMe | necessaria -
Dei] in ecclesia sunt necessatia Be

49 Primum est| primo Mn3 quia est AuMe¢

Be 2r

Au 257

Me 3r

b p.199
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que quis legit, intelligat. 3 2m est ius canonicum, ut casus occurentes debite
expediat. ! 3m est ars computandi, ut festa mobilia et huiusmodi que in ec-
clesia Dei occurunt populo katholico debite pronuncientur. 52 4um est ipsa
musica, ut cantum ad divinum officium a sanctis patribus institutum debita
depromat armonia. 3 Et hec quatuor iam dicta patebunt in his metris:

Versus: 3 Clerice, gramma, melos, ius canonicumque calende
> In te clarescent exemplis rite patescent.

5 Sed heu nunc pauci inveniuntur musici, multi vero cantores. 5 Est
enim differencia inter musicum et cantorem, nam musicus dicitur ille qui a
musica denominative appellatur, sed cantor proprie usualis dicitur esse.
5 Nam musicus recte per artem incedit, | cantor rectam aliquociens viam
reperit solummodo ex usu.

5 Cui ergo cantorem melius comparaverim quam ebrio qui viam reperit
sed quo calle revertatur penitus ignorat? © Nam et molaris rota discretum
aliquem efficit sonum, ipsa tamen nescit quid agit, quia est res inanimata
teste Guidone in libro suo neumico sic dicente:

o Musicorum et cantorum magna est distancia;
21lli dicunt, isti sciunt qui componunt musicam.
03 Nam qui facit quod non sapit diffinitur bestia.

58-63 IoH. COTT. mus. 2, 9-13 (61-63 GUIDO reg. 1-3)

49 legit] legat Mn3

50 expedient Be

51 Dei] om. AuMle | pronunciantur Be

52 debite Mn3

53 om. AuMc | Et quatuor habentur hec iam dicta breviter in his metris Be

54 gramma| grama A# | canonicumque] canonicum atque BeM#n3 | kalende AuBe

55 clarescant Ax clarescunt BeMn3 | rite] vite AuBeMn3 | patescant Au patescunt BeMn3

56 nunc| iam M#n3 | nunc pauci| pauci nunc Ax

57 enim] nam Be | cantorem et musicum Be | de nominative Be

58 musicus - procedit] musicus per artem semper recte procedit Be musicus per artem Mn3
| cantor - usu] cantor vero aliquomodo sciencie viam reperit Be | solummodo] aliquociens
Mn3

59 cantorem)| om. Au | ebtio] ubtium Mn3 | calle] colle M#3 | penitus| om. Mn3

60 Nam| nam sicut BeM#n3 | et] om. Mn3 | discretum]| discreta Mn3 | aliquem] aliquando
Mn3 | res est Be

62 et illi M#n3 | isti] illi Be

63 diffinitur bestia] bestia dicitur M»3

p.187
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Versus: ¢ Bestia, non cantor, qui non canit arte, sed usu. » p.199
% Non vox | cantorem facit, artis sed documentum. Aun 250

% Considera ergo nostris temporibus quantum musica in personis tam
scolasticis quam eclesiasticis efficit, ex quo est una de necessatiis in ecclesia
dei. 97 Scolasticos enim relevat, pauperes nutrit, ignotos promovet, ignaros
perficit. 8 Sine ea tam in scolis quam in ecclesia, qui | aliis vult preesse sibi ~ Me 3»
nomen cantoris usurpando, per Iohannem Holandrinum pocius bestie
quam cantoti assimilatur ut dictum est.

®Jtem teste Boecio inter omnes septem artes liberales ipsa musica
tenet principatum, quia ipse mundus quadam armonie modulacione devol-
vi et revolvi videtur. 7 Et sic eius causa finalis potest dici ornatus mundi.
""Eciam ipsa musica inter alias artes liberales fertur esse liberalior,
curialior, iocundior et amabilior. 72 Reddit autem hominem liberalem, curia-
lem, iocundum, et amabilem movens eius affectus ac sensus in diversos
provocat habitus. 7 Exemplum habemus in preliis ubi concentus tubarum
pugnantes ita accendit quod quanto clangor tubarum fit acucior, tanto
animus certancium ad bellandum fit vehemencior, velocior et audacior.
7 Quid ultra, musica non solum homines, sed eciam iumenta confortat ad
quoslibet labores facilius tollendos. 7> Exemplum considera in agricolis, qui
suis iumentis in agris laborantibus rusticalem musicam | sunt ruminantes. Be 3r
76 Ht sic musicam considerando eius causa finalis potest dici animi conso-

64-65 LAMBERTUS p. 252b; TRAD. LAMB. 1, 2, 2; IAC. LEOD. spec. 1, 19, 12; QUAT. PRINC. 1,
9; HENR. ZEL. 31; ANON. Monac. 1, 12
69, 71-74 LAMBERTUS p. 253b

64 Versus| Unde Be | non cantor| vocatur Mn3

66 personis| parvis Mn3 | tam] om. Be

67 Scolasticos| scolasticus A# | perficit] instruit Be

68 om. Mn3 | ecclesia] ecclesiis .4#| bestie quam] bestie quam bestie quam Ax | ut] et Me¢
69 omnes| om. An

69-70 ipse - causa] ipsa causa Mn3

70 eius| cuius Be | ornatus mundi] ordus (?) mundus Be

71 alias] aliis Be | liberales] om. An | fertur] confertur BeMn3 | curialior, iocundior]
iocundior curialior M#n3 | iocundior et] et iocundior Ax

72 autem] enim AxBeMn3 | curialem - et amabilem] om. Mn3 | eius] enim (2) Mn3 |
habitus] reddit enim hominem liberalem add. Be

73 contentus Mn3Me | tubarum]| tubalis M#z3 | quanto] tanto M#3 | animus] auribus Be

75 rusticalem musicam]| rusticitative .4# rusticative Me | in] ve (?) Mn3

76 consolacio animi Be



Mn3 54r

b p.199
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» ».200

Mc4r
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lacio. 77 Eciam ipsa musica exercitatos animos recreat, dolorem capitis |
mitigat, tristiciam tollit, humores pravos diversosque languores evacuat,
spititus immundos fugat. 8 Exemplum de Davide rege, qui per Saulem
multipliciter prostratus fuit, postea idem Saul per dictum Davidem regem a
spiritu maligno ipsum vexante modulacionis arte liberabatur. 7 Ipsa quo-
que musica necnon reptilia, aquatica atque volatilia sua dulcedine conso-
latur, et quidquid vehitur et venarum pulsibus movetur, armonie virtutibus
dicitur esse sociatum. 8 Et iste utilitates iam dicte patent in hiis mettis:

81 Comoda fert plura mortalibus agnita musa,
82 Serpentes, belue, volucres revocantur ab ira,
83 Oppressos opete relevat modulacio vocis,
84 Iram depellit, furiosos reddit amicos.

85 Et hoc idem testatur philosophus octavo | Polliticorun: ,,Melodia ira-
tos et alils passionibus occupatos sepe alleviat, ipsos letos faciendo®.
86 Item dicit Isiderus 3° Ethymoloyarum, ,,sine musica nulla disciplina potest
esse perfecta, nichil enim est sine illa“. 87 Nam ,,mundus®, ut dicit ibidem et
Bohecius in primo Musice sue, ,,quadam armonia fertur esse compositus et
celum ipsum sub armonie modulacione revolvitur®. 8 Quare | secundum
eundem musica aput antiquos in frequentissimo usu habebatur, ita eciam
ut tam turpe esset musicam quam litteras alphabeti ignorare. % Item probat

77-79 LAMBERTUS p. 253b

86 IsID. etym. 3, 17, 1

87 ISID. etym. 3, 17, 1; LAMBERTUS, p. 253b
88 LAMBERTUS, p. 254a

77 Eciam]| ecciam M¢ Unde et Mn3 | spiritus| et spiritus Mn3

78 Davide| laude M#u3 | prostratus| persecutus BeM#n3 | Saul] Sawel Be

79 quoque| enim Mn3 | necnon reptilia] reptilia necnon BeMn3 | aquatica] aquatilia Be
acquitilia M#n3 | quidquid] quietes (?) Mn3 | venarum]| ferarum Ax feratur Me | pulsibus]
pusibus Be | sociatum| socia .4#

80 utilitates| utilitas ante corr. Be | metris| om. Be

81 agnita musa] musa (musica aznte corr.) cognita Mn3 augnita musa BeMe¢

82 belue] pellowe Be | revocantur] repotantur Be

85 testatur] attestatur BeM#n3| octavo] ix® Be

86 3°] libro 3° BeMn3 | sine illa est Be

87 dicit] ei add. Be | compositus| conceptus Mn3

88 eundem)] ordinem add. Be | in] om. Be | tam turpe] iam turpius Mn3
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TRAD. Holl. V pr. 90 - 97 39

lohannes in Musica capitulo 20, quod ,,ars ista non est infima inter artes
reputanda, presertim cum clericis maxime sit necessaria et quibuslibet eam
exercentibus utilis et iocunda. % Quisque namque ei operam incessanter
adhibuerit et sine intermissione | indefessus extiterit talem inde poterit
consequi fructum, ut de cantus qualitate an sit urbanus, vulgaris, verus vel
falsus iudicare sciat, falsum corrigere et novum componere. %' Non est igi-
tur parva laus, non utilitas modica, non vilipendendus labor addiscere
musicam, que sui cognitorem compositi cantus efficit iudicem, falsi emen-
datorem, novi nichilominus inventorem.” 92 Quam utilitatem heu clerici
contemnentes, quia hanc artem neque sciunt, neque scire volunt et quod
gravius est, scientes hanc derident et fugiunt. %> Et hii nolunt benediccio-
nem et elongabitur ab eis et tales esse eciam ceco detetriores constat. %4 Ce-
cus namque quod in se non habet, extrinsecus querit, ducatum videlicet
hominis vel baculi. % Isti autem, cum per se non videant, aliorum viden-
cium ducatu contemnunt incedere. % Quorum miseriam et errorem Guido
flebiliter deplorat in prologo Musice suo dicens: *7 ,,Maxime dolui de nostris
cantoribus qui et si centum annis in canendi studio persisterent, nunquam
tamen parvam vel minimam antiphonam per se valerent addiscere semper
discentes et nunquam ad scienciam veritatis pervenientes.*

89-91 IoH. COTT. mus. 2, 5-7
92 cf. IoH. COTT. mus. 7, 7
94-95 1IoH. COTT. mus. 7, 10-11
97 GUIDO micr. pr. 37

89 2°] secundum Be | utilis] est add. Be

90 namque ei] ei nam Be | incessanter]| necessanter (?) Be | adhibuerit] adhibens M#3 |
indefessus extiterit] oz Mn3 | extiterit] institerit Be | vulgarus Be

91 modica] musica M#3 | vilipendendus| vilipendus Be philipendus M#»3 | cognitorem)]
cognacionem (?) Mn3 congitionem Ax | novi] sed (?) novi Mn3

92 nequel] oz Be | neque?] nec Mn3 | neque scire volunt| desinit Au | est] om. Be | scientes]
nescientes Be | et fugiunt] om. BeMn3

93 hii] illi M#n3 | tales - constat] tales eciam ceco deteriores esse constat Be tales eciam ceco
deteriores Mn3

94 ducatu Mn3

95 autem| o7 Be

96 prologo] primo BeMn3Me | suo] sue Be

97 cantoribus] autoribus M#n3 | qui et] quia Be | centum annis] ad centum annos ad centos
annos Be | canendi] cantando Be canendo M#3 | per se| om. Be | ad sciencie veritatem Mn3

» $.200
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40 TRAD. Holl. V pr. 98 - 112

%8 Quare clerici nunc negligant musicam sunt due cause. % Una est quia
rectores scolarium et alii quorum interest gubernare alios, raro se occupant
nunc de hac disciplina, neque aliquando per se sciunt. 0 22 est quia disci-
puli raro se applicant ad exercitandum se in hac sciencia, supposita eciam
qualiscumque magistri diligencia. 19! Attediantur enim stare in choro et si
ibi permanent non diligunt nec advertunt eam. 192 Et similiter fugiunt sco-
las et querunt ludos, non solum ludos pueriles, verum eciam ludos taxillo-
rum et alios ludos, qui ad discipulos non pertinent. 19 Istis sic stantibus se-
quitur correlarie, quod qui vult esse musicus et non dici cantor, non debet
solum boare, sed eciam scire alios musicam informare et | cum hoc tonos
cognoscere. 194 Unde Iohannes Hollandrinus:

105 Musicus octo tonos ignorans | non reputatur,
106 Ergo scias tantum, quod atte tonus inveniatur.

107Quibus omnibus bene consideratis faciliter potest scire, que sit causa
finalis huius artis.
108 Causa vero materialis huius artis musice non est aliud quam partes musi-
ce ex quibus ipsa musica componitur, sicut sunt species, regule et notabilia
ipsius musice. 1 Et habet sub se 3¢ species scilicet cromaticam, enarmoni-
cam et diatonicam. '° Musica cromatica ex mollibus tantum vocibus
componitur. "1 Et talis composicio inducit homines ad lasciviam mores
laudabiles corrumpendo. 2 Sed musica enarmonica ex duris vocibus tan-

98 Quare] Item notandum quod due sunt cause quare BeM#3 | clerici nunc| nunc clerici Be
| sunt due cause] o BeMn3

99 quia] quia nunc Be | scolarium]| qui add. Mn3 | gubernare| regere sew gubernare Be |
neque| nec Me

100 exetcitandum se] exercendum Be

101 et si ibi - eam] et alias disciplinas ad exercicia scolarium pertinentes exercere verecun-
dantur Mn3 | eam] esse Me¢

102-106 om. Mn3

103 alios - informare] et alios informare Be | cognoscere| informare et cognoscere Be

104 Hollandrinus] Hollandrine Be

106 tantum] om. Me | arte] a te Be

107 bene] om. BeMn3 | consideratis| quesitis M#n3 | faciliter] bene faciliter Be | potest scire]
sciti potest Mn3

108 artis] omz. Mn3 | non| nichil M#3 | ipsius musice]| om. Mn3

109 enarmonicam)| eiramonicam M73 | cromaticam| gromaticam Be | dyadonicam Be

110 gromatica Be | componitur vocibus M#n3

111 mores] mores mores M#3 | corrumpendo]| corripiendo M#n3 corumpendo Me¢

112 enarmonica] euramonica Mn3

193

194



TRAD. Holl. V pr. 113 - 123 41

tum complectitur, unde tedium auditui et homini tristicia generatur, prop-
ter que iam dicta, dicte species evitentur. 113 Diatonica autem tenens medi-
um inter molle et durum, que alio nomine naturalis dicitur tamquam
virtuosa '#in medio existens elicitur, quia ipsa ex vocibus non nimis molli-
bus nec nimis duris, sed mediis constituitur. !5 Hinc est quod monocot-
dum tocius manus, tota armonia artis musice ex duris vocibus simul et
mollibus complectitur. ¢ Hec enim est illa, cui Boecius in prohemio sue
musice testimonium prebuit dicens Platonem precepisse homines in musi-
ca tantum diathonica | informari. 17 Hinc est, quod solum de hac 3? specie ~ Mn3 54
hic dicere intendo. '8 Cuius diffinicio secundum diversos autores diversi-
mode ponitur. 1" Sed quia omnes ad unum finem scilicet ad bonum delec-

p.195  tabile tendunt, prout patuit superius de causa finali, ideo assummo venera-
bilem Boecium auctorem katholicum tamquam profundius et salubrius in
arte musicali sapientem, qui diffinit musicam sic inquiens: 120, Musica est
ars armonie regulariter canendi ad honorem Dei finaliter adinventa.”
121 Ecce quoniam est ars regulata ad cultum divinum et ergo secundum
Boecium, | finis musice est bonum honorabile. 22 Item musica secundum  Be4»
Iohannem 4 capitulo nihil aliud est quam mocio vocum congrua. 23 [tem
secundum Bernonem diffinitur sic: Musica est motus vocum cum sciencia

116 cf. BOETH. mus. 1, 1 p. 181, 14
120 cf. TRAD. Gatl. plan. V 16

122 IoH. COTT. mus. 4, 9

123 TON. Vatic. 12, 1 p. 189

112 et] om. Mn3 | dicta] om. Be | evitentur| evidentur Be

113 autem] om2. Be | tenens| tenet Mc | que] quia Be

113-114 tamquam - ipsa] om. Mn3

115 Hinc] et hinc BeM#n3 | monocordum| monacordium Be manucordium Me | tota]
totaque M#n3 | dutis] diversis M»3 | mollibus] mollius Me¢

116 tantum| solum M#n3

117 dicere intendo] determinare prosequitur M#3

118 cuius] quis M#3 | autores| om. Mn3

119 Sed] nam (?) M#3 | ad unum finem] in unam viam Be ad bonum (?) finem M#3 | ideo]
et ideo] BeM#n3 | katholicum)] litteratum Be | profundius et salubrius] profundiorem M#3 |
qui - inquiens] qui musicam sic inquiens Be qui diffiniens musicam sic inquit M#»3

120 ars et armonia M#n3 | canendi] cantandi Be

121 Ecce quoniam]| et eo quod M#3 | et ergo] om. Mn3

122 capitulo 4° BeMn3

123 Bernonem| vernonem BeM#n3 sermonem Me
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42 TRAD. Holl. V pr. 124 - 134

veraciter modulandi. '2* Item musica est pericia modulacionis sono cantu-
que consistens. 125 Hec diffinicio est data ab Isidero libro 3° Ethymologiarnm
et datur secundum causam materialem, quia, sicut probat Richardus de
Sancto Victore, tunc ,,elementum sive natura musice est unisonus®, id est
sonus secundum se consideratus. 126 Et hoc invenitur in diffinicione, cum
dicitur ,,sono cantuque consistens®. 127 [tem musica est mocio vocum con-
grua <proporcione> inter se consonancium. 128 Hec diffinicio data est a
Platone secundum causam formalem, quia forme est movere et facere,
matetie vero pati et moveri, ut probat Aristoteles in De generacione. 12 Mo-
tus autem formalis consideratur in diffinicione, cum dicitur ,,;mocio vocum
| congrua <proporcione> inter se consonancium®.

130 Jtem musica diffinitur: est sciencia veraciter canendi et facilis via ca-
nendi per scienciam. 13! Ex ista diffinicione patet, quod multi et quam plu-
rimi licet sciunt cantare usualiter, non tamen possunt dici musici, quia sci-
encia carentes. 132 Ex quo ipsa musica est verax in canendo et ergo ipsam
ignorans non potest dici musicus vere, quia talis sepissime fallitur ex quo
est ignorans cursus vocum et earum proporciones. '3 Et talis dicitur equa-
lis et similis ceco ambulanti, qui aliquando ex fortuna invenit viam veram
et veracem. '3* Simili modo cantor usualis aliquando ex fortuna invenit
viam musice.

124 IsID. etym. 3, 15, 1; HIER. MOR. 25 p. 180, 7

125 Hugo de Sancto Victore, Didascalicon VI, 14 p. 131, 13-14
127 HIER. MOR. 1 p. 7, 19; ANON. Hailspr. pr. p. 64

128 cf. Aristoteles, De generatione et corruptione II, 9

129 cf. pr. 127

130 Ps.-ODO dial. p. 2524, etc.

124 pericia] pericies Me pellicula BeM#n3 | sonu Mn3

125 sive nature| sumatur Me

126 om. Mn3 | hoc] om. Be

127 mocio] modulacio Be | congrua] congrue BeMcMn3

128 data est] est data Be et data Mn3 | pati et moveri| dari et est moveri Be | in] om. Me
129 congrua] congrue BeMcMn3

130-134 omm. Mn3

130 diffinitur] diffinitur sic Be

131 quia] quia sunt Be

132 canendo] cantando Be | dici - vere] vere dici musicus Be | proporciones]
appropriaciones Me
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TRAD. Holl. V pr. 135 - 142 43

135 Et dicitur musica, ut quidam volunt, a »usa, quod est instrumentum
musice, vim atque modum in se continens omnium instrumentorum, quia
humano siquidem inflatur spiritu ut tuba, manu temperatur ut fistula, folle
concitatur ut organo, non ergo incongrue a principali sua parte musica
nomen sortita est. 3¢ Hugo quoque et Huguicio | dicunt musicam dictam a
moys, quod est aqua, eo quod nulla euffonia, id est bona sonoritas, sine hu-
more fieti possit, vel quia iuxta aquam reperta est, propter hoc quidam
vocant eam moysaicam, alii modusaycam, a modulacione. 137 Vel dicitur musica
quasi mundica, a mundo et celi motu derivata. 38 Dicit tamen Iohannes 3°
capitulo sue Musice: ,,Si quis de musice sciencie appellacione melius sentit,
nequaquam ei invidemus, quia ut ait appostolus Paulus, quod singulis divi-
dit spiritus prout vult.

139 Jtem musica adhuc est triplex, scilicet mundana, humana et instru-
mentalis. % Mundana est, que ex complexionabili effectu elementorum
atque superiorum corporum efficitur. ! Sed humana est, que in coniunc-
cione corporis et anime consistit, per vocem vero anima est agens, corpus
vero paciens, que aliter vocatur musica vocalis. 142 Instrumentalis est, que
consistit in diversis generibus instrumentorum, ut est instrumentum psal-
terii, clavicordii et ceteris.

135 IoH. COTT. mus. 3, 1
136 Hugutio, Derivationes M 126
138 IoH. COTT. mus. 3, 11

135 ut - musa] om. Be | vim aque nimium Be | quia] quod M#3 | humano si quidem inflato
spiritum (7) Be | ut fistula] et fistula Mc | folle] folla Be | organo] organa Be | a] et BeMn3 |
sua] sue Be

136 Hugo| est Hugo Be et Hugo M#3 | quod] id BeMn3 | reperta est] reperta Mn3 |
propter hoc| quare M»3 | modusaycam| modulaycam BeMn3

137 quasi| a Be | mundica] mundicia BeMcMn3 | derivata] datur nata Be

138 de] om. Be | nequaquam ei invidemus| nec ei in quo quam invidemus M#3 nequaquam
ci invidens est Me | ut] om. Me | dividit] divisit M#n3

140 ex complexionabili] conveccionabili Be ex affeccionali Mn3 ex congrue xionabili Me |
effectu] affectu Mn3

141 aliter] alio nomine BeM#n3

142 ut est instrumentum] oz Me

Be 57
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44 TRAD. Holl. V pr. 143 - 148

143 Jtem nota: musica vocalis sive humana est duplex scilicet choralis et
mensuralis. 4 Choralis est continua prolacio vocum, sed mensuralis, ut
vult Bohecius, est menti iocundissima, hanc tripudiis elevans et decorans,
vocem rectificans et mensurans, supremis placens omnibus, dans auditui
gratulamen. 45 Vel aliter musica mensurata describitur sic: “0est cantus
longis, brevibus, semibrevibusque figuris mensuratus, et dicitur mensuralis
quasi aptus pronunciari sub mensura debita.

147 Causa autem formalis non est aliud, quam ordo, modus et forma
procedendi in presenti materia ad regulas artis musice cognoscendas.

[148 Sequitur pars executiva huius operis.]

143 nota] notandum M3 om. Be | humana sive vocalis Be | est] illa est Mn3

144 menti| mente M#n3 | tribudiis BeMe | placens supremis Be | gratulamen] gratulacionem
Be

145 Vel aliter| et finaliter M#3 | mensurata] mensuralis Be | describitur] dicitur BeM#n3

146 figuris mensuratus| mensuratus fracturis Mn3

147 ad] aut Mn3 | cognoscendas| Item musica dicitur a moys grece quod est aqua latine et
ycos sciencia, quia dicitur iuxta fluviorum seu rivorum varios decursus, esse reperta. Vel
ideo dicitur a moys et ycos quia plurima instrumenta ex fusili metallo fiunt, que aquam
habent pro materia ta dominot sicut cimbalum, campana. Vel ideo, quia tractat de vocibus
et proporcionibus vocum modo sine humorum beneficio nulla cantilene (cantalene cod.), vel
vocis subsistit delectacio. add. Mc

148 om. Me¢ Sequuntur generalia arti musicali concernencia ad principale executivum Be

P.199



TRAD. Holl. V1,1 - 14 45

! Posito prohemio, venio ad principale executivum, quod sub se claudit
quatuor partes ex quibus | hoc principale executivum complectitur. 2Pri-
ma pars habet sub se signa, voces et figuram manus. 3 2* pars habet sub se
divisiones cantuum et proprietates clavium cum figuris ad hoc pertinen-
tibus. 43 pars habet sub se mutaciones vocum de cantu in cantum et vo-
cum inter se habitudines cum quibusdam arsis et thesis, id est elevacionis
et depressionis, notabilibus seu speciebus. > Quarta et ultima pars claudit
sub | se regulares discursus seu ambitus tonorum secundum arsim et the-
sim quo ad principia, media et fines.

¢ Quantum ergo ad primam partem huius artis est sciendum quod noti-
cia ipsius musice non potest haberi nisi cognitis principiis, quia de priori-
bus prius est speculandum. 7 Sunt ergo littere quoddam principium in mu-
sica et ergo de eis prior erit speculacio. 8 Et sunt septem in numero, in qui-
bus ipsa tota musica comprehenditur, scilicet -a-b-c-d-e-f-g-.  Quibus sep-
tem litteris pro fundamento ponitur -I'- grecum. ' Per quam litteram gre-
cam in primo loco positam datur et intelligitur quod musica a Grecis prim-
ordialiter est inventa. ' Alie vero septem, scilicet -a-b-c-d-e-f-g-, sunt latine,
12 per quod datur intelligi quod ipsa musica a Latinis est translata et ab
eisdem regulariter est consumata. > Et -I'- grecum debet scribi per dimidi-
um thau, ut sic: -I', et ponitur hic licenciative, quia non est littera necessi-
tatis per se, quia non ponitur in debito ordine et numero, 4 et ergo possu-

11-12 LAMBERTUS p. 254b; AUGUST. MIN. 42-43

1 Posito - claudit] continet sub se Be | venio - executivum] ad principale executivum viden-
dum (veniendum ?2) Mn3

2 figuram| figuras Be

4 inter se| om. Be | notabilibus] cum quibusdam notabilibus Be | seu] oz Mn3

5 regulares] regulas M#n3 | media et fines| media fines Me¢

6 artis] om. BeMn3

7 et ergo de eis| et de ergo de eis Be | priot] om. Be

8 numero| numetis M3

9 fundato (?) Be | - 1] g BeMn3

10 in primo loco positam datur et] omz. Mn3 | intelligitur] intelligi Be inuitur (7) Mn3

11 latine] littere Me¢

12 per quod datur intelligi] pro quod date intelligitur Be per quod intelligitur Mn3 | est
translata] est transposita seu translata Be

13] -I'"] g BeM#3 | litteraliter Be | numero] proptio (?) numero Me¢

14 et ergo] et ergo et ergo Be

Be 5v
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46 TRAD. Holl. V 1, 15 - 26

mus cognoscere -1 grecum non esse de numero illarum litterarum, sed ali-
quando in necessitate ponitur pro clavi in cantu propter descensum ni-
mium, qui aliquando in 2° tono causatur.

15 Quare autem predicte littere signa vocantur, ideo est quia per eas
suum signatum, scilicet debita so/fz, id est vocum proprietas representata
cognoscitur, prout infra patebit. 1¢ Claves vero dicuntur ex eo, quia per eas
similitudinarie cantuum diversitas clauditur ac tocius musice regulata mo-
dulacio consideratur. 17 Et sicut clavis ferrea in sera volvitur et revolvitur,
ita tocius anni cantus ecclesiasticus in his litteris quamvis | replicatis de-
claratur.

18 In quibus eciam litteris tantummodo sex voces continentur quibus
tota musica integratur. ' Et sunt hee sex voces scilicet #¢ re wi fa sol la.
20 Unde lo. Holandrini:

2L ut re mi fa sol tungas his simul <et> /a
22 Cunctas claudit <odas> manus et plene docet illas.

2 Et nota quod hee septem littere in manucordio bis plenatie repetuntur et
3# vice semiplene, id est non plene. 2 Et habent scribi tali modo: recipiatur
primo littera alicuius clavis, postmodum nomen vocis eius postponatur.
%5 Verbi gracia, recipiatur illa clavis -b-mi: una debet poni sola littera -b- et
non due littere vel sillabe. 26 Postmodum nomen vocis postponatur, sci-

15 LAMBERTUS p. 254b
16-17 LAMBERTUS p. 254a; ANON. Carthus. pract. 3, 16
17 TRAD. Lamb. 2, 2a, 7; Ps.-PHIL. lib. mus. p. 36a; ANON. Carthus. pract. 3, 16

14 et ergo] et ergo et ergo Be | -I'] g BeMn3 | in necessitate] de necessitate Mn3| clavi]
clave Be

15 representata] representans Be

16 quia] quod Be | similitudinarie - tocius| similitudinaliter seu similitudinarie cantuum
diversitas clauditur ac tonos Be | clauditur] om. Mn3

17 volvitur] fovitur Mn3 | quamvis replicatis| oz. Be

17-36 replicatis - manus| om. Mc (folium deest)

18 integratur| peragratur Be contentatur Mn3 ¢ LZ 1, 14

19 scilicet] oz. Be

20 Jos. Holandrine Be

21 iunges Be | simul] et Be |

22 <odas>| ¢f LZ 1, 18 | et] om. Mn3

23 Et| Item Be | manucordio] monacordy Be | repetuntur| representantur Mn3

25 una] ubi Be | sillabe] sillaba Be

26 postponatur| ponatur Be



TRAD. Holl. V 1, 27 - 36 47

licet . 27 Et sic simili modo de -C-faut et in omnibus aliis <clavibus> est
faciendum. 28 Excipiatur -b- <in> -b-fa-f-mi ubi due littere occurunt, scilicet
-b- rotundum et -b- quadratum sive -b-, 2 quia queque una istarum littera-
rum per se habet vocem — et debet scribi -b- littera et non sillaba be — ad
designandum quod -b- rotundum significat fa, -b- vero quadratum sive -b-
significat . 3 Et due dicciones sive claves ponuntur in eodem spacio vel
in eadem linea, ut patet in manucordio.

31 Monacordium dicitur a monas, id est unum, quasi habens unam cor-
dam, et fuit aput antiquos instrumentum musicum sive musicale positum
supra lighum concavum propter sonum aucciorem, mensuris proporcioni-
busque temperatum. Cum subscripcione earum litterarum, redibat sonus
ordinaliter numerabilis. 32 Hoc instrumentum ad musicam aspirantibus ad-
hibebatur, ut sono duce eorum regente vocales facilius ad hoc pertingerent
quod ferocius affectabant. 3 Insuper ad refutandum quorundam insulso-
rum obstinatam rebellionem monacordum apponebatur, ut qui verbis mu-
sici non crederent, ipsius soni et testacioni convicti probabiliter viderunt.

3 Item nota dictum est superius de triplici voce, scilicet dura et de voce
molli et de voce naturali, per quas voces triplex cantus representatur,
scilicet b duralis, naturalis et b mollis, quorum quilibet cantuum habet sex
voces. % Sed quia isti tres predicti cantus in septem subdividuntur ut post-
ea videbitur, ideo iste sex voces, scilicet ## re mi fa so/ la | in manu sive in
monacordio sepcies resumuntur. 3 Cuius monacordii ponitur talis figura
sequens et sequitur manus.

32-33 cf. Ion. COTT. mus. 7, 6 et 12

27-28 de -c-faut - sive k] de cfaut bmi ubi due littere concurrunt b rotundum et b b sive § Be
27 <clavibus>] modis M3

28 Excipiatur] recipiatur M#3 | -b+] bh Mn3

29 et debet scribi] sicut describi M#3 |-b- littera] sola littera b Be | vero quadratum]| oz. Be
30 ponuntur| ponantur Be | manucordio] monacordo Be

31 Et monacordum Be | i.] quod est Be | quasi habens unam] et Be | sive] i. Be | aucciorem)|
acuciorem BeM#n3 | earum] harum Be | numerabilis] ut notabimus posz corr. (?) Mn3

32 regente vocales] voces regente Be | ferocius| felocius Be velocius M#n3 | affectabant|
affectabatur Mn3

33 refutandum] confutandum Be | insulorum abstinatam Be | apponebatur| ponebatur Be |
musicis Be | sic] se Be

34 nota| om. Be | scilicet] de voce add. Be

35 ideo] et ideo Mnu3 | iste] om. Be

35-36 monacordio - monacordii] monacordi Be

36 monacordii] monucordii M#3 | sequens - manus| in una iuxta (?) que patet alibi (?) sequi-
tur figura scilicet manus Be

Be 6v



48 TrAD. Holl. V 1, 36

Mn3 56a

primus b duralis 2us naturalis
Tut caput -e-lami «d-lasolre  -c-solfaut -b-fa-b-mi
2us b mollis
collum -f-faut -dd-lasol -cc-solfa -a-lamire
2us b duralis
A-re venter -g-solreut -aa-lamire  -bb-fa-b-mi -G-solreut
3us beduralis
primus naturalis primus b mollis
-B-mi radix -C-faut -D-solre -E-lami -F-faut

Qui promit in -c- finem dabit -a-lamire
Qui promit in -G- finem dabit in -e-
Tenemus in -d-la cuius caput in -F- fa

In -c- natura, in <-f->b mol -g-que b dura
» .200 Octo voces graves que dicuntur capitales
Septem minute que dicuntur acute.

Disce manum tantum bene qui vis discere cantum.

36 figuram om. BeMe | promit!*2] promat Mn3 | cuius| lect. inc. Mn3 | In a natura, in bmol
aque bdura Mn3



TRAD. Holl. V 1, 37 - 53 49

37 Pro declaracione illius figure est notandum quod in hac figura manus
habentur omnes claves seu signa et omnes voces in diversis locis posite.
3 ]n ea eciam quasi omnia principia artis musice continentur.

Versus: % Disce manum tantum bene qui vis discere cantum
40 Absque manu frustra disces per plurima lustra.

41 Est ulterius notandum quod secundum intencionem Iohannis Holan-
drini superior pars cuiusque digiti in manu vocatur caput sive vertex, in-
ferior autem pars radix, et locus sub vertice vocatur collum. 42 Locus autem
sub collo vocatur venter.

Versus:  #3-I"-ut, -A-re, -b-mi semper dic pollice poni,
# Indicis radice -C-faut, mediusque -D-solre
45 Sic -E-lami fidius, sed et -F-faut auricularis.
41n cuius ventre -G-solreut illico pone.
47 Inque suo more collo habet hinc -a-lamire,
48 Bt caput ornari solet hinc altum -b-fa-b-mi.
4 Fidius pro capite -c-solfaut accipit apte
0 Sed -d-lasolre medii bene vertice pone.
51 Index hinc iterat -e-lami cui -f-faut astat,
52 Hinc descendendo -g-solreut esse memento.
53 Ventri donet medius -aa-lamire, fidius -b-fa-b-mi.

43-55 T0H. FLOESS 1-14; Betlin, Staatsbibl. - PK Ms. lat. oct. 267, f. 61«

37 Pro - notandum| Et notandum BeM#n3 | quot Be | seu signa et omnes voces] seu et
omnes et omnes voces Be | diversis] debitis BeMn3

38 quasi| . BelMn3

40 frustra] frostra (?) Be | lustes Mn3

41 Est - superior] Item pro declaratione huius figure est sciendum quod secundum
intencionem Iohannis Hollandrine superior Be Pro declaratione huius figure est sciendum
secundum Iohanem Holandrinum quod superior M#3 | superiot] quod supetrior Mn3 |
cuiusque| cuiuscumque BeMn3 | et] om. BeMe

42 Versus| unde versus Mn3

43 pollici Be | poni] etc. ut prius add. Be

44-55 om. Be

44 indicis] index McMn3 of. 1.7 1, 36 | radice] bene add. Mn3

45 sed et] sit Mn3

46 illico] hinc bene Mn3

48 solet] sol et M¢ | hinc altum] altum per Mn3

49 accipit| a caput McMn3 o 1.Z 1, 41

53 Ventti] ventre Mn3 | fidius] sed inde fidius Mn3

Mc 6r
Mn3 55

b ».201
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50 TRAD. Holl. V 1, 54 - 67

54 Isque -cc-solfa tenet collo medius -dd-lasol.
55 Cui superest -ee-la sub vertice que tenet ultra.

50 Ulterius notandum quod manus sive manucordum prout hic capitur
sic diffinitur: est organum distinctis clavibus et vocibus registratum. 57 In
ista diffinicione tanguntur duo, scilicet claves et voces. > Pro quo scien-
dum quod claves secundum usum sunt decem et novem, secundum artem
vero sunt viginti, ut patet in his metris:

59 Bis decas ex arte cantus claves tibi sunt hee:
60.T"ut, -A-re, -B-mi, -C-faut, -D-solre, -E-lami,
61.F-faut hinc ducas -G-solreut ac -a-lamire.

02 Cum -b-fa--mi, -c-solfaut ac -d-lasolre
03.e-lami dic -f-faut, -g-solreut ac -aa-lamire

04 Cum -bb-fa-b-mi, -cc-solfa, -dd-lasol -ee-laque.

% Sed voces sunt sex in numero secundum lohannem, quas ad opus
musice assumimus, scilicet ##, re, i, fa, sol, la. °° Et licet iste septem litere,
scilicet -a-b-c-d-e-f-g-, bis plene repetantur et tercia vice semiplene, ut dic-
tum est superius, ¢ hoc tamen non fit eodem modo, quia differunt in
scripto: quia incipiendo a -I'™- greco, id est -I™-ut, usque ad -a-lamire scri-
buntur per litteras capitales sequentes vero septem, videlicet incipiendo ab
-a-lamire, usque ad -aa-lamire scribuntur per litteras minutas seu textuales.

61 SumM. GUID. 44; ANON. Carthus. nat. 7, 87; GOB. PERS. p. 182a
63 cf. IoH. COTT. mus. 1, 2
65 IoH. COTT. mus. 1, 2

54 Isque] hic Mn3

55 que| om. Me

56 Ulterius notandum quod] item nota M#3 notandum Be | manucordum] monocordum
Me | prout - diffinitur] prout hic capitur dicitur sic Be sic dicitur prout sufficit ad propo-
situm M#3 | sic] hic (?) Mn3 | registratum)] rectificatum Me | est] et Be

57 duo] due Mn3

58 decem et novem| decemnovem Mn3Me

59 decas] dicas Be |ex arte| proprietate Mn3 | claves - hee] claves sunt hec Be claves hec
sunt Me

60 -I"-ut] gamaut BeMn3

61 hinc ducas| om. BeMe | ac] om. Be atque Mn3

63 ac] add. alia mann Mc dic BeMe

64 cum -bb-fa-b-mi] bfahmi cum bfabmi Be

65 Sed] et M#n3 | quas] quod Be

66 iste| om. Be | septem] sex Me

67 T4 g BeMn3 | id est -T-ut] i. a gamaut Be | seu textuales| oz. BeMn3



TRAD. Holl. V 1, 68 - 74 51

8 Relique vero usque ad finem manus scribuntur per litteras duplicatas.
% Necessario autem quibusdam | plures voces attribuuntur, et maxime
mediis, scilicet -c-d-e-|-f-g-a-, ut eo conveniencius de uno cantu ad alium
ascensus fieret sive descensus, ut infra patebit. 7 Et -I'- grecum, id est
-I"-ut, ponitur in linea et non in spacio, quia linea dignior est spacio, quia
omne spacium in hac arte fit respectu linee seu linearum. 7 Nam si linee
non essent, spacia minime essent, quia deficiente causa defficit et effectus.
72 Et -I'ut debet scribi per duo » ut dicendo gamma, quod interpretatur
littera et non debet sctibi gama, quod interpretatur quasi mulier. 7 Sed linea
sic describitur: est protraccio habens duo spacia collateralia. ™ Sed spacium
sic describitur: est intersticium spaciale duabus lineis distinctum, etc.

69 quibusdam] o. Mn3 | attribuuntur] eis add. Mn3 | mediis| medie Be | -c-d-] d ¢ Be | ut
eo] ut Be ut et Mn3

70 -I*] g Be | id est] in Be | -T"-ut] gamaut BeMn3

71 spacia - essent| spacium non ac minime esset Be | deficit Be | effectus] affectus Be

72 et -Tut] et Gammaut Be gammaut M#»3 | duo] duplex M¢ | interpretator Be | littera]
mulier BeMn3Me | gama] per simplex m add. Mn3 | quod - quasi] quod idem est quod Be |
mulier| littera BeMn3Me of THII 1,17

73 sic describitut] sic diffinitur Be describitur sic Mn3

74 sic describitur] dicitur sic Be | spaciale] om. Mn3 | distinctis Mn3

Be 7r
Mc 6v
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52 TRAD. Holl. V2,1 -13

2

1 Postquam sufficienter declaratum est de prima parte huius principalis
executivi, sequitur nunc de 2* parte huius principalis excutivi, scilicet de
cantuum divisione et clavium proprietatibus. 2Propter quod sciendum
quod cantus quantum sufficit ad propositum, est neuma seu tropus debite
principiatus et bene terminatus secundum regularem exigenciam, arsim vel
thesim non excedens. 3In hac diffinicione excluditur cantus irregularis et
ergo de tali nobis nichil ad propositum, arti musice enim non subiacet, sed
solum de regulari cantu hic est dicendum.

4 Et est triplex, scilicet naturalis, b duralis|et b mollis, id est triplex est
modus canendi in manu secundum omnem musicam sive cantum, 3 scilicet
durus, qui fit cum audacia, mollis sive femineus, qui fit cum timore, et
naturalis, id est mediocriter formatus.

Versus:  ¢Tu qui solfabis tres cantus esse notabis
7Ecce naturalis, b duralis atque b mollis.

8 Et ergo illi tres cantus distinguuntur per tres litteras in manu positas,
scilicet -g-c-f-.

Versus:  ?-g- b duralis -c- naturalis -f-que b mollis
10Vel sic et melius:
In -c- natura, -f- b mol, -g-que pro b dura

12E¢t illi tres cantus in genere subdividuntur in septem species, quia b
duralis dividitur in tres secundum tria -g- in manu, ' scilicet -I™ in linea in

1 parte] om. Be | executivi] executive Mn3 | de 22 - executivi] 22 pars principalis M#n3

2 quod sciendum]| quas est Mn3 | principiatus] principaatus Be pronunciatus Me |
terminatus| determinatus Be | regularem] regulares M#n3 | exigencia Me¢ | arsim - thesim)]
arsis et thesis et Me¢ | excedentes Be

3 arti musice| cum regulis (regularis Be) artis musice BeMn3

5 mollis - timore] oz Be mollis qui fit cum timore i. femineus M¢

7 b duralis atque] duralisque M#3

8-11 om. Be

10 et melius] om. Me

11 -g-que] g pro Mn3

12 Et] etgo add. Be | in genere] om. BeMn3 | species| om. BeMn3 | tria| triplex Mn3

13 -I'] gamma BeMn3



TRAD. Holl. V 2, 14 - 24 53

capite pollicis, -G-solreut in spacio ventris, et -g-solreut in linea ventris
indicis. ¥ Bmollis in duos secundum duo -f- in manu contenta, scilicet
-F-faut in linea in radice auricularis et -f-faut in spacio colli indicis. 5 Sed
naturalis eciam in duos secundum duo -c- in manu contenta ut puta -C-faut
in spacio radicis indicis et -c-solfaut in linea capitis annularis.

16 Ht ille species iam dicte in nostro manucordio mixtim complicantur,
prout patet ex pluralitate vocum in uno loco simul positarum, ut ex tali
complicacione cantus dyathonicus resultat.

Versus: 17 Per septem species tres | cantus plurificantur,
18 Per tria -g-, duo -c-, duo -f- diversificantur.
19 durum triplo reliquos cantus geminabo.

20 Bt sic patet quod ubi est primum -g- in manu, ut hic -I"ut, quod ibi
incipitur primus cantus b duralis, et ubi secundum -g- ibi incipitur secundus
cantus b duralis, etubi tercium -g- ibi incipit tercius cantus b duralis.
2l Eodem modo dicatur de -c- et -f- 22 Ex illo patet cum queritur ,,-I"-ut
penes quem cantum se habet”, respondendum est ,,penes b duralem®.
23 Cum amplius queritur ,,penes quotum®, respondendum est ,,penes pti-
mum®, et sic de ceteris omnibus interpretandum est suo modo.

2]Jtem nota ubicumque in manu aliqua istarum trium litterarum po-
nitur, ibidem debet poni ## praeter in -cc-solfa, et in sequenti clausula sive
functura ipsius manus re, in 3* 7, in quarta faz, in quinta so/, et in sexta /a.

13 ventris| in ventre BeMn3 | et] om. Be | ventris| in ventre BeMn3

14-15 Naturalis in duos (duo Be), secundum duo -c- in manu contenta, ut puta -C-faut in
spacio (spacia Be) in radice indicis, et -c-solfaut in linea in capite auricularis. b mollis eciam in
duos (duo Be) dividitur cantus penes duo (duo penes M#3) -f- in manu contenta, scilicet
-F-faut in linea in radice auricularis, et -f-faut in spacio in collo indicis. BeMn3

16 monacordo Be monocordo Me

18 diversificantur] similiter add. Me

19 b] item b Be | reliquis Be | geminabo] etc. add. Mn3

20 Et - ibi] et ubi sit primum g in manu ut hic I'ut, ibi M#3 | est] sit Be | in manu - tercium
‘@] om. Mn3 | ibi2*3] om. Me

21 Eodem modo] Et eodem modo Be

22 Cum] quando M#3 | gammaut - duralem] gamma I" g<rec>o (?) penes se hunc respon-
dendum est penes b duralem Be | respondendum - duralem| responditur penes cantum b
duralem Mn3

23 quotum] quoddam Be quottum M¢ quem Mn3 | penes primum| de primo Be primum
Mn3 | et sic - modo] primum de primo et secundum de secundo, etc. Mx3 | sic de] om. Me
24 junctura] iungatur Be | in 37| et in 32 M#u3 | sol et] sol Be

Be 7v

M 7r
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54 TRAD. Holl. V 2, 25 - 39

%5 Bt licet secundum aliquos septima careat una clave et deficiat in una
voce, 2 asserunt illam vocem non esse ponendam, scilicet / in 3¢ cantu b
durali. 27 Quorum racio non videtur esse alia nisi quod locus articuli in ma-
nu predicte clavis, vel pocius clausule -e-la, non apparet. 28Sed quia ista
racio non videtur esse sufficiens quate tercius cantus b duralis deberet ma-
nere incompletus, ?ideo -eela pro ultima voce monocordii Guidonis se-
cundum Iohannem Holl<andrinum> est addenda, qui locavit eam sub
vertice medii. 3 Cuius racio fuit ut ibidem b duralis compleretur. 3! Eciam
si secus fieret, tunc in -dd-lasol ultima vox, scilicet so/, frustra poneretur,
quia non fieret ulterior assensus. 32 Et pari racione deberent alie voces pro
ultimo cantu b durali omnino omitti, ut patet vigilanti |et debite intuenti.
3 Insuper primus et secundus b duralis finiuntur in -e-lami, sed tetrcius se-
cundum eosdem finitur in -dd-lasol.

Versus: 3* Finitur -e-lami b durus primus et alter.
35Una voce carens tercius manet in -dd-lasol.

3 Sed primus et secundus naturalis finiuntur in -a-lamire.
Versus: 37 Ambo naturales finem retinent -a-lamire
38 Primus autem et secundus b mollis in -d-lasolre.

Versus: % Expliciunt eciam in -d-lasolre b molles.

25 aliquos| in add. Mn3 | caret BeMn3 | una] 5* Mn3 | clave] om. Be | et deficiat in una
voce| om. Mn3 | deficit BeMn3

26 asserunt| asserentes BeMcMn3 | esse] debet Mn3

27 vel pocius clausule] scilicet BeM#n3

28 ista] ita Be | deberet] deborat Be | incompletus] impletus Be

29 monacordi Be | secundum - Holl<andrinum>] et Iohannis Holandrini M#3 | addenda]
audienda Be | locavit] locant M#3 | medii] extra manum vel in superficie conmixta ad.
Mn3

30 ibidem] idem M#3 | compleretur] quia non fieret ulterior asscensus (Et prin sub /in.)
racione add. Be completur Mn3

31 tunc in] tunc Be | frustra] frostra Be

32 deberent]| deberat deberent M#»3 | obmitti Be | vigulanter Be vigilanter Mn3 | debite]
debita M#3 | intuenti] inspicienti ac intuenti Be

33 secundus et primus M#3 | durales Be | eosdem] eos Me | -dd-lasol] eela Mn3

35 Una voce] Nam voces Be | tercius] ternus Mn3

36 naturalis| om. Be naturales Mn3

37 om. Be | fine retinet Me

38 b mollis] retinent finem suum add. Mn3

39 eciam] om. Mn3 | mollis Be



TRAD. Holl. V 2, 40 - 56 55

40 Jterum hoc idem patet in isto unico versu:
#1n -a- natura, -d- b mol, -e-que b dura.

42]n quo versu invenitur quod tercius b duralis eciam ergo finitur in -e-
sicut primus et secundus, et non caret ultima voce etc.

#Sequitur nunc de clavium proprietatibus. 4 Propter quod est scien-
dum quod de numero clavium alie dicuntur graves, alie acute, alie supet-
acute sive excellentes. | > Graves dicuntur prime octo, scilicet -I™A-B-C-D-
-E-F-G-, et dicuntur graves quasi deorsum tendentes, quia inferiorem par-
tem armonie componunt. 4 Eciam ex illo dicuntur graves quia virtuosiores
aliis sunt clavibus. 47 Ex quo alie claves ad illas octo sunt reducibiles. 48 Se-
quentes vero septem a collo auricularis usque ad ventrem indicis dicuntur
acute. ¥ Et sunt iste: -a-b-c-d-e-f-g-. 30 Et dicuntur ideo acute quia acucioti
sono procedunt quam graves, quia sunt locate in superiori forma seu
modo scilicet diapason que summa | forma iudicatur, quia -a-lamire ab
-aa-lamire distat per octavam. 5! Et sic ista est vera proportio congrua et
perfecta. 52 Ultime vero quatuor, a ventre medii usque ad finem monacordii
et tocius manus dicuntur excellentes, superacute sive duplicate. 53 Et addi-
tur -ee-la extra manum propter tercium b duralem et non ultra proceditur.
5 Ht dicuntur ideo excellentes quia perficiunt vocem enim excellenter,
5 vel quia omnes claves suis vocibus excedunt. 3 Et dicuntur superacute eo

40 in - versu] in isto unico metro Be | isto] hoc Mn3

42 Per quod invenitur quod tres cantus b durales finiuntur in -e- et non tantum primus et
secundus, sic quod tercius careret ultima voce capitali M#3 | eciam| ergo Be

43 nunc| om. Be iam Mn3

45 prime octo| primi octo Be littere add. BeMn3 | octo| om. Mn3 | -G-| scribendo per g
grecum ut I" add. Mn3 | deorsum] arsim (?) Be

45-46 inferiorem - quia] om. BeMn3

47 alie] alios Be | claves] graves Mc | octo sunt reducibiles] oz Be

48 a collo] a ventre BeMn3Mc¢ | indicis] medii BeMn3Me

49 iste| om. Be

50 ideo] ymmo Be | procedit Be | locate] locati M#3 | forma - diapason] modo vel quia in
diapason M#n3 | summa] suprema BeM#n3 | forma iudicatur| om. Mn3

51 ista] om. Mn3 | proportio] proposicio Be composicio Mn3

52 a] in M#n3 | monocordi M¢ | tocius manus| tonus magnus Me | sive] seu Be

53 additur] addit Me¢

55 quia] om. Mec | quia - vocem| quia excellunt seu excellenter proficiunt vocem Be quia
excellenter proferunt sonum seu vocem Mn3

56 eo quod] quia M#n3

Mc 7v

Mn3 56v
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56 TRAD. Holl. V 2, 57 - 69

quod plus quam acutum sonum habent. 57 Et eciam dicuntur duplicate et
hoc intelligendum est dupliciter. > Uno modo quia per eas sonus duplica-
tur, id est duplex dyapason efficitur, et hoc computando quoad claves, quia
ab -A- gravi usque ad -aa- duplicatum est duplex | dyapason. ¥ Alio modo
quia littere sunt duplicte ibi, scilicet -aa-bb-cc-dd-ee-, et ista divisio predicta-
rum clavium patet per hos versus:

60 Claves octo graves septem dicuntur acute.
01 Quatuor excellunt quas inchoat -aa- duplicata.

62 Alia est divisio auccior predictarum clavium et est talis. > Nam prime
quatuor claves, scilicet -I*A-B-C- dicuntur graves ex eo quia tantum deot-
sum tendunt et eciam ideo quia nulla sedes finalis alicuius exouae in aliqua
illarum clavium potest regulariter residere, % et sunt proptie claves prothi
plagalis, id est secundi toni. 6>Sequentes vero quatuot, scilicet -D-E-F-G-
dicuntur finales, quia omnis cantus regulariter compositus et non transpo-
situs in eis terminatur. % Post hoc secuntur 41, scilicet -a-b-c-d-, que dici
possunt affinales, quasi adfinales id est confinales, 7 ex eo quia sicut can-
tus principaliter terminari potest in quatuor clavibus precedentibus, scilicet
-D-E-F-G-, sic et in his quatuot, scilicet -a-b-c-d-, terminari potest minus
principaliter, prout in figura sequenti patebit. % Deinde quatuor claves a
vertice indicis usque ad ventrem medii, scilicet -e-f-g-aa-, dicuntur acute, eo
quod acutis vocibus subordinantur. ®Sed ultime quatuor, scilicet -bb-cc-dd-
-ee-, dicuntur excellentes.

61 cf. SumMm. GUID. 44

57 et - est] quod intelligitur M#3

58 duplicatur sonus M#3 | id est] idem Me | claves| graves Me¢ | usque] ut Me | duplatum
Be

59 duplicate ibi] ibi duplate BeM#n3| scilicet] ut sic Be ut M#n3| -dd-ee-] om. Be | ista] predicta
add. Mc

61 duplicata] duplatum Be duplicatum M3

62 Alia] Alia divisio clavium. Alia M#3 | divisio auccior]| acucior divisio Be divisio acucior
Mn3Me | clavium predictarum Be

63 -I'] I'ut Be | ex eo graves Me | ideo] om. Mn3

63-64 clavium - sunt| clavium regulariter potest sedere residere quia sunt Be

64 prothi plagalis] prothoplagales M#n3 | secundi] secundum Me

65 terminantur Be

66 que] et BeMn3 | id est] vel Mn3

67 precedentibus] principalibus Mx3 | sic| om. Mn3 | potest| cantus add. Mn3 | prout] ut
patet Be | patebit] om. Be



TRAD. Holl. V 2, 70 - 81 57

"0 Guido autem, qui post | Bohecium in hac arte plurimum valuit, viginti M 8~
unam in Musica sua ponit claves numerando -b-fa-b-mi pro duabus clavibus.
"1 Unde sequitur adhuc alia divisio, ut patet in hiis mettis:

72.I"- graves -D- finales -a- praebet acutas.
73.d- super has acuit, excellit -aa- quoque dupla.

"1n ista divisione clavium -b- semper bis debet numerari et teneti pro
duabus clavibus.

5ltem predictarum clavium quedam dicuntur signate, quedam non
signate. 7¢ Signate dicuntur que in libris in lineis signantur, et sunt quinque,
scilicet -I™ fundamentale, -F- finale, -c- acutum, -g- acutum, -dd- excellens.
77 Alie vero omnes preter istas dicuntur non signate, quia non signantur.
8 De numero autem signatarum, quedam communiter signantur, ut | -F-
grave et -c- acutum. 7 -I"- vero grecum raro signatur, -g- acutum rarius, -d-  Be 9r
excellens rarissime. 80Signatur etiam -b-fa-b-mi per duplicem modum,
scilicet -b-fa per b rotundum et -b-mi per b quadrum sive #, 8'et tunc
canitur fz per b molle et w7 per b durum, ut eciam superius dictum est,
et eciam subtiliter et faciliter patet in figura sequenti.

70 IoH. COTT. mus. 5, 8
72-73 cf. SUMM. GUID. 43-44

71 aduc BeMe

72 acutas] acutus Be

73 -aa-] a Mn3

74 In ista] et in ista M#n3 | semper]| om. Be | debet bis BeMn3

75 quedam?| que BeMn3

76 libris - signantur] libris lineatys signantur Be signantur et in lineis M#z3 | sunt - I'] sunt hec
I" Be

77 omnes - istas| omnes possunt (?) preter (7) istas Be | signantur] signatur Mn3

78 signatarum| autem add. Be | et| om. BelMe

79 -T-1 G Mn3

79-80 rarissime - scilicet] rarissime signatur Bfabmi per duplicem modum scilicet Be
rarissime signatur Bfabmi dupliciter per modum signatur M#»3

80 b quadratum sive #] b BeMn3

81 subtiliter] omz. Mn3 | sequenti] ut patet Be
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3

1Sequitur iam de tercio huius principalis executivi, quod sub se habet
tria, scilicet vocum mutaciones, quibus mutacionibus mediantibus commu-
niter cantus prout cadit de cantu in cantum cognoscitur. 2Sed secunda pars
habet sub se vocum inter se habitudines. 3Sed tercia habet sub se quedam
notabilia cum quibusdam correlariis ad perfectam intelligenciam specierum
et habitudinem requisitis.

4 Quantum ergo ad primum, scilicet ad vocum mutaciones est sciendum
quod mutacio prout hic sumitur sic describitur: est unius cantus in alium
per voces variacio, vel sic: est unius vocis pro altera in eadem consonancia
et unisono posicio. *>In qua diffinicione tanguntur duo, scilicet consonan-
cia et unisonus. ¢ Unde consonancia est vocum debita concordancia, sed
unisonus est unus modus de quo postea videtur et dicetut.

"Pro declaracione presentis partis est sciendum quod omnis locus in
manu per claves est signatus vel unam tantum vel plures voces | represen-
tat. 8Si unam tantum, ut videlicet -I"-ut, -A-re, -B-mi et ultimum -ee‘la, tunc
nulla fit mutacio.

Versus: 2 Unica si fuerit vox invariata manebit.
Vel sic: 1951 vox est simpla fiet mutacio nulla.

11 Racio huius est quia prime tres voces, scilicet -Gamma-ut, -A-re,
-B-mi sunt proprie voces primi b duralis cui subordinantur, sed 4* vox,
scilicet -ee-la, est propria vox ultimi b duralis. '2Modo ubi tantum est una

9 ANON. Gemnic. 1, 3, 28

1 mutaciones] mutacio M#3 | mediantibus communiter| evidenter Be | cadit] procedit Be
2 pars| est se add. Be

3 tercia] pars add. Be | intelligenciam]| scienciam seu intelligenciam Be noticiam M3

4 ad] de Be | describitur] diffinitur BeM#n3 | unisono| uniu (unius ) Mn3

6 videtur et] om. BeMn3

7 est signatus| signatus BeMn3

8 ultimum)] om. Be ultra (?) Me

9 Unica] unam Me¢

11 est] om. Mn3 | gamma] I" Be | -Gamma-ut, -A-re, -B-mi] ut re mi Me | cui - duralis| om.
Me

12 modo] ideo M#3 | est una] una est Be

Mc 8v

b ».201

Mn3 57r
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60 TRAD. Holl. V 3,13 - 24

vox ibi nulla est mutacio, quia idem non mutatur in seipsum nec eciam
alius cantus ibi concurrit. 13 Si autem locus in manu plures voces represen-
tat hoc iterum est distinguendum: vel talis locus representat | duas vel tres
voces. 481 duas, hoc iterum est dupliciter: vel iste due voces inter se sunt
unisone vel dissone. 13Si unisone, sicut -C-faut, -D-solre, -E-lami, -F-faut
hee in gravibus et -e-lami, -f-faut in acutis, et -cc-solfa, -dd-lasol in super-
acutis vel excellentibus, tunc habet duas mutaciones, quia prima in secun-
dam ascendendo et econverso secunda mutatur in primam descendendo.

Versus: 10 Si vox est dupla fiet mutacio dupla.
Vel sic: 17 Si duplex detur hanc bis decet ut varietur.

18 Racio huius est quia dicte voces in duplici cantu subordinantur, nec
sunt inter se dissonantes.
19Si vero due voces posite in eodem loco inter se sunt dissone, sicut
-b-fa-b-mi in vertice auricularis et -bb-fa-b-mi in ventre annularis nulla fit |
mutacio, 2’ quia sunt inter se dissonantes propter quod ibi due claves po-
nuntur, scilicet -b- rotundum mollem sonum representans, et -b- quadra-
tum durum sonum representans, quarum una est alcior alia, 2! et licet po-
nantur in eodem loco in manu, non tamen sub uno sono. 2 Quod eciam
potest probari primo tali racione, quia diverse claves diversas notas repre-
sentant, sed iste | due littere, scilicet -b- et -b-, sunt huiusmodi, igitur etc.
23 Maior patet per omnes musicos, quia diverse claves diversas important
notas. 2*Sed minor declaratur sic, quia inter -b- et -b- est distancia et diffe-

3,17 ANON. Gemnic. 1, 3, 29

12 in seipsum] seipsum M¢ | nec - ibi] nec eciam (?) ibi alius cantus Be nec alius eciam sibi
cantus concurrit Mn3

13 representat!] et add. Be representat?] plures add. Mn3

15 sicut] est add. Be | -C-faut] Ffaut Mn3 | hee] om. BeMn3 | gravibus] grandibus (?) Mn3 |
-e:lami] om. Be | et -cc-solfa, -dd-lasol] cc dd Be | mutatur] omz. Be | in primam mutatur M#n3

17 decet] detur Mn3

18 in| om. Me

19 vertice] capite Be | ventre annularis] ventre fidii Be collo fidii M#n3

20 mollem] mollum M#n3 | -b- quadratum durum] quadratum b durum M#3

21 ponuntur BeMn3

22 b etb BeMn3 | igitur etc.] om. Mn3

23 diverse| diversi Be | important] interpretant BeMn3 | notas] voces Be

24 Sed] om. Mn3 | inter b et b BeMn3



TRAD. Holl. V 3, 25 - 34 61

rencia. Nam primum -b- significat fz, reliquum -h- designat 7, ex quo que-
libet suam notam tenet, igitur nulla erit mutacio. 25 2° sic probatur: quia si
ibi esset mutacio, tunc sequeretur quod due littere essent unum. 26 Conse-
quens est falsum, igitur et antecedens. Falsitas consequentis patet. 2 Nam
hic ponuntur -b- et -b- queque suam notam habens, et secundum omnes
musicos omnis mutacio fit in uno sono. 2Sed -b- quadratum est alcioris
soni quam -b- rotundum, igitur <etc.>

Versus: 22 Sub -b-fa-b-mi duas voces volo demi
30 Quas non mutabis quia duplex est ibi clavis.

31 Quod autem -b- rotundum mollem sonum representet, patet in hoc
versu lohanis Hollandrini:

Versus: 32 Molle rotundum -b- dat quadratum -b- tibi durum.

3Si autem locus in manu representat tres voces, sicut -G-solreut, |
-a-lamire etc., tunc sextupla fit mutacio, scilicet de prima in secundam, de
prima in terciam, et de secunda in terciam ascendendo, et econverso de
secunda in primam, de tercia in primam, et de tercia in secundam descen-

dendo.

Versus:  34Si vox sit terna tunc fit mutacio sena.

29 IoH. OLOM. 6 p. 22; ANON. Gemnic. 1, 3, 30
30 IoH. OLOM. 6 p. 22; ANON. Gemnic. 1, 3, 31

24 designat mi] mi significat Be | designat] significat M#3 | notam] vocem M#3 | igitur] ibi
Be | erit] est BeMn3

25 probatur sic Be | tunc| om. Mn3 | quod] quot Be| unum] una M#n3

26 om. Be | et] est Mc

28 -b-] vel b M#u3 | rotundum| molle Be | igitur <etc.>] om. BeMn3 igitur Me

30 ibi] tibi B

31 representat Be | Holl. M¢ Holandrini M#n3

32 dat b quadratum Mn3

33 tres voces representat Be | sicut] scilicet M¢ | -a-lamire] aalamire BeM#n3 | etc.] csolfaut
BeMn3| fit sextupla Be | prima!'*™?] primo Be | et] om. Be | secundal*?] secundo Be |
tercial*2] tercio Be | primam et de| primam de ante corr. Be

34 tunc mutacio fit Be

»5.202

Be 10r
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62 TRAD. Holl. V 3, 35 - 40

% Et nota quod ascendendo, vox superior mutatur in inferiorem, sed
descendendo fit oppositum. 3¢ Item nota quod omnis mutacio desinens in
ut, re, mi semper fit ascendendo, quia cantus plus habet ascendere quam
descendere ex ordine illarum vocum. 37 Et omnis mutacio desinens in fa,
sol, la semper fit descendendo, quia cantus plus habet descendere quam
ascendere ex ordine illarum vocum.

Versus: 38 Uz, re, mi scandunt, descendunt fz quoque so/, /a.

» Bt vox dicitur illius cantus a quo habet suum principium ex ordine
vocum sic posito: ##, re, mi, fa, sol, la et econverso descendendo.

40 Et nota quod omnia que de mutacionibus vocum iam dicta sunt in
sequenti figura circulari vel sperica evidencius patent subtiliter intuenti,
similiter in exemplari solfa sequenti videlicet: -I"-ut, -A-re, -B-mi credo non
posse mutare etc.

36-37 TRAD. Garl. plan. I 159; TRAD. Garl. plan. III 151; TRAD. Gatl. plan. IV 85;
LAMBERTUS p. 256b; TRAD. Lamb. 2, 4, 10
38 TRAD. Gatl. plan. V, 90; TRAD. Lamb. 2, 4, 10

35 vox superiot] tunc superior vox Mn3

36 nota| notandum BeMn3 | re] vel add BeMn3 | cantus| causa M | habet] om. Be

37 habet descendere quam ascendere| habet deseendere-quam ascendere Be

39 illius] illi M#3 | a quo] q quo Me | vocum]| om. Mn3

40 nota| om. Be | circulari vel sperica] articulari sive spurica Me | vel sperica] om. BeMn3 |
subtiliter intuenti, similiter| subtiliter omnium (¢) Be | mutare etc.] sequitur capetulum (?)
om. figuram Be

Figura de clavibus cantuum
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Mn3 58r
» p.202

littere  cantus voces note note note fmm'one:
graves T primus b unam ut nullam

A unam re nullam

i unam mi nullam

C primus ¢ duas ut fa duas
finales D duas re sol duas

E duas mi la duas

F primus b duas ut fa duas

G 2us b tres ut re sol sex
acute a tres re mi la sex

b unam fa nullam

i unam mi nullam

c 2us ¢ tres ut fa sol sex
superacute d tres re sol la sex

e duas mi la duas

f 2us b duas ut fa duas

g 3us b tres ut re sol sex
excellentes 2a tres re mi la sex

bb unam fa nullam

bh unam mi nullam



64 TRAD. Holl. V 3, 41 - 48

#Jtem nunquam debet fieri mutacio in cantu nisi necessitas urgat ad
hoc.

Versus: 4 Nunquam mutabis nisi sit mutare necesse

Mn3 58y ¥ Gammaut, -A-re et -B-mi credo non posse mutati. |
1%
Me10r % Solfas | et varias sic -C-faut et bene mutas.

ﬂ

T L 2

45 Debes -de-solre mutando sic variate.

46 Sic -e-Jami varia solfando sic quoque muta.
7 ]

P
L] D@

T e® s o0 o L%,

47 Mutans solfabis sic -f-faut et variabis.

e | .
L]

4 Sic est mutandum -g-solreut et variandum.

42 HUGO SPECHTSH. 76
43 cf. HUGO SPECHTSH. 79

44 ANON. Claudifor. 2, 3, 7; ANON. Gemnic. 2, 1, 17
45 ANON. Claudifor. 2, 4, 5; ANON. Gemnic. 2, 1, 22
46 ANON. Claudifor. 2, 5, 6; ANON. Gemnic. 2, 1, 28
47 ANON. Claudifor. 2, 6, 6; ANON. Gemnic. 2, 1, 32
48 ANON. Claudifor. 2, 7, 15; ANON. Gemnic. 2, 1, 42

41-42 om. BeMe

43-58 om. Be

43 mutari| variari Mn3

44 solfas] solvas Mn3 | sic| om. Mn3
45-46 ordine inverso Mn3

46 Fﬁ Mn3 | solvando Mn3 | quoque| e fect. inc. Mn3

o r ]
47 o=t e e 1,3 | solvabis Mn3
m
48 ¥ . > >* Mn3
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#Sic -a-lamire solfando | caute requirere Me 100
|

—n

3
L ] ]
T

50 Sic bene solfamus -c-solfaut et variamus
| | [ )

r Py
§ hd
T

51 Sicque -d-lasolre solfans mutando resolve

52 Sic solfans -e-lami muta quoque sic variando
O

e U0 0, 0 00 0 P00 ses

f 8 -
53.F- | faut sic varia solfando sic quoque muta Mc11r

49 ANON. Claudifor. 2, 8, 13; ANON. Gemnic. 2, 1, 54
50 ANON. Claudifor. 2, 10, 18; ANON. Gemnic. 2, 1, 86

r ]
49 w Mn3 | solvando Me¢

50 om. Mn3
o o
o e T e —— -
51§ .

f@@% M3

solfans mutando] mutans solfando M#3 | resolve] et a solve Mn3

g0 0% o 00 0o o0 L, e?" T "0 4, L oe,%
52 "‘ ooy - . s Mn3 | solvans Mn3

| sic quoque Me¢

r ] g
B e e, Wt T
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66 TRAD. Holl. V 3, 54 - 59

> Sic est mutandum | -g-solreut et variandum
| |

% Sic -a-lamire solfandoque debes adire

5 Semper sic so/ fa muta varia -cc-solfa

57 Arcem -dd-lasol inter |claves que tenet sol

T T RPE RN R

58.ee-la non varia extraque manum tibi dat /z.

5 Restat nunc de modis seu formis musice breviter videre, scilicet de
vocum inter se habitudinibus, ut sciatur in manucordio, id est in ambitu
tocius manus et consequenter tocius musice armonia, ubi tonus vel semi-
tonium causatur.

3, 54 ANON. Claudifor. 2, 7, 15; ANON. Gemnic. 2, 1, 42

54 W‘m‘.ﬁm Mn3

mutandum| notandum Mn»3

55 =i r ) s » * s ;o Mn3
56 g = . . . = Mn3

57 B e e e e - Mn3

claves que] claves inter claves que M#3 | que] quod Me

58 gae gy e e ey ey \i3

extraque] extra M¢ | dat] da Mn3

59 formis] forma Be | breviter] debite M¢ | scilicet oz Be | manucordio] monacordo Be
monocordo Me¢ | i. ambitu Mn3 | et consequenter tocius musice] om. Mn3 | armonia]
armonica Be armonie M#n3 | causatur| canitur BeMn3
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0 Unde pro evidenciori declaracione prenotanda est notificacio modi,
ue talis est: odus est modulata intensio vocum vel remissio singula-
talis est: ' mod t modulata intensi m vel remissio singul
rum notarum, vel est diversarum vocum conveniencia inmmediate iuxta se
ositarum. ciendu uod noticia modoru ultum valet nobis.
itarum. ©2Sciendum d noticia modorum multum valet nobi
03 Nam sicut octo partibus oracionis continetur quicquid dicitur, ita novem
modis modulatur omne quod canitur. ¢ Scitis ergo novem modis, sciuntur
omnes ascensus et descensus cuiuslibet cantus artificialiter. 6> Sunt igitur |
novem modi magis usitati, licet sint plures inusitati.

Versus: ¢ Ter trinis modulis cantus contexitur omnis
67 Unissonus primus semitoniumque 2.
68 Tercius inde modus tonus est de iure vocatus
0 HEst semiditonus quartus, ditonus quoque 5.
70 Estque sextus modus diatesseron associatus.
" Septimus inde modus tibi sit diapente vocatus.
72 Huicque semitonium diapenthe sit sociatum.
3 Inde tonum iunge sociatum cum diapenthe.

7 Hii vero modi in tropo patent infra scripto, similiter intensiones et
remissiones eorum. 7> Sequitur tropus vel figura.

54 ANON. Claudifor. 2, 7, 15; ANON. Gemnic. 2, 1, 42
63 IoH. CoTT. mus. 10, 2
67-73 HUGO SPECHTSH. 283-289

60 prenotanda est] videnda et notanda Mn3

61 intensio] resumpcio M#3 | notarum - conveniencia] notarum immediate iuxta se posita-
rum conveniencia M#n3

63 octo] in octo BeM#n3 | modis - omne] modos modulacionis omne Be

64 omnes| et M3 |artificialiter] artifficialis M#n3

65 igitur Jenim M#n3 | magis] a gis (?) Be | licet] licet bene M#n3 | sint] sunt Mn3

68 tonus modus Mn3

69 Est] esse Mn3

70 modus sexut M#3 | sociatus Be

72 Huicque] et huic M#3 | cum] om. Be

74 vero] om. Mn3 | patent - scripto] patent in figura scripta similiter in Be | eorum)]
eorumdam M#n3 eorum etc. Be

75 om. BeMe

Be 100

b 5.202
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Mn3 60v

=4
[
q

76 Ter tri-ni sunt mo- di qui-bus o-mnis can-ti-le- na con-te-xi-tur. 77 Sci-li-cet

=4

Me 127 u-ni | so-nus, se-mi-to-ni-um, to-nus, se-mi-di-to-nus, di-to-nus, di- a- tes-se-ron,

T L4
dy-a- pen-te, se-mi-to-ni-um cum di-a-pen-te, to-nus cum di-a-pen-te,

a- gno-scat, cum-que tam pau-cis clau-su-lis to-ta ar-mo-ni-a

for-me-tur, u-ti-lis-si-mum est e-as al-te me-mo-ti- e

Me 120 com-men-da-re. 7 Nec pri-us | ab hu-ius mo-di stu- di- o qui-es-ce-te

76-78 HERMANN. mod.

76-78 om. Be

§ L g 0@ L
T

Ter trini sunt modi quibus omnis cantile na contexitur Silicet unisonus semitonium

:.: : ) o o

tonus semiditonus ditonus diatasseron dyapente semitonium cum diapente tonus cum

ra o o v o
"ﬁcc:ic[—‘:cm[i[jm
o

diapente ad hoc tonus diapason si quem delectat eius hunc modum esse  agnoscat

F‘_‘_H_L‘_L‘_L‘_‘_'_'_._L'_'_'_"—'_'_.T._.L’_‘._’—"n—"_r

cumque tam de paucis clausulis tota armonia formetur utilissimum est eas alte

rm o P, o ra o Y 2

memorie commendare Nec prius ab huius rei studio quiescere donec vocum

ra P P oo oo o

g . . oeo .

intervallis cognitis armonie tocius facilime queat apprehendere noticiam M3
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{:—e.eo—o—'—e'—o—'—'—'—'.—e'—r

do-nec vo-cum in-ter-val-lis co-gni-tis ar-mo-ni-e to-ci-us fa-ci-li-me que-at

e e e,

ap-pre-hen-de-re no-ti-ci-am. Euou ae

7 Primus itaque novem modorum dicitur unisonus, et habet fieri ex
uno sono plurium notarum in eadem linea vel in eodem spacio resumpta-
rum. 8 Et dicitur unisonus quasi unius vocis sonus consistens in propot-
cione equalitatis. 8! Et iste modus est quasi caput omnium aliorum modo-
rum, quia habet se sicut principium inter alios modos, quia omnes alii ab
eo trahunt originem. 82 Et diffinitur sic: unisonus est unius et eiusdem vo-
cis iteracio, et iste modus improprie dicitur modus eo quod nec intenditur
nec remittitur, id est quod nec elevatur nec deprimitur.

83Recte enim, sicut positivus gradus improprie dicitur gradus, quia
ponit fundamentum aliorum graduum, $ et nominativus dicitur casus eo
quod alii casus cadunt ab eo, %sic et unisonus dicitur modus, quia est
omnium aliorum modorum fundamentum. % Et fit sex modis secundum
sex voces, scilicet #2, re, mi, fa, sol, la, quelibet enim istarum vocum resump-
ta aliquociens in linea vel in spacio dicitur unisonus.

Versus: 8 Unisonus clave solet in una resonare.

Vel sic: 8 Unisonus clavem tantummodo postulat unam.

89 Secundus modus est semitonium, et dicitur semitonium a semzus, id est
imperfectus et tonus quasi imperfectus tonus, quia imperfecte sonat respectu

78 apprehendere] comprehendere Me

80 consistens] consistentes Be | equalitatis] equalitate Be

81 quasi| om. Mn3 | modorum] om. Me | sicut] ut Mn3 | alii] alii modi Mn3

83 enim| oz BeMn3

84 nominativus - casus| nominativus casus Mn3

85 et] o Be | omnium - fundamentum] fundamentum omnium aliorum modorum M»n3
86 Et] om. BeMce | sol la] om. Mn3 | istarum] illarum BeM#n3| vocum]| om. Be | aliquociens in
linea] in aliqua linea Be in linea M#3 | dicitur unisonus] oz. Be

87 vel sic| om. Be

88 unam| sequitur secundus modus add. Be

89 semus] semi BeM#3 | et] om. Be | toni] soni Mn3

Mn3 61r

b $.202
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70 TRAD. Holl. V 3,90 - 103

toni, cum distancia sit contraccior quam distancia toni. % Et diffinitur sic:
semitonium est unius vocis in proximam et immediatam modica et debilis
intensio vel remissio, id est elevacio | vel depressio. *!' Et tantum habet
fieri duobus modis scilicet | scilicet 77 fa, fa wi.

Versus: 92 Fa mi semitonium modulacio dat tibi rectum.

% Notandum quod quidam dicunt omnes falsetas esse in illo modo qui
dicitur semitonium, quod tamen falsum est. °* Nam semitonium fit ex fz et
mi et econverso, ut iam dictum est. % Sed falseta non semper habet 7z sed
eciam so/ et ceteros, et ergo illi male dicunt. % Sed melius dicitur falseta
quasi falsa nota, id est non omnino perfecta etc.

97 Tercius modus dicitur tonus, et habet fieri inter voces regulares duas
proximas in ascensu vel descensu.  Pro quo nota quod tonus, sicut hic
diffinitur, est saltus unius vocis in proximam et immediatam potenter et
viriliter sonans, % vel sic secundum Guidonem: ,,est adherencia duarum
vocum plenum sonum emitencium sine aliquo intervallo, id est distancia®.
100 Bt dicitur a tonando, id est potenter et viriliter sonando, quia fortem et
potentem habet sonum sive vocem respectu semitonii. 19" Et habet fieri 40
modis scilicet ## re, re mi, fa sol, sol la et econverso.

Versus: 1922 Dant fa so/ sol la vel ut re re mi tonum tibi plenum.

103 Quartus modus est semiditonus, et habet fieri quando aliquis ascen-
sus fit ex duabus vocibus semitonio incluso, ut dicendo: e fa, fa re, mi sol, sol

99 ANON. Carthus. pract. 15, 14; THOM. BAD. p. 84; CONTR. Volentibus I p. 24a
100 IoH. COTT. mus. 8, 6; IoH. OLOM. 7 p. 31; ANON. Gemnic. 2, 2, 12; GOB. PERS. p. 184a

89 sit] illa sit Be | contraccio Mn3

90 diffinitur] dicitur (?) Be | modica et] om. Mn3

91 habet tantum M#3 | scilicet] ut Be |scilicet - fa mi] secundum duas voces scilicet mi fa
Mn3

93 dicunt] oz Be | tamen] om. Mn3 | est falsum BeMn3

95 ceteros| ceteris BeMe

97 dicitur] est BeMn3 | et] vel BeMn3

98 quod - diffinitur] quod tonus hic capitur dicitur sic Be sicut hic capitur tonus M#n3
99 emmitencium BeMn3

100 sonando] sonans Be | et] seu M#z3 | vocem seu sonum Mn3

101 habet fieri] fit Be

102 fa sol la BeM#3 | ut re mi BeM#3 | plenum] sequitur quartus modus Be

103 dicendo] om. Be | fa re re fa sol mi mi sol Mn3
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mi. 104 Bt diffinitur sic: semiditonus est unius vocis in 3*m debilis intensio
vel remissio. 105 Et dicitur a semitonio et tono, vel dicitur a semis, id est imper-
Jectus et ditonus, quia dirigit saltum suum ad 3™ ut ipse ditonus. 106 Sed dif-
fert in hoc, quia ditonus nunquam in suo ambitu vel termino semitonium
includit, semiditonus vero semper. 197 Et habet fieri duobus modis scilicet
re fa, mi sol et econverso.

Versus: 198 Semique ditonus est cum so/ i vel fa re iungis. » 5.203
Vel sic: 19 8o/ wi vel fa re vult semiditonus esse.

110 Quintus modus est ditonus, et habet fieri cum ad 3 clavem fit Be77»
transitus duobus tonis inclusis, ut dicendo fa /fa, la fa, ut wi, mi ut. "' Et
diffinitur sic: ditonus est saltus unius vocis in terciam plene et viriliter so-
nans. "2 Et dicitur a dya quod est dno et tonus, quasi duos tonos continens.

113 Bt habet fieri duobus modis, scilicet ## w, fa la et econverso.

Versus: 14 Ditonus est #¢ wi vel fa la cam sibi fungit.

115 Sextus modus est diatesseron, et habet fieri quando fit ascensus vel
descensus de aliqua voce in quartam. "6 Et dicitur a dia, quod est d, et
tesseron guatnor, quasi saltus de una voce in quartam. 17 Et iste modus est in
magna proporcione, quia potest visitare totum gammaut, et describitur sic:
diatesseron est saltus | ab una voce in quartam proporcionabiliter sonans.  Me 73»
118 Et constat ex duobus tonis et uno semitonio. "' Et habet fieri tribus
modis, scilicet #¢ fa, re sol, mi la et econverso.

3, 112 LAMBERTUS p. 258b

104 semiditonus] oz Be

105 tono] ditono BeMn3

106 differt] differunt BeMn3 | quia] quod M#n3 | vero om. Be

107 scilicet - econverso| om. Be | Versus| om. Mn3

108 mi sol Be | iungis| iungas Be iunges Mn3

109 fa re] fa et re Mn3 | esse] etc. sequitur quintus modus et ceteris (?) add. Be

112 dya quod est o. BeMn3 | duos tonos| duorum tonus tonos M#3 | tonos| tonus Be

113 ut - econverso| ut mi vel fa la Be

114 ut] om. Mn3 | vel fa la] fa la vel M3 | iungit] sequitur (?) sextus add. Be

115 descensus vel ascensus M#n3 | in] ad Me

116 om. Mn3 | in] ad Mn3

117 in] de Mn3 | proporcione| disproporcione Be | visitare - gammaut| cantare per totum
gama Be | totum] om. Mn3 | gammaut| I'a Me | describitur] diffinitur BeM#3 | diatesseron]
om. Be | sonans] om. Be | tonis| tonus Be

119 habet| et habet add. Be
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Versus: 12050/ re cum i la diathasseron est simul ## fa
121 Iste modus species solum dividitur in tres.

122 Septimus modus est dyapenthe et habet fieri quando fit ascensus
aliquis vel descensus de una voce in quintam, et est dulcissima concor-
dancia, et describitur sic: 123 diapenthe est saltus de una voce in quintam, |
dulciter et iocunde sonans. 12 Et dicitur a dia quod est d, et penta quingue,
quasi de 5 in 52m, 125 Et iste modus eciam potest fieti per totum gammaut
cum omnibus suis proprietatibus, et constat ex tribus tonis et uno
semitonio. 126 Et fit 4or modis, scilicet ## sol, re la, mi i, fa fa.

Versus: 127 Dat voces quinque tibi contextas diapenthe
128 Infra si saltum <fieri> cupias vel in altum
129 Bis binas species in eo querere debes
130 Cantando re la, ut sol, mi mi quoque fa fa.

131 Octavus modus dicitur semitonium cum diapenthe et habet fieti
quando fit ascensus vel descensus de una voce in sextam, sic tamen quod
sexta vox sit semitonium. 132 Et dicitur a semis, quod est imperfectus, et tonus,

127 HUGO SPECHTSH. 345
128 HUGO SPECHTSH. 348
130 HUGO SPECHTSH. 349
132 LAMBERTUS p. 257b-258a

120 fa] item (?) sequenti septimus modus dyapente add. Be

121 om. Be | istas modus species dividitur in tres M#n3

122 aliquis] om. Be | assensus Be | voce] om. Be | est] om. Be | describitur] diffinitur BeMn3
123 diapenthe] om. Be | de] ab Mn3

124 quod est] i. Mu3 | penta] penthe Be pentha M#n3 | de quinta] de una voce Be | in] ad Me¢
125 gammaut] I'a Me

126 mi mi| mi Mn3

127 quinque] quatuor Be

128 infra] in ista Be | cupias| capias que Be

129 Bis] et sub Be et bis M#n3 | eo] ea Mn3

130 re la - fa fa] re la sol ut mi mi fa fa quoque Me¢ | ut sol] sol ut Be | fa fa] sequitur
octavus modus add. Be

131 dicitur] est Be | vel descensus| o Be | de] ab BeM#3 | in] ad Be

132 quod est] i. Mn3
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quasi imperfectus tonus | cum diapente. '3 Est enim compositus ex semi-
tonio et diapente et describitur sic: 13* semitonium cum diapente est saltus
unius vocis in sextam imperfecte sonans. 13> Et iste modus alibi fieri non
potest nisi ubi semitonium in sexta voce repetiti potest, quia si alibi fieret
vel inveniretur, tunc statim duo modi essent unus modus, quod falsum est.
136 Brgo consequenter oportet, ut dictum est, quod inveniatur ubi in sexta
nota reperitur semitonium. 7 Et fit dupliciter scilicet ascendendo et
descendendo de una voce in sextam et in fine sexte semitonium
includendo. 13 Et constat ex tribus tonis et duobus semitoniis ita quod in
semitonio incipiatur et in semitonio finiatur.

Versus: 13 Sepe semitonium iungit sibi diapente.

140 Nonus modus est tonus cum diapente et fit de una voce ad sextam,
tam in ascensu quam in descensu, et diffinitur sic: 4! tonus cum diapente
est saltus unius vocis in sextam, potenter et viriliter sonans. 42 Et dicitur a
tono et diapente, quia ex tono et diapente est compositus. 143 Constat enim
ex 4°r tonis et uno semitonio, et fit dupliciter, scilicet ascendendo et
descendendo, ut de -C- gravi in -a- acutum, et econverso.

Versus: 14 Cum diapente thonus aliter non sit sociatus
145 Sex voces que dato diapente tono sociato.

146 Additur eciam precedentibus | modis decimus modus scilicet
dyapason. '¥7 Et fit ex concordancia earumdem litterarum, ut de -A- gravi
in -a- acutum, de -C- gravi in -c- acutum et cetetrys, tam in ascensu quam

133 Est - diapente] oz Be | describitur] diffinitur BeMn3

134 semitonium cum diapente] om. Be

135 ubi| om. Mn3 | reperiri] repetite Mn3 | reperiri potest] ponitur Be | alibi fieret] aliter
poneretur fieri Be | vel inveniretur] oz Mn3 | est falsum Mn3

136 consequenter| . BeMn3 | ubi] nisi M#3 | inveniatur - semitonium| inveniatur in sexta
voce vel nota semitonium Be

137 scilicet] videlicet M¢

139 diapente] sequitur add. Be

140 est] dicitur Be | una voce] sexta BeM#n3Me | tam in descensu quam in ascensu Me

141 potenter et viriliter] viriliter et potenter Be iocunditer et viriliter M#n3

142 dicitur] oz Be

143 ut - gravi] ut de a gravi Be

145 dato]| date Mn3

146 additur - modus| Ad decimus modus additur precedentibus Be

147 et ceteris et econtra Mn3

Be 12r

Mc 14r
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in descensu. 8 Et dicitur a dia, id est de, et pason, totum, quia fit ex omnibus
modis vel quia continet in se omnes alios modos. % Vel etiam dicitur a dya,
quod est dno et pason proporcio, quasi dupla proporcio, quia fit de una littera
in aliam proximam sequentem sibi similem in specie. 13 Et describitur sic
diapason: est saltus ab una voce in octavam dulcissime sonans, et constat
ex quinque tonis et duobus semitoniis.

Versus: 15! Amplectens octo superadditur dyapason

152 Jtem: | 153 Additur inde modus diapason hiis sociatus.
154 Octo coniunctas sempet servans sibi voces
155 Infra si saltum facere cupias vel in altum
1% Per totamque manum nosce hunc curere saltum
157 Hunc non in numero prescriptorum numerato
158 Hst hic namque sonus vocum concordia dictus
159 Nam voces summas semper concordat et ymas.

160 Jtem notandum quod quidam musici ultra illos novem modos supet-
addunt 4°r modos inusitatos, qui ex his novem modis usitatis componun-
tur. 101 Et sunt isti modi: tritonus, semidiapente, semidytonus cum diapente
et dytonus cum diapente.

162 Tritonus describitur sic: est saltus ab una voce in quartam dure et
viriliter sonans. 163 Et dicitur a #is, quod est #res, et fonus, quasi constans ex
tribus tonis, nullo incluso semitonio, 164 et tantum habet fieri uno modo,
scilicet de fz in 7 durum, id est de -F-faut in -b-fa-b-mi et econverso.

147 in] om Be

149 quod est duo] quod est dupla Be i. duo M#3 | in| ad BeMe

150 describitur sic] diffinitur Mn3

152 item)] vel sic Mn3

155 cupias facere Be

156 nosce hunc| cognoscas M#n3 | nosce hunc curere] noscas hunc habere Be

157 Hunc] et hunc M#3 | non in] non est Be | prescriptorum] prescripto non Be

158 vocum - dictus| concordia tibi dicta Be | dictus] dulcis M#n3

160 Item] et Be | quod] o Be | quidam] modos add. sub ras. Be | modos| modus Be | 40t -
inusitatos] inusitatus Be | his| om. M#n3 | modis usitatis componuntur] modus usitatus
exponuntur Be

161 et dytonus cum diapente| ozz. Be

162 tritonus describitur] tritonus sic diffinitur M#3 | ab] de Be | dure] dulce Me¢

163 a tris] om. Be | incluso] intercluso Mn3 | quod] i. Mn3
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Versus: 195 Tritonus fz cum w7 vel econtra fertur haberi.

166Sed semidiapente est saltus unius vocis in 5™ imperfecte sonans.
167 Bt iste modus alibi fieri non potest nisi ubi fit ascensus vel descensus de
una voce ad 52 ita tamen quod a semitonio incipiatur et ultima vox in
semitonio finiatur, ' ut est de -B- gravi in -F- grave, id est de B.mi in
-F-faut, vel de -E-lami in -b- rotundum. 9 Et constat ex duobus tonis et
duobus semitoniis.

170Sed semiditonus cum diapente sic describitur: est ascensus vel de-
scensus ab una voce in septimam debiliter sonans. 7' Et constat ex 4°r
tonis et duobus semitoniis.

172Sed ditonus cum diapenthe est ascensus vel descensus ab una voce
in 7am | viriliter sonans. 73 Et constat ex quinque tonis et uno semitonio.

174 Bt sufficiencia illorum modorum similiter et exempla de omnibus his
predictis modis tam usitatis quam inusitatis patent in figura sequenti.

167 descensus vel ascensus M#3

168 ut est] ut Mu3 | -B- gravi] b mi M#3 | id est] et Mn3

170 describitur] diffinitur BeM#3 | descensus vel ascensus Be

172 in] ad Be

174 sufficiencia] sub figura Be | modorum] om. Be | et] om. Be | tam] om. Be | patent] patet
ut Mn3 | sequenti] sequitur figura aut omnis cantus Be

Mn3 62r
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Mc 14v _ .
g~ una resonancia sic est unisonus

intensa debiliter, sic est

semitonium o —
176 Da
intensa potenter, sic est e
L tonus
175 Omnis intensa debiliter, sic est e
cantus vel < 1775 semidytonus Fot% o %
. a
fit in intensa potenter, sic est T
_ ditonus
intensa debiliter, sic est S
diatesseron o e
178 4
_ intensa potentet, sic est 1@
L tritonus
intensa debiliter, sic est R W—
Me 15r d semidiapente e ee
179 54
intensa potentet, sic est %
L diapente
debiliter, sic est semitonium ——
cum diapente EE—
180 S
. potentet, sic est %
autin L tonus cum diapente
debiliter, sic est e —
semidytonus cum diapente ~ Feo—e—o—o—
1817
. _—e
potenter, sic est L ——
L dytonus cum diapente Fo—oy
Y 182 Octavus superadditur T2t —ee—we—

dulcis modus diapason foe

175-182 om. Be

175 sic - unissonus] sicut est unissonus vel voce ut sic ut ut ut re re re Mn3

176 semitonium] ut sic mi fa mi fa add. Mn3 | tonus] ut sic ut re re mi fa sol sol la add. Mn3
182 octavus] 8v2 Mn3
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183 Sequitur de naturis coniunctarum.

184 Pro quo advertendum, posset namque quis quetrere | quid esset con-
iuncta, cui respondendum est, quod coniuncta secundum vocem hominis
vel instrumenti est facere de tono semitonium et econverso de semitonio
tonum. 8> Nam in eo loco in quo solebat esse semitonium per coniunctam
sumitur tonus; similiter in quo solebat esse tonus per coniunctam habetur
semitonium, ut cum dicitur » fa ubi solebat dici re i, et sic de consimili-
bus etiam pro fa sol, wi fa. 16 Hoc modo fit de tono semitonium et econ-
verso. 187 Et non est intelligendum quod tonus mutetur in semitonium, sed
in loco in quo solebat esse tonus per coniunctam fit semitonium et econ-
verso. 188 Eciam sciendum est quod omnis coniuncta signata per b molle
dicitur fa, sed per b quadratum dicitur i loco cuius ut frequenter ponitur
b. 18 Cum ergo cognicio talium coniunctarum neccessaria sit in cantu plano
et eciam organico, idcirco diligenter videndum est de eis et scrutandum.

19 Sunt autem octo coniuncte in numero, scilicet quatuor superiores et
quatuor inferiores.

191 Octo coniunctas metrisque notabis in illis:

192. A-re -B-mi primam, -D-solre -E-lami secundam,
193 et -F-G- finales ternam finaleque -G- dat

194 quaternam simul -a- coniunctam prestat acutum
195.g.que acutum dat -a- sextam superacutum.

184 LAMBERTUS p. 2582

184 namque quis] aliquis Be | posset - respondendum est] oz Me | instrumenti] instru-
menta Mn3

185 in quo - similiter] oz Mn3 | solebat?] solet Be | coniunctam] coniunccionem M#n3 |
dicitur cum Be | ubi] et Mn3

186 econverso| semitonium in tonum add. Be

187 non - fit semitonium] non intelligendum est quod tonus mutetur in semitonium M#n3 |
et e converso| semitonium in tonum add. Mn3

188 est] om. Mn3Me | coniuncta] oz Be. | quadratum] quadrum M#3 | ut] prout BeM#n3 | b]
b Me

189 necessarium Be | plano - organico] claro (?) et eciam crifanico (?) Mc¢ | videndum est]
est videndum Be | videndum - scrutandum]| videndum et scrutandum est de eis M#n3

190 superiores| inferiores Be | inferiores] supetiores Be

191-195 om. BeMe

191 octo] de quibus octo ante corr. Mn3

Mn3 62
Mc 15
» p.203
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1% De quibus prima coniuncta accipitur inter -A- et -B- graves, id est
inter -A-re et -B-mi, et signatur <in> -B- grave, id est -B-mi, per b molle et
erit ibi fz. 17 Et hoc patet in illo responsotio: Sancta et immaculata virginitas,
in loco in quo canitur #on poterant, sicut patet hic:

Fo et ottt e

San-cta et im-ma-cu-la - ta <..> non pot - e- rant

[198 Similiter in hoc responsotio Hodie in lordane in festo Epiphanie, in
loco quo canitur conplacui et modo si incipiatur <in> -C-faut.]

199 Similiter exemplificari potest de eadem coniuncta in responsorio
quod canitur de apostolis scilicet Fuerunt sine querela. 2° Et hoc est verum si
incipitur in -A- gravi, id est in -A-re in quo causatur predicta coniuncta in
loco in quo dicitur calicens domini, ut patet in exemplo:

e e e e T

Fu-e - runt <...> ca-li-cem Do - mi- ni bi- be-runt

201 Similiter in hoc responsotio Emendemus in melins causatur eadem
coniuncta in loco quo dicitur et miserere, et in quampluribus aliis locis
cantuum regularium prima coniuncta potest causari.

22 Est tamen sciendum si aliquis vitare vellet predictas coniunctas, tunc
incipiat hoc responsotium Saucta et immacnlata in -a- acuto, id est in
-a-lamire. 203 Sed sequencia duo responsortia, scilicet | Fuerunt et Emendenius
incipiat in -E- finali, id est in -E-lami, et tantum de prima coniuncta.

196 De quibus] et M#3 | id est -B-mi] om. Be
197 Et hoc] ut Be | canitur] om. BeMn3 | sicut patet hic| om. Be | ex. om. Be

ot nt e Wee 00— ./ -

Sancta et immaculata non poterant
198 om. BeMe | Epiphanie| euphanie Mn3
199 scilicet] ozz. Mn3
200 hoc] om. Be | causatur| canitur BeMn3 | ut - exemplo] om. Mn3 | ex.: biberunt| cum
melodia om. Me
201 causatur] canitur lct. inc. BeMn3 | aliis| om. Be | cantuum| canticum Be | causari] cantari
Mn3
202 Est| et BeMn3 | vitare] evitare Be | tunc incipiat ... in] tunc hoc ... incipi debet in BeMn3
| hoc] illud Be | responsorium] videlicet add. Be | in] om. Be
203 responsoria] om. Mn3 | Fuerunt] sine querelas add. Be | Emendemus] in melius add. Be |
incipiat| incipere debent Be incipi debent M#n3 | coniuncta| etc. add. Mn3
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BeMe

20422 coniuncta accipitur inter
-D- et -E. finales, id est inter
‘D-solre et -E-lami, et signatur in
-E- gravi per b molle sic quod ibi
erit fz, 20>ut patet in antiphona que
canitur de sancto | Gregorio, vide-
licet Gloriosa sanctissimi, in loco in
quo dicitur e# precibus, ut patet hic

Mn3

20422 coniuncta <accipitur in-
ter> -D- et -E- finales, id est inter
‘D-solre et -E-lami, et <signatur
in> -D- grave per b quadratum sic
quod ibi sit 7, et -E-lami per b
molle sic quod ibi erit fz, 205 ut patet
in antiphona que canitur de sancto
Gregortio, videlicet Gloriosa sanctissi-

79

etc.: mi, in loco <in> quo dicitur ez

precibus, <ut> patet hic:

Glo - 1i - 0-sa san-ctis-si-mi <..> et pre-ci-bus

206 Similiter eadem coniuncta habetur in hoc responsotio Gaude Maria
virgo in loco quo dicitur znferemisti et eciam in hac antiphona O crux gloriosa
in loco quo canitur ef admirabile signum, si utrumque eorum inicium accipit |
in -D- finali, id est in -D-solre, ut patet cuilibet sagaciter intuenti. 207 Et
eciam eadem coniuncta causari potest in quampluribus aliis locis. 208 Si
autem velis predictas coniunctas vitare, incipe predictum cantum videlicet
Gaude Maria virgo et O crux gloriosa in -E- finali, id est in -E-lami.

20932 coniuncta accipitur inter -F- et -G- finales, id est inter -F-faut et
-G-solreut, et signatur in -F- grave per b quadratum, sic quod ibi cantatur
mi, ut patet in illa communione Beatus servus in loco in quo dicitur invenerit
vigilantenm.

204 accipitur inter] in M#3 | -E-lami] in e gravi Be | ibi erit] erit ibi Me¢
205 in antiphona] in exemplo in antiphona Be | antiphona| anthifana M#3 afi Mc afi¢ Be | ut
patet hic etc.] om. Be| ex. om. Be

e e Mc  —eaee Mn3

et  precibus et precibus
206 hoc responsorio] responsorio isto Be | loco'*?] in add. Be | canitur] dicitur Be
207 Et] om. Mn3 | causari] cantari Mn3 | potest| om. Be
208 Si autem velis] oz Be | incipe predictum cantum] in predicto cantu Be | gloriosa] oz
Me
209 accipitur] # accipitur Be incipitur M#z3 | inter] in Mu3Me | F et G] F et F BeMn3 |
signatur in] signatur M#3 | communione] oz Mn3 coniunccione Be | dicitur] canitur (ca™)
Me | invenetit] om. BeMe | vigilante ut patet Me

b 5.203

Be 130

Mn3 63r
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Be - a-tus ser-vus <..> in-ve- ne - rit vi- gi- lan-tem

210 Similiter posset exemplificari in aliis carminibus. 21 8i autem volueris
predictam coniunctam vitare, tunc incipe illam communionem in -a- acuto,
id est in -a-lamire per primum cantum b mollem, ut sic:

fb;—%ivi%

Be-a- tus ser- vus <..> in-ve-ne - rit vi- gi- lan-tem

212 Quarta coniuncta accipitur inter -G- finale et -a- acutum, id est inter
-G-solreut et -a-lamire et signatur in -a- acuto per b molle sic quod ibi
canitur fz, ut patet in hac communione Fidelis servus in loco in quo dicitur i
tempore. 213 Et hoc est verum si incipitur in -E- gravi, id est in -E-lami ut
patet hic:

Fi-de- lis ser-vus et pru-dens <..> intem-po - re

214 Similiter in hoc responsotio Conclusit vias meas in loco | in quo dicitur
lapidem contra me, et in locis aliis eiusdem responsotii et est verum si inicium
sumpsetit in -a-lamire. 215 Similiter eadem coniuncta potest causati in diver-
sis locis aliorum cantuum.

209 ex. om. Be | Im':'iv‘:'i'_'i"—oj Mn3
Beatus servus invenerit vigilantem
210 carminibus] de eadem coniuncta ut patet intuenti add. Be
211 predicta coniuncta Mn3 | vitare| evitare Mnr3 | incipe] accipe Mn3 | illam
communionem] predictum cantum scilicet beatus servus Me | communionem)]
coniunccionem Be | pet] et per Mu3 | ut sic| om. BeMe | ex. om. BeMe
212 accipitur] est M#3 | ibi] om. Be
213 ut patet hic] om. Be | hic] ibi Mc | ex. om. Be

f.q':'—hﬁ——m:ﬁ'w Mn3
Fidelis servus et prudens in tempore

214 in quo] quo M¢ | aliis locis Be | eiusdem] cuiusdem Be | et est verum om. BeMn3 |
sumpserit] habuerit Be
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216§i autem in prefata communione coniunctas evitare volueris, incipe
eam in -G- finali, id est in -G-solreut per secundum cantum b duralem.
217Est enim predicta communio septimi toni, ergo ibi eciam regulariter
debet incipi et terminari.

oo %06 o5

<..> in tem-po - re

[P
1@

Fi-de-lis ser-vus et pru-dens

21881 autem in hoc responsorio Conclusit vias meas, coniunctam pre-
dictam evitare volueris, incipe ipsum in -c-solfaut, quia predictum respon-
sorium | est octavi toni, 21 ergo in -G-solreut incipi debet et in -G-solreut
regulariter terminari, ut patet cuilibet subtiliter intuenti. 22 Item predicta
coniuncta potest causari in pluribus locis huius responsotii Ihesum: tradidit
impins si inicium sumpserit in -G-solreut.

Be 14r

BeMe

21 Quinta coniuncta accipitur
inter -c- et -d- accutas id est inter
-c-solfaut et -d-lasolre et signatur in
-c- accuto per b quadratum sic quod
erit ibi i, 22 ut patet in hoc iubilo
videlicet Alleluia quod canitur de
assumpcione Marie virginis, et hoc
si incipitur in -a- accuto ut patet ibi:

Mn3

221 Quinta coniuncta canitur in
-c- acutum et -d- et signatur -c- acu-
tum pet b quadratum, -d- vero acu-
tum signatur per b rotundum quod
ibi sit fa et -c- acutum per b quadra-
tum sic quod ibi erit 777, 222 ut patet
in hoc iubilo videlicet A/e/nia quod
canitur de assumpcione gloriose
virginis, et sic incipitur in -a- acuto:

216 pet] ut per Mn3

217 eciam regulariter debet| om. Mc | ex. om. BeMe

b £.203

218 in hoc| hoc in Mn3 | responsorio| scilicet add. BeMn3 | Conclusit] concludit Be |
coniunctam] coniuncta M#z3 | coniunctam predictam evitare] per dictam coniunctam
cantare Be | ipsum| om. Mn3 | predictum responsorium] in predicto responsorio Be | octavi
toni] octavus tonus Be

219 -G-solreut] csolreut Mn3 | ergo - regulariter] et ergo debet incipi in gsolreut regulariter
Be igitur incipi ibi debet et in gsolreut M¢ | subtiliter] regulariter et subtiliter M#n3 om. Be

220 potest] possunt Be | causari] cantari M#»3 | impius| ipsius Mn3

221 et signatur - mi] oz Be | rotundum| molle rotundum ante corr. Mn3

222 ut patet - ut patet ibi] ut in hoc cantus Alleluia Alleluia Be
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BeMe Mn3
|
ﬂqnhm
I e LT =
Al-le - lu - ia Alle - lu - ia

a a I

T e e | T, e %%,

223 §i autem in predicto iubilo coniunctas evitare voluetis, incipe ipsum

in -F- finali, id est in -F-faut per primum b mollem, quia ibidem etiam
debet terminari ex quo est quinti toni, ut patet intelligenti ut hic:

224 Similiter potest exemplificari de predicta coniuncta in hac communi-
one Beatus servus in loco preallegato, scilicet znvenerit vigilanten si incipitur in
diapente, videlicet in -b- acuto, id est -b-fa-h-mi ut hic:

ﬁ%

Be - a - tusser- vus <..> in-ve-ne - rit vi- gi- lan-tem

225 Sexta coniuncta accipitur inter -d- et -e- acutas, id est inter -d-solre et
-e-lami, et signatur in -e- acuta per b molle sic quod ibi erit fz, ut patet in
hac antiphona Immutenur in loco quo dicitur zeiunemus. | 22°Similiter
exemplificari potest de eadem coniuncta in introitu Adorate Deum in loco
quo dicitur Dexm ut patet in istis exemplis sequentibus:

o

222 ex. om. Be | —= Mn3
lu-
223 id est - terminari] oz Mn3 | ut hic| om. Mc | ex. om. BeMe
224 communione| antiphona Be | preallegato] prealigato BeM#n3 | vigilantem - ut] oz. Be |
ut hic] ut Mn3 | ex. om. Be

a T T
w:tﬁm? Mn3
Beatus servus invenerit vigilantem

225 accipitut] incipitur Mu3 | -d- et -e;] e et d Mu3 | in -e-] in d Mn3 | sic| et Be | fa] om. Be
| ut patet in] ut in M#3 | quo] in quo BeMn3
226 similiter] consimiliter M#3 | quo] in quo Be | ut patet - sequentibus| oz BeMn3 |
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L ® f
In- mu- te - mur  ie-iu-ne-mus

T e %o % o 9%, 4,

[ 4
A-do-ra-te De- um om-<nes>

227 Similiter in aliis locis quampluribus aliorum cantuum regularium ea-
dem coniuncta potest causari.

228 Septima coniuncta accipitur inter -g- et -f+ acutas, hoc est inter
-g-solreut et -f-faut, et signatur in -f- acuto per b quadratum, sic quod ibi
erit mi, *ut patet in hac antiphona Hodie Maria virgo sieius inicium
recipitur in -b- acuto, id est in -b-fa-b-mi, ut sic:

W

Ho-di- e Ma- ri-a vir-go ce-los

[#011la coniuncta fit aput religiosos in istis exemplis, sed aput seculares
non, quia tales attingunt terciam.]

2181 autem in prefata antiphona illam coniunctam vitare volueris,
incipe eam in -E- finali per primum cantum naturalem, ut patet bene
advertenti:

Fﬁmw
226 ex:. om. Be | w%ﬁ = : M3
Inmutemur ieilunemus Adorate deum

227 In istis videlicet exemplis sequentibus, similiter in aliis locis quampluribus aliorum
cantuum regularium eadem coniuncta potest causari videamus precedencia exempla Mn3 |
potest| possunt Be

228 hoc est] id est Mn3 | b] b Be | sic - erit] et sic ibi canitur Be

229 recipitut] incipitur Be | acuto] accuto Be acuta Mn3 | id est in] id est Mn3 | ut sic] om.
Be | ex. om. Be

e

Hodie Matia  virgo
230 om. BeMe
231 illam] om. Mn3 | vitare] evitare BM#n3 | voluetis| om. Mc | ut - advertenti] oz Be ut hic
sive superius in ultima antiphona Hodie Maria virgo Mn3

b £.203
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e e,

Ho-di- e Ma-ri-a vir-go

22ctava coniuncta accipitur inter -g- acutum et -aa- superacutum, id
est inter -g-solreut et -aa-lamire, et signatur in -aa- superacuto per b molle
sic quod erit ibi fz. 233 Huic vero coniuncte musici non assignant locum
determinatum, sed racioni commitunt. 234 1llo tamen non obstante, sagax et
subtilis cantor sibi ipsi potest eam adinvenire exemplificando de ea sicut de
predictis.

25 Et sciendum quod ipsi mensuriste in locis in quibus commituntur
coniuncte, solent ponere tale signum #. 236 Sed organiste ipsis notis solent
adiungere quandam virgulam per modum | crucis ut sic ¥.

237 Hee autem coniuncte ideo hic sunt posite et exemplificate, nam tam
cantus organicus quam eciam planus sine eis nequaquam cantari potest, ut
patuit in exemplis iam dictis. 2% Similiter in aliis organicis cantibus
exemplificari possit quod fideli relinquitur traditori artis musicalis. 239 Et
ideo coniuncte predicte memorie diligenter sunt imprimende et
commendande cum exemplis earum prenumeratis.

240 Jtem notandum quod triplicia sunt semitonia | in manu.

24 Primum consideratur ubi hec vox scilicet # includitur cum illa voce
fa et hoc est commune semitonium et principalius.

22Secundum est quod causatur ex b quadrato et locatur inter tonos
perfectos, ut inter -C- et -D- graves, inter -F- et -G- finales, inter -c- et -d-
acutas. Hec omnia representant hanc vocem 7 sicut suum principium.

232 -g- acutum - inter] oz Mn3 | inter -g- - et -aa-lamire| inter g et aa Be | ibi erit BeMn3

233 locum non assignant Be | adinvenire] examinare Be invenire Mn3

235 sciendum| notandum Mn3 | in] om. Be | tale] talem Me¢

236 ipsis| ipsius Me¢ | adiungere] iungere Be | virgulam]| regulam M#n3 | per - crucis] per
modum per modum crucis Be

237 ideo] om. Be | potest cantari Be | ut patet Be

238 organicis cantibus| organicis canticis cantibus Be canticis organicis Mn3 | possit] potest
Be

239 imprimende] intimande M#3 | commendande| emendende Be

240 quod] . BeMn3

241 scilicet] om. Mn3 | cum illa voce] cum secunda voce M#3 | illa] scilicet add. Be |
principalius] principalissimum Be

242 causatur] cantatur Mn3 | et| om. Be
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23 3um gemitonium causatur ex b rotundo et locatur inter tonos
petfectos, ut in<ter> -D- et -E- graves, inter -G- grave et -a- acutum, inter
-d- et -e- acutas. 2#Et hec omnia representant hanc vocem fz sicut
suum principium a quo descendunt.

25 Et iste due species ultime improprie dicuntur semitonia sed pocius
falsete sive coniuncte, quia non sunt in isto modo qui dicitur semitonium,
246 quod patet cuilibet intelligenti | quemadmodum eciam prius tactum est
in modo musicali qui dicitur semitonium.

247 [tem pro meliori informacione hic eciam sunt advertende quedam
denominaciones neumarum et signa musice ut sunt ista:

243 causatur]| cantatur Mn3

244 hanc vocem] om. Me | a] ad Be

245 iste] ille Be | ultime] illo modo add. Be | pocius| om. Be | falsete] flenta Mn3 | sive] sicut
Mn3 |

246 quod] ut BeMn3 | ut - intelligenti] quodque cuilibet intuenti scire intelligenti Be | eciam)]
ex Mn3 | tactum]| om. Be

247 Item pro sciendum pro meliori informacione hic eciam sunt advertende quedam
denominaciones neumarum seu signa, ut ista epithaphonus que habentur in cantu
epthaphono etc. sequitur. Be | Hic sunt advertende eciam que denominaciones neumarum
sive figure musice ut sunt ista sequencia. M»n3

Mn3 64r
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Versus:

TRAD. Holl. V 3, 248 - 252
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Mef 170

248 Eptaphonus, strophicus, punctus, porrectus, oriscus,
2% virgula, cephalicus, clinis, quilisma, podathus,

250 scandicus, salichus, climachus, torculus, anchus,
2let pressus minor ac maior nec pluribus utor.

22 Neumarum signis erras qui plura restringis.

248-252 NEUM. Eptaphonus

248-252 om. Be

249 cephalicus] ephalicus Me | clinis| clynis (?) M#3 clunis (?) Me

250 inchus Mn3

251 et pressus| appresus Mz3 | ac maior] alio nec M#n3 | utor pluribus Me
252 signis| signum BeM#n3
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! Expeditis tribus principalibus, videlicet signis, vocibus et figura ma-
nus, similiter divisionibus cantuum claviumque proprietatibus, similiter vo-
cum mutacionibus, venio ad quartum principale, scilicet ad ea que ducunt
in tonorum agnicionem quoad eorum exouae. 2 Propter quod est notandum
quod tonus 4°r modis accipitur. 3 Primo modo idem est quod accentus et
sic dicitur: barbarismus causatur ex inepto tono, id est accentu. *Secundo
modo est unus modus cantandi de novem modis musice | de quibus prius
dictum est. 5 Tercio modo idem est quod propria notificacio cantuum in
fine per enonae secundum quam accentuamus psalmos. ¢ Quarto modo est
regula de unoquoque cantu maxime in fine diiudicans. 7 Et sic capiendo to-
num, nichil aliud est nisi tropus, qui alicui tono est regulariter subordinatus
prout dicimus: iste cantus est primi toni, id est iste tropus subordinatur
primo tono.

Versus: 8 Dicitur equivoce tonus, accentus, nota, signum.
9 Dicitur et cantus regulaque finem probans.

4, 3 cf. SUMM. GUID. comm. 14
4, 5-6 SUMM. GUID. comm. 16-17
4, 8-9 cf. Summ. GUID. 3-4

1 Expeditis] de add. Be ex p<re>dictis Mn3 | videlicet - mutacionibus] scilicet vocum
habitudinibus et cantuum diversitatibus Be videlicet clavium proprietatibus et vocum
habitudinibus et cantuum diversitatibus M#3 | ducunt in] dicunt de Be dicunt in McMn3 |
agnicionem)| cognicionem Mn3

2 accipitur] accipiuntur Be

3 primo - accentus] primo i. accentus M#3 | modo] om. Be | inepto] inapto Be

4 modo] om. Be | de quibus - est] om. Be

5 modo| om. BeMe | notificacio] noticia Be | in fine| invenire Be | quam| quem Be |
psalmos] psalmus Be | psalmos accentuamus BeMn3

6 modo]| om. BeMn3 | in fine| invenire Be

7 capiendo] cantando M#3 | qui] quia Be | regulariter est Mn3 | dicimus] oz Be | primo
tono subordinatur BeMn3

8 tonus] tropus BeM#3 | nota] vel Be

9 regula] virgula M¢ | finem] fine BeMn3

Mc 18r

Be 157
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10 Et isto ultimo modo sumendo tonum est ad propositum. ' Et diffini-
tur sic: est debita tropi comprehensio regularis cantus respectu principii, fi-
nis, arsis et thesis. 12Item tonus alio modo sic diffinitur: est certa lex vel
regula tropi cantus choralis principiandi vel finiendi secundum arsim et
thesim per quam de quolibet cantu in fine communiter iudicamus.

13Sciendum quod octo sunt toni et quondam dumtaxat 4°r erant ad
quatuor sedes tonorum, scilicet -D-E-F-G-. *Nam moderni perpenderunt
inconveniens esse uni et eidem tono tribuere ascensum et descensum, cum
unus tonus naturaliter tendit sursum et alter deorsum. !5 Ergo isti 4°r in
octo per modernos divisi sunt. 1® Et qui naturaliter tendunt sursum ut ad
accutas vocantur autenti, ab ,autenton’ in greco, quod est autoritas in
latino, eo quod | habent autoritatem ascendendi. 7 Reliqui vero quorum
cantus naturaliter descendit dicuntur plagales quasi subiugales aliorum, eo
quod in gravibus moram faciunt.

18Dicunt tamen quidam quod quamvis apud Grecos tantummodo
quatuor toni fuerunt nominati, scilicet prothos, deutros, tritos et thetrar-
dos, nichilominus tamen ex hiis quatuor resultabant alii 4°r, quia quilibet
predictorum dividebatur in duos, videlicet in autentum et in plagalem, id
est magistralem et subiugalem, vel principalem et collateralem. '°lllos
enim, quos nos impates consideramus, sicut sunt primus, 3, 5%, et
septimus, ipsi Greci dixerunt autentos et nos magistrales | vel principales
ex eo quod communiter suum exouae et suum versum alcius | assumunt ut

12 cf. Ps.-ODO dial. p. 257
13 cf. IoH. COTT. mus. 10, 3

10 modo ultimo BeMn3

11 comprehensio] apprehensio Be | regularis| regularum Mn3

12 Item - modo| Aliter namque M#3 sic| om. Be |choralis| coralis BeMn3 | principiandi]
principiendi Be | vel] om. Me | in fine] finiendi Be | iudicamus] indicamus Be i. discrecio
principii et finis, ascensus vel descensus cuiuslibet cantus add. Mn3

13 ad] secundum M#n3

14 tono| om. Be | tribuere| om Mn3 | et| et et Be | tribuere - descensum] ascensum et
descensum tribuere M#n3 | tendit] tendat Mn3

15 in] om. Be | per modernos] modernos Me a modernis Mn3

16 ad] in Be | vocantur| dicuntur Be | autenton] autentim (?) Be autent M aucio(?) Mn3 |
quod est] id est M#3 | in latino] latine Be in ultimo(?) seu dignum M¢

17 aliorum| tonotum add. Be

18 nominati] vocati Be | prothus, deutrus, tritus et tetrardos Be | dethrardos Mn3 |
resoltabunt Be | et in| et BeMn3

19 nos| om. Be | ipsi - principales] autentos id est principales dixerunt Be | suum| eorum Be
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infra patebit. 20 Quos vero nos pares consideramus sicut sunt2%, 4, sextus
et octavus, ipsi Greci dixerunt plagales, nos vero subiugales vel collaterales
ex eo quod communiter suum exouae et suum versum et discursum gravius
id est declivius assumunt, unde Iohannes Holandrinus:

21 Primum cum terno sic quintum septimum atque
22 Autentos dic esse simul reliquosque plagales.

2 Quod autem autentus ascendit et plagalis descendit patet per hunc
versum:

24Vult descendere pat, sed vult scandere tonus impar.
Vel sic: 2> Impar it supra tonus par ambulat infra.

26 Ad cognoscendum vero sub quo exouae et sub qua differencia quilibet
tonus regulariter compositus comprehendatur, 4°r sunt consideranda.
27Primum est principium, 2™ est finis, 3™ est punctus, 4™ est arsis et thesis,
ut patet per hos versus Jo. Holandrini:

28 Principium, punctus, finis, thesis et arsis enarrat
2 Quemlibet et cantum regularem cuiuscumque toni sit.

30 Quantum ergo ad primum, scilicet principium, videndum est an can-
tus seu tropus ipsius cantus ponit suum principium, id est inicium sue solfe
sub vel supra. 3! Secundum hoc erit tibi primum indicium cuius toni sit
cantus de quo practicas. 32 Sed quia quilibet tonus habet plura principia et
ex diversis principiis tonorum seu troporum cantuum videntur causari di-
verse differencie exonae, quod potest patere perspicue intuenti, 33 quia sicut

20 nos|] no Me | et octavus] octavus BeM#3 | id est] et Mn3 | Iohannes hollandrine Be Io.
Holandrini Mn3

21 sic] sic sit Be | septimus M#n3

22 autentus BeMn3

23 autem| vero M#3 | et plagalis] plagalesque M#3 | hunc] illum Be

25 it] om. Mn3

27 est®] om. Be | est*] om. BeMn3 | hos] om. BeMn3 | hollandrine Be

28 thesis et arsis] arsis thesis M3

29 tonus Be

30 ergo] igitur Be | scilicet principium] oz. Be | est] om. BeMn3 | ponit] componat M#3 | id
est inicium]| inicio Be | solfe] solve BeMn3 | vel supra] et supra Mn3

31 tibi - indicum] illud principium iudicandum Be

b £.203
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principium enonae pro quolibet tono est unicum, sic finis troporum seu
cantuum pro quolibet tono etiam est unicus, et sicut finalis differencia pro
quolibet tono est diversa, sic principium cantuum pro quolibet tono est di-
versum.

3 BEx quibus sequitur correlatie quod ex diversis principiis cantuum cau-
santur diverse differencie exouae. 35 Principium enim troporum respicitur a
fine exonae, et finis troporum respicitur a principio exouae, ut infra videbitur.
3% Hinc est quod de tonorum seu troporum cantuumque principiis et
enonae differenciis coniunctim et sub uno contextu hic diceretur.

37 Propter quod est notandum quod ex quo presens intencio est de
tonis, 3 quod tonus sicut hic capitur adhuc est triplex secundum 3* causas
efficientes musice. * Est enim tonus vulgaris, quem adinvenerit quidam |
magister nomine Tubal. 40 2us est ambrosianus, cuius due sunt cause effici-
entes, scilicet beatus Moyses cum beato Ambrosio. ! 3us est gregorianus,
quem ad | invenit sanctus Gregorius quo moderni musici sive latini utuntur.

42 Primum tonum scilicet vulgarem dicimus non habere debitas depen-
dencias propter tria. ¥ Primum est quia non consistit in sedibus regularibus
sicut deberet, scilicet in finalibus in quibus omnis cantus tonorum autento-
rum et plagalium regulariter formatus terminatur. #2m est quia intensuras

33 unicum - unicus| watesm unicus Be | pro quolibet! - est diversum] pro quolibet est
diversum M#3 | cantuum pro quolibet tono] cantus vel cantuum Be

34 quibus| quo M#n3 | sequitur correlarie] correlarie sequitur Be | diverse - euouae] diverse
euouae Be differencie diverse euouae Mn3

35 principium - euouae?| om. Mn3 | troporum!] tonorum vel troporum Be | principio]
principiis Be | infra videbitur] infra patebit Be videbitur infra Mxn3

36 Hinc] et hinc M#z3 | de - cantuumque] de troporum cantuum vel tonorumque M#3 |

seu] seu de Be | coniuncti Be | et?] om. BeMn3

37 Propter - quod?| om. Be | Propter quod| pro quo M#3 | intensio Mn3

38 quod] tunc M#3 | adhuc] sunt (?) Be | triplex] ad hoc respondendum est Be

39 vulgaris] fulgaris Mc | adinvenerit] invenit Be

40 ambrosianus| ambrosius BeM#n3 ambrosii Me of 1.Z 4,44 | scilicet] unus Me¢ | cum beato
Ambrosio] et beatus Ambrosius M#n3

41 adinvenit] invenit Be | quo] quo ad Be

42 non] nos Mn3 | debitas dependencias| diversas arrimadencias M#3 debitas rependencias
BeMe | propter tria] propterea Mn3

43 primum)| principium M#3 | quia] quod Be | sicut deberet] om. Mn3 | in finali Mn3 |
tonorum] tonos M#n3 | regulariter| realiter Be

44 2m est quia] sciendum est quod M3 | est| om. Me | intensuras] intensiones Be
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suas vel cursum suum intendit vel remittit non considerando diapason
neque diapenthe neque dyathesseron. 4> 3™ est quia usque ad excellentes in-
tenditur transeundo ad acutas et superacutas sine regula. 4 Ambrosianus
vero tonus extendit intensuras suas sive cursum suum magis assidue rever-
berando cordam quintam vel sextam et quandoque quiescit in sedibus
regularibus et quandoque non. 47 Et tali tono utitur gens lumbardica. 48 3us
tonus est gregorianus, scilicet quem beatus Gregorius adinvenit de quo hic
ad propositum. ¥ Et licet beatus Gregorius transtulit tonum magistri Tubal
et Ambrosii, tamen idem magis regulariter tonos extendit ad omnes
dependencias omnium cordarum videlicet ##, re, i, fa, sol, la. ° Ex quo in
hiis sex cordis omnes toni et dytoni et omnes iubili concluduntur.

51 Est autem notandum quod tonus gregorianus sive cantus gregorianus
continet octo tonos, quorum 4ot dicuntur autenti et 4°r plagales. 52 Et di-
cuntur ideo autenti, quia summunt dyapente, id est 5™ cordam, a sua sede
finali et ipsam pluries reverberant cum suo diapason, id est | octava corda.
53 Reliqui vero 4°r dicuntur ideo plagales, quia plagantur a suis autentis, ita
quod autenti quandoque | decidant in cursum suorum plagalium, scilicet in
cordam gravem, que canitur -A-re, vel -B-mi contra regulam.

44 vel] sive Mn3 | non considerando| considerando ante corr. Be | neque'] nec Be vel Mn3 |
neque?| nec BeMn3

45 ad] in M#»3 | intenditur] intenduntur M#3 | ad] ut ad M#n3

46 Ambrosianus - non| Ambrosius vero tonus retendit intensuras suas quandoque in
regularibus et quandoque non M#z3 | Ambrosianus] ambrosius BeMn3Me | tonus] om. Be |
intensuras| intensiones M#3 | suas] om. Be | reverberando - sextam]| reverberando tantum
quintum et sextum Be

47 numbardica M#n3 lumpardica BeMe¢

48 de quo] et eciam Mn3

49 beatus| om. Be | Gregorius om. Me | transtulit] transtulerat Mn3 | regulatiter tonos| in
regulari tono M#n3 | dependencias] rependencias BeMn3Mce | fa - la] fa etc. Mn3

50 in hiis sex] in illis M#3 | omnes toni] octo thoni M#3

51 gregorianus] om. Mn3

52 ideo autenti] autenti racio (?) M#»3| summunt| assumunt Be | id est'] om. Mc | cordam]
vocem Be | sua sede] suo Be | corda] vel dicuntur principales quia priores vel magistri quia
potenciores cum ipsi in acutis versantur vel inpares enim numero nuncupantur add. Be

53 autentis] vel dicuntur collaterales quia habent se ad latus principalium, vel dicuntur
discipuli quia currunt in locis humilioribus, vel dicuntur pares propter numerum sit (?)
vocatum add. Be | decidant] decidunt Mn3 | scilicet] sive M#n3 | gravem cordam Be | que]
qua Be | regulam| etc (?) add. Be

Mn3 65r

Be 16v
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54 Hii autem octo toni habent quatuor sedes finales regulares in quibus
omnes iubili et carmina et omnes cantus regulares non transpositi termi-
nantur. 3 Primi autem autenti et sui plagalis, id est 2i toni, est sedes et
finalis corda -D-solre, 3i et 4t -E-lami, 5t et 6t -F-faut, 7mi et 8v -G-solreut.

Versus: > Primus et alter -D- tenet, -E- ternus quoque quartus,
>7.F- quintus et sextus, -G+ septimus atque supremus.
Velsic:  >81n re pri secun et ter quater explicit in
> 1n fa quin aut sex, sep aut oc explicit in sol.

0 Et notandum quod in illis 4°r clavibus iam enumeratis non semper
finjuntur toni sive cantus, sed eciam in aliis scilicet -a-b-c-d- acutis, id est
-a-lamire, -b-fa-b-mi, -c-solfaut, -d-lasolre, que alio nomine | dicuntur affi-
nales, ' et hoc ideo quia sicut cantus principaliter terminari potest in 4°r
clavibus prius enumeratis, sic et in hiis 4°r terminati potest minus princi-
paliter. 62 Et ideo quidam in hac arte simplices huiusmodi cantus solent in
dubium provocare, ex eo quod in clavibus finalibus regulariter non ter-
minantur, et ex hoc nonnulli affirmant, eos esse irregulares. ¢ Cum tamen
quamplures cantus diversorum tonorum in propria sua sede aliquando cau-
sa bmollis, nunc causa defectus toni vel semitonii stare non possunt, * et
ideo transferuntur ad loca aliena, propterea tales non debemus iudicare
irregulares, sed cantus transpositos nominare. % Quod per hos versus cito
potetis probare:

Versus: ¢ -D- vel in -a- primus requiescit atque secundus

07 Et secundum antiquos 2% tonus eciam terminabatur in -G-solreut.

66 SUMM. GUID. comm. 1, 58 et 60; ANON. Carthus. nat. 6, 40

54 octo] om. Be | finales] om. Mc

55 corda] eiusdem in Be | 3i] autem add. Be | 4] clavi add. Me¢

58 pri - ter] pri et secun ter Be pri secun ter Me primi secun et est Mn3

59 aut!] om. Mn3 | sep - sol] ambit et hic in sol Be | aut oc] octavus (?) Mn3

60 semper] solum M#3 | id est] i. in Me¢

61 potest!*?] possunt Mn3

62 arte] parte Be | in dubium] unum dubium Be in dubio M#3 | ex eo] eo M#x3 | finalibus
regulariter] regularibus et finaliter M#3 | regulariter] naturaliter Be | affirmant] om. Me
63 tamen] aliquando Be | causa] cantus Be | stare] ponere Be

64 transpositos| transpositus BeMe

65 hos] istos Be | cito] isto modo Be

66 Dat (D aut ) in a primus requiescit eque secundus Be

67 2u] tonus eciam add. Be



TRAD. Holl. V 4, 68 - 80 93

Versus: 6 Et quandoque 2v in -G- retinet sibi sedem
0 Tercius et 4 in -E- vel in -b- requiescunt.

0 Et notandum quod 4 eciam terminatur in -a-lamire, videlicet quando
cantus 4% toni modulatur sub ista melodia videlicet S#ezit angelus similiter
Benedicta tn in mulieribus.

71 Cum 5°¢ 6* in -c- vel in -F- reperitur.
72Septimus octavus in -g- cum -d- requiescunt.

73 Sed de principiis tonorum nota hos versus:
7. A- retinet -C-D-F-G-, simul -a- | primus <..>

75 Et hoc tantum est dicere quod primus tonus habet sex principia sive
sex litteras iniciales, scilicet -A-C-D-F-G-a-: 76-A- id est -A-re, -C- id est
-C-faut, -D- id est -D-solre, ‘F- id est -F-faut, G- id est -G-solreut, -a- id est
-a-lamire.

"7Item secundus tonus habet 5¢ principia scilicet -I™ut, -A-re, -C-faut,
-D-solre, -F-faut.

Versus  78-Gamma-ut, -A-re, -C-fa, -D-solre sequens quoque -F- fa.

7 Sed 3 tonus habet 4°r principia scilicet -E-lami, -F-faut, -G-solreut,
-c-solfaut.

Versus: 8 Bis duo ternus -E-F-G-c- super addens.

69, 71, 72 SuMM. GUID. comm. 1, 58 et 60; ANON. Carthus. nat. 6, 40

68 Et] est M¢

69 vel in] vel BeMn3

70 terminantur Be | ista)] illa Mn3

71 Cum] in Be vel in Me¢

72 -d-] e add. Mn3

74 -a-] om. BeMn3 | primus| primo Be prima Mn3

75 Et] om. Be | tantum est] est tantum Mn3 | sive sex] vel Mu3 | scilicet] videlicet Mn3 om.
Be | -A---alacdefgMn3

76 -A- - -a- id est -alamire] i. alamire cffaut dsolre ffaut gsolreut ut patet in hac
figura sequenti etc. sequitur nunc figura Be of. appendix I p. 181 | i. are cfaut dsolre ffaut
Gsolreut alamire Me¢

77 om. Mn3 | Versus] unde Mn3

78 -C-fa] cfaut Be | sequens quoque] sequensque M#3 | -F-fa] fa BeMn3

80-81 om. Mn3

Be17r

Be 17r



94 TRAD. Holl. V 4, 81 - 91

81 Quartus autem tonus habet sex principia, silicet -C-faut, -D-solre,
-E-lami, -F-faut, -G-solreut, -a-lamire.

Versus: 82 Quartus habet -C-D- simul -E-F-G-a-lamire.

83 Quintus autem tonus habet tria principia, scilicet -F-faut, -a-lamire et
-c-solfaut.

Versus: 8 -F-faut et quintus -a-lamire dabitque -c-solfa.

85 Sextus autem tonus habet quatuor principia, scilicet -C-faut, -D-solre,
-F-faut, et -G-solreut.

Versus: 8 Hst sextus -C-fa, -D-sol, -F- -G-que locans.

87 Septimus autem tonus habet quinque principia, scilicet -G-solreut,
-a-lamire, -b-fa-b-mi, -c-solfaut, -d-lasolre.

Versus: 8 -G- vel -a-b- quadrum -c-d- tibi septimus offert.

Me 20r 89 Octavus vero tonus habet septem principia, scilicet -C-faut, -D-solre,
-E-lami, -F-faut, -G-solreut, -a-lamire, -c-solfaut.

Versus: % Oc servat -C-D-E-F-G- -a-laque -c-sol.

91 Et hoc idem satis subtiliter patet in figura circulari sequenti, similiter
de sedibus finalibus tonorum tam principalibus quam minus principalibus
ut patet sequentem figuram intuenti.

83 tria habet Be

84 dabitque] que dabit M#3 dabisque Be

85 autem| vero Be | et] om. Me

86 versus] om. Be | Est - -C-fa] C sextus et fa M#n3 Et sextus cfa Be | locans] locabit Be

87 autem tonus| omz. Mn3 | -b+] b Be

88 vel| om. Mn3 | offert] affert Be

89 vero tonus] om. Mn3

90 servat| om. Be serva Me

91 idem - sequenti] satis patet subtiliter sequentem circularem figuram intuenti Mn3 |
subtiliter] clare Be | circulari] omz. Be | ut patet - intuenti] ozz. Mn3 ut patet intuenti etc. Be



TRAD. Holl. V 4, 92

92

Hec 4o littere scilicet -D-, -E-, -F-, -G- sunt sedes finales principales tonorum.

Alie vero minus principales.

Hec sunt principia tonorum et incidunt in multis principiis ut patet [in] hanc figuram

subtiliter intuenti.

In hac figura a parte sinistra habentur
claves in quibus toni regulariter incipiunt

ACDFGa primus autentus
I'DF secundus prothos plagalis
EFGec tercius deutros autentus
CDa quartus plagalis
AF quintus titos autentus
CDFG sextus plagalis
Gabcd septimus retrardos autentus
CDEF octavus plagalis

A parte autem dextra habentur claves
in quibus toni regulariter finiuntur

Da

Eb

Gd

92 figuram om. Be; of. 4, 76



Mn3 65

Be 17v

96 TRAD. Holl. V 4,93 - 100

Mn3

93 Item toni sorciuntur alia nomina ut dorius, ipodorius, etc. ut patet in hac figura.

De numero <im>pari De numero pari
prothos autentus plagalis proti
D dorius D yppodorius
primus tonus secundus tonus
E deutros autentus E plagalis deutri
frigius ypophrygius
tercius tonus quartus tonus
F tritos autentus F plagalis triti
lidius ypolidius
quintus tonus sextus tonus
G tetrardus autentus G plagalis tetrardi
mixilidius ypomixilidius
septimus tonus octavus tonus

% Item quatuor sunt claves finales quibus sciri potest cuius toni sit aliquis cantus sine
differencia, scilicet -De-solre, -E-lami, ut patet. Dicitur eciam <cantus> sine differencia quia
sunt alie claves que secundum Gwidonem dicuntur affinales, quibus sciti potest cuius toni
sit T...T cantus cum differencia, scilicet -a-lamire, -b-fa-j-mi, -c-solfaut et -c-faut, quia [quod]
cantus qui finitur in -a-lamire est primi vel secundi toni cum differencia, et qui finitur in -b-
quadrato in -b-fa-b-mi est tercii vel quarti toni cum differencia, et qui finitur in -c-solfaut est
quinti vel sexti toni cum differencia. %> Dicunt autem autores quod septimus et octavus raro
finiantur in -d-lasolre, quia ut communiter inmutabiles manent in locis suis, et ergo loco
istius secundum aliquos septimus et octavus toni quandoque finiuntur in -c-faut, quare alii
solum ponunt tres claves affinales, scilicet -a-lamire, -b-fa-b-mi et -c-solfaut. % Si autem aliquis
cantus in alia clave preter illas iam dictas finiatur, talis cantus secundum artem est falsus.

BeMcMn3

97Sed de principiis exsouae est sciendum quod primus tonus similiter 4vs
et sextus incipiunt eorum exouae in -a-lamire a sede finali.

Versus: % Primus cum 4° 6 simul inchoat ex -a-
% Tercius autem 5% et octavus incipiunt eorum exouae in -c-solfaut.

Versus: 19 Tercius et quintus octavus incipiunt in -c-

93 de numero impati add. in marg. Mn3 | ypophrygius] ypofrigidus Mn3
94 <cantus>| #legibile Mn3

97 sciendum| notandum M3 | a sede] a secundo Mn3

98 simul] sive (?) Be | inchoat] intonant Be

99 5w] quintus que M#z3 | eorum euouae incipiunt Be



TRAD. Holl. V 4, 101 - 107 97

101Sed solus secundus tonus incipit suum ewonae in -F-faut <per
semiditonum> a sede finali et septimus tonus ponit principium sui exouae

in -d-lasolre.
. L Me 20
Versus: | 192-F-que 24 habet -d- septimus alcior istis. e

103 Bt hec eciam patent in his versibus sequentibus:

104 Pri re la, se re fa, ter mi fa, quart quoque 7 la
195 Quint fa fa, sex fa la, sep ut sol, oc tenet ut fa.

106 Hec autem principia cum eorum intonacionibus habentur in hac

forma sequenti:

3!! pPu— -=|

107 §i quis sin-gu-lo- rum  cu-pit to-no- rum

b |

: T
. ™ — "
§ | ——

sci-re me-lo-di-am  hanc at-ten-dat nor-mam

& I ]
@

3 Py
T I b
T

et sic fi-ne bre-vi  stu-di-o-que le-vi

Fil_,_.:‘m!

T 1
T

po-te-tit hoc sci- re  to-nos dif-fi-ni-re

104 ANON. Gemnic. append. 19
105 ANON. Gemnic. append. 20; ANON. Carthus. inton. 37

101 a] om. Me | in?] om. Me

103 hec] sic Be | patent] oz Be | his versibus] istis metris Be

104-105 quart - ut fa] om. Mn3

105 sex| sext Be

106 Hec autem] vel Be | forma sequenti] figura seu notula sequente ut patet Mn3 | sequen-

ti] sequentis Mc

107 gt rer o eee St gt e e,

Prirela Se re fa Ter mi fa Quart quoque mi la

A D T P e e A T SN T T s

Quint fa fa  Sext fala Seputsol  Octenetutfa Be

scire?| facere M | o= M3 ——— Mn3

normam brevi




TRAD. Holl. V 4, 108 - 115

98
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108-115 om. Be

Mn3

112



TRAD. Holl. V 4, 116 - 128 99

116 Bt notandum quod veritas istarum regularum tenet dummodo isti
toni terminantur in sedibus principalibus. "7 Propter quod est notandum
pro regula generali quod quantumcumque principium sive tenot exouae
distat a sede principali, tantum eciam distat a sede minus principali. 118 Et
ergo ecarundem sedium et eorundem emomae principiorum idem erit
iudicium. " Verbi gracia: primus tonus regulariter terminatur in -D-solre,
et regulariter ponit tenorem sui exsouae in -a-lamire in diapente, id est in
quinta a sede finali. '208i vero primus tonus terminatur alibi, videlicet in
sede minus principali, ut est in -a-lamire, sic | iterum ponit tenorem sui
enonae in diapenthe superius, id est in quinta ab eadem sede minus
principali, scilicet in -e- acuto, id est in -e-lami. 2! Et eodem modo
iudicandum est de aliis tonis.

122 Restat eciam breviter videre de tonis, quomodo a se invicem
distinguuntur et primo quomodo quilibet autentus cum plagali eius in hoc
distinguitur. 2 Pro quo notandum quod omnis autentus a suo plagali in
hoc modo distinguitur quia quilibet plagalis 35 habet claves proprias sub
finali in quibus ipse solus regulariter habet versari. 24 Autentus vero eciam
habet tres claves proprias ultra quintam finalis, quas regulariter plagalis
nunquam tangere potest. 2> Quinque autem medie claves communes sunt.
126 Proprie autem claves primi plagalis, id est 2i toni, sunt iste -A-B-C.,
proprie autem claves primi autenti, | id est primi toni, sunt iste -b-c-d-. 1275
autem medie claves sive communes hec sunt -D-E-F-G-a-. 128 Proprie autem

116 istarum]| illarum M#3 | tenet| est Be | sedibus] pedibus M#n3

117 generali] principali M#3 | quod] om. Mn3 | quantumcumque| quandocumque M¢ | sive]
sew Be

118 Et!] om. Mn3 | earundem] earum Be eorundam M#n3 | eorundem] om. Me | eorundem -
principiorum| euouae eorumdem principiorum Be

119 terminatur] om. Be | et] sic add. Be | in diapente id est in quinta] in quinta Be

120 alibi videlicet] in a M#n3 | id est] om. BeMn3 | in quinta] om. Be | in -e+] e Mn3

121 est] om. Be | aliis] omnibus aliis M#3

122 eciam] insuper Mn3 | a se invicem] ab inficem M#3 | distinguuntur] distant seu
distingwuntur Be | cum plagali eius] a suo plagali M#3 | in hoc] o Be

123 notandum - quia] animadvertendum est quod ipsi primo distingwuntur penes hoc quia
Be | quia] quod Be | quilibet] omnis M#3 | solus] sonus Me | regulariter] om. Mn3

124 finalis] om. Be finalem M#n3 | regulariter] regit Mn3

126 iste] isti Be | -C-] 1. are bmi cfaut add. Be | -b-] b Be

127 medie claves| claves medie M#n3 | sive - sunt] sunt communes scilicet Be| -a-] b adld.
Mn3

128-130 Proprie - -E-F-G-a:] om. Mn3

Be 18r

Mn3 66v



100 TRAD. Holl. V 4, 129 - 136

claves 2! plagalis, id est quarti toni, sunt iste: -B-C-D-. 12 Proprie autem
claves 2i autenti, id est 3 toni, sunt -c-d-e- 3 Quinque autem medie claves,
scilicet -E-F-G-a-b-, sunt communes. 13! Proprie vero claves 3t plagalis, id
est sexti toni, sunt -C-D-E-, 3! autem autenti, id est quinti toni, sunt -d-e-f-.
1325 vero medie semper sunt communes, scilicet -F-G-a-b-c-. 133Sed
proprie claves quarti plagalis, id est octavi toni, sunt -D- -E- -I-. 13 Proprie
vero claves quarti autenti, id est septimi toni, sunt -e-f-g-. 13>Sed 5 medie,
scilicet -G-a-b-c:d-, communes sunt. 3¢ Et ut ad oculum auribus intimata
clareant, sequentes inspice figuras:

%_E__C_ QEFBa W
& ea\y fa
W WP

128 claves] om. Be

129 Proprie| proprie proprie Me

130 sunt communes] omz. Mn3

131 quinti - sunt] quinti Be quinte sunt Me¢

132 -b-] bb Be

133 quarti] quarti quarti M»3 | toni| om. Be

134 claves] om. BeMce | toni| om. BeMe

135 b+l bb Be | sunt communes Be

136 Et - figuras] ut per oculum certius (?) iudicentur auribus intimata sequentem inspice
figuram necessitatis (pro circularem?) Be



TRAD. Holl. V 4,137 - 140 101

137 Disposicio 31 plagalis cuius cursus est Disposicio 3i autenti cuius cursus est inter
inter -c- accutum et -C- grave ut patet hic -f- accutum et -F- finale ut patet hic
manifeste
Utriusque
Proprie voces Communes Proprie voces
plagalis triti autenti triti
CDE FGabc def
Sextus Quintus

138 Disposicio quarti plagalis cuius cursus Disposicio quarti autenti cuius cursus est
est inter -d- accutum et -D- finale ut patet inter -g- accutum et -G- finale ut patet hic
hic manifeste
Utriusque
Proprie voces Communes Proprie voces
plagalis tetrardi autenti tetrardi
DEF Gabcd efg
Octavus  Septimus

139 Disposicio primi plagalis cuius cursus est Disposicio primi autenti cuius cursus est
ab -a- acuto usque ad -A- grave ut patet hic inter -d- acutum et -D- finale ut patet hic
manifeste
Utriusque
Proprie voces Communes Proprie voces
plagalis prothi authenti prothi
ABC DEFGa becd

Secundus Primus

140 Disposicio secundi plagalis cuius cursus Disposicio 2! autenti cuius cursus est inter
est inter -b- acutum et -B- grave ut patet hic -e- accutum et -E- finale ut patet hic
manifeste
Utriusque
Proprie voces Communes Proprie voces
plagalis deutri autenti deutri
BCD EFGab «cde
Quartus Tercius

137-140 IoH. COTT. mus. 12, 29

137-140 Disposicio ...| Sentientiae initiales om. Be



Bel8v
Mc22r

102 TRAD. Holl. V 4, 141 - 147

141 Deinde advertendum est quod in istis ambitibus non semper stant
toni contenti sed aliquando assumunt sibi claves inferiores vel superiores.
142 Unde notandum quod omnis autentus sub finali deponitur ad unam cla-
vem preter 5" qui secundum aliquos propter imperfeccionem semitonii
sub finalem non descendit. 143 Cuius oppositum tamen videtur in hac anti-
phona Descend; in loco quo canitur convallium. % Ipse vero autem et omnes
alii autenti regulariter ad octavam finalis ascendunt, et amplius de licencia
artis musice ultra octavam finalis duas claves assumunt. 145 Plagales vero ad
sub4*m per regulam descendunt sed per licenciam ad sub5™, et ad 4am
supra finalem vel ad 5 ascendunt. 4 Sextam assumunt raro, septimam
vero rarius. 47 Iterum considerandum est quod claves per regulam habite
securius et sepius tanguntur, per licenciam vero minus secure et quasi
cantus dolet eas tetigisse resiliens ab eis, ut patet in ista figura circulari
sequenti etc.

141 Deinde - est] deinde ad iniciendum sew ad vertendum Be | ambitibus] toni add. Be |
toni] om. Be | contenti] contenta M#n3 | assumunt] summunt M#3 | superiores] superiore Be
142 quod] om. Be | finali] suo finali Be | ad unam clavem] ad modum clavium M#n3 | 5]
quintam Be | secundum aliquos| oz Be | aliquos| alios M#3 | semitonii] soni toni M#n3 |
sub finalem]| sub finali BeM#n3

143 Descendi] in ortum meum add. Be | quo] in quo Be | convallium] similiter alma
redemptoris mater add. Be

144 vero| autem Mn3 | alii] om. Mn3 | finalis] finalem Be

145 per regulam - ad 42| per regulam ad sub istam de licencia descendit ad quartam Be |
pet1] om. Me | ascendunt] ascendit Be descendunt M#n3

146 raro assumunt Be

147 considerandum - claves] considerandum est quod regula a licencia distingwitur quia
claves Be | habite] habita M#3 | vero minus] vero rarius et minus Be | quasi cantus] quia
cantus Be quasi acutus M#3 | in - sequenti] in figura sequenti M#n3 | resiliens] resiliet Be| ut
- etc.] ut oculis in sequenti figura patent videri. Sequitur iam figura immediate sequens in
alio folio (volio ) etc. Secundo post eorum distincciones a se mutuo per quasdam regulas
et primo de tregulis autentorum 2° de illis que pertinent ad plagales dicetur. Be ¢f. appendix 1T
p. 183



TRAD. Holl. V 4, 148 103

148
Mn3 67r

Mcf 22r

concessa naturalis forma licencia

Primus - autentus prothos C DEFGabcd ef
raro naturalis forma licencia

Secundus - plagalis prothos r ABCDEFGa bc
concessa naturalis forma licencia

Tercius - autentus deuterus D EFGabcde fg
raro naturalis forma licencia

Quartus - plagalis deuterus A BCDEFGab cd
concessa naturalis forma licencia

Quintus - autentus tritos E FGabcdef ga
raro naturalis forma licencia

Sextus - plagalis tritos B CDEFGabc de
concessa naturalis forma licencia

Septimus - autentus tetrardos F Gabcdefg ab
raro naturalis forma licencia

Octavus - plagalis tetrardos C DEFGabcd ef

143 concessa] concessive M#3 | licencia| licencialiter Mn3 litterarum dispositio perversa Mn3



Be 190
Me 22y

b 5.204

Be 20r
Mn3 67v

104 TRAD. Holl. V 4, 149 - 157

149 Premissis dictis aliquibus de tonis, aliisque necessatiis ad debitam
cognicionem eorum requisitis, nunc ad ipsorum principia et differencias
enonae studiose intendimus. 1% Sed quia nullus cantus est quin aliquem fi-
nem habeat ex quo cognoscatur, Tet per proprietates eius mediast cuius sit
toni, et licet omnis tonus secundum suum regularem cursum ad unum
finem tendat, tamen per diversa inicia unusquisque in proptium cut-
sum quasi per plures ianuas intrat, ideo diverse solent eis ascribi differen-
cie. 11 Sed ex quo inter ceteros tonos prothos autentus, id est primus to-
nus, tenet | principium, ideo prior erit de eo speculacio. 52 Et primo vi-
dendum est quid sit iubilus sive que | sit melodia uniuscuiusque toni.
153 Secundo que sunt forme sive intonaciones super singulos psalmos tam
maiores quam minores. >* Minores vero sunt: Dixit Dominus, Beatus vir qui
non abiit. 15 Maiores vero sunt Benedictus et Magnificat, que alio nomine vo-
cantur cantica. 15 3¢ que sunt differencie a principio sive a capitali exouae, et
quot unaqueque differenciarum litteras continet iniciales.

<DE PRIMO TONO>

157 Primi enim autenti toni iubilus tali melodia modulatur, ut sic:

! "0
|
S
|
E

Pri - mum que-ri-te reg-num De-i

4,157 IoH. COTT. mus. 11, 27; LAMBERTUS p. 262a; SUMM. GUID. ton. 2; ANON. Gemnic. 3,
3,23

149 aliquibus] aliquis Be | aliisque] aliis quoque M#3 | ipsorum| eorum Mn3

150 habeat] habet BeMe | T...1] propsieta et pp per proprias et per medias Be et proprietates
eius medias M#3 | unusquisque] uniusquisque BeM#3Me | quasi] quantum (2) Mn3

151 tonos prothos] tonus prothus Be | principia Be | speculacio de eo Be

152 sive| vel Mn3

153 que] qui Be

154 minores] omz. Mc | vero sunt] sunt vero psalmi sicut Be

155 vero| psalmi add. Mc | et] om. Be | que] qui Be | vocantur] dicuntur Mn3

156 capitali] totali M#»3 | iniciales| rel om. Be; sequitur tonarius Be, dof. appendix I, p.186

157 ;—_—"——‘—‘—W_*—t_ Mn3

Primum querite regnum dei




TRAD. Holl. V 4, 158 - 165 105

158 Deinde sequitur melodia sive intonacio super psalmos minores primi
toni. 1% Et est sciendum quod intonacio psalmorum minorum habetur in
duplici differencia. 190 Nam aliqui psalmi minores primi toni incipi solent in
-F-faut per tonum ascendendo, ut patet hic:

|

? )

Pri-mi to- ni me-lo- di- a psal-lens in di- rec- to

161 Alia est intonacio magis regulatis et communior. 192Que intonacio
psalmorum minorum semper debet fieri seu inchoari in tenore cuiuslibet
toni tam autenti quam plagalis. 163Sed quia primus tonus tenorem suum
habet in -a-lamire, ideo intonacio psalmorum minorum primi toni semper
debet ibidem inchoati et modulari tali melodia:

o
®— @

Di- xit Do-mi-nus Do-mi-no me- o se-de a dex-tris me- is

164 Deinde sequitur forma super psalmos maiores sive super cantica
videlicet Magnificat et Benedictus. 195 Et intonacio | talium psalmorum
maiorum debet habere inicium in -F- finali, id est in -F-faut ascendendo per
tonum, ut patet hic:

15 o

Ma-gni-fi-cat a - ni-ma me-a Do-mi-num

4, 160 ANON. Claudifor. 4, 2, 13; ANON. Gemnic. 3, 3, 30

159 est| om. Mn3

160 ex.: indirecte Mn3

162 inchoare M¢ | plagales Mn3

163 tenorum M#3 | ibidem] om. Mn3 | melodia] deinde sequitur add. Mn3 |

T"'WT—I_'_'_I—D'T Mn3
Dixit dominus domino meo
164 forma] et forma Mn3
165 maiorum| oz. Mn3 | inicium debet habere M#3 | hic| etc. Mn3

Mc 23r
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106 TrAD. Holl. V 4, 166 - 173

T

Be-ne-dic-tus Do-mi-nus De- us Is - ra-el

qui-a vi-si-ta-vit et fe-cit re-dem-pci-o-nem ple-bis su- e

166 Bt incidit michi non frustra interserendum de incepcione antiphona-
rum. 17 Que antiphone ante psalmos incipiuntur et quandoque partim can-
tando sicut in diebus ferialibus et in festis simplicibus, quandoque incipien-
do integraliter terminantur sicut in magnis et solemnibus festivitatibus.
168 Pro quo sciendum quod hore canonice sive legantur voce submissa sive
voce solempni. 19 Antiphona semper incipiatur prius propter latens ibi
misterium. 170Sed forte dicens sicut quidem misterium latens, ignorantes
dicunt cum hore canonice privatim, id est extraordinarie, vel submissa
voce leguntur, tunc non oportet preincipere antiphonam, quia talis pre-
incepcio antiphone solum locum habet cum hore leguntur voce sollemni in
choro. " Ex quibus respondendo dico quod preincepcio antiphonarum
non solum fit propter psalmorum intonanciam cum nichil ordinatum est in
ecclesia Dei, quin ibi lateat aliquid misterium sanctitatis, ut patet per Wil-
helmum in Racionali de divinis officiis. 172 Et si ibi non lateret misterium, quod
non est verisimile, ex tunc sequerentur duo incomoda.

173 Primum quod sequeretur, esset illud: quod superflue in magnis festi-
vitatibus antiphone ante psalmos integrarentur, ex quo secundum adversa-
rium sola preincepcio antiphone sufficeret pro intonancia, prout fit in die-

Benedictus dominus deus israel quia visitavit et fecit redempcionem plebis sue
167 partim] partem Mn3 | integraliter terminantur] totaliter integraliter et terminantur M3
| festivitatibus] festis vel festivitatibus M#n3
168 submissa voce M#z3 | solempni] insolempni Me¢
169 incipiatur semper M#n3 | ibi] in M#n3 | misterium] reminiscerium Me
170 dicens] d sic M¢ | misterium| ministerium MeMn3 | hotre canonice] ore canice Me |
privatim] prefatim M#n3 | preincipere] precapere Mn3 | antiphonam)] antiphonacionem Mn3
| hore] ore Me¢
171 Ex quibus respondendo dico quod | Quibus respondendum quod M#»3 | intonancium
Me | cum] quin M#3 | est] fit M#3 | misterium| ministerium McMn3
172 Et si| Sed si M#3 | non lateret] lateret M¢ | misterium| ministerium McMn3
173 esset| esset esset(?) Mn3 | integrantur Mu3 | sola] om. Mn3 | in diebus] diebus Me¢
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bus simplicibus. 1742m quod sequeretur, esset illud: maturi viri chorales
antiphonas ante psalmos in ecclesiis kathedralibus incipientes, confuse
rederentur, quia posset eis racionabiliter obiciendo sic dici: 175 vos ydiote in
principiis sacerdotalibus ignari non potestis, incipiendo psalmum, debite
intonare, nisi per preincepcionem antiphone ipse tonus vobis presignetur,
quod videtur esse procul dubio | absurdum de viris maturis et venerabili-
bus presumendum. 7 Non ergo venerabiles et sancti patres preter solam
intonanciam psalmorum preincepcionem antiphonarum ante psalmos in-
troduxerunt, sed aliquid misterii sanctitatis ibidem denotaverunt teste
Innocencio 3° in sua Swumma penitencionali capitulo tregesimo 2°in quo ponit
ea, que sunt necessaria sacerdoti scire: 177 eciam si intonancia esset causa
preincepcionis, tunc uniformiter tam diebus solemnibus quam diebus sim-
plicibus sufficeret sola antiphonarum incepcio vel eciam econverso anti-
phonarum ante psalmos plena integracio. 178Sed quia diebus simplicibus
antiphone ante psalmos solum incipiuntur et diebus solemnibus totaliter
finiuntur, ergo intonacio non est racio sufficiens preincepcionis. ' Propter
quod dico ex predicta Summa Innocencii trahendo, quod preincepcio anti-
phonarum representare potest pregustacionem perfecte caritatis future
patrie, psalmus vero laborem quo merente pervenitur ad eiusdem caritatis
perfeccionem. '8 Integralis autem resumpcio antiphonarum post psalmos
representat plenam agnicionem seu satutitatem future caritatis. 18! De qua
saturitate scriptum est psalmo sedecimo in hec verba: ,,tunc saciabor cum
aparuerit gloria tua®. 182 Cui alludit versificator sic inquiens:

176, 179 ¢f Thomas de Chobham, Summa confessorum. Articulus quartus, distinctio secun-
da: Que sacerdos debeat necessatio scire. Questio 12 de libtis ecclesie.
181 Ps. 16, 15

174 mature Mc | kathaoralibus Me | confusi Mn3 | quia] om. Me

175 ydeote Mn3 | preincepcionem| incepcionem Mn3 | quod procul dubio videtur esse
Mn3

176 Non| Nunc M#n3 | preter| propter Mn3 | antiphonarum]| antiphonas M#n3 | psalmos]
om. Me | introduxerit Mn3 | aliquid misterii] aliqui misterii Me¢ aliquid misterium M#n3 |
penitenciali] ponitrancoali M#n3 | 22 Me | sunt] om. Mec

177 tam] om. Mc | diebus solemnibus - 178 et diebus simplicibus| om. Mn3 | eciam
econverso (?) Me

179 Propter quod] ergo Mn3 | Innocentio Mn3 | preincepcio] om. Me | psalmos Me

181 apparebit Mn3

Mc 23
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183 Antiphone prius incepte plene recitentur
184 Post psalmum Christi dileccio sancta vocatur.
185 Incipit in mundo que post plenissime datur.

186 Vel ista sola incepcio antiphonarum representare potest ea que in ve-
teri testamento ludeis premittebantur scilicet bona temporalia terre pro-
missionis, que omnino transitoria fuerunt. 187 Et integralis resumpcio anti-
phonarum post psalmos representare potest vitam eterne patrie nobis pro-
missam in tempore gracie, id est in novo testamento. ¥ Nec oportet in
preincepcione ut cantetur ipsa antiphona usque ad plenam distinccionem,
ex quo Ipsa preincepcio representat solum pregustacionem id est mor-
sellum minimum gaudii celestis patrie. 18 Oracio vero post psalmos servat
laborem quo merente illud idem meremur.

Versus: 1% Gaudia neuma notat oracio poscit et illud
191 Quod nos incipimus celestis compleat autor.

192 Primum autem et principale Ewonae sive capitale primi toni in cantu
gregoriano tali forma modulatur, ut hic:
oo

Euoua e

193 Sciendum quod quamvis aliqui causari volunt differencias tonorum
quandoque ex saltu, quandoque ex precipitacione, quandoque ex levi
ascensu vel descensu, michi tamen illud ponere non placuit. 1%*Sed

183-185 Iohannes de Garlandia, Carmen de misteriis ecclesie 248-250
190-191 Iohannes de Garlandia, Carmen de misteriis ecclesie 251-252

183 recitentur] representantur Mn3

184 dileccio Christi Me

185 que] quia Mn3

186 potest ea que| postea iam Me | premittebantur| premidebantur M#z3 | promissiones Me

187 vitam eterne patrie nobis promissam] adam eterne pene nobis permissam M#n3 | in
tempore| tempore Me¢

188 Nec oportet in preincepcione] nec debent preinceptione Mn3 | usque| om. Mn3 |

plenam] plenam sui M#»3 | minimum]| minime M¢ minimi M#3

189 Oracio] Oraciones M#n3 | servat| serunt M#3 | illud] id Mn3

192 seu capitale M#3 | ut hic patet Mn3 | ex.: euouae| om. Mn3

193 volunt] velint Mn3 | quandoque?] quando M¢ | illud ponere] illud ponere hoc Me¢
tamen illud] tamen causari illud M#n3

194 sequar| sequid (?) Me¢
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ponendo differencias enonae sequar similiter | principia troporum. %5 Que
posicio dicitur fuisse ordo primorum ponencium et erat talis: quanto gra-
vius cantus seu tropus ponit suum principium, tanto gravius exonae dirigit
suum finem. "0 Et sequar in presenti, sicut in precedentibus, Iohannem
Hollandrinum, id est eius doctrinam, ut plurimum amplectendo necnon
ceterorum musicorum in hac arte expertorum, ponendo regulas de tono-
rum differenciis non contrarias.

197 Bt ideo advertendum est quod primus tonus habet sex principia, id
est sex litteras iniciales, scilicet -A-C-D-F-G- et -a-. 198 Sed in cantu antipho-
narum communiter 4°r enim habet litteras iniciales, scilicet -C-D-F- et -a-,
eciam aliquando -G-. 1% Sed suum Enouae intonando more secularium quo
ad antiphonas habet solum quinque differencias, sed more claustralium
habet octo, que tamen ad predictas quinque communiter reducuntur.
20 Inter quas litteras iniciales iam dictas, | primum et principale sive
capitale Enonae habet duas litteras, scilicet -D- et -F- finales, hoc est tantum
dicere: quando aliquis cantus incipitur in -D-solre vel in -F-faut, tunc erit
principale sive capitale exonae. 2! Hoc enim Enonae continet antiphonas
incipientes in -D-solre, surgentes per tonum sive per semiditonum, sive
cadentes a -D-solre in -C-faut, 22 surgentes ut patet in hac antiphona:

Too ® oo0p * "% fofote,® "

Io-han-nes au-tem cum au-dis-set Ec-ce tu pul-chra es

203 cadentes autem a -D-solre in -C-faut, ut patet in illa antiphona:

Fo—y oo "%,

Ec-ce in nu- bi-bus ce- li

195 tropus seu cantus Mn3

196 sicut| sic Me¢ | Iohannem Hollandrinum)] Ioh. hallis M#3 | id est] om. Me | in| om. Me
197 est] om. Mn3 | sex principia] secus (?) Mc | -D-] E add. Mn3

198 Sed] aliquando add. Mc | enim)] lectio incerta McMn3

199 secularum M¢ | tamen| cum M#n3 | quinque] commune M#3 | communiter| oz Me
200 hoc est] id est M#n3 | aliquis| alicuius Me

201 a] in Mn3

203 cadens Mn3 | illa] hac Mn3

Mc 24r
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204 Continet eciam antiphonas in -F-faut incipientes, et ab -F-faut re-
mittentes non gradatim, sed per dyatesseron in -C-faut, ut patet hic in anti-
phonis sequentibus etc.

I ——_—e - o o —
A-ve Ma-ri- a Ca-ni-te tu - ba Te-cum prin- ci - pi- um
205 Et sic patent due littere iniciales primi exouae.

206 Deinde notandum est quod primus tonus more seculatium quinque
habet differencias, ut dictum est, quarum prima sic cognoscitut: 27 quando
cantus primi toni incipit suum tropum in -C-faut, tunc semper et regulari-
ter suum Ewonae dirigere debet finem | sue differencie punctuatim descen-
dendo usque ad -D-solre, sub hac solfa: /a la sol fa sol la sol fa mi re, ut patet
in hiis antiphonis:

ﬂﬁ
F o o0 o”eo o % o F oo o ——

Ec-ce e- go mit- to vos In pla-te - s

Queest i - sta euoua e

208 Cum autem cantus primi toni incipit suum tropum in -D-solre et
saltat a principio in -a-lamire et ab -a-lamire usque ad -c-solfaut, tunc suum
enonae dirigit finem sue differencie ligatim in -a-lamire replicando suam
ultimam sillabam, sub hac solfa: /z /a so/ fa sol la sol la, ut patet in sequenti-
bus antiphoniis:

204 eciam] insuper M#n3 | antiphona Me | hic] om. Mn3 | Mn3

principium
205 due] ut M»3 du Me
2006 est] omz. Mn3
207 hac] om. Mn3 | lala sol sol la sol mi re Me¢ | antiphonis| sequentibus scilicet Ecce ego et
In plateis| add. Mn3 | ex.: In plateis] notam ultimam om. Me | ex..: Que est ista] om. Me
208 replicans M#3 | silbam Mn3 | hac] om. Mn3 | sequentibus] om. Mn3
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W; - M
T - T -
Hii qui lin-guis lo-cun- tur no-vis Hii no-vis- si-mi

Sa - pi- en- ci-a e - di-fi-ca-vit

cuoua ¢

209 Similiter quando primus tonus incipit suum tropum in -G-solreut,
tunc suum exouae dirigit finem sue differencie similiter sursum ut hic
sequitur:

|
)

m

Me et - e-nim de di-e in di-em que-runt

210 Cum vero cantus primi toni incipit suum tropum in -F-faut, tunc
habet triplicem differenciam.

21 Primo si incipit in -F-faut et precipitando cadit in -C-faut | et a
-C-faut per tonum ascendit in -D-solre et a -D-solre saltat per diapente in
-a-lamire et ab -a-lamire per semiditonum in -c-solfaut, tunc habet Exouae
capitale sub hac solfa: /z /a 5o/ fa sol la sol, ut patuit prius in illis antiphonis
Ave Maria, Canite tuba.

21220 si leviter descendit sive gradatim, tunc habet Ewuonae sub hac solfa:
la la sol fa sol la et hec est in ordine 3¢ differencia, ut patet in hiis antiphonis:

208 T )\, 0 \[y3
Hii novissimi Hii novissimi
R R T A N (T TS
Sapiencia edificavit Sapiencia edificavit
209 tropum suum M#n3
mﬁﬁm Mn3

Me etenim de die in diem querunt

210 suum incipit tropum Mn3

211 incipitur Mn3 | precipitando] precipitacio Mn3 | per tonum - saltat] om. Mn3 |
ascendit| descendit Me¢ | per -D-solre] a dsolre Mx3 | semiditonum]| semitonum Mzn3 | lala
sol fa la sol Mu3 | patuit] patet Mn3

212 descendit] ascendit M#3 | in hiis antiphonis] hic M#3 |

Mn3 69r
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T * e e0s T * o4 5, foo%e*>

Vo-lo pa-ter Re-ges Thar-sis euouae 3*differencia

21330 quando cantus incipitur in -F-faut leviter ascendendo, tunc habet
Euonae sub hac solfa: /a la sol fa sol sol la sol et hec est 4* differencia, ut patet
in illis antiphonis sequentibus:

La-za - rus Ni-si tu Do-mi-ne euo ua e 42 differencia

214Quando vero cantus primi toni incipitur in -a-lamire, tunc suum
enonae hoc modo cantatur: </a> la la sol la sol.

215 Similiter quando cantus primi toni incipitur in -F-faut saltum facien-
do in -a-lamire, erit eadem differencia et est 5* in ordine ut patet in hiis
antiphonis et primo ubi cantus in -a-lamire:

mw

E-xi ci-to in pla-te-is E-runt pri-mi no-vis-si- mi
L L4 L
A-per-tis the-sau-ris su-is Euoua e

216 Secuntur aduc alie differencie, que proprie non sunt regulares, sed
magis peregrine et aput seculares inusitate. 217 De quibus non dantur alique
regule quia ut in plurimum coincidunt cum predictis et servantur in aliqui-
bus ecclesiis collegiatis et eciam claustris. 218 Quarum prima est ista ut hec:

212 ex.: 3= differencia] om. Mn3

213 incipit M#n3 | sol sol la sol] sol la sol M#n3 sol la sol la sol Mc¢ | 47 illa Mn3 | ut patet -
sequentibus] o Mc | ex.: euouae] uitimam notam om. Mc | 4* differencia] om. Mn3

214 canitur Mn3

215 incipitur] om. Mn3 | erit - ordine] oz. Mn3 | ut - -a-lamire] ut hic exemplum ubi cantus
incipitur in ffaut Mn3

*—*—e;—5 Mn3 | euouae] Salve regina misericordie Mn3

novissimi

216 non| vero Mn3

217 et eciam| om. Mn3

218 ista ut] om. Mn3
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R S

Euoua e

ut patet in sequenti antiphona de sancto Andrea:

ﬁq‘jﬁ

Bi-du- o vi-vens

21922 aqutem differencia non competens sive peregrina est hec que
sequitur:

cuoua ¢

ut patet in antiphona sequenti, scilicet:

m

Chri-sti vir- go  nec ter-ro-re

220 3= differencia non competens est hec que sequitur:

[Raceay 20w

cu oua ¢

221yt patet in ista antiphona Marta soror. 2?2 Similiter in illa que sequitur:

218 FooTeetTe, = My | et Mu3

euouae Biduo vivens
219 computens Mn3

219-221 ut patet in sequenti antiphona

Non vos
Similiter in illa antiphona Marta soror. Similiter in illa que sequitur:

T e

Christi virgo nec terrore
3# differencia non competens est hec sequens

Euouae Mn3 o TH 11 4, 99-100
222 Similiter in illa que sequitur] oz. Me¢
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f o

Non vos re-lin-quam

223 Similiter et ultra istas differencias non competentes additur 42, que
est illa:

cuouac

ut patet in illa antiphona que sequitur:

Fo o e " "o 0 0 0o %

In om-nem ter-ram ex-i-vit so-nus e - o-rum

224 Que antiphona secundum aliquos magis est secundi toni quam primi,
eo quod non habet ascensum prothi autenti sed descensum.

225 Amplius notandum quod sufficiencia differenciarum primi toni pot-
est sic sumi, nam omnis cantus primi toni aut incipitur in -D- gravi aut ali-
bi. 226Si in -D- gravi hoc est dupliciter: aut incipitur in -D- gravi per ascen-
sum velocem et repentinum in suum diapente aut non. 227 Si primum, sic
est hec differencia, que canitur sub hac solfa: / /a so/ fa 5ol la sol la. 228 Si 2m,
id est si cantus incipitur in -D- gravi non habens ascensum velocem et re-
pentinum, sed gradatim ascendit vel descendit, tunc est capitale Exonae sub
hac solfa: /a la sol fa sol la sol.

22981 autem incipitur alibi, hoc est tripliciter: aut incipitur in -C- gravi,
aut in -F- gravi, aut in -a- accuto. 2 Si in -C- gravi, tunc erit hec differencia
que cantatur sub hac solfa: /i la sol | fa sol la sol fa mi re. 2! Sed si incipitur in
-F- gravi hoc est tripliciter: aut incipitur in -F- gravi, cadendo in -C- grave,
sic est capitale Ewuonae. 22 Aut incipitur in -F- gravi, gradatim ascendens vel

223 Similiter] oz. Mn3 | additur ista 4% que sequitur Mn3 | que sequitur] om. Mn3

ex.: exivit] exit Mu3 | 5] om. Me
eorum

224 magis est] est pocius M#3 | habet| om. Mn3

225 sumi] summi McMn3 | aut!] qui Me

226 aut!] qui Me¢

227 est hec| om. Mn3

229-231 -F- gravi - aut incipitur in] om. Mn3

231 C gravi Mn3
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descendens. 23 8i primum, sic erit hec differencia que cantatur sub hac
solfa: /a la sol fa sol sol la sol. 2481 2™, id est si cantus incipitur in -F- gravi
descendendo, tunc erit hec differencia, que cantatur tali solfa: / /a so/ fa so!
la.

235 Sed si aliquis cantus incipitur in -a- accuto, tunc erit hec differencia
que cantatur sub tali solfa: lz /a sol fa 50l sol la sol. 26 Et licet primus tonus
pluribus modis variari posset, sicut dictum est, tamen secundum commu-
nem usum et ecclesias parochiales et secundum morem secularium, tunc
habet quinque differencias regulares, nec plures nec pauciores. 237 Et si alie
in libris inveniuntur, tamen ad ipsas quinque sunt reducende.

28 Est eciam notandum sicut patet ex doctrina et musica Iohannis
Holandrini, qui dicit, quod finales differencie Euonae causantur simpliciter
ex uno puncto troporum, sed ligatura vel non ligatura ultimi punc-
ti differencie Ewuonae causatur ex saltu principiorum cantuum vel precipita-
cione, et levi ascensus vel descensus deduccione. 2% Et sic habentur prin-
cipia cum differenciis primi toni in cantu antiphonarum.

240 Sequitur nunc melodia sive forma secundum quam omnes versus
responsoriorum primi toni in cantu gregoriano formantur, et nota regulam
quod ubicumque responsorium primi toni incipiatur, semper versus in
-a-lamire vel in -D-solre habet inicium, naturaliter tamen et secundum anti-
quos in -a-lamire, sicut patet hic:

?ﬁmme—w—f—-—ﬂ—w

Pri-mus et no-vis-si - mus De- us est prin- ci- pi-um et clau-su- la

=

re - rum

241 Sed quod versus primi toni incipiuntur in -D-solre patet in hoc versu
Pasca nostrum, similiter in sequenti versu videlicet Cherubin quogue ordo dicens:

233 la la sol fa sol la sol Me¢

235 hec erit Me | cantatur sub tali] sub tali canitur M¢ | la la sol la sol Mn3

236 communem)] om. Mn3 | patrochialicas Me

237 alie] aliter Mn3 | inveniuntur in istis libris M#3 | ipsas]| istas predictas Mn3 | reducende]
aducende M#n3

238 eciam] insuper M#n3 | causantur] canuntur Mzn3 | deducioni Mn3

240 in cantu gregoriano| om. Mn3 | regulam secundum quod M#3 | in -D-solre] desolare
Mn3 | naturaliter tamen| naturale Mn3 | ut patet Mn3

241 incipiantur Mn3 | Pasca - versu] om. Mn3

b 5.204



Me 267

Mn3 70r

116 TRAD. Holl. V 4, 242 - 247

S s = e T

Che-ru- bin quo-que <..>or -  dodi-cens

22 Jtem notandum, quod ista regula tenet veritatem in omnibus versi-
bus primi toni | qui incipiuntur in -D- gravi et modo secundum modernos,
in -a- autem accuto secundum antiquos, ut patuit in hoc versu Primus et no-
vissimus, similiter in hoc versu Qui potuit transgredi. ** Et secandum moder-
nos versus responsoriorum finiuntur in -D- gravi, ut patet in hac ultima
diccione antiphone illius versus Cherubin quogue llius responsorii Te sanctum
Domsinum. 2*4Sed secundum antiquos versus responsoriorum finiuntur in
‘B gravi, ut in hoc versu Primus et novissimus, similiter in illo Qui potuit
transgreds. 25 Bt nota eciam sicut exemplificatum est de istis responsoriis, ita
exemplificari potest de omnibus aliis. 2% Item notandum quod versus
responsoriorum primi toni aliquando terminantur in -G-solreut et hoc est
verum quando repeticio incipitur in -C-faut, ergo finis versus debet in
-G-solreut terminari, ut patet in hoc versu sequenti.

iﬁmm

O-ra pro po-pu-lo <..> tu-am as - sum-pci-o - nem

qui-a ex te  or-tus est sol iu-sti - ci-e

247 Postquam ostensa est forma cum litteris inicialibus primi toni in can-
tu antiphonarum, similiter super versus responsoriorum, in sequenti-
bus restat ut ostendatur forma super cantum officiorum seu introituum.

246 ANON. Claudifor. 4, 2, 20; ANON. Gemnic. 3, 3, 18

242 quod] om. Mn3 | patuit] patet Mn3 | Primus et] Primus est M¢ | Qui potuit transgredi]
transgreditur Mn3

243 Et| om. Mn3 | responsoriorum] et responsorium Mn3 | diccione] om. Mn3 | antiphone]
dicens M¢ | illius] unius M#n3

244 Sed] et Mn3 | responsoriorum] responsorii M#»3 | ut patet in hoc versu Mn3 | qui
potuit] qui poterit Mn3

245 nota eciam] om. Mn3 | istis] illis Mn3

246 quando repeticio incipitur in] quando est verum quando est repeticio in Mn3 | debet
incipi in -G-solreut terminari Me | ex.: ortus est sol iusticie| verba cum notis om. Me

247 ostendatut] reddatur Mn3
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248 Unde sicut cuiuslibet cantus principalis tonus et differencie quandoque
principalibus et quandoque communibus reguntur litteris inicialibus, que
differencias tonorum ab invicem faciunt, ¥ ita eciam introitus, gradualia, et
breviter omnes cantus officiales, secundum eosdem octo tonos easdem
habent litteras iniciales. 2> Unde de hiis hic non sunt multa dicenda ne lec-
tori pariter et auditori fastidium generent.

251 Sed primo et principaliter ponenda est forma seu melodia super psal-
mos officiorum secundum quam omnes psalmi, id est versus introituum
iubilantur et est ista que sequitutr:

=n | O

Pri-ma e-ta-te cre-a-ti sunt A-dam et E-va et po-si-ti suntin se - de be-a- ta

Glo-ri-a Pa-tri et Fi- li-o et Spi-fi- tu-i San-cto sic-ut erat in prin-ci-pi-o

=n | O

et nunc et sem-per et in se-cu-la se-cu- lo- rum. A-men

22Deinde sequitur primum et principale ewounae super introitus et est
illud:

e,

Eu ouae

253 Jllud autem Euwonae habet duas litteras iniciales in cantu officiorum,
videlicet -D- et -F-. 254 Continet enim introitus in -D-solre inchoantes sive

251 SUMM. GUID. ton. 18; ANON. Gemnic. 3, 3, 31

248 principalis tonus| principales tonos M#»3 | quandoque principalibus] presentem (?)
principalibus M#3 | inficem Mn3

249 secundum] scilicet (?) secundum Me

251 secundum] scilicet (?) secundum Me

252 supert| om. Mn3 | illud] quod sequitur add. Mn3

253 Ilud] istud M#3 | habet] om. Mn3 | videlicet -D- et -F-] om. Mn3

Mc 26v
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leviter surgentes sive vehementer. 25> Exemplum primi patet in hoc introitu
sequenti:

;M

Ex-sur-ge  qua- re

256 Exemplum 21 videlicet ubi introitus vehementer ascendit, ut hic:

1 o

Da pa- cem Do-mi-ne

257 Continet eciam illud exonae introitus in -F-faut inchoantes et dehinc
non surgentes sed cadentes, sicut patet in hoc introitu Dominus secus mare,
similiter in isto Eenim sederunt, ut hic:

E@.M

Et- e- nim se- de- runt prin-ci-pes

258 Notandum quod primus tonus habet duas differencias in cantu offi-
ciorum, quarum prima est illa, que sequitur:

00— ————
255 Exemplum primi patet in hoc introitu sequenti M

Da pacem Domine

Ut patet hic Etenim post Da pacem W Mn3

Etenim sederunt principes
256 Exemplum 2! videlicet ubi introitus vehementer ascendit ut patet hic Secus marie.
Similiter in isto precedenti Etenim sederunt. M#n3

e

Domine

257 -F-faut inchoantes] Ffa antes M#n3 | sicut patet] oz. Mn3 | Dominus| om. Mn3 | secum
Me | inisto] om. Mn3 | ut hic] om. Mn3 | ex. om. Mn3 of 4, 255

258 prima est illa] prima hec enim differencia primi toni in cantu officiorum quarum prima
estilla Mu3 | que sequitur] que sequitur post exurge quare

Fo—entng oo M3

Exurge quare




TRAD. Holl. V 4, 259 - 265 119

29 Hec enim differencia primi toni in cantu officiorum habet tantum
unam litteram inicialem scilicet -C- grave, id est -C-faut. 200 Continet enim
introitus in -C-faut inchoantes et dehinc surgentes, sicut patet in | hiis
introitibus sequentibus:

Ro-ra-te Sus-ce - pi-mus Gau-de-a - mus
201 22 differencia est ista que sequitut:

SR

¢cu ouac

262 Et hec differencia habet duas litteras iniciales, scilicet -F- in finalibus,
id est -F-faut, et -a- in accutis, id est -a-lamire. 263 Continet enim introitus
incipientes in -F-faut et dehinc non cadentes sed surgentes ut patet in hiis
introitibus sequentibus:

E-go autem Mi-se - re-ris om - ni - um
204 Continet eciam introitus in -a-lamire inchoantes ut patet hic:

#ﬁ;g

Sa-pi-en- ci - am Sa-lus au-tem

25 Et sic patent littere iniciales primi toni, tam super cantum anti-
phonarum quam responsoriorum quam eciam supet cantum officiorum.

259 tantum)| om. Mn3 | scilicet] om. Mn3 |

=== g s Mn3

Fo00— o0—— 00— — ”
Rorate Gaudeamus  Suscepimus

260 sequentibus] immediate add. Mn3 |

261 2a vero differencia Mn3

f——

Foore e M3

262 id est'] om. Mn3 | et] om. Mn3

263 incipientes] om. Mn3 | cadentes sed] om. Mn3 | ut] om. Mn3 | in hiis] om. Mn3

264 222" oo Mn3

Sapienciam

Mn3 70v
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<DE SECUNDO TONO>

266 Cum autem dictum sit de primo tono, qui autentus prothos dicitur,
consequenter dicendum est de primo plagali, qui suus est subiugalis seu
collateralis, id est de 2° tono, qui eandem cordam finalem habet sive sedem
quam et primus, videlicet -D- finale, id est -D-solre. 2¢7Unde primo
videndum est de iubilo huius toni, qui talis est ut sequitut:

F o0 0 % o 5 0 2 % 5 00%%,0°°%,°% "%

[ J
Se-cun-dum au-tem si-mi-le est hu- ic

268 Deinde sequitur forma sive intonacio 2i toni secundum quam omnes
psalmi minores sub 2° tono formantur more antiquorum et secundum
consuetudinem antiquarum ecclesiarum. 20 Et debet incipi in -C-faut
ascendendo in -D-solre et a -D-solre in -F-faut et econverso, ut sequitur:

e e

Se-cun-dum autem in fi-ne et in me-di-o sic va-ri- a - bis

210Sed forma sive intonacio 2! toni secundum consuetudinem modet-
norum debet habere principium suum in -F-faut. 27! Nam ibidem secundus
tonus ponit seu incipit suum exouae, et ergo incepcio psalmorum minorum
regulariter ponit ibidem suum principium sub tali forma, ut sequitur:

F.—O—.—.—.—.—.—O—.—O—.—. o @ ® Py
T ® [ 2l d

Di-xit Do-mi-nus Do-mi-no me-o se-de a dex-tris me-is

267 IoH. COTT. mus. 11, 27; LAMBERTUS p. 2632; SUMM. GUID. ton. 3; ANON. Gemnic. 3, 3,
49

266 finalem - quam]| scilicet naturalem sive sedem continent Mc | -D-] de M#x3 | finali M¢
267 Unde] et Mn3
269 ut sequitur] ut sequitur in illo sequenti M#n3

f oo e 00 oo e S5 000 o5

Secundum autem in fine et in medio sic variabis
270 Sed] Deinde sequitur M#n3 | sive] seu Mn3 | debet] que debet Mn3
271 suum)] om. Mn3 | ponit] ponunt Mn3
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22Deinde sequitur melodia sive intonacio psalmorum maiorum, que
communiter in 2° tono ponit suum principium in -C-faut, ut sequitur:

j?_’%

Ma-gni- fi-cat a- ni-ma me-a Do-mi-num

Ty o S % 0o T oo

Be-ne-dic-tus Do-mi-nus De- us Is- ra- el

[o 0.0 0660 0.0 0. ¢ o o 0 o 0 0 _

T [ A
qui-a vi-si- ta-vit et fe-cit re-demp-ci- o-nem ple-bis su- e

253 Deinde sequitur principale sive capitale exouae 2i toni, et est illud
quod sequitur:

Euoua e
24 Notandum quod iste tonus tam in cantu antiphonarum quam in
cantu officiorum nullam habet differenciam secundum artem sed secun-

dum usum tamen; sed secundum usum tantum potest ei talis differencia
assignari:

euoua e
25 Hec autem differencia est assignanda tantummodo quando aliquis
cantus 2! toni incipitur in -I™ut, cuius exemplum numquam invenitur in

antiphonis, et ideo loco exempli asummatur hoc responsorium Educ de
carcere quod ut communiter incipitur in -I™ut:

273 et est] et sic est Me¢

274 iste tonus - sed] ille tonus nullam differenciam habet tam in cantu antiphonarum quam
officiorum M#3 | tantum| tamen M#n3 | ei] eis Mn3 | assignari| scilicet illa ut sequitur add.
Mn3

275 numquam invenitur in antiphonis] in antiphonis numquam reperitur M#3 | summatur
Mn3 | Educ - in -I"ut] om. Mn3



Mn3 71r

Me27v

122 TRAD. Holl. V 4, 276 - 281

T o0 07 T 0% %0

- o¥

E-ducde car-ce - re

26 Notandum quod 2 tonus sub uno exouae habet 4 litteras iniciales,
videlicet -A-C- graves, -D- et -F- finales, id est 4°r sunt corde sive claves in
quibus antiphone 2! toni inchoantur | scilicet -A-re, -C-faut, -D-solre et
-F-faut. 277 Continet enim antiphonas in -A-re incipientes ut patet in illa
antiphona Fidelis sermo, eciam in illa que sequitut:

f 0

Lau-da - te Do- mi-num

278 Continet eciam antiphonas in -C-faut inchoantes, ut patet in
sequenti:

[ E———— L ——

Si-cut li-li - um

279 Continet eciam antiphonas in -D-solre inchoantes, ut patet hic in
sequenti:

Fo** o% e

O sa-pi-en-ci- a

280 Continet eciam antiphonas in -F-faut inchoantes, ut sic:

e A R S

Ge-nu- it pu-er-pe-ra re-gem

281 Et sic patet forma cum litteris inicialibus super 2™ tonum in cantu
antiphonarum.

275|LI — - . Me

Educ de carcere animam meam

276 gravis Mn3 | inchoantur antiphone secundi toni M#3
277 ut] sicut Mn3 | eciam]| similiter M#n3

278 ut - sequenti] sicut patet hic M#n3

279 Continet - in sequenti] om. Mn3

280 inchoantes ut sic] incipientes ut hic M#3

281 tonum)] tonum et hoc M#»3
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282 Sequitur ergo nunc forma sive melodia super versus responsotriorum
21 toni. 283 Et nota quod versus responsotriorum 2 toni in -D- finali aut in
-C- gravi semper debet habere inicium, et debet finiri in -C-faut, ut patet in
tali exemplo. 284 Et primo ubi versus incipitur in -D-:

| | |
T T T

Se-cun- dum tes-ta-men-tum no - vum pre-ce- dit di - gni- ta-te ve -  tus
285 Exemplum 21 ubi versus incipitur in -C-, ut hic sequitut:

F o ® 00 00" o0 050,

Cum-que e-vi-gi- las-set Ia - cob.

e e T R e —

Glo-ri-a Pa-trietFi-li - o etSpi-ri - tu-i San- cto

286 Deinde sequitur forma cum litteris inicialibus super 2™ tonum in
cantu officiorum seu introituum. 27 Est igitur notandum quod littere que
fuerunt iniciales in cantu antiphonarum eedem sunt in cantu officiorum.
288 Est eclam advertendum quod 2% tonus nullam differenciam continet in
cantu officiorum, sed solummodo continet principale exonae; unde primo
est ponenda forma seu melodia secundum quam omnes psalmi sive versus
introituum sive psalmi secundi toni modulantur, et est talis:

282 sive melodia] sive intonacio vel melodia M3

283 Et nota - toni] oz Mn3 | debent habere M#n3 | debent finiri Mn3 | -C-faut| Ffaut Mn3
284 ubi] om. Mc | in -D-] om. Mn3 | ex.: novum]| vocum Mn3 | dignitatem M#n3 | vetus]
virtus Mn3

285 ubi| om. Me |incipitur] finitur Mn3 |

ex.: et spiritui sancto| Foortnp®e®

seculorum amen
286 Deinde| Post hec M#3 | cum litteris - introituum] in cantu officiorum seu introituum
cum litteris inicialibus super tonum M#n3
287 notandum| sciendum Mn3
288 Est - officiorum| oz Mn3 | secundum)] scilicet secundum Me¢ | quam] quod Me |
psalmi sive] oz Mn3
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Se-cun- da e-ta-te na-ta-vit ar-cha di- lu- vi- o pas-sim flu-en-te
i S— A— . i’m:
@ &

Glo-ti-a <Pa-tri et Fi-li-o ..> se-cu-lo-tum a - men

289 Et illud est verum ezxouae secundi toni in cantu officiorum, et continet
easdem litteras iniciales quas et ipsum ewonae in cantu antiphonarum sicut
superius dictum est. 20 Continet eciam introitus in -A-re inchoantes ut pa-
tet in isto introitu Eece advent, similiter in sequenti introitu:

Tt oo 0, %, o —

Sal - ve sanc-ta pa - rens

21 Continet eciam introitus in -D-solre inchoantes, sicut patet in hoc
introitu Dominus dixit ad me. Similiter in isto qui sequitur:

M’:

Fac me- cum Do-mi- ne si- gnum

22 Continet eciam introitus in -C-faut inchoantes, ut patet in isto intro-
itu Sicientes venite, similiter in isto:

jﬂ

Mi- chi au- tem ni - mis

288 SUMM. GUID. ton. 19; ANON. Gemnic. 3, 3, 50

St e eg e \Ny3 | Gloria <Patri et Filio>] cum melodia om. Me
Secunda etate natavit archa

289 illud] om. Mn3 | et continet] et habet seu continet M¢
290 eciam] enim M3

post ex.: Salve sancta parens| Similiter ibi —g-e-®e—e—e—C—e—e—e—S9e* 4l Mn3

Fac mecum Domine signum
291 sicut patet in hoc introitu] sic patet in isto introitu M#n3 | Similiter in isto qui sequitur]
om. cum excemplo Mn3
292 eciam] insuper Mn3 | inchoantes ut patet in isto introitu] tu Mn3 | isto] illo qui
sequitur inchoantes ut hoc sequitur immediate M#3
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293 Similiter continet introitus in -F-faut inchoantes ut hic:

J oo o o o 0% o

Me ex-spe-cta-ve - runt

<DE TERTIO TONO>

24 Consequenter videndum est de 2° tono autento, hoc est de 3° tono,
et suo plagali, id est quarto. 25 Unde primo videndum est de iubilo tercii
toni, qui talis est ut sequitur.

&
Ter-ci-a di-es est quod hec fa-cta sunt
296 Deinde sequitur forma sive intonacio secundum quam omnes psalmi
minores 3 toni intonantur sive modulantur. 27 Et notandum quod psalmi
minores super 3um tonum debent incipi in -G-solreut secundum antiquos et
secundum quasdam provincias tali melodia, ut sequitur:

L - --®te--® o0 0 - o o0 -0 -0 0 -
S — e e o o0 5

Ter- ci-um sus-pen-de in me-di-o sed in fi- ne pre-ci- pi-ta

28 Deinde sequitur forma psalmorum magis regularium secundum
modernos, cuius inicium debet esse in -c-solfaut, eo quod exouae 3 toni
ponit suum tenorem in -c-solfaut, ut patet hic:

295 IoH. COTT. mus. 11, 27; LAMBERTUS p. 2632; SUMM. GUID. ton. 4; ANON. Gemnic. 3, 3,
72
297 ANON. Claudifor. 4, 4, 16; ANON. Gemnic. 3, 3, 76

293 Similiter quidam continent in iste troitu in Ffaut Mn3 | ex.. Me expectaverunt]|
peccatores add. Mn3

294 2°] tercio Mn3 | hoc est de 3° tono] om. Mn3 | quarto] 4vs tonus Mn3

295 qui| que Mn3

= Mn3
3+ dies est quod hec facta sunt
296 quam| quod M¢
297 ex: in fine] in medio Mn3
298 eo quod] quod Mn3 | tenorem| euouae Mn3

Mn3 71v
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C—o—0—0o—0—06—" o0 0o —06—0—0—0—0—_0o— —

. ~ P —
Di-xit Do-mi-nus Do-mi-no me-o se-de a dex-tris <me-is>

29 Deinde sequitur forma sive intonacio psalmorum maiorum sive
canticorum 3i toni, cuius inicium debet formari in -G-solreut per tonum
ascendendo in -a-lamire, et ab -aslamire in -c-solfaut ascendendo per
semiditonum sub signo musice quod dicitur podathus. 3% Est enim signhum
musice quando fit saltus in eadem sillaba sub ligatis figuris:

B ----0 -0 -0 %o o0 oo -
g e — — " o o o o
T

Ma-gni-fi-cat a-ni-ma me-a Do-mi-num

£——90 o o o o o —® o o0 o
Ty e = = = " e e —
T

Be-ne-dic-tus Do-mi-nus De-us Is- ra- el

qui-a vi-| si- ta- vit et fe-cit re-dem-pci-o-nem ple-bis su-e

301 Deinde sequitur primum et principale Ewonae 3 toni in cantu anti-
phonarum et est illud quod sequitur:

%

cuoua ¢

302Pro quo notandum quod 3 tonus habet 4°r litteras iniciales, scilicet
-E-F-G- et -c- quarum litterarum primum et principale exsouae usurpat sibi

298 T | § Mn3
299 formari] fore Mn3 formare Mc | et] om. Mn3 | signo| fa add. Mn3 | podachus McMn3
300 figuris] ut sequitur add.. Mn3

ex.: mea Dominum] om. Mn3 | *—e—=— M | o+ M
Dominum et fecit redempcionem plebis sue

301 Deinde - est] Deinde principale et primum euouae in cantu antiphonarum 3i toni est
Mn3

e ooy Mn3

Euouae

302 Pro - quod] Sciendum pro illo quod Mn3 | -E-] om. Mn3 | principale et primum Mzn3 |
usurpat sibi| usurpatis sibi Me sibi usurpat Mn3
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unam scilicet -F- finale, id est -F-faut. 30 Continet enim antiphonas incho-
antes in -F-faut, et ab -F-faut gradatim cadentes, ut patet in hiis antiphonis
sequentibus, scilicet Quando natus es, Qui de terra:

jﬁ,—iji.i—

Quan-do na- tus es Qui de ter-ra est

304 Eciam est advertendum quod 3% tonus habet 4°r differencias a primo
et principali exonae differentes, quarum prima est talis:

T oo _—o_———
[E— .~

cuoua ¢

305 Hec differencia enim 3i toni habet unam litteram inicialem, scilicet
-E- finale. 3% Continet enim antiphonas in -E-lami inchoantes, ut patet hic:

£ o o o f——————o—0o—0"—0o—
E |I o L 4
Fa-vus di-stil-lans O glo-ri- o - sum lu- men

307 Est tamen advertendum quod quidam musici tenent predictam diffe-
renciam pro tono capitali. 38 Et racio eorum est ista, quod quandocumque
cantus aliquis incipitur in suo finali in vera | posicione, tunc tonus capitalis  Mn3 72r
est assignandus, 3% verbi gracia quando enim aliquis cantus primi toni inci-
pitur in suo finali proprio et principali, scilicet -D-solre, tunc tonus capitalis
est asignandus. 319 Sic eciam de 3°: quando aliquis cantus 3i toni incipitur in

302 finalem M#n3
303 et] om. Mn3 | ex.: Qui de terra est] om. Mn3
304 Eciam est] Insuper M#n3 | principale M¢ | est talis] hec est Mn3

e e ge Mnu3

euouae
305 Hec enim differencia M#3 | -E-] D Me¢
306 antiphonis Me

g Mn3

O gloriosum lumen

307 advertendum]| sciendum M»n3

308 quod] quia M#3 | aliquis cantus Mx3 | tonus capitalis| cantus capitalis M3
309 aliquis] aliquando M#3 | scilicet] videlicet M#n3
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-E- gravi, tunc tonus capitalis est assignandus. 3! Sic suo modo est dicen-
dum de 4°, 5°, etc. 312 Deinde sequitur alia differencia 3i toni scilicet hec:

%

cuo u ac¢

313 Hec autem differencia similiter habet unam litteram inicialem, scilicet
-G- finale, id est -G-solreut. 3 Continet enim antiphonas in -G-solreut in-
choantes et a -G-solreut per tonum in -a-lamire surgentes ibique aliquam
moram facientes, deinde per semiditonum in -c-solfaut ascendentes, ut
patet hic in istis antiphonis:

f‘.{::‘—‘._ﬁ :
Quo-ni-am in e- ter- num Om-ni-a que-cum-que

315 Deinde sequitur alia differencia 3i toni sub hac forma:

H vel sic: g

cuoua ¢ cuoua ¢

316 Hec enim differencia habet unam litteram inicialem eandem quam et
precedens habet, scilicet -G- finale, id est -G-solreut. 317 Continet enim anti-
phonas in -G-solreut inchoantes | per tonum in -a-lamire surgentes ibique
nullam moram facientes statimque per semiditonum in -c-solfaut mediante
podatho ascendentes, ut patet in istis antiphonis:

311 est dicendum] dicendum est M#n3
312 scilicet] videlicet Mn3

22t e Mns
euouae
313 habet] tenet Mn3
314 enim] eciam Me | ascendentes] descendentes Mn3 om. Me | hic in istis antiphonis] in
hiis M#n3 ex.: Quoniam in eternum] sine texctn Me | ex.: Omnia quecumque] size texctn Me |

E —a S — Mn3

Quoniam in eternum

ooy, [———
3151__“M | mwewroe Mcf THII4, 175

euoua e  euouae
316 litteram] differenciam M#3 | id est -G-solreut| om. Mn3

317 antiphonas] aliquas M¢ | tonum]| totum M¢ | statimque] sed statim M#n3 | podacho
MeMn3 | istis] illis Mn3



TRAD. Holl. V 4, 318 - 323 129

£———e00 90—
A ——

Tol-li- te por-tas Tu Do- mi-ne u-ni-ver<so-rum>

318 Deinde sequitur ultima differencia 3i toni et talis est ut sequitut:

e
e e e

=

cuou ac

319 Hec autem differencia habet duas litteras iniciales, scilicet -G- finale
et -c- accutum. Continet enim antiphonas in -c-solfaut inchoantes et dehinc
descendentes, sicut patet hic:

£eo—eo 006000 _

3 @ 2% @

=+th

I - staestspe-ci - o-sa Vi-vo e- go di-cit Do-mi-nus

320 Continet eciam predicta differencia antiphonas in -G-solreut incho-
antes, sicut et antecedentes differencie, sed dispari elevacione. 32! Hec enim
habet antiphonas a -G-solreut per tonum in -a-lamire punctuatim surgen-
tes, ab -a-lamire vero per semiditonum in -c-solfaut saltantes, non sub liga-
tis figuris sed signis neumarum, ut patet hic:

B 005y _— 0 —0—

o
r ® ® © e

Re-li-quit e-um tem-pta-tor
32 Et sic habetur intonancia psalmorum minorum similiter et maiorum

cum litteris inicialibus in cantu antiphonarum.

323 Sequitur ergo nunc melodia sive forma super versus responsoriorum
3 toni.

317 —r*—?Mf | =2 —e—— | om. Mc

Tollite univer<sorum>
318 et talis est] talis videlicet M#3 | sequitur] in Gsolreut inchoantes dehinc descendentes
sicut patet hic add. Mn3
319 Hec autem] Et hec M#3 | -c:] g Mu3 | -c-solfaut] gsolreut Mn3 | et| om. Mn3
320 eciam| enim Mn3
321 sed] et Mn3
323 3ii toni] om. Mn3
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324 Notandum quod versus responsoriorum 3i toni secundum sanctum
Gregorium semper debent iniciari in -c-solfaut et finiri in -G-solreut, sicut
patet in hac melodia sequenti:

T

Tres per-so - ne  sunt in san-cta tri- ni- ta- te

r ® ¥
Pa- ter et Fi-li-us et Spi - ti-tus San - ctus
Glo-ri - a Pa-triet Fi-li - o et Spi-ri - tu-i  San - cto

325 Postquam ostensa est forma cum litteris inicialibus 3i toni in cantu
antiphonarum et responsoriorum, restat consequenter ut ostendatur forma
in cantu officiorum. 326 Pro quo notandum est quod forma officiorum eas-
dem litteras iniciales continet quas et forma antiphonarum. 327 Unde primo
et principaliter datur forma seu intonacio super psalmos introituum 3i toni
et ideo advertendum est quod versus introituum 3i toni semper inchoandi
sunt in -G-solreut. | 328 [Exemplum huius]:

‘HO—H—O—O—O—G—.—O—O—Q—O—O.—.O—Q—O—.O—O—Q—O—H—H—Hf

Tem-pta-tus A-bra-ham ter-ti-a e - ta- te di-le- ctum fi-li-um Y-sa-ac

M
T

ma-cta- re vo-lu- it

328 SuMM. GUID. ton. 20; ANON. Gemnic. 3, 3, 76

324 Notandum]| om. Mn3 | sequenti etc. Mn3

f—'—'—"—o—ﬁf'—o—"—k Mn3 ‘ *#%e%%00 o5 Mc | ﬁ Mn3
Tres persone sunt in sancta trinitate sanctus Gloria patri

325 ostensa] ascensa M#3 | inicialibus] om. Me

326 easdem - continet] easdem litteras habet iniciales M#3 | easdem] eadem Me¢

327 datur] dicitur M#3 | versus introituum] versus responsoriorum McMn3 | inchoandi

sunt] inchoantur Mn3

328 Exemplum huius] oz Me |

—eo—— Mn3 ‘ e ————— M,

etate dilectum Ysaac
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Glo-ri- a Pa-tri et Fi- li-o et Spi-ri- tu-i San-cto <si-cut e-rat in prin-ci-pi-o>

329 Deinde sequitur primum et principale ezonae 31 toni in cantu offici-
orum, et est illud quod sequitur:

€cu Ouac

30 Notandum autem quod hoc exonae habet duas litteras iniciales, vide-
licet -E- finale et -F- finale. 33! Continet enim introitus in -E-lami inchoantes
sicut patet in hoc introitu Vocew iocunditatis. 332 Similiter in hiis duobus in-
troitibus sequentibus:

Con- fes-si- o Dum cla- ma-rem

333 Continet eciam introitus in -F-faut inchoantes sicut hic:

E T e, T U
Si in- i- qui-ta-tes E-go cla-ma - vi

34 Deinde sequitur differencia 3i toni in cantu officiorum, que est tan-
tum unica scilicet illa:

¢cu Oouac

335 Hec autem differencia tantum habet unam litteram inicialem, scilicet
-G+ finale. 33 Continet enim introitus in -G-solreut inchoantes et a
-G-solreut cadentes sive surgentes, cadentes sicut hic:

¢ | === | om. Me
et spiritui <sicut erat in principio>
329 primum]| principium Mn3

330 fidelicet Me

333 sicut hic] ut hic sequitur M#3 | ex.: Si iniquitas M#»3 | Ego clamabo Mn3
334 que - illa] que unica tantum est, ut sequitur Mzn3

335 habet tantum unam Mn3

336 sicut hic] ut hic Mn3



132 TRAD. Holl. V 4, 337 - 340

B O e

De-us cum e-gre- de-ris

surgentes sicut patet hic:

£t o o o00% o0 £ o _ 0

In-tret o-ra-ci-o Di-sper - sit

337 Aliqui autem musici utuntur hac predicta differencia pro tono capi-
tali. 33 Sed tamen hoc non videtur esse conveniens, et racio est quia intro-
itus huius differencie non incipiuntur in suo finali, scilicet -E-lami, quia ut
dictum est superius, quandocumque aliquis cantus incipitur in suo finali,
tunc tonus capitalis est assignandus. 3% Potest ipse tamen eciam tonus capi-
talis super introitus huius differencie assignari.

<DE QUARTO TONO>

340 Deinde sequitur forma secundi toni plagalis, id est 4 toni, qui obtinet
eandem litteram finalem cum 3° tono, scilicet -E- finale, unde ponendus est
primo iubilus quarti toni, qui talis est:

e e

Quar-ta vi- gi-li-a ve- nit ad e - 0s

340 IoH. COTT. mus. 11, 27; LAMBERTUS p. 264b; SUMM. GUID. ton. 5; ANON. Gemnic. 3, 3,
97

3306 ex.: egrederis| ingrederis Mn3 | oracio| postulacio Mn3

""" M3

Dispersit

337 differencia predicta Mn3

338 incipitur Mn3

339 ipse tamen eciam] tamen ipse eciam M#3 | assignare Mn3

340 finalem] plagalem M#3 | primo ponendus est Mx3 | talis est] ut sequitur add. Mn3 |

f—=—""% Mn3

venit ad
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341 Deinde sequitur forma sive intonacio omnium psalmorum minorum
4t toni et primo more antiquorum et secundum quasdam provincias inci-
piendi sunt in -E- finali sub tali melodia ut sequitut:

Quar- tus in-pri-mis gra-da-tim a-scen-dit sed ab al-to tan-dem ca-det

32 Sed secundum modernos psalmi minores incipiendi sunt in -a-lamire
et racio est quia 4% tonus ibidem ponit suum tenorem ut sequitur:

1—0—0—0—0—0—0—.—0—’—0—0—0—,—0’—.—
T [ 4
Di-xit Do-mi-nus Do-mi-no me-o se-de a dex-tris me-is

3 Deinde sequitur forma sive intonacio psalmorum maiorum, quorum

incepcio fore debet in -E-lami per semiditonum ascendendo in -G-solreut
ut sequitur:

*#

Ma-gni-fi- cat a-ni-ma me-a Do-mi-num

§

Be-ne-dic-tus Do-mi-nus De-us Is- ra-el

=4

qui-a vi-si- ta-vit et fe-cit re-dem-pci-o-nem  ple-bis su- e

341 ANON. Gemnic. 3, 3, 104; ANON. Claudifor. 4, 5, 13

341 et secundum] sed in secundum M3

= T M3 | 4—0—0—0—,—0—',T Me
Quartus inprimis gradatim sed tandem ab utroque cadet | ab altum tandem Mn3
342 —e-e= Mun3
meo
343 ut sequitur] o, Mn3 | fa—2== Mc | f=a—2—"= M¢ | $ "2 M:
Magnificat Benedictus plebis sue

;Wo Mn3

Benedictus dominus deus israel quia visitavit et fecit redempcionem plebis sue

Me 30r

Mn3 73r



» 5.204

134 TRAD. Holl. V 4, 344 - 349

344 Deinde sequitur primum et principale exouae in cantu antiphonarum,
et est illud quod sequitut:
o,

cuouac

35 Notandum autem quod 4% tonus habet sex litteras iniciales, scilicet
-C-D-E-F-G- et -a-, additur eciam -c. 3¢ Quarum primum et principale
enonae continet 3% litteras scilicet -G-F- et -E- finales. 37 Continet enim
antiphonas in -G-solreut inchoantes, non surgentes sed cadentes, sicut
patet in hac antiphona Rectos decet collandacio, similiter in antiphona sequenti,
que canitur de sancta Cecilia:

1_.—._L._O_._‘_._.—‘._F

Nos sci-en-tes no-men san-ctum Do-mi-ni

38 Continet eciam <antiphonas> in -F-faut inchoantes et ab -F-faut
remittentes, ut patet in ista antiphona Michahe! Gabriel Raphabel, similiter in
sequenti:

1._._.1?\—.—"_1_’_\_&.—0—07

Pa-ter mun-dus te non CO—gI’lO—Vit

34 Continet eciam antiphonas in -E-lami inchoantes sicut hic:

m

Sic-ut no-vel-le o -1li-va-tum

344 antiphonarum| 4 toni add. Mn3
346 litteras| om. Me
347 patetin in Me | Rectos] lectio incerta Mn3
348 eciam] enim Mn3 | in] ab M#»3 | Raphahel] om. M | similiter] fectio incerta Mc | sequenti]
hac que sequitur Mn3
o
cognovit Mn3
349 sicut patet hic Mn3

% e | om. Mc

olivarum
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30 Jtem advertendum quod 4%s tonus in cantu antiphonarum 4°r habet
differencias quarum prima est hec que sequitur:

T ———

m

¢cuo u a ¢

351 Hec autem differencia habet unam litteram inicialem, scilicet -D-
finale. 352 Continet enim antiphonas in -D-solre inchoantes et a -D-solre
gradatim surgentes in -E-lami per tonum, ab -E-lami vero in -F-faut per
semitonium, sicut patet in illa antiphona Simon bar Iona. 3>3 Similiter in illa
que sequitur:

M

Se-cus de-cur-sus a-qua-rum

34 Vel si cantus surgit a -D-solre per semiditonum in -F-faut et ab
-F-faut quocumquemodo procedit sive surgit sive cadit, semper continetur
sub eadem differencia. 355 Deinde sequitur alia differencia huius toni, que
est ista:

I e

¢cu O uac¢

35 Hec autem differencia continet unam litteram inicialem, scilicet -C-
grave. 357 Continet enim antiphonas in -C-faut inchoantes et dehinc surgen-
tes gradatim sicut patet in illa antiphona Cums factus esset. 358 Similiter in illa
que sequitur:

m

Vi- gi-la su-per nos

352 per tonum in elami M#n3 | ab] et ab Mx3 | in ffaut per semiditonum Mr per
semiditonum in ffaut Mn3

354 surgat sive cadat M#3 | semper continetur] C (?) continet M#n3

355 que est ista] que talis est Mn3

357 enim| eciam M#n3 | esset] esset duodecim Me

Me 300



136 TRAD. Holl. V 4, 359 - 364

39 Deinde sequitur alia differencia 4% toni que secundum aliquas eccle-
sias sic notatur ut sequitur:

Y
F*2—** in aliquibus autem sic notatur et melius @

Euouae Euouae

360 Hec autem differencia habet unam litteram inicialem, scilicet -G-
finale. 30! Sed quia antiphona huius differencie inchoata in -G-solreut vadit
per coniunctas minus perfecte, 32 et ideo propter veram solfam et propter
evitare coniunctas sumit inicium in -c- accuto, id est in -c-solfaut, et tunc
enonae huius differencie debet ponere suum tenorem in -d-lasolre, 3%3 sed
secundum regulam iam superius datam, quantumcumgque principium sive
tenor exouae distat a sede principali, tantum eciam distat a sede minus prin-
cipali, ut hic:

cuou a ¢

364 Continet eciam antiphonas in -c-solfaut inchoantes et a -c-solfaut gra-
datim ascendentes in -d-lasolre et iterum reverberantes in -c-solfaut, sicut
patet in ista antiphona Séon renovaberis, similiter in illa que sequitur:

R S S—————

O mors e- ro mors tu-a

359 que secundum)] circa M#3 | ecclesias aliquis M#z3 | ut sequitur]| om. Mn3 |

——

Mn3

vel sic in aliis
Euouae Euouae

360 habet unam litteram]| litteram habet M#n3

361 quia] quia nulla M#3 | differencie] om. Mn3

362 ideo] racio Mn3 | sumit] suum M#3 | ccsolfaut Mn3

363 sed] om. Mn3 | datam] dictam Mn3 | distat euouae M#n3 | tantum] tamen Me | ex.:

euouae] ozz. Mn3

gy oe M

euouae
364 eciam| enim Mn3 | dsolre Mn3 | verberantes Mc | Sion| symon Me Simon Mn3 |
similiter in illa que sequitut]| bis seripsit Mn3 | ex.: tua] om. Mn3
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365 Continet eciam predicta differencia antiphonas in -E-lami inchoantes
et ab -E-lami vehementer surgentes per semiditonum in -G-solreut, et a
-G-solreut in -a-lamire, ut patet in antiphona que sequitur:

?ﬁm

Fi-de-li-a om-ni-a man-da-ta e-<ius>
366 Deinde sequitur 42 et ultima differencia 4i toni et est illa:

T e

euoua e

367 Ista autem differencia habet unam litteram inicialem regularem, scili-
cet -D- finale. 38 Continet enim antiphonas in -D-solre inchoantes et a
-D-solre surgentes per tonum in -E-lami et ab -E-lami per semiditonum in
-G-solreut. 3 Sed quia tunc talis cantus non habet solfam perfectam, quia
vadit per coniunctas, et ideo loco huius littere -D- sumit inicialem litteram
‘G- et sic tunc prefata | differencia continet antiphonas in -G-solreut in-
choantes per tonum in -a-lamire surgentes et ab -a-lamire per semiditonum
in -c-solfaut saltantes, ut patet in hiis antiphonis sequentibus:

T s e ot £ 5 e st
3 T —
T

Ste-tit an-ge-lus Be-ne-di- cta tu

30 Et sciendum quod antiphone huius differencie sumuntur in -a-lamire
accidentaliter, et sic tunc differencia huius toni super predictas antiphonas
debet ponere suum tenorem in -d-lasolre, ut sic:

Trerto s

cuoua ¢

365 predicta differencia] om. Mn3 | inchoantes] incipientes M#n3 | in ista antiphona Mn3 |
que sequitur] superius fidelia M#n3

366 illa] hec (?) que sequitur Mn3

369 vadit per coniunctas] evidit coniunctas Mx3 | ideo de (?)locus M#3 | littere] differencie
Mn3 | sumit] i. sumitur Me

S Mn3

Stetit angelus

370 antiphone| antiphona M#3 | sumitur Mn3 | ponere] pone Mc | suum| om. Mn3 | sic|
hic Mn3 | ex. om. Mn3

Mn3 73

Mc 31r
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M Et sciendum quod hec differencia est assignanda super consimiles
antiphonas, videlicet que eadem melodia iubilantur cum predictis videlicet
Stetit angelus etc. 372 Et hoc est verum si incepcio earum fuerit in -G-solreut.
3381 vero in -a-lamire fuerit incepcio earum, tunc tonus capitalis est
assignandus, ut patet in ista antiphona de decollacione sancti Iohannis
Baptiste:

I A
e T e —

Da mi-hi in dis-co

374 Sequitur forma sive melodia super versus responsoriorum 4t toni.
35 Et est notandum quod versus responsoriorum 44 toni sempetr sunt
incipiendi in -a-lamire sub tali melodia ut sequitur:

Bﬁ!ﬁwm,_%w
T L 4
Qua-tu - or li- bris e-van- ge - li-i in- stru-un-tur qua-tu-or

e
pla- ge mun - di.
Eﬁmﬁ

Glo-ti - a Pa-triet Fi-li - o

376 Finis autem huius forme sive melodie versuum responsotriorum 4i
toni in -D-solre habet tamen differenciam in fine per reverberacionem
-F-faut, ibi faciens terminacionem. 377 Et hoc est verum quando repeticio

371 videlicet que] videlicet illius que Me¢
372 eorum Mn3 | fuit Me
373 eorum Mn3 | ista] illa M#n3 | sancti] om. Me
o —
in dis-co Me¢
375 ut sequitur]| om. Mn3
W

Ecce angnus dei consimiliter canitur versus responsotii tibi enim derelictus

Fd'w—#-im Mn3

376 forme sive melodie] melodie psalmi M#z3 | reverberacionem)] relevacionem Me
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responsoriorum 4 toni incipitur in -C-faut. 378 Exemplum patet in hoc
responsorio:

BMM

De-us qui se - des <..> <V.>Ti-bi e- nim de-re-li- ctus est <...>

W

ad- iu - tor <qui-atu so-lus la- bo- rem et do-lo-rem>

3% Deinde sequitur forma in cantu officiorum seu introituum huius Me 37»
toni. 380 Et sciendum, quod 4" tonus habet easdem litteras iniciales in cantu
officiorum, quas habet in cantu antiphonarum. 3! Et est advertendum
quod forma sive melodia super psalmos introituum debet habere inicium
in -a-lamire sub tali forma, ut sequitut:

= — " =

Quar-ta e-ta-te Mo-y-ses le- gis ta-bu-las ac-ce - pit in mon-te Si-na- i

s —————————

Glo-ri- a Pa- tri et Fi-li-o et Spi- ri- tu-i San- cto

#2Deinde sequitur principale et capitale Euonae et est tale quod
sequitur:

et

cu O uac¢

381 SuMMm. GUID. ton. 21; ANON. Gemnic. 3, 3, 104

377 -C-faut] Ffaut M¢
378 hoc] isto Mn3 | ex.: derelictus est] cum melodia om. Me |

e petye g e Mnd | e em e oo reliqua om. Mc

adiutor quia tu

381 “me Mn3
Quarta etate moyses legis tabulas accepit
382 principale - sequitur| forma principalis et capitalis euouae et sequitur Mn3
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Mn3 74r 33 Et est notandum quod sub hoc ewonae continentur omnes introitus
quarti toni quocumque modo inchoantur, ut patet in illis introitibus
sequentibus:

o e e
Ac-ci - pi—te io- cun-di - ta - tem

13_—0_—0—0—04—0—0_—0—0—03’—0—0—0’&*

Re-mi-nis-ce-re mi-se-ra- ci - o - num tu-a - rum

:

O- mnis ter-ra ad-o - ret

34 Est tamen advertendum quod iste tonus secundum quasdam eccle-
sias unam habet differenciam in cantu officiorum, que talis est ut sequitur:

T 2% e,

€cuo uac

385 Hec autem differencia habet unam litteram inicialem scilicet -D-
finale, id est -D-solre. 386 Continet enim introitus in -D-solre inchoantes
etibi moram aliquam facientes, adminus ad duos unisonos et inde in
-F-faut per oriscum surgentes sicut patet in hoc introitu:

T o o% * 0,0, s " [ " et

Re-sur- re-xi et ad-huc euo uae

383 continet M#3 | inchoatur Mn3

Accipite iocunditatem Reminiscere miseracionum tuarum
ex.: tuarum| cum melodia om. Me | =>"a %o~ Mn3
adoret

384 quasdam] antiquas M»n3

385 autem] enim Mn3

386 enim introitus in] eciam introitus M#3 | ad] om. Mn3 | duos unisonos] unissonos duos
Mn3 duas unisonas Mc | inde in] inde M#3 | oriscum] easdem Mn3 | introitu] etc. add. Mn3

el o of TH 11 4, 246

Euouae
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<DE QUINTO TONO>

37 Consequenter videndum est de tercio tono autento, id est quinto,
cuius finis est in -F-faut. 38 Sed melodia sive iubilus eius tali forma modula-
tur ut sequitur:

o o
o+—@

Quin-que pru-den-tes vir- gi-nes in-tra-ve-runt ad nu-pci-as

39 Deinde sequitur forma psalmorum minorum. 3 Pro quo sciendum
quod psalmi minores quinti toni secundum antiquos habent incepcionem
eorum in -F-faut ascendendo per ditonum punctuatim in -a-lamire, et ab
-a-lamire iterum ascendendo per semiditonum in -c-solfaut tali melodia,
que sequitur:

B -0 -0 - 060 -0 -0 0% ® o o 0o 0%0e , o -

Quin-ti me-di-e-tas se-pti-mo est si-mi-lis sed in fi-ne dis-si-mi-lis

M Sed secundum modernos tunc psalmi minores sub 5° tono incipiendi
sunt in -c-solfaut, quia quintus tonus ibidem ponit tenorem sui exouae tali
forma, ut sequitur:

f—O—O—O—H—O—O—.—.—O—H—O—.—.—OT

Di-xit Do-mi-nus Do-mi-no me-o se-de a dex-tris me-is

32 Deinde sequitur melodia psalmorum maiorum 59 toni, quorum in-
cepcio debet fore in -F-faut per ascensum in -c-solfaut tali melodia ut
sequitur:

387 IoH. COTT. mus. 11, 27; LAMBERTUS p. 265b; SUMM. GUID. ton. 6; ANON. Gemnic. 3, 3,
120
390 ANON. Claudifor. 4, 8, 16

387 tono| om. Mn3

Mn3 ot TH II 4, 248
Quinque prudentes virgines intraverunt ad nupcias
388 ex.: napcias Me
390 pro ditonum M¢ | que] ut Mn3

Me 32r
b £.204
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Ma-gni-fi-cat a-ni-ma me-a Do-mi-num

B -0 -0 -0 -0 -0 o ¥ 0q o

Be-ne-di-ctus Do-mi-nus De- us Is-ra-el

1:—0—0—0—0—0—.—0—0—0—0—0—0—0—0—.—.—0?

T

qui-a vi-si - ta- vit et fe-cit re-dem-pci-o-nem ple-bis su-e

3 Deinde sequitur primum et principale exouae 5' toni in cantu antipho-
narum tali forma, ut sequitur:
—

cuou a ¢

34 Advertendum est autem quod quintus tonus habet 3 litteras iniciales
in cantu antiphonarum, scilicet -F- finale, -a- accutum et -c- accutum, qua-
rum istud primum et principale exonae continet duas litteras, scilicet -a- et
-c+ accutas. 3> <Continet enim antiphonas in -a-lamire inchoantes, surgen-
tes sive cadentes.> 3¢ Continet eciam antiphonas in -c-solfaut inchoantes
et a -c-solfaut sive cadentes sive surgentes. 7 Exemplum de hac littera -a-
patet in sequenti antiphona scilicet Montes.

B - - -0 e

Mon-tes et col-les

392 ﬁ Mn3

redemptionem plebis sue
393 tali forma] omz. Mn3
394 est] om. Mn3
395 ¢ TH 11 4, 254
396 Continet enim antiphonas in csolfaut inchoantes et incepcio debet fore in F finali sub
tali melodia solfaut sive cadentes sive surgentes Mx3 | eciam| enim Me
397 de a littera M#n3 | antiphone M | scilicet Montes| om. Mn3

e o® o
O o — Mn3
Montes et colles
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38 Exemplum de hac littera -c- patet hic in sequenti antiphona:

wﬁi
f >

E-le-va-mi- ni por-te e-ter-na-les

3 Notandum autem quod 5% tonus in cantu antiphonarum unicam
habet differenciam, scilicet illam que sequitut:

Lee te e,

¢cu ou a ¢

400 Hec autem differencia unam habet litteram inicialem, | scilicet -F-
finale. 4! Continet enim antiphonas in -F-faut inchoantes et ab -F-faut non
cadentes sed surgentes, sicut patet in hac antiphona Spes nostra; similiter in
illa que sequitur:

Al - ma re-dem-pto-ris ma - ter

402 Potest tamen super predictas antiphonas secundum consuetudinem
aliquarum ecclesiarum ipse tonus capitalis assignari.

43 Deinde sequitur forma sive melodia super versus responsoriorum
quinti toni, quorum versuum incepcio semper debet fore in -c-solfaut et
finis in -a-lamire, ut hic:

398 Exemplum de hac littera -c- patet in sequenti antiphona] Exemplum de littera ¢ patebit
hic Mn3

e ey %% M3

Elevari (?) porte eternales

399 scilicet] videlicet M3

400 unam] unicam Mzn3 |litteram| differenciam Mn3

401 sed] sive Mun3Mc | hac] ista Mn3 | antiphona - sequitur] antiphona sequenti hic scilicet

£ ]%— Mn3 | E Mn3 | E== rel. om. Mec

mater redemptoris
402 super predictas| supradictas M#n3 | aliquarum] aliarum M#n3 | assignare Me
403 melodia] modulacio Me¢

Me 32y
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Quin-que i - bris moy-sa- y-cele - gis e-ru-di-e-ban-tur He-bre - i
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Glo-ti-a Pa-tri etFi-1li - o etSpi-ri-tu-1 San - cto

404 Inveniuntur tamen responsoria quinti toni, quorum versus incipiun-
tur in -F- finali, ut patet in hoc responsotio umina oculos meos.

405 Sequitur forma sive melodia super psalmos sive versus introituum,
quorum versuum incepcio semper debet fore in -F- finali sub tali melodia
ut sequitur:

Glo-ri-a Pa-tri et Fi-li-o et Spi-ri-tu-i Sa-ncto  se-cu-lo-rum a-men

406 Deinde sequitur primum et principale ezonae 5t toni in cantu officio-
rum et est tale:

405 SUMM. GUID. ton. 22; ANON. Gemnic. 3, 3, 120

403 ex.: Hebrei] iudei Mn3

i P s e
= M TP oo 2o oo My3 go—oo0"— M Me
Quinque Quinque erudiebantur Hebtei

]

et spiritui  sancto
404 hoc] illo Mn3
405 versuum| om. Mn3 | ut sequitur| omz. Mn3

B -leei-oeeei-0-- 0" P o 0 -0-0-0-0T o 5 -0

T

Quinta etate prevaluit David in funda et lapide con-tra colonia

B o0 -0 - 0ieeei- 0o 00"%e s00000000 00" ,0
e Mn3

Gloria patri et filio et spiritui sancto euouae
4006 est tale] lectio incerta Mn3
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47 Notandum autem quod 5 tonus habet easdem litteras iniciales in
cantu officiorum quas habet in cantu antiphonarum, scilicet -F-a- et -c-
quarum istud primum et principale exouae continet duas scilicet -a- et -c-.
408 Continet enim introitus in -c-solfaut inchoantes, sive surgentes sive ca-
dentes; surgentes sicut hic:

R i S E-
De-usinlo - co san-cto su-o

cadentes sicut hic:

Ec-ce De - us ad-iu-vat me

409 Continet eciam introitus in -a-lamire inchoantes, et dehinc sive sur-
gentes sive cadentes; surgentes sicut hic:

. S A

Mi-se-re-re michi Do- mi- ne

cadentes sicut hic:

R T Sy SRy Chil Sl
T

Ex-au-di De-us o-ra-ci- o - nem

407 Notandum autem| Notam M#3 | quas et habet M#3 | -a- et] et a M#n3 | quarum - -a- et
-c:| om. Mn3

408 ex.: adiuvat] adiuvabit (?) Mn3 adiuvet Me

409 sive surgentes| surgentes Mn3

ex. Miserere: %] f M3 == M | ex. Exandi:
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michi

Exaudi deus oracionem Mc¢
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40 Et est notandum quod 5% tonus tantum habet unam differenciam in
cantu officiorum, que talis est:

%

cu O u a ¢

411 Hec autem differencia continet unam litteram inicialem, scilicet -F-
finale. 412 Continet enim introitus in -F-faut inchoantes et ab -F-faut surgen-
tes sive vehementer sive leviter, ut patet in hiis introitibus:

£ e et o0t 55 L g et o
e =

Do-mi-ne re-fu- gi-um fa - ctus es Lo- que - bar Le-ta - re

43 Et sic patet forma quinti toni cum litteris inicialibus tam in cantu
officiorum quam in cantu antiphonarum quam eciam responsotiorum.

<DE SEXTO TONO>

414 Sequitur nunc forma tercii toni plagalis, id est sexti toni, qui cum 5t
unam sedem finalem retinet, scilicet -F- in linea, et ergo primo videndum
est de iubilo huius toni 64, qui talis est ut sequitur:

414 IoH. COTT. mus. 11, 27; LAMBERTUS p. 2662; SUMM. GUID. ton. 7; ANON. Gemnic. 3, 3,
139

410 unam habet M#n3 | est| ut sequitur add. Mn3

eEs
cuouae Mn3
412 hiis] istis Mn3
e Mu3 | == | om. Me | Foomtee Me —se"=2% M3
refugium es Letare Letare

413 cantu - responsoriorum| cantu antiphonarum officiorum quam eciam responsotiorum
ex supradictis Mn3
414 in F Me | ergo] om. Mn3 | ut] qui Me
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5

Sex-ta ho - ra  se-dit su- per pu-te- um

415 Deinde sequitur forma super psalmos minores sexti toni, qui more
antiquorum inchoandi sunt in -F-faut ascendendo gradatim in -a-lamire
cum melodia ut sequitur:

?%—H-w._—ﬂmi—,:m:

Sex-tus au-tem ut pri-mus im-po-ni-tur sed in fi-ne de-po-ni- tur

416 Sed more modernorum psalmi minores sexti toni incipiendi sunt in
-a-lamire, et racio huius est quia sextus tonus ibidem ponit tenorem sui
enonae ut patet in sequenti:

?*-—ML*—‘—HW_—,B—H:,_@_T

Di-xit Do-mi-nus Do-mi-no me-o se-de a dex-tris me-is

47 Deinde sequitur forma maiorum psalmorum sexti toni qui incipiendi
| sunt in -F-faut, ascendendo gradatim in -a-lamire, ut patet hic:

?m

Ma-gni-fi-cata - ni-ma me-a Do-mi-num

415 ANON. Claudifor. 4, 7, 11

415 Wﬂh o2 Mn3 etye, e "% \My3

Sexta hora sedit super puteum Sexta -um
415 Deinde] Hec autem differencia continet unam litteram inicialem scilicet F finale. Deinde
Me | toni] om. Mn3 | cum melodia] om. Mn3

#

Py Py Py Mf
Sextus autem ut primus imponitur sed in fine deponitur

416 et racio huius] huius racio M#3 | ut patet in sequenti| ut hic M#n3
417 psalmorum maiorum Mxn3 | sexti toni] om. Mn3 | patet] om. Mn3

Mn3

Magnificat anima mea dominum

Me 33
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}

Be-ne-di-ctus Do-mi-nus De- us Is-ra- el

=4

qui-a vi-si-ta- vit et fe-cit re-dem-pci-o-nem ple-bis su- e

418 Deinde sequitur primum et principale exouae sexti toni in cantu anti-
phonarum et est tale:
e e

cu ou a ¢

419 Notandum quod sextus tonus tam in cantu officiorum quam in can-
tu antiphonarum habet 4°r litteras iniciales, scilicet -C-D-F- et -G+ 420 Sed
nulla antiphona sexti toni invenitur habere inicium praeterquam in -F-faut.
421Sed introitus, gradualia, offertoria, communiones et responsoria sexti
toni inveniuntur aliquando in hiis litteris inicialibus predictis inchoari de
quibus inferius dicetur. 42Et si aliqua antiphona sexti toni in aliquibus
hystoriis in hiis predictis litteris inveniretur habere inicium, illa eciam
tamen sub tono capitali semper esset apprehendenda, quia non videtur
esse aliqua specialis differencia sexti toni pro hiis litteris inicialibus preter
-F-faut ut patet cuilibet diligenter examinanti. 4 Est autem advertendum
quod illud primum et principale exonae 6t toni continet antiphonas in
-F-faut inchoantes et ab -F-faut sive surgentes sive cadentes, ut patet hic in
sequenti:

|

417 Me

et fecit
418 et est tale] ut hic Mn3
419 4or litteras iniciales habet M#3
420 praeterquam] praeter Mn3
421 communia Me¢
422 in hiis predictis| omz. Mn3 | inicium] om. Me | tamen eciam Mn3 | apprehendenda]
comprehenda M#3 | differencia] differencie Mn3 causa Me of. TH II 4, 280 | pro] ex Mn3 |
| examinatis Me¢
423 primum]| principium M#3 | sive surgentes| surgentes M#n3 | ut patet - sequenti] ut patet
in hiis antiphonis sequentibus M#3 |
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= e

Con-spi - cit in ce-lis O ad- mi-ra- bi- le
424 Notandum autem quod 6™ tonus in cantu antiphonarum habet
unam differenciam, et est illa:

S ——
B S o

cu ou a ¢

45 Hec enim differencia sexti toni eandem litteram inicialem habet
quam et principale exonae, videlicet -F- finale. 20 Continet enim antiphonas
in -F-faut inchoantes et ab -F-faut non cadentes, sed leviter surgentes per
tonum in -G-solreut et ibi non longam moram facientes, sed maxime ad
duos unisonos et dehinc per tonum in -a-lamire sub signo podatho tenden-
tes et ab -aslamire reverberantes -F-faut per ditonum in depressione ut
patet in sequentibus antiphonis:

Be-ne- dic-tus Do-mi-nus Be-ne-di- xit fi- li - is

427Deinde sequitur melodia super versus responsoriorum sexti toni.
428 Et sciendum quod versus responsoriorum sexti toni debent habere
inicium in -F-faut et eciam finiri in -F-faut sub tali melodia ut sequitur:

423 =" # 2o~ My3 | admirabile] mirabile M¢
Conspicit in celis
424 unam habet M#n3 | et est illa] videlicet illam sequentem M#3 |

[ 11el

1 £ M sogeowg— Mn3

euouae
425 sexti toni] om. Mn3 | habet eandem litteram inicialem Mn3
426 enim| eciam Mn3 | signo podatho] suo prodacho Me sigho podacho M#3 | tendentes]
contendentes M#n3 | in depressione] in depressum AMn3 | ut patet in sequentibus
antiphonis| ut hic M#n3 | ex.: filiis| oz cum melodia Mn3
427 melodia] forma Mn3

Me 34r
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Sex-tam e- ta- tem <Do-mi - nus> vi-si - tans
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hanc su- o cul - tu <-i> de-di-ca - vit
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Glo - ri-a Pa-tri etFi-li - o etSpi-ri-tu-i San - cto

429 Deinde sequitur forma in cantu officiorum et primo ponenda est
forma sive melodia secundum quam omnes versus officiorum sive introi-
tuum 6t toni formantur sive modulantur, que talis est ut sequitut.

‘i o ° o -~ o ;- o o

Sal- va-tor no-ster Do-mi-nus The-sus Chri-stus na-tus est in sex-ta <e-ta-te>

s

Glo-ri- a  Pa-tri et Fi-li-o et Spi- ri-tu-i San-cto si- cut e-rat in princi-pi- o

et nunc et sem-per et in se-cu-la se-cu- lo-rum a-men

430 Deinde sequitur primum et principale ezonae 64 toni in cantu offici-
orum et est tale:

ﬁ
428 ex.: visitans| usitans Me | F92=Me

Sex-
;Wm Mn3
Sextam etatem visitans hanc suo vultu dedicavit
il'—'—"——"—ﬁiilil_'ﬁlfmfpmﬂlﬁl:limi Mn3
Gloria patri et filio et spiritui sancto
429 primo] om. Mn3 | ex : natus - etate| om. Mn3 |
T £ o
ot M, | ¥ rete e M

Salvator et atanatus est in sexta
Iﬁc:mw Mn3 | ﬁ Me
Salvator noster domi-nus Thesus Christus Glotia

430 primum]| principium M#n3 | et est tale - 431 officiorum] oz. Mn3
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431 Notandum autem quod illud principale exonae in cantu officiorum
habet easdem litteras iniciales quas habet vel potest habere in cantu anti-
phonarum. 2 Omnes enim introitus continet <hoc exouae> ubicumque in-
cipiuntur, sive in -D-solre sive in -F-faut sive in -a-lamire preterquam in
-C-faut ut infra dicetur. 43 Continet enim introitus in -F-faut inchoantes
sicut patet in hoc introitu Esfo mihi; similiter in introitu qui sequitur:

e e

O - mnes gen-tes plau-di-te

434 Continet eciamm introitus in -D-solre inchoantes et inde surgentes
sicut patet in hoc introitu Iz medio ecclesie; similiter in isto introitu qui
sequitur:

e

Ho- di-e sci-e - tis

435 Deinde notandum quod sextus tonus in cantu officiorum habet
unam differenciam, que talis est ut sequitur:

Fove oo,

cuo uac

431 quas - habere| habere potest M#n3
432 Omnes] Omnis M#3 | incipitur Mn3
433 patet - sequitur]| patet hic M#3 | qui] que Me

e 3 | plaudite] omz. cum melodia Mn3

Omnes gentes

434 eciam] enim M#3 | patet - sequitur] patet hic M#3 | et 3
scietis
435 unam habet Mn3
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436 Hec autem differencia sexti toni in cantu officiorum habet unam
litteram inicialem scilicet -C- grave. 47 Continet enim introitus in -C-faut in-
choantes et a -C-faut surgentes, sicut patet hic:

e e e s

Qua-si mo-do ge - ni-ti

$8Ex quo eciam iterum advertendum quod ista differencia in cantu
officiorum aput nos non est communis et quamvis iste introitus, videlicet
Quasi modo geniti, continetur sub predicta differencia, potest tamen eciam
contineri sub capitali exonae, quia eius incepcio in pluribus libris est in
-D-solre, ut patet hic in sequenti:

jﬂ

Qua-si mo-do ge-ni-ti

439 Et sic patet forma sexti toni cum litteris inicialibus utriusque cantus.
Sequitur iam septimus tonus.

<DE SEPTIMO TONO>

#0Post ostensionem formarum trium tonorum autentorum et totidem
plagalium consequenter restat ut ostendatur forma 4 toni et ultimi autenti,
qui alio nomine septimus nuncupatur. 4! Et primo videndum est de iubilo
eius, qui talis est ut sequitur:

441 IoH. COTT. mus. 11, 27; LAMBERTUS p. 266b; SUMM. GUID. ton. 8

37 Faege ™o M, Ge—g e """ Muif THII4 29

Quasi modo geniti Quasi modo geniti
438 Ex quo eciam iterum] Est eciam M#3 | aput nos| om. Mn3 | et quamvis] quamvis M#n3
| videlicet] scilicet M#n3 | potest tamen eciam| cum eorum M#3 | libris est] libris Me |
dlasolre M#3 | ut patet hic in sequenti] ut hic M#3
439 Sequitur iam septimus tonus] omz. Mn3
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Se-ptem sunt spi-ri-tus an-te thro-num De- i

#2Deinde sequitur forma psalmorum minorum, qui secundum anti-
quos sub -b-fa-b-mi sunt inchoandi per semitonium in -c-solfaut ascenden-
do et consequenter in -d-solre per tonum ascendendo sic tali forma:

mﬁm

Se-pti-mus quin-tum in me-di-o re-spi-cit sed in fi-ne des-pi-cit

43 Sed more modernorum regularitatem considerando, tunc psalmi mi-
nores in -d-lasolre sunt inchoandi et racio huius est quia 7™ tonus ibi-
dem ponit tenorem sui exzonae, ut patet in exemplo isto:

M

Di-xit Do-mi-nus Do-mi-no me-o se-de a dex-tris me-is

44 Est eclam advertendum quod septimus tonus secundum consuetu-
dinem aliquarum ecclesiarum et provinciarum in psalmis minoribus habet
tale medium ut sequitur:

mmilﬁp:zm_ﬁ

Di-xit Do-mi-nus Do-mi-no me-o se-de a dex-tris me-is

45 Deinde sequitur forma psalmorum maiorum, qui eciam dupliciter
intonantur. ¢ More enim antiquorum sunt incipiendi in -b-fa-b-mi per b
durum ascendendo gradatim in -d-lasolre ut patet hic:

441 e B il WP i Fa Mn3

Septem sunt spiritus ante thronum dei
442 antiquos| aliquos M#n3 | semitonum M#3 | et consequenter - sic| ut sic M#n3

oo M
despicit
443 in exemplo isto] exemplo isto Mcin isto exemplo Mn3
444 ut sequitur]| om. Mn3
445 dupliciter| om. Mn3
446 enim| om. Mn3 | -d-lasolre] dsolre Mn3Me | patet| om. Mn3
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m

Ma-gni-fi-cat a-ni-ma me-a Do-mi-num

#7Sed more modernorum regularitatem sequentes incipiendi sunt in
-d-lasolre, ut iam tenet communis usus ut sic:

f
Ma-gni-fi-cat a-ni-ma me-a Do-mi-num

m

Be-ne-di-ctus Do-mi-nus De-us Is-ra-el

m

T

qui-a vi-si-ta-vit et fe-cit re-dem-pci-o--nem ple-bis su-e

Me 357 48 Deinde sequitur primum et principale exonae septimi toni in cantu
antiphonarum, et est illud quod sequitur:
e

cuoua e
49 Unde notandum quod septimus tonus habet quinque litteras inicia-
Mn3 76r  les, scilicet -G-a-b-c-d-, | quarum hoc primum et principale exonae continet

duas, scilicet -G- et -a-. 450 Continet enim antiphonas in -a-lamire inchoantes
sive surgentes, sive cadentes; cadentes sicut patet hic in ista antiphona:

Magnificat anima mea dominum
447 regularitatem sequentes| om. Mn3 | incipiende Me | ut - sic] omnis versus (7) Mn3 | ex.:
Deus Israel - plebis sue] ozz. cum melodia Me
448 primum]| principium M#3 | in cantu] om. Mn3
449 Unde] Ubi M¢ | quarum] om. Mn3 quorum Me | primum]| principium M#n3 | continet]
quia tenet Me habet M#n3 ¢f. TH I 4, 310
450 sive surgentes| oz. Me | sive cadentes; cadentes| sive cadentes Me | ista] illa Mn3
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I-pse prae-i-bit an-te il- lum
sed surgentes sicut patet in hac antiphona Venite benedicti patris mei.

#1Continet enim antiphonas in -G-solreut inchoantes et a -G-solreut
surgentes sive per tonum, sive per ditonum, sive per dyatesseron, sicut
patet in antiphonis sequentibus:

%cwﬁ

Ve-ni Do-mi- ne A-scen-do ad pa-trem <me-um>

e

[ 4
A-ni-ma me - a li-que-fa-cta est

42Vel continet antiphonas a -G-solreut in dyapente, videlicet in
-d-lasolre, saltantes sic quod unus punctus inferior unam sillabam sibi
usurpat, videlicet in antiphona sequenti:

m
f.

Ex-or - tum estin te-ne - bris lu- men

43 Notandum autem quod septimus tonus in cantu antiphonarum 4er
habet differencias quarum prima talis est ut sequitut:

i ot

cu ou ac¢

450 o, e oo ®®* ¥ My3 | patris mei] om. Me

Ipse preibit ante illum
451 vel surgentes Me | ex.: <meum>| om. cum melodia Me

Mn3 o Mn3 f - Mn3

Veni domine Ascendo ad patrem Anima mea liquefacta est
452 antiphonas] in antiphonis Me¢ | sic] sicut Me | unam| una Mc | sibi] om. Mn3 |
videlicet] ut patet Mn3

e e e e e B T e
e Meof THII 4, 313

Exortum estin tenebris lumen
453 talis est ut] est hec que Mn3
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44 Hec enim differencia unam habet litteram inicialem, scilicet -G-
finale. 45> Continet enim antiphonas in -G-solreut inchoantes et a -G-solreut
per dyapente surgentes in -d-lasolre sub signo musice quod vocatur poda-
thus, sicut patet in ista antiphona Precursor, similiter in ista Veterem hominen,
similiter in ista que sequitur:

m{w

Pa-ter de ce-lis Fi-li-um san-cti- fi- cans

456 Deinde sequitur 2# differencia septimi toni, que talis est:

ceeteese
—

cuoua ¢

457 Hec autem differencia habet duas litteras iniciales, scilicet -b- et -c-
accutas. 8 Continet enim antiphonas in -c-solfaut inchoantes sive surgen-
tes sive cadentes, sicut patet hic:

T E oy e R A A, —

Di-xit Do-mi-nus Cla- ma-ve - runt iu - sti

459 Continet eciam antiphonas in -b-fa-b-mi inchoantes, et a -b-fa-b-mi
non cadentes sed surgentes, ut patet hic in antiphona sequenti:

T o

Stel- la i- sta

455 podachus McMn3 | ista>t3] illa M#n3 | que sequitur| sequenti Mn3
——— Mc ot THII 4, 315
filium

N ar—
4561_____M Meof THII 4, 316

cuouac

458 oo MMn3
Dixit dominus
459 et a -b-fa-b-mi]| om2. Mn3 | in antiphona sequenti] om. Mn3
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40 Deinde sequitur 3¢ differencia huius toni in cantu antiphonarum, et
est illa:

cuouac

461 Hec autem differencia habet unam litteram inicialem, scilicet -d- in
spacio. 42 Continet enim antiphonas in -d-lasolre inchoantes, et a -d-lasolre
cadentes sive per tonum sive per semiditonum sub quocumque signo
musice, sicut patet in hac antiphona Angeli archangeli, similiter in ista que
sequitur:

oy erte o
Tu es Pe-trus

43 Deinde sequitur 4 et ultima differencia huius toni, que talis est ut
sequitut:

cuouac

464 Hec autem differencia habet similiter unam litteram inicialem, scilicet
.b. accutum. 4% Continet enim antiphonas in -b-fa-b-mi inchoantes, non
surgentes sed cadentes per semiditonum in -G-solreut, ut patet hic:

w
T

Re-demp-ci-o- nem mi-sit Do-mi-nus

460 T==**o2 Mcof TH I 4, 320
euouae
461 autem| enim Mn3
462 in -d-lasolre] in Gsolreut Mx3 | et a -d-lasolre cadentes] 0. Me et ad solre cadentes Mn3
| semiditonum] semitonium M | ista] illa M#n3
463 ut sequitur]| oz. Mn3
464 similiter habet M#3 | accutum)] om. Mn3
465 G gsolreut Mn3
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Mn3

Redempcionem misit dominus
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46 Et sic patent differencie huius toni in cantu antiphonarum cum
litteris inicialibus.

47 Deinde sequitur forma versuum responsoriorum septimi toni. 48 Et
notandum quod versus responsoriorum septimi toni incipiendi sunt in
-d-lasolre tali melodia ut sequitut:

! ! | | |
T T T T T

A sep - tem de-mo- nis Ma-ri-am Mag-da-le-nam The-sus Chri-stus

Glo - ri- a Pa-tri et Fi-li - o etSpi-ri - tu-i San - cto

49 Deinde sequitur forma sive melodia super psalmos introituum septi-
mi toni, quorum psalmorum incepcio semper debet fore in -c-solfaut sub
tali melodia ut sequitur:

m

Se-pti-ma e-ta-te re-sur-ge-mus, ra- ti- o- nem me-ri-to-rum red-di-tu- ri

469 SumM. GUID. ton. 24

466 toni huius M#3 | in cantu antiphonarum)| omz. Me
468 Et| Et est Mn3| tali] modo add. Mc¢

000 00,498 g0 000 0 00", "o, ;0% ",

A septem  demoniis mariam magdalenam dominus iesus christus

WW Mn3 ‘ ﬁ Mc
septiformi  gracia liberavit iesus christus

ﬁﬁ]\/bﬁ | Mmmﬁ Mn3

Glotia et spiritui sancto

469 psalmos] versus Mx3 | septimi] septem M#3 | psalmorum]| om. Mn3 |

Toyerrreese® o ) resurgens Mn3 | racionem| christus Mn3

Septima etate resurgemus

Mn3 redditur Mn3Me
meritorum redditur
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Glo-ri-a Pa-tri et Fi-li-o et Spi-ri- tu-i San- cto  si- cut e-rat in prin-ci- pi- o

&H%m

etnunc et sem-per et in se-cu-la se- cu - lo-rum a- men

40 Deinde sequitur primum et principale exonae septimi toni in cantu
officiorum et est tale:

S

cu O uace¢

471 Notandum quod septimus tonus nullam habet differenciam in cantu
officiorum. 472 Unde istud exonae septimi toni continet omnes introitus ubi-
cumgque incipiuntur, sicut patet in illis introitibus sequentibus:

Po- pu-lus Sy- on De - us in ad-iu-to- ri-um

473 Quidam tamen musici addunt unam differenciam septimo tono in
cantu officiorum, et est ista que sequitut:

fe =

cu ou a ¢

4G) T g, a0 @ 000000 000" 20000 o 000000000 0 o 7 %
Gloria patti et filio et spiritui sancto sicut erat in principio et nunc et semper

et e ot ooy t0q NMi3
et in secula seculorum amen

470 et est tale| ozz. Mn3

472 Notandum]| autem add. Mn3

TF oot om i | Ter " M3
Populus Syon adiutorium
473 Quidem M | ista que sequitur] illa Mn3

Tt e M T ey Mu3 of THIII 15,26
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44Et hec differencia continet introitus in -G-solreut inchoantes et
vehementer in -d-lasolre surgentes sub signo musice quod appellatur poda-
thus, ut patet in isto introitu sequenti:

[ ]
Pu-erna - tusest no - bis

475Sed tamen ista differencia non habetur in usu sed dumtaxat ipse
tonus capitalis.
<DE OCTAVO TONO>

476 Deinde sequitur forma quarti et ultimi toni plagalis, id est octavi toni,
et primo videndum est de iubilo octavi toni, qui talis est ut sequitur:

O-cto sunt be-a- ti - tu - di- nes

477 Deinde sequitur forma psalmorum minorum octavi toni, qui dupli-
citer inchoantur, videlicet secundum antiquos et secundum modernos.
478 Psalmi minores secundum antiquos incipiendi sunt in -G- finali per
ascensum in -a-lamire et ab -a-lamire per semiditonum in -c-solfaut, punctu-
atim ascendendo tali melodia ut sequitur:

Oc-ta-vus  2° re-spon-dens in me-di-o ta-li te-no-re con-clu-di-tur

476 IoH. COTT. mus. 11, 27; LAMBERTUS p. 2672a; SUMM. GUID. ton. 9
478 ANON. Claudifor. 4, 9, 20

474 -d-lasolre] dsolre Mn3 | podachus McMn3 | in isto introitu sequenti] hic M#n3
FTeeetea e /.

Puer natus est nobis

476 M Mn3

Octo sunt beatitudines
477 minorum psalmorum M#3 | inchoantur] inchoatur Me intonantur M#n3 | secundum
modernos| modernos Mn3

478 F—= oo oe—eo—eo—5— Mcgf. TH I 4, 388

Octavus 2° respondens in medio tali timore concluditur
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479 Sed secundum modernos, psalmi minores sub octavo tono incipien-
di sunt | in -c-solfaut. 480 Racio huius est quia octavus tonus ibidem ponit
suum tenotrem sui ezouae sub tali melodia ut sequitur:

£ o o0 o o o o o T (o o0 5 o

Di-xit Do-mi-nus Do-mi-no me-o se-de a dex-tris me-is

41 Deinde sequitur forma maiorum psalmorum que eciam similis est
forme 2 toni in principio et in medio sed in fine differt ab eo, ut hic:

ﬁﬁ%

Ma-gni-fi- cat a - ni-ma me-a Do-mi-num

£———@o oo —0o 050" " 0" oo

Be-ne- di-ctus Do-mi-nus De-us Is-ra-el

f—fH—O—OLOTHFO—O—O—O—H—O—.Fﬁ

qui-a vi-si-ta-vit et fe-cit re-dem-pci-o-nem ple-bis su-e

482 Deinde sequitur primum et principale exonae in cantu antiphonarum
octavi toni et est tale ut sequitur:

euouae

483 Notandum autem quod octavus tonus tam in cantu officiorum quam
antiphonarum habet septem litteras iniciales, scilicet -C-D-E-F-G-a- et -c-.
44 Harum autem litterarum hoc primum et principale exonae octavi toni
continet tres, scilicet -D-G- et -a- accutum.

480 huius| om. Mn3 | suum] om. Mn3 | ut sequitur] om. Mn3

481 maiorum psalmorum]| aliorum psalmorum Me¢ psalmorum maiorum M#3 | que eciam
similis est | et est similis M#3 | 2! toni] cum 2° tono M#n3 | in principio et] om. Mn3 | ut
patet hic Mn3

481 == Mn3
Magnificat
482 primum)] principium M#3 | tale ut] illud quod M#n3
484 primum)| principium M#3 | continet] quia continet M¢ | D E et a Me

Me 36v
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45> Continet enim antiphonas in -D-solre inchoantes et a -D-solre sive
cadentes sive surgentes, ut patet in hiis antiphonis:

F oy o " " fo oo %,

An-ge-li Do-mi-ni The-ru-sa-lem gau-de

46 Continet enim antiphonas in -G-solreut inchoantes sive surgentes
sive cadentes, ut patet in istis antiphonis sequentibus:

|

ftcm

Be-a- tus vir qui suf-fert Gau-de et le-ta-re

487 Continet eciam antiphonas in -a-lamire inchoantes et ab -a-lamire ca-
dentes sive per dytonum sive per tonum ut patet in antiphonis sequenti-

bus:

Com-ple -ti sunt di- es Ma- ri-e Ym-num can-ta-te no- bis

488 Advertendum eciam quod octavus tonus in cantu antiphonarum
habet 4°r differencias quarum prima est hec que sequitur:

L. 2202, 0

cuoua ¢

485 et a dlasolre M | in hiis antiphonis| hic M#n3
Foue """ Mcof THII 4, 344
Angeli domini
486 in istis antiphonis sequentibus] hic M#n3
_&:
F e, M,
Gaude et letare
487 eciam] enim M#3 | in antiphonis sequentibus] in istis antiphonis M#3

“Fm Mn3
Completi sunt dies Marie
488 est hec que sequitur] hec est Mn3
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489 Hec enim differencia habet duas litteras iniciales, scilicet -E- et -F-, id
est -E-lami et -F-faut. 40 Continet enim antiphonas in -F-faut inchoantes, et
ab -F-faut surgentes sive per tonum sive per ditonum, ut patet in hiis anti-
phonis:

Tu-sti con-fi-te-bun-tur Za-che- e fe- sti-nans de- scen-de

41 Continet eciam antiphonas in -E-lami inchoantes, et ab -E-lami sur-
gentes leviter per semitonium in -F-faut, et ab -F-faut in -G-solreut, ut patet
in antiphona sequenti:

e - —— e —

Ec-ce nunc tempus ac-cep-ta - bi- le

492 Continet eciam antiphonas in -D-solre inchoantes et a -D-solre sur-
gentes non gradatim, sed per semiditonum in -F-faut et ab -F-faut vehe-
menter surgentes per ditonum in -a-lamire, ut patet in antiphona sequenti:

;te,z%

Spi-1i - tus Do-mi- ni  re-ple-vit

43 Deinde sequitur differencia 2# et est illa que sequitur:

489 enim| autem Mn3 | differencias Mr | id est] scilicet M#n3
490 et ab -F-faut surgentes] om. Mn3 | in hiis antiphonis] in antiphonis sequentibus M3

ﬁ Mn3 | descende] om. Me

Zachee
491 Continens M¢ | eciam] enim M#3 | et] om. Mc | semitonium] semiditonum Mn3 |
sequenti| oz Me

P oy eros Mn3

acceptabile

492 eciam antiphonas] eciam predictas differencias antiphonas M¢ | in -D-solre] in dlasolre
Me | sequenti] illa Mn3

"% Mco THII 4, 351
replevit.
493 differencia - sequitur] 2* differencia eius que talis est Mn3

Mc 37r
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e aa ]
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¥4 Hec autem differencia habet unam litteram inicialem, scilicet -c-
accutum. Continet enim antiphonas in -c-solfaut inchoantes et a -c-solfaut
non surgentes sed cadentes, sicut patet in hiis antiphonis:

L2 % ¢ oy ootoe L2 e .2 o o oo

In e - ter-num et in se-cu-lum De-0 no-stro io- cun-da

Mn3 77r

495 Deinde sequitur 3¢ differencia octavi toni, que talis est que sequitur:
e —
teo o0

cuoua ¢

496 Hec autem differencia eandem litteram inicialem habet quam et pre-
cedens differencia, scilicet -c- accutum, id est -c-solfaut. 97 Continet enim
antiphonas in -c-solfaut inchoantes et a -c-solfaut non cadentes sed sur-
gentes per tonum in -d-lasolre et iterum in -c-solfaut reverberantes sicut
patet hic:

Lo o o o o% 0,0 T o 0 o o° 040

Ze-lus do-mus tu- e E-un-tes i - bant

494 sicut - antiphonis| ut in illis antiphonis sequentibus M#»3

oo o o —

P ——— ] rel. om. Me
In eternum et

495 que sequitur]| om. Mn3

: Mn3

euouae
497 iterum| fectio incerta Mc | reverberans Mn3

To—e—e—e-oope ;3| Te—e—e—e®eepw— ) o THII4, 356 ordine mutato Mn3
Zelus domus tue Euntes ibant
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498 Potest tamen eciam predicta differencia continere antiphonas in
-c-solfaut inchoantes et a -c-solfaut per semitonium in -b-fa-b-mi remissas
et mox -c-solfaut reverberantes, ut patet in hiis antiphonis sequentibus:

Lo o o% T o o g0 5 _ ot

Ve-ni- et Be-ne-fac Do-mi-ne

49 Deinde sequitur 4 et ultima differencia que apud modernos tonus
peregrinus appellatur ut patet hic:

cuouac

500 Hec autem differencia unicam habet litteram inicialem, scilicet -C-
grave, id est -C-faut. ! Continet enim antiphonas in -C-faut inchoantes et a
-C-faut per tonum surgentes, ut patet in hiis antiphonis:

j_._—',i#

Nos qui vi-vi- mus Sa-pi-en- ci- a

502 Narratur enim fabulose de invencione formule, que apud nos mo-
dernos tonus peregrinus appellatur, quod quidam | conventus viginti mo-
nachorum aggregacione extitit, cuius cantor tempore pascali prescriptam
incepit antiphonam. 3 Chorus vero totus ad incipiendum psalmum causa

498 Potest| iterum Me | continere] continetur Me | remissas] remissans Me | ut] sicut Mn3

hiis] istis M#3 | et M | ex.: Benefac Domine] euntes ibant M#n3
Veniet
499 ut patet hic] et est ista M#n3

T ey Mi3
euouae
500 unicam] unam Mz3 | inicialem] oz Me

501 enim] eciam Me | —e—=—"—"— Mu3
Nos qui vivimus
502 nos| om. Mn3 | quidam| quidem Me¢ | monachorum| monachus M#3 | prescriptam)]
predictam Mn3
503 causa] canitur (?) Mc

b £.204
Mc 37
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improvidencie obmutuit. 5% Abbas vero plus aliis rubefactus, veri ewonae
immemort, sub hac formula non in accutis sed in voce gravi, in -a-lamire
incipiens in -D- gravi autem finiens, hanc predictam formulam sic tubavit,
ut sequitur:

%

Ta-li te-no-re to-nus can-ta-bi-tur pe-re-gri-nus

Versus: %5 Additur hiis novus, quem quidam reperit abbas
506 Fabula que narrat, dum cantor Nos vivimus qui
37 Inchoat et fratrum nullus <vult> voce tonare
508 Flato bachato repetisse tonum perhibetur.
509 Ex hoc problema modernis extitit ortum
510 Bis deni monachi metra non potuere tonare.
511 Abba pater motus in cantu sublevat omnes.
512 Hec natro dicta per me non sunt tibi ficta.

513 Unde nota quod tonus peregrinus non dicitut ex hoc peregrinus, quod
apud modernos non sit usitatus, sed propter sue differencie specialitatem.

S14]Jtem advertendum quod psalmi minores super tonum peregrinum
secundum consuetudinem modernorum incipiendi sunt in -a-lamire.

?‘em%

In e-xi-tu Is-ra-el de E-gy-pto do-mus Ia-cob de po-pu-lo bar-ba- ro

504 Abas Mc | aliis] om. Mn3 | hac] om. Mn3 | non acutis Mn3 | autem gravi Mn3 | ut
sequitur] oz. Me

505 quem| quam Mn3

506 Vabula Me | cantor]| cantatur Me om. Mn3

507 <vult>] quid M¢ quam M#3 | tonare] tenore McMn3 of TH 11 4, 365; TH V11 4, 299
508 toni Mn3| perhibetur] prohibetur (?) Mn3

509 problema] spatio relicto om. Mc | modernos Me | extitit| extat Mn3

510 Et bis M#3 | metra] met McMn3

511 Abba] aba M¢

512 per me - ficta] om. Mn3 | ficta] dicta Me¢

513 differencie sue Mn3

Tacob de populo barbaro de populo
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515Sed psalmi maiores incipiendi sunt in -D-solre sub melodia octavi
toni, ut sequitur:

e R

Ma-gni-fi- cat a-ni-ma me-a Do- mi- num

516 Aliqui tamen chori rectores psalmos minores atque maiores sub
peregrino tono solent inchoare in -a-lamire, ut sequitur:

ﬁ&

lT'_'T

Ma-gni-fi-cat a-ni-ma me-a Do-mi-num

>17Hoc tamen non videtur racioni consonum quod psalmi maiores ea-
dem melodia modulari debent quam minores intonantur. '8 Semper enim
psalmi minores alia modulantur melodia quam psalmi maiores ut patet sin-
gulatim de quolibet tono, et ideo psalmi maiores super tonum peregrinum
incipiendi sunt regulariter in -D-solre ut iam patuit. >° Dicunt tamen qui-
dam musici quod ista specialis differencia octavi toni peregrini non propter
finem vel medium, sed propter inicium istius antiphone Nos gui vivimus po-
sita sit, 2 et solus psalmus iste In exitu Israbel de Egipto sub ipsa sollemp-
niter decantari debet, cum tamen alie antiphone, videlicet Sapiencia clamitat,
Stabant iusti elusdem inicii sub alia differencia regulariter decantentur.

521 Deinde sequitur forma sive melodia versuum responsoriorum octavi
toni que talis est ut sequitur:

515 psalmi minores Me

=" Mu3 | 3= M

Magnificat dominum
516 atque| et Mn3
?—'—0—0—&.7 ?*0—0—0—.7
o Me /"2 Mu3 ¢ THII 4, 374
anima mea anima mea
517 videtur| fectio incerta Me | modulari] intonas Me | debent - intonantur] debeant

modulantur qui minores M#3 | quam] que M¢ | intonantur| intonan Me

518 Semper - maiores| om. Mn3 | peregrinum tonum Mn3 | incipiendi] in incipiendi M |
iam] oz Mn3

519 musice M#3 | specialis] omz. Me

520 iste psalmus M#n3 | de Egipto] om. Mc | eiusdem inicii] de inicii Me¢ | decantetur Me
521 que talis - sequitur] om. Me
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B0 0 0 0,0%,0,,, 00 0 00, o 0 L0 , o o s ol
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Oc-ta-vus di- es re-su-rec-ti-o-nis sal-va- to - ris per-pe-tu-um

oc-ta-vum di- em  si-gnat be-a-to - rum.

T

Glo-ti- a Pa-tri et Fi-li-o et Spi-ri - tu-i

Sanc - to

522 Deinde sequitur forma psalmorum sive versuum in cantu officiorum
octavi toni, que talis est ut sequitur:

B e 00 0o 0ot oo, 00, , 0,
@

Oc-ta-va e-ta-te que ca-re-bit fi-ne per-pe-tu-a pa- ce fru-a-mur

|
T

Glo-ri-a  Pa-tri et Fi-li-o et Spi-ri- tu- i San-cto si- cut e-rat in prin-ci- pi-o

et nunc et sem-per et in se-cu-la se-cu-lo-rum a - men

523 Deinde sequitur primum et principale exouae in cantu officiorum et
est tale ut sequitur:

522 SuMMm. GUID. ton. 25

521 ex.: octavus dies| octavus tonus M#n3
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salvatoris petpetuum octavum diem signat signat

e e e — P — e R i e P
f Mn3

Gloria patri et filio et spiritui sancto
522 sive versuum in cantu officiorum| super versus introituum M3 | ut sequitur]| omz. Mn3

ottt | Pee eoews Mn3| o—ta— g, Mc| seculorum amen Mn3

perpetua pace fruamur fruentur
523 primum et| om. Mn3 | ut sequitur] omz. Mn3
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eu o u ae
524Istud autem exouae habet duas litteras iniciales, scilicet -a- et -G-, id
est -a-lamire et -G-solreut. 525> Continet enim introitus in -a-lamire inchoan-

tes, et ab -a-lamire sive surgentes sive cadentes, sicut patet in istis intro-
itibus sequentibus:

In-vo-ca - vit me et Mi-se-re- re mi-hi Do- mi- ne

526 Sed ille introitus Miserere michi Domine in -G-solreut in quibusdam
libris inicium habuerit, tunc iterum sub littera capitale exouae continebitur
quia predictum capitale exonae continet eciam introitus in -G-solreut sur-
gentes, ut patet in hiis introitibus sequentibus:

£ o £
Tubi-la - te De- o In ex- cel-so tro-no Le-ta- bi-tur iu - stus

527 Notandum autem quod octavus tonus in cantu officiorum habet
unam differenciam, que talis est ut sequitur:

e R e

¢cu O uac¢

Meof THII 4, 382

524 scilicet - -G-solreut] scilicet G et a Mn3
525 sive surgentes] surgentes Mn3 | istis] hiis Mn3 | ex.: Invocavit me et e# Miserere mihi
Domine| om. cum melodia Mn3

e e T N THII4, 384
mihi domine
526 Sed - sequentibus] oz Mn3 | ex.: Deo| om. Mn3

= s
et letabitur
527 unam differenciam habet Mx3 | differenciam] litteram M¢ | ut sequitur]| om. Mn3

e e Moo THII4, 386
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528 Hec autem differencia continet eciam duas litteras iniciales, sci-
licet -C- grave et -D- finale. 529 Continet enim introitus in -C-faut inchoantes
et a -C-faut surgentes, sicut patet in isto introitu sequenti:

:

Dum me - di-um si-len-ci - um

530 Continet eciam introitus in -D-solre inchoantes et a -D-solre sive ca-
dentes sive surgentes: 3! surgentes sicut patet in isto introitu Spiritus domini
replevit orbem terrarum, similiter in isto Introduxit <ves> dominus (quem intro-
itum quidam consueverunt in -F-faut incipere, sed male, attamen si in
-F-faut inchoabitur, sub principali exonae continebitur), 532 cadentes autem a
-D-solre sicut patet in isto introitu .Ad fe levavi si inicium sumpserit in
-D-solre et cadit per tonum in -C-faut etinde surgit per diatesseron in
-F-faut ut patet hic:

Ad te le-va-vi a- ni- mam me-am  De-us

5381 autem predictus introitus incipitur in -G-solreut et a -G-solreut
cadit in -D-solre, ut in quibusdam ecclesiis mos est, tunc continetur sub
principali exonae, ut sic:

w

Adte le-va-vi a- ni-mam me- am

53 Jtem sciendum quod capitalis tonus super psalmos introituum octavi
toni semper est tenendus. 335 Sed differencialis regula solummodo assignari

529 et - surgentes| om. Mn3

B:m
—_— Mn3
Dum medium silencium

530 sive cadentes] cadentes Mn3

531 orbem terrarum)] om. Me

532 cadentes| cadens M#3 | Ad te] a te M#n3 | ut patet hic] ut hic M#3 | hic] lectio incerta Me
e e e ) M | Ad] 2 Mn3

Ad te levavi animam meam
533 introitus] tonus Mn3 | principali] principia Me | ex.: Ad] a Mn3 | meam| melodiam om.
Mn3
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debet in ultimo versu et non in psalmo. 53¢ Et hoc est eciam tenendum in
omnibus aliis differenciis aliorum tonorum sive hoc sit in cantu antiphona-
rum sive officiorum, ergo in ceteris. >’ Ergo pro regula generali ponitur
notabile hoc, quod omnis tonus capitalis uniformiter est tenendus in uno-
quoque versu psalmorum, Magnificat et introituum. 538 Sed si est differen-
cialis regula alicuius toni, sive hoc sit in cantu antiphonarum sive intro-
ituum, regulariter et artificiose tenenda est in ultimo.

5% Ideo scribitur ut communiter in fine antiphonarum similiter et intro-
ituum talis notificacio, videlicet exouae, quod in tantum valet sicut seculorum
amen. ¥ Cuius racio est quia differencie dantur solum | propter principia
antiphonarum et introituum. ! Antiphone autem et introitus diversa ha-
bent principia. 32 Sed cum solum propter principia dantur differencie to-
norum, ergo terminus differencie per modum debiti saltus petit principium
antiphone sive introitus, quod solum fieti debet post ultimum versum,
videlicet in seculornm amen post Gloria patri. ¥ Exgo in seculorum amen solum
datur differencia et non in unoquoque versu, cum non post quemlibet
versum fit antiphone inchoacio. 5% Habet enim similitudinem ex cursu na-
turali, unde volens facere saltum convenienter, petit cursum ut debitum
terminum saltus in excursu pertingere possit. > Et quia ars est ymitatrix
nature in quantum potest, sic similitudinatie in differenciis tonorum fit sal-
tus ad debitum terminum per quem convenienter potest habere principium
antiphone.

546 §i qua autem ecclesia, maxime kathedralis vel collegiata, que maxime
haberet dispensacionem et modos fiendi ex libertate et voluntate, oppo-
situm fieri permitteret. 7 Hoc tamen magis ex eius usu vel voluntate pro-
veniret quam ex arte. 38 Hst advertendum quod quandoque minor diffe-
rencia vel parva potest admitti in omnibus versibus. Exemplum ut hic:

530 sit| fiat Mu3 | ergo in ceteris| om. Mn3

538 sit| fiat M#3 | introituum] officiorum introituum M#3 | tenendum Mn3

539 similiter et introituum| o Mn3 | in tantum] tantum Mn3 | valet sicut| valet significare
?) Me

542 per modum)| omz. Mn3 | seculorum amen| euouae Mn3

543 datur] intellegi add. Mn3 | non in] non est in Mn3

544 debitum]| decenter M#3 | in excursu| exin cursu Mn3

546 collegata Mc | que haberet maxime M#3 | dispensacionem| disposicionem dispensacio-
nem Mc | oppositum] apositum Me

548 Est| tamen add. Mn3 | Exemplum ut hic] ut patet hic Mxn3
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549 Aliquando eciam differencie minores ita sunt formate quod in quo-
libet versu eas oportet admitti et teneri, et sic maxime provenit ex speciali-
tate earum. 50 Exemplum patet in hiis et consimilibus:

B S

euoua e cuouace
551Sed tamen in maioribus differenciis non oportet, nisi quandoque
propter protraccionem tempotis, ut si turificatur, in Magnificat differencie
per singulos versus propter | congtruitatem thurificacionis teneri possunt.
5%2Nam ex ea causa quandoque in medio versuum pause fiunt iuxta ri-
tus ecclesiarum. 553 Item circa predicta de assignacione differenciarum, que-
reret quis, que sit racio in differenciis, secundum quod hec differencia de-
beat esse prima et hec 22 et ceteris, > respondeo quod nullam aliam racio-
nem invenio, nisi quod hec earum ordinacio fuit de primi imponentis be-
neplacito vel de superveniencium voluntate. 555 Non est enim earum idem
ordo apud omnes, quod patet illi qui perscrutatus est dioceses diversas.
5% Hrgo pocius differenciarum qualitas et ordo usui attribuitur quam arti.

557 Sequitur nunc de ultimo huius quarti principalis, scilicet de arsi et thesi,
id est de elevacione et depressione tonorum. %8 Sed quia tam elevacio
quam depressio habent respectum ad sedem finalem, ideo | in quolibet
cantu considerandum est an tendat in elevacionem vel depressionem a
sede finali. 3 Et secundum hoc iudicandus est autentus vel plagalis, quia

549 minores| om. Mn3 | et teneri] om. Mn3 | et sic] ete Me

550 in istis et in consimilibus Mn3 | Foo=""Mc | == gowg Mn3 o THII 4, 407
euouae euouae

551 maioribus] aliis M#»3 | nisi quandoque] om. Mn3

552 ea causa] ea de causa Mn3

553 secundum quod hec] scilicet quod hoc M#3 | debet Mn3 | 22 et ceteris| 20 Mn3

554 invenio| in nomine M#n3 | fuit] om. Me | imponentis| impositis Me ot TH 11 4, 411

555 illi qui perscrutatus est] illi perscrutanti M#3 | dioceses diversas| diversas diotasas M#n3

556 ordo et qualitas usui quam arti attribuitur M#n3

557 quarti] om. Mn3
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autentorum proprium est versari in accutis, plagalium vero ut semper iuxta
suum finalem et in gravibus demorantur, id est moram faciunt.

Versus: 50 Impar it supra, tonus par ambulat infra.

501 Pro meliori intellectu huius ponam quasdam regulas et primo tan-
gentes cantum autentorum, 2° subiungam regulas tangentes cantum
plagalium.

562 Prima ergo regula autentorum est ista: omnis cantus bis vel ter quin-
tam concordancia super suum finalem tangens et licet postea tanget 4am
sub suo finali, est autenti toni, videlicet in ista antiphona Ecce tu pulchra es.

50322 regula: omnis cantus sepius tangens quintam concordancia supra
suum finalem et raro descendens infra eandem, est autenti toni, ut patet in
ista antiphona Sacerdos et pontifex et in pluribus consimilibus.

50432 regula: omnis cantus ascendens ultra octavam finalis est autenti
toni, ut O pastor eterne.

565 Quarta regula: omnis cantus cito ascendens a finali ad quintam, dein-
de reversus sive eam amplius tangat sive non, est autenti toni, ut Leva
Hierusalem.

566 Quinta regula: omnis cantus in cuius principio sonat diapente et in
fine, est autenti toni, ut Gen# peccatric. 57 Et hec racio est autentorum, quia
ascensus vel descensus per dyapente est proprius cursus autentorum.

568 Sexta regula est ista: omnis cantus per 42 finalis saliens et immediate
ad sextam finalis ascendens, autenti toni iudicatur esse, ut O gloriosuns lumen.

509 Prima autem regula plagalium est ista: omnis cantus non ascendens
ad 5am finalis plagalis est, ut Ommis terra.

57022 regula: omnis cantus raro tangens 5™ finalis et sepe sub4*m, plaga-
lis est, ut Miserator Domzinus.

559 ut] om. Mn3 | finalem] finalem situm Mn3

561 meliori] melioti tamen Mn3

562 ergo| autem M#n3 | concordancia] concordanciam M3 | videlicet] ut patet Mn3
563 concordanciam M#n3 | supra] super Mn3 | ista] illa M#n3 | consimilibus] aliis M3
566 etl] om. Mn3

568 saliens| salicus lectio incerta Me

569 ista] illa Mn3

570 regula] om. Mn3

b 5.204

b 5.205
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57132 regula: omnis cantus habens plagalem disposicionem, plagalis est,
et cantus habens plagalem disposicionem est iste qui sepe circa suum finale
demoratur et raro vel nusquam 5 sui plagalis attingit, sed ad infimas vide-
licet sue proprietatis claves humiliter recurrit. 52 Et cantus habens disposi-
cionem autenti habet se opposito modo.

573 Quarta regula: omnis cantus declinans in principio ad 4 finalis pla-
galis est, ut Me etenim, Oravit sanctus Y ppolitus. 574 Talis eciam cantus sic gra-
diens ad sub4*m finalis, si postea | sepe tetigerat 5 finalis vel eciam
sextam, autentus remanebit, ut Christi virgo sive Sint lumbi vestri precincti.

575 Quinta regula: omnis cantus a finali ascendens, reversus ad finalem
antequam 5 tangat, plagalis est, ut E# respicientes. 576 Si autem postmodum
tangat 6%, autentus erit.

577 Sexta regula: omnis cantus in cuius principio sonat dyathesseron et
in fine, plagalis est, ut Beata es Maria. 5 Sed si per diathesseron descendit et
cito 6= finalis persaltat, autentus erit, ut Canite tuba.

57 Septima regula: omnis cantus per 4% ascendens, reversus ad finalem
antequam 6™ tangat, plagalis est, ut Ave decus virgin<e>um.

580 Octava regula: omnis cantus tociens tangens 5 concordanciam
finalis quociens descendit ad 4™ finalis, est plagalis.

581 Sufficiencia autem omnium predictarum regularum potest sic sumi,
nam omnis cantus vel tangit 5™ supra suum finalem vel non. Si non, tunc
est plagalis. 28i autem tangit 5™, hoc est dupliciter, vel descendit sub
finali vel non. Si non, sic est unus tonus autentus. 583Si sic, hoc est
tripliciter: vel tangit 5™ multociens et raro descendit, sic est autentus, vel
raro tangit 5™ et multociens sub descendit | sic est plagalis, vel tociens
descendit infra finalem quociens tangit 5 sic iterum est plagalis.

571 regula] om. Mn3 | plagalem disposicionem!*?] disposicionem plagalem M#3 | suum
finale] finalem suum M#3 | infima Mn3Me

572 Et] sed Mn3 | opposito modo se habet M#n3

573 plagalis| om. Mc | oravit] orat Mn3

574 Talis] talis ca<ntus> Mn3 | eciam| autem M#3 | ad sub4*™| quartam Mn3 | tetigerit
Mn3 | sive] om. Mn3 | Sint] om. Me | precincti] om. Mn3

575 respicientes| inspicientes Mn3Me

577 dyathesseron| dythesseron Me diathasseron M3

578 persaltat] saltat M#3 | canite] cantate Me

579 6wm] 6w Me | est| om. Me

580 tangens| tanges Me | finalis, est plagalis| plagalis est finalis M#3

581 sumi| summi M¢Mn3 | tangit] tangat Me | supra suum]| ultra suam Mn3

582 sic] tunc M#3 | tonus autentus| autentus tonus M#n3
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584 Bx predictis claret quod sit respondendum quando queritur de aliquo
cantu cuius toni sit et quare sit illius toni. > Est enim cantus primi toni
ideo quia terminatur in -D-solre et est compositus secundum disposicio-
nem autenti toni, quia est a finali multum elevatus, secundi vero toni, ideo
quia terminatur in -D-solre et est plagaliter compositus quia depressus.
586 Sic proporcionaliter in aliis tonis finalem inspicias notando ascensum et
descensum. %7 Et quicquid dicitur de sede finali principali hoc eciam est
intelligendum de sede minus principali. % Potest eciam cantus regularis
taliter cognosci cuius toni sit, quia quelibet littera bis posita quo ad totalem
ambitum, claudit extremitates unius toni, verbi gracia hec littera -D- in
gravibus et -d- in acutis claudunt in se regulariter primum tonum., 5% et hec
littera -A- in gravibus et -a- in accutis claudunt in se regulariter 2™ tonum,
quia quilibet tonus, sive sit autentus sive plagalis, habet octo claves in
quibus habet regulariter versari.

Versus: 5 Littera queque | tonum tenet una quodque probatur.
1 Octavum primum -D- continet -a-que 2%,
592.E- trinum, 4™ -b- continet -F- quoque 5™
593.C- claudit 6™, -G- sep tenet ambitus horum.

54 Dicit ergo quis: ex quo quilibet tonus, sive sit plagalis sive autentus,
clauditur regulariter? 55 Octo clavibus, ut dictum est. %% Quomodo ergo
debeo cognoscere cantum toni plagalis a cantu toni autenti? 37 Respondeo
quod primo sit quia plagalis supra finalem suum non nisi 5¢ voces sive
claves levat regulariter, sed autentus octo supra suum finalem regulariter

584 aliquo] aliqui Mc | toni] racioni Me

585 autenti] autentis Mc | a finali] affiniali M¢ | compositus] plagaliter add. Mn3

586 proporcionaliter| proporcionabiliter Mn3

587 de sede] in sede M#n3 | est| om. Mn3

588 cuius toni sit, quia] sic quod M#3 | totalem| rotalem M#n3 vocalem M¢ | claudit] cladit
Me | primum tonum - regulariter] om. Mn3

589 tonum] et cetetis add. Me¢

590 una] unum Mn3

592 4m] quantum Mn3

593 -C-] E Mu3 | sep] semper Me

594 Dicit ergo quis| diceret aliquis M#3 | ex quo - plagalis] ex quo sive tonus plagalis M#3
597 supra finalem suum| super suum finalem M#3 | octo] octo (cum abr) octo Me omnes
octo Mn3 | supra| super Mn3

Mc 40y
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exponit; % 20 quia illud diatessaron, sive illas 4°r voces quas autentus a 52
sui finalis sursum elevat, plagalis sub suo finali deorsum portat. 3 Quod
eciam manifeste patet in figuris rotundis superius datis.

00 Jtem notandum quod cursus sive discursus tonorum est certa
lex eorum ascendendi et descendendi. ! Propter quod advertendum est
quod triplex est discursus tonorum, scilicet perfectus, transcendens
et neutralis. ©2 Perfectus est ille cuius ambitus secundum sub et supra con-
siderando in se includit diapason, ut patet in hac antiphona: Hec mundum
spernens. 93 Transcendens discursus est iste cuius ambitus secundum sub et
supra considerando includit diapason et ultra, ut patet in hac antiphona: O
pastor eterne. ©** Neutralis discursus est iste cuius ambitus secundum sub et
supra considerando minus claudit diapason, sicut patet in hac antiphona:
Ecce in nubibus celi.

605 Quibus sic habitis videndum est de tonorum diversitate, et sciendum
quod triplex est tonus, scilicet autentus, plagalis et mixtus, et secun-
dum quosdam neutralis. 9 De autento et plagali superius sufficienter dic-
tum est. 7 Sed mixtus tonus est ille qui ascendit ut autentus, et descendit
ut plagalis, ut patet in ista antiphona Fidelis sermo. ©8 Cuius antiphone prima
clausula et ultima videntur esse primi plagalis. ¢ Alie autem clausule in
medio posite, incipientes ab illa clausula ,et qui nasci“ usque ad illam
ultimam videlicet ,,quem pro nostris“ videntur esse primi autenti toni.
010 Sic suo modo est dicendum de omnibus aliis capitalibus cantibus, vide-
licet Melchisedech et Cum rex glorie et similibus.

011 Sed de tono neutrali, ut quidam affirmant, sciendum est primo quid
sit neutrum. $2Neutrum enim nec | hoc necillud convenienter significat.

598 sive] super Mn3

599 datis] dictis Mn3

600 ascendendi et descendendi] descendendi vel ascendendi M3

602 in se| om. Mn3

603 discursus] om. Mn3 | iste] ille Mn3 |includit] in se includit Mxn3

604 Neutralis| neumalis M#3 | discursus]| om. Mn3 |iste] ille Mn3

607 tonus om. Mn3 | ille] om. Mn3 | ut plagalis] vel plagalis Mc | patet] om. Mn3

608 cuius antiphone| cuiusque Me

609 incipientes - clausula] ab illa incipiens clausula M#3 | qui] quo M#3 | quem de nostris
Me

610 Sic suo] simili Mn3 | dicendum est M»3 | omnibus| om. Me | et'] om. Mn3
Melchisedech et] et om2. Mn3 | et suis(?) similibus Me

611 ut] om. Mn3

612 neutrum| neuter Mn3
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013 Ex hoc patet quod cantus neutralis nec huius nec illius id est nec autenti
nec plagalis toni esse videtur, quod ipsi tamen minime intelligere seu expo-
nere possunt. ¢4 Non potest enim dici cantus regularis nisi mediante pro-
prietate aliqua tonus aliquis subsequatur. 15 Ergo obmissis omnibus novi-
tatibus, in hac arte sequamur similiter vestigia illius qui ait: 16 Si vis artem
bene tonandi addiscere, proprietatibus cognitis studeas quod autenti toni
est autento diligenter attribuere et quod plagalis est plagali diligenter
attribuere. ©7 Et sic ammoto omni errore, per viam veritatis potetis secu-
rius ambulare.

018 Est eciam advertendum quod toni inventi sunt propter multas
causas. 9 Aliqui enim inventi sunt | propter movere animum ad diversas
affecciones, aliqui propter gaudium, aliqui autem propter tristiciam et cete-
ris causis. 2 Et ideo novi cantus compositor, habita materia et cuius pro-
prietatibus et circumstanciis consideratis, attribuat tono suam proprieta-
tem, ut vox taliter procedat quod a re gesta non discrepat. 02! Sed si fuerit
materia lamentabilis, cantus secundum hoc procedat. 922 Si vero materia vel
historia fuerit delectabilis, cantus debet elevare iocunde, videlicet quod
semper in prosperis debet elevari, et in adversis deprimi. 92> Exemplum
huius habetur in illa antiphona Rex autens David, que in cantu procedit sicut
verba procedunt.

024 Primus ergo tonus est abilis movens animum ad affecciones et prop-
terea in pluribus historiis et honestis et seriosis decens principium assumit,
ut patet in illa antiphona Ecce tu pulchra es.

613 nec huius - plagalis] nec huius id est autenti nec illius id est plagalis M#3

615 ergo obmissis| omissis enim M#3 | in hac arte] om. Mn3 | similiter lectio incerta Mec om.
Mn3 | illius] huius Mn3

616 tonandi om. Mn3 | est'] et Me | quod] om. Mn3

617 amotto| ameto Me¢

618 Est| om. Mn3

619 diversas affecciones| diversos affectus M#n3 | aliqui] aut M#3 | aliqui autem] aut Mn3
620 cuius]| eius M#n3 | ut] et Mc | discrepet (2) Mn3

622 fuerit] fuit Mn3 |elevare] elevari Mn3

623 habetur]| patet M#3 | illa] hac M#»3 | David] tacuit Mn3

624 abilis] ab illis M#3 | affecciones| affectus M#n3 | et honestis - decens| ut honestus et
seriosus dominus Me | decens] lect. inc. Mn3

Mn3 79r
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Versus: 625 Nobilis et abilis prothos quia movet ad omnes
026 affectus animi flectere neuma prothi.

027 Secundus est gravis et flebilis, ut patet in ista antiphona: O wundi
domina.

Versus: 628 Flebilis atque gravis est primi collateralis
029 Tristibus et miseris convenit ille modus.

030 3us gqutem est severus et incitabilis quod ascendit, ut primum respon-
sorium in nocte pascali videlicet Angelus Domini.

Versus: 631 3us ad furias tonus incitat estque severus
032 Crudelis decet hinc bella movere sciens.

033 Quartus est aplausivus et adulativus, ut patet in illa antiphona: Her est
dies quam fecit Dominus.

Versus: 63 Aptus adulanti cui 4™ competit ordo,
635 Garrulus et blandus dicitur ille modus.

036 Quintus | est modestus et letabilis. Huius exemplum est Alwa re-
demptoris.

Versus: 637 Auditum solitat mulcere modestia quinti
038 Lapsos spe recreat tristia corda levat.

625-626 SUMM. GUID. 27-28; ANON. Carthus. nat. 8, 4; GOB. PERS. 188a
628-629 SuMM. GUID. 29-30; ANON. Carthus. nat. 8, 8; GOB. PERS. 188a
631-632 SUMM. GUID. 31-32; ANON. Carthus. nat. 8, 11; GOB. PERS. 188a
634-635 SUMM. GUID. 33-34; ANON. Carthus. nat. 8, 14; GOB. PERS. 188a
637-638 SUMM. GUID. 35-36; ANON. Carthus. nat. 8, 17; GOB. PERS. 188a

626 prothi] pro d M¢

627 secundus] 3us Mu3 | est] et Me

629 Tristibus]| testibus M#3 | miseris| misicas (?) M#n3 | convenit] querit Me¢
630 severus| serenius Mn3 serenus M | incitabilis] incitavus M incitatorius Mn3 | ut] om.
Mn3Me

631 furias] furas Mn3 suligas (?) Mc | severus| serenus Mn3Me

632 Crudelis] crudeles M¢ | bella] cella Mn3

633 applasivius Mc | antiphona] om. Mn3 | quam fecit Dominus| oz Me
634 adulanti] adulari M#3

637 modesta Me¢

638 lapsos spe recreat] lapsus iaceat Mn3
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039 Sextus est pius et lamentabilis, lacrimose procedens cum tenore, ut
patet in illo responsotio: Videns lacob vestimenta.

Versus: 40 Flebilis atque pia ptongi modulacio sexti
641 Provocat ad lacrimas corda tenotre suo.

0427us est lascivus et iocundus. Huius signum est Iz civitate domini.

Versus: 3 Lascivire solet iocundis septimus odis
04 Autumnis plus tales tale docere melos.

645 Octavus vero est decens et morosus senili conveniens etati. Huius
delucidacio est Duwms ortus fuerit sol de celo.

Versus: 64 Octavus modulus gaudens gradiensque decenter
047 Creditur esse gratus magis in ore senium.

048 Eciam predicte proprietates tonorum patent in hiis versibus breviter
sequentibus:

Versus: 4 Omnibus est primus, sed alter tristibus aptus,
050 3us jratis, sed quartus dicit fore blandus,
051 Quintum da letis, sextum pietate repletis,
65277mus est juvenum, octavus sit sapiencium.

053 Jtem advertendum est de distinccione. ¢4 Pro quo nota quod distinccio
in cantu dupliciter consideratur. ¢ Primo enim consideratur quo ad
respiracionem tantum, 2° autem quo ad divisionem et pausacionem simul.

640-641 SuMM. GUID. 37-38; ANON. Carthus. nat. 8, 19; GOB. PERS. 188a
643-644 SUMM. GUID. 39-40; ANON. Carthus. nat. 8, 21; GOB. PERS. 188a
646-647 SUMM. GUID. 41-42; ANON. Carthus. nat. 8, 23; GOB. PERS. 188a

639 lacrimose] lactimoso M¢ |tenore] iocundo add. Mn3 | patet] claret (?) Mc | vestimenta]
om. Mn3

643 lascivire| lasciti (?) Mn3 castiti (7) Me | odis] edis Mn3Me

644 autumne Mn3

645 vero] non Mn3 | decens| recens Mn3Mc | morosus| morsus Mn3 mors Me | senili -
ctati] etate annuens M#3 | delucidacio] declaracio M#3 | de celo] docebis Me

646 gaudens]| eius add. Mn3 gradens Mc | gradiensque] gradiensis Me

648 patent| ut add. Mn3

650 3™ Mn3Me | quartum Mn3Me

651 repletis] repleris Me

653 est] om. Mn3
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056 De prima distinccione nichil ad propositum, nisi quod caveatur ne in
mediis sillabis neque primis comittatur. 7 Sed 2° modo prout distinccio fit
causa divisionis et pausacionis simul, tunc aut fit in cantura aut in lectura.
658 Si in cantura, tunc diffinitur sic: distinccio est verborum similiter et can-
tus congrua repausacio et talis repausacio secundum Iohannem Hollandri-
num debet fieri in voce sive in cantu ubi in sensu litterarum est congrua
distinccio, et hoc quantumcumque fieri potest in finali sede et sic conse-
quenter incipi debet in aliquo certo et regulari principio sui toni. 0 Si au-
tem distinccio consideratur in lectura, tunc potest sic diffiniri: distinccio est
divisio construccionis a construccione in lectura respirantis. %0 Et talis
distinccio est triplex, quia alia plena, alia media et alia dicitur subdistinccio.

Versus: 61 Pausat tripliciter leccionis distinccio plena
062 Namque sit et media sit et subdistinccio terna.
063 §i suspensiva fiet econverso | quando pausat,
64 Tunc media poterit distinccio dici,
065 Cum sit perfecta construccio, si tamen addi
66 Convenit, ut plena sentencia possit haberi,
067 §i lector pauset, tunc subdistinccio fiet.
068 Completo sensu fiet distincio plena.

0¥ Et de hiis omnibus exempla ponere esset nimis prolixum et thedio-
sum. Ideo pro presenti libro hunc finem impono, pro quo primi entis sub-
limitas sit benedicta nunc et in seculorum secula. Amen.

661-668 Alexander de Villa Dei, Doctrinale 2349-2355

657 aut] vel Me | in?| om. Mn3

658 verborum| notarum Mn3 | similiter] om. Me (sub ras. ?) | repausaciol*?] repasacio M |
Hollandrinum)] hall M#3 holl. M¢ | distinccio] constitucio (?) (construccio ?) Me | quantum-
cumque] quantum Mzn3 | sede finali Mx3 | in aliquo] aliquo M#3 | regulari] regulare Mn3
660 dicitur subdistinccio] desub distinccio Me

661 tripliciter| triplex(?) Me | leccionis| leccionem Mn3 lector (7) Me

662 sub distinccione Mn3

668 Completo] compelto Me¢

669 nimis - thediosum]| tediosum et nimis prolixum M#»3 | Amen| considera quod hic
finiuntur exerpta Iohannis de muris sciencie musicalis add. Mn3 | Et sic finitus est liber iste
anno domini M° ccec® Ixiij® feria 22 post occuli ulricus fugger scripsit cum manibus et non
cum pedibus. add. Me¢
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APPENDIX I

FIGURA COD. BEROLINENSIS MUS. MS. THEOR. 1590, f. 17r

Prothus — primus tonus

sepe raro
CDETFGabbcd]ef
Accentus eius a finali ascendit in suum dyapason et licencia tono vel semiditono supra. In
descensu vero tonum habet infra finalem et aliquando lascivi sui habet infra semitonium et
perraro dyatesseron. Et habet quatuor principia -C-, -D-, -F- et -a- acutum.

Plaga prothi — secundus tonus
sepe raro
CDETFGabbcd]ef
Ascensum habet ad dyapenthe a finali , descensum vero in suum dyatesseron infra finalem
et quandoque in dyapente. Et habet 4°r principia: -A-, -C., -D-, -F-.
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Deutrus — tertius tonus
sepe raro
DEFGabtbtcde]|f
De finali ascendit in suum dyapason scilicet in -ee- acutum licencia semitonio supra in finale
tono. Et habet tria principia: -E-, -G- et -c-.

Plagalis deuteri — quartus tonus
raro sepe raro
A |BCDEFGabtbt|cde
Ascendit a finali ad dyapenthe, <descendit> infra finalem ad suum dyatesseron, licet supra
vel infra ex cantus lasciviam adhuc recipere valeat unam vocem. Et ha<bet> quinque
principia: -C-, -D-, -E-, -F-, -G-.

Tritus — quintus tonus
sepe raro
FGabbcdef]|g
Ascendit a finali in equivocam suam id est suum dyapason, et licencia tono supra. Sed infra
finalem ad unam vocem non descendit quia semitonii imperfectio competentem fieri
descensum non pervenit. Et habet tria principia: -F-, -a-, et -c-.

Plaga triti — sextus tonus
sepe raro
CDEFGabb|cdef
A finali ascendit ad dyapenthe, <descendit> infra finalem ad suam dyatesseron. <Habet>
duo principia: -D- et -F-, etiam -E- et -G- sed raro.

Tetrardus — septimus tonus
sepe raro
F Gabbcdefg)]|a
Ad suum dyapason ascendit a finali et raro supra, et descendit tono infra finale. Et habet
quinque principia: -G- grave, -a-, -b-, -c-, -d- acutas.

Plagalis tetrardi — octavus tonus
raro sepe raro
C |DEFGabbcd]ef
Ascendit ad suum dyapenthe a finali et tono et descendit infra finalem ad dyatesseron et
tono. <Habet> septem principia: -C-, -D-, -E-, -F-, -G- graves, -a- et -c- acutas.
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APPENDIX II
FIGURA CUM REGULIS DE TONIS COD. BEROLINENSIS MUS. MS. THEOR.
1590, £. 18v-19v
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IPrima. Omnis cantus autentice constitutus quintam tangens et non
subsonans, est autentus, ut Iz pacientia vestra.

2Secunda regula. Omnis cantus sepe <finalem> tangens, in eo morans,
tertiam vel quartam reverberans, raro autem subsonans est autentus, ut
Deus omminm exaudit et Ecce tu pulera es, | Ambulans Thesus.

3Tertia regula. Omnis cantus inceptus in quinta finalis autentus est, ut
Exi cito in pla<teas>.

4 Quarta regula. Omnis cantus ascendens ultra octavam finalis autentus
est, ut Fidelis sermo.

5Quinta. Omnis cantus cito ascendens a finali ad quintam, deinde re-
versus sive eam amplius tangit sive non est autentus. Exemplum Leva
Terusalem.

¢ Sexta. Omnis cantus in cuius principio sonat quinta, id est dyapenthe,
et a fine, est autentus, ut Gent#i peccatrici. " Hec est regula antiquorum, quia
ascensus vel descensus per dyapenthe est proprius autentis.

8 Septima regula. | Omnis cantus per quartam saliens ascendit amplius
saltando immediate ad sextam finalis autentus iudicatur ut O gloriosum
Inmen.

9Prima regula plagalium. Omnis cantus non ascendens ad quintam
finalis plagalis est, ut Omis terra.

10Secunda. Omnis cantus raro tangens quintam finalis et sepe
subquarta<m> plagalis est, ut Mésereatur dominus.

' Tertia. Omnis cantus plagalem habens transitum etsi autenti habet
compositionem, plagalis est, ut Pezrus apostolus.

1242, Omnis cantus a finali ascendens, reversus ad finalem antequam
quintam tetigerit licet eam postmodum tangat, <plagalis est>, ut E# respi-
cientes. 381 postmodum non tangit sextam, plagalis est, quoniam si sepe
tangit, secundum Guidonem autentus erit.

14 Quinta regula. Cantus declinans in principio ad subquartam finalis
plagalis est, ut Me psum, Oravit sanctus Ypolitus. '> Aliquando autem cum
cantus incipit gradiendo ad subquartam, postea sepe tangens quintam
finalis vel etiam sextam, autentus remanebit, ut Christi virgo fust, Lumbi vestri.

1 non subsonans] non seaa sub sonans Be
2 tertiam vel quartam] 3° vel 4° Be

8 saliens| siliens Be

14 subquartam| subquintam ante corr. Be
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16 Sexta regula. Omnis cantus in cuius principio sonat dyatesseron et in
fine, plagalis est, ut Beata virgo es Maria. 7 Si cantus dyatesseron descendens
cito per sextam finalis, per saltus tangens finalem, ut Canite tube, <..> hec
est etiam regula antiquorum.

18Septima regula. Omnis cantus per quartam ascendens reversus ad
finalem antequam ad sextam salit, plagalis est, ut .Ave decus virginum etiam
ceterea dicenda patet de differentiis tonorum.
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APPENDIX 11T
TONARIUS COD. BEROLINENSIS MUS. MS. THEOR. 1590, f. 20r-26r

IPrimus autem autentus tonus habet quinque differencias. 2Tenor
prime differencie finitur in -a-, et habet sub se antiphonas primi toni in -D-
ad -a- per dyapenthe ascendentes, ut antiphona Leva Iherusalen.

3 Secunda differencia finit tenorem suum in -D- et continet quasi omnes
antiphonas a -C- ad -D- et amplius sine dyapenthe ascendentes, ut anti-
phona Ductus est Thesus in desertum.

4Tercia differencia finit tenorem <suum> in -a- et habet sub se
antiphonas ab -F- per distinctas notas ad finalem -E- descendentes, ut
antiphona 1o/l pater, Reges tharsis.

5Quarta differencia circumflectit finem tenoris sui a -G- in -a- ad -G-
redeundo, et continet antiphonas ab -F- inceptas per -G- ad -a
ascendentes, ut Lazarus, qui in principio solet movere ut frequenter circa fz
sol la, ut Inchinavit, in eandem sillabam ascendens, licet non per -G-
Tdistinctet manet tamen sub eadem.

¢Quinta differencia finit tenorem suum per /z so/, et habet sub se
antiphonas ab -F- ad -a- velociter ascendentes, ut Apertis thesauris suis, vel [in
-a-] inchoantes in -a- ut Exz afo. "De omnibus illis, tam de tono per se
quam de differenciis, nota illum versum:

8 Primus ut Ecce, Leva, Ductus, 1Volo, Lazarus, Exi.

9ltem differencia maxime attenditur penes principium <et>
progressum continuum in principio fsic quod tonust quam plenarium
finem respicit. Ut ergo eo clarius fiet, exempla posita per notas
disponentur, quibus, ubi conveniens est, adduntur alia propter maiorem
declaracionem etc., ut patet in exemplis sequentibus.

1%1?

11 Prima differencia Le- va
M f e o o o 0 0% op
12Secunda differencia Du-ctus est The-sus in de-ser - tum

1 tonus] tonos Be
3 desertum] deserto Be
5 tenoris| tenorem Be | ad G] ad D Be | tamen] tantum ante corr. Be
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jfg [ S —-———
13 Tercia differencia Vo-lo pa-ter

14 Quarta differencia La- za-rus In- cli-na-vit

15 Quinta differencia Pul-cra es et de-co-ra E-xi ci- to in pla<teas>

16 Jtem primus tonus communiter habet litteras iniciales <tres>, scilicet
‘C-D-F- et <insuper> eciam habet -G- 17 Cantus primi toni similiter de
antedictis litteris duas habet iniciales, puta -D- et -F- 18 Nam illius toni can-
tus inceptus in -D- non ascendens immediate per dyapenthe est simplicis
toni per se, ut antiphona Ece tu pulera es; 1° vel cantus eiusdem toni incho-
atus in -F- non descendens gradatim ad finalem per fa wi re, sed aliter, vel
ad finalem vel subtus descendens, est primi toni simplicis, ut antiphona
Ave Maria. 2 Item cantus incipiens in -C-, ascendendo per tonum ad -D- et
ultra ad cacumina per dyapenthe est eciam simplicis primi toni, ut antiffo-
na Astiterunt, Tu solus, Ornavernnt etc. et consimiles antiphone. ! Sequitur
exemplum:

e — i S—
T g o-0— I yg-o06——
Ec-ce tu pul-cra es A-ve Ma-r1i- a A-sti-te - runt

22Secundus tonus quatuor habet litteras iniciales, scilicet -A-C-D- et -F-.
| Habet eciam aliquando -E-. 2> Qualitercumque autem ascendant, cantus 2! B¢ 27r
toni nullius erunt differencie, sed toni per se manebunt.

L L g
15 ] Be | ———— Be

Quinta differencia  Quinta differencia Exi cito in pla
16 tres] quinque Be | et insuper] et sic invenitur Be
19 gradatim ad] gradatim per f. Be
20 -D- et] -D- ad et Be | Astiterunt] assterunt Be

21 ex: Astiterunt| e ™" i Be

Euouae
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Versus: 24 Alter ut O wirgo variacio nulla secundi.

% Sequitur exemplum:

o ® o % 0 0o 1 °°° o0 1 _e000 o, o

O Vir-go vir-gi-num euou ae Mi-se-ra-tor Do - mi- nus
In-no-cen-tes Da no-bis Do-mi-ne Tunc as-sum-sit
O Do-mi-ne Euoua e

26 Bx dictis patet quid sit respondendum quando queritur de aliquo can-
tu culus toni et quare sit illius toni. 2 Est enim cantus primi toni qui termi-
na[n]tur in -D-solre vel in -a-lamire, et est autentice cantus vel elevatus.
28 Secundi vero toni est quia in -D-solre vel in -a-lamire terminatur et plaga-
liter compositus vel depositus fin aliis racionibust iuxta litteras finales.
2 Bt sic propotcionaliter de omnibus tonis aliis, etc.

30 Sequitur de tercio tono.

M Tercius tonus 4°r habet litteras iniciales, scilicet -E-F-G- <graves> et
-a- acutam. 32 Tenor tercii toni per se terminatur in -G-, et ipse habet -E-, ut
Favns distillans. 3 Item habet tres differencias.

M Tenor prime differencie reflectitur a -G- in -a-. 3 Ipsa habet sub se
antiphonas a -G- ad -a- ascendentes, ibi aliquantulum manentes, deinde ad
-c- salientes per semiditonum, reverse inferius manebunt, ut Owmmia,
Quoniam, Domine probasti.

3 Secunda differencia terminat tenorem suum per tractum cadentem de
-c- ad -a- et includit antiphonas a -G- per -a- ad -c- salientes. 37 Recipit anti-
phonas, ut antiphona To//ite, eciam ab eodem -G- per dyatesseron subito ad
-c- salientes. Recipit antiphonas, ut antiphona Quwi sequitur me, Dum scitis,
Animatus.

28 iuxta fect. inc.

29 sic] dic Be

31 acutam] acutas Be
36 Tollite] attolite Be
37 Attolite] Tollite Be
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¥ Tercia differencia finit tenorem suum in -c- et hospitat antiphonas,
que in -G- gravi iniciantur et sive paulatim sive subito in -c- ascendunt | et  Be27»
in supetioribus quodam delectamine diucius detinentur, ut antiphona
Symeon iustus, Orietur. ¥ Eiusdem differencie sunt eciam omnes antiphone
tercii toni, que in -c- acuta exoriantur, ut antiphona 170 ego, Hec generacio,
Unum opus fecit, etc. 40 Sequitur exemplum:

e et

41 Simplex Fa-vus di-stil-lans
R R - T o
—— . . i—

42 Prima differencia O-mni-a <que-cumque>
S —
S —

<43 Secunda differencia>  Tol-li- te

Tooe_o o T 90 o ¢ T o6 T oo _seo
. *— " s . o .
4 Tercia differencia  Sy-me-on iu-stus O-ri-e-tur Vi-vo e- go

45 Quartus tonus quinque habet litteras iniciales, scilicet -C-, -D-, -E-, -F-,
‘G- gravis. Addunt aliqui -a- 46 Quartus tonus per se finit tenorem suum in
-E- et habet quatuor differencias.

47Tenor prime differencie flectit suum finem ab -E- in -F-, sub qua sunt
antiphone a -D- incipientes et grada<tim> ascendentes, ut antiphona
Symon Bar lona, Innunebant, Media vita, Rubum quem, V idetur Moyses, Secus decur-
sus et consimiles. * Eiusdem differencie sunt antiphone incipientes in -D-
et tono ascendentes in -E- et ultra per semiditonum progrediuntur ad -G-,
ut sunt antiphone S#e#it angelus, Benedicta tu, Speciosa facta es.

38 tenorem| tenorum Be | orietur| origetur Be
Too oo
44 O — B€

22 differentia
47 rubum)] rubem Be
48 semiditonum] semitonium Be | speciosa] sponsa Be
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4 Secunda differencia reflectit tenorem suum ab -E- in -F- et amplius
descendit in -D- °Et sub ea sunt antiphone illius toni <in> -C- caput
habentes, ut antiphona Cumz videris nudum, Angelus dominum, Dixit Lhesus Iuda,
In adpentu et consimiles.

S1'Tercia differencia habet tenorem suum /z /o Ja sol. 52 Eiusdem sunt
antiphone inchoate ab -E- ad -G- ascendentes et ultra ad -a- ascendentes,
aliquando ulterius ad -b-, reverse morose tangentes finalem, ut antiphona
Fidelia, vel eciam antiphone in -G- principium habentes ad -a- <ascenden-
tes>, ut antiphona [n mandatis, O mors, Syon noli timere.

53 Quarta differencia reflectit tenorem suum de -G- in -a- et habet
antiphonas, que in -G- gravi iniciantur, ad -a- <ascendentes>, ut antiphona
Syon re| novaberis. > Item tenor quarti toni similiter supremam clavem habet
-c- et terminatur in -E- in spacio. % Et recipit antiphonas, que in finali inci-
piluntur et mox fsemitonium consurgant vel descendantf et statim ascen-
dunt per tonum et semitonium, ut antiphona Gawde Maria, Post partum virgo,
Dignare et consimiles, vel que in -F- incipiuntur et per semitonium descen-
dunt ad -D-, ut antiphona Gaude et letare, Sanctum est, vel que in -G- incho-
antur et descendunt tono in fuz, ut antiphona Exwi a patre disposita per
notas que comitantur etc. Sequuntur note, etc.

56 Simplex tonus To- ta pul-cra es Hec estdi-es  Te  De-um
€ € > £ —
Laus De- o Pa- tri Vi-gi- la- te a-ni- mo Gau-de Ma-ri-a <vir-go>

€ ! ! £ £ £ !

Post par-tum vir-go  Gau-de et le- ta-re San-ctum est  E-xi-vi a pa-tre

57Prima differencia ~ Sy-mon Bar Io-na  Ru-bum quem <vi-de-rat>
£ — £

o o " .o ="

Ste-tit an- ge-lus Be-ne- dic-ta <tu>

_;{

=rn (CR

Py & r )
P— ®
®

52 tangentes] tangens Be
54 supremam)] primum (sup suprascr) Be | -E-] -a- Be
55 fa] se (?) Be |
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15 I - =

58 Secunda differencia ~ Cum vi-de-ris nu-dum Ne re-mi-ni-sca-tis

mﬁ::f_ﬁ—_,_"m:

An-ge - lus Do- mi-ni Di-xit The - su Iu-das

wc —l—o'—'—f - _‘—_1—0'—'—0—l _‘—_Q'—'—l

59 Tercia differencia Fi-de-li-a In man-da-tis O mors

- o —— 0050 % o o o m—o—,o—';—o—k
%9 ® s0® f

60 Quarta differencia Sy-on re-no-va-be-tis  Fa-ctus sum si-cut ho-mo

fo-o-00" 400"

In ad- ven-tu ~ Ve-rum- ta - men

61 Quintus tonus habet tres litteras iniciales, scilicet -F:, -a- et -c-.
02Tenor principalis quinti toni terminatur in -a-. 9 Et habet <sub> se
antiphonas ab -a- inchoantes per dytonum in -F- descendentes et econver-
so ascendentes, ut patet in antiphona 1ox clamantis in deserto, Montes et omnes
colles et consimiles, %*vel antiphonas in -a- inceptas et per tonum in -G-
cadentes, ut in antiphona Rex noster adyeniet, eciam in -a- inchoantes et per
dytonum ascendentes in -c-, ut in antiphona Exw/tabunt ommnia ligna. > Et
habet duas differencias.

% Prima tenorem suum declinat de -a- in -G-. 7 Et sub ea comprehen-
duntur antiphone in -F- inchoate et per dytonum ascendens, ut antiphona
Alma redemptoris, Spes nostra, Hanrietis aquas, Paganorum multitudo et con-
similes.

TEe=—== ="

Cum videris nudum

sofe***s B, | foEee ferts  f#e p

Tertia differentia Fidelia In mandatis O mors

EE==_="===3

Sion renovaberis Be
63 ascendentes] descendentes Be
64 inceptas| inceptus Be | omnia] omnes Be

Be 22y

b 5206



Be 23r

» $.206

192 TRAD. Holl. V appendix II1 68 - 77

8 Secunda differencia elevat tenorem suum de -a- in -c- 9 Et continet
antiphonas incipientes in -c-, tono ascendentes, ut antiphona Elevamini, Ecce
tam venit, vel semitonio descendentes, ut patet in antiffona Celz apperti sunt,
Letamini cum lerusalem, Veniet forcior me et consimiles antifonas, vel semidito-
no descendentes ut antifona Eee dominus, etc. ° Exempla sequuntur notata
ut patet.

71Simplex tonus  Vox cla-man-tis in de-ser-to  Mon-tes et o-mnes col<les>

P o

Al - ma redemptoris

-&o—o—'—,—o—H—o._To'—TE -
) Pa— P

72 Prima differencia Hau-ti - e- tis a-quas  In-ven-tus i-gi-tur

E {:—o—o—o'—oq £ o o o 0% o
73 Secunda differencia E-le-va-mi-ni Ec-ce iam ve- nit

Lo oy 00 o

Ce-1i a- per-ti sunt

74 Sextus tonus habet tria principia, scilicet -D-, -E-, -F- graves quando-
que tamen, sed rarius, habet -G-. 7> Proprie ascendit a suo finali, scilicet -F-,
ad dyapenthe, et descendit sub finalem ad dyatesseron. 7 Et regit antipho-
nas, que a finali gradatim per duos tonos ascendunt moxque per tonum vel
dytonum rursus cadunt, ut antiphona Releva, Benedictus, O quam sunavis et
consimiles, 77 vel a finali -F- per semitonium vel dyatesseron descendunt, ut

72 " a a— Be
Inventus igitur

73 it e, B

Celi apperti sunt
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antiphone Modicun et non videbitis me, O admirabile commercium. ™ Exemplum
de -E-: In voce exultacionis, O guam metnendus est, de -D-: 87 ego verns Christi.

Euouae Re-ve-la Be-ne-di-ctus  Mo-di-cum et non vi-de-bi- tis

oy et i pennesne

O ad-mi- ra-bi-le com-mer-ci-um  Pu-er The-sus

F-——o—-i-ﬁ

In  vo- ce ex- ul- ta-ti - o-nis

11*’-—.0—0—0—0'—0—'—1:_00—’3..—'—0—'—30—‘—#

O quam me-tu-en-dus est locus Sie-go  ve-rus Chri-sti ser-vus sum

Foor o 0, fOo o, ot e

Dum e-gro-tas- set <Iob> Non tur-be-tur cor ve-strum

7 Septimus tonus habet quinque principia, scilicet -G+ grave, -a-b-c-d-
acutas. 8 Tenor septimi toni similiter terminatur in -b- et habet sub se anti-
phonas in -b- inchoatas, descendentes per ditonum, reversas supra in -b- et
iterum ultra in -d-, ut antiphona Magnificavit dominus, Redemptorem misit Domi-
nus. 81 Eciam habet antiphonas in -a- inceptas ascendendo per dyatesseron
in -d-, ut antiphona Discerne causam. 32 Et habet quinque differencias.

83 Prima differencia reflectit tenorem suum ab -a- in -c-, et ad ipsam
spectant antiphone in -D- inchoantes, descendentes per semiditonum, ut
antiphona Ipsi sum desponsata, Non est bic aliud, Non meis meritis et consimiles,
84vel eciam antiphone in -D- inceptas et per tonum et semitonium descen-
dentes, ut antiphone _Angeli archangeli et consimiles.

77 antiphone| antiphona Be
78 ex.: Revela] releva Be

=== p,
videbitis
80 terminantur Be | reversas| reverse Be
83 semiditonum]| semitonium Be |ipse sunt dispensata Be

b 5.206

Be 23p
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85 Secunda differencia declinat finem tenoris sui de -b- in -a- et sub ipsa
continentur antiphone in -G- inchoate et per dyapenthe in -d- ascendentes
et per semidytonum descendentes, ut antiphona Helena, Exortun, Argentum,
Orante, Tulernnt et consimiles. 8 Eciam antiphone principium habentes et
ascendentes per dyatesseron a -G+ in -c- et semitonio descendentes, ut anti-
phona Beata Cecilia, Accipite spiritum sanctum, et eciam antiphone in -G-
incepte et per ditonum surgentes in -b- et in -c+ etin <-e->, ut antiphona
Dum preliaretur, Dixit Romanus, ¥ vel eciam antiphone in -a- inchoate et per
tonum descendentes et econverso ascendentes, ut antiphona Ipse preibit ante
llum et consimiles antiphone.

88 Tercia differencia declinat tenorem suum de -d- in -c- et continet anti-
phonas inchoatas in -b- ascendentes per semitonium et tonum, ut antipho-
na Stella ista, Misit dominus, Serve bone et consimiles.

89 Quarta differencia eciam declinat finem suum seu tenorem suum de
-d- in -c- et habet sub se | antiphonas in -c- inchoantes per semitonium de-
scendentes et econverso ascendentes, ut antiphone Clamaverunt iusti, Sancta,
Loguebantur, Mulier que parit.

% Quinta differencia reflectat tenorem suum a -c- in -b- et comprehendit
antiphonas que a finali -G- habent primordium et sub isto ascendunt per
dyapenthe in -d- et aliquando ibi diu manentes in unisono. °! Et sive ultra
ascendunt per ditonum, sive descendunt per tonum et semitonium, sunt
illius quinte differencie septimi toni etc. [sequitut]

TP ®e, T4 o %o, oo

92 Simplex tonus Mi-ti-fi- ca-vit Do-mi-nus
N R —— P~
. 5 [ —— —
e A
93 Prima differencia ~ Non est hic a - li- ud Na-ti- vi-tas est ho-di- e
[

An-ge-li ar-chan- ge- li

87 ascendentes] descendentes Be
88 tenorem| tonum Be
89 antiphone| antiphona Be

921¢¢t Be

Nativitas est hodie
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e R A e S

94 Secunda differencia  Ex-or - tum est Be-a - ta Ce-ci-li-a
L T
Di-scer - ne cau-sam me-am <Do-mi-ne> Ac-ci - pi - te
m!m  ————

[ ] [ J [ J

Dum pre-li-a-re - tur ~ E-o-dem tem-po-te

£ onter . s

In - gres-sus est Ra-pha-el ~ Ve-ni Do-mi-ne
F— N —-— . e —
- e~ —

I-ste pu-er ma-gnus co-ram  Be-a- tus il-le ser-vus  Hic ac- ci-pi-et

%,_H_m

el J e

I-pse pre-i-bit an- te il-lum

95 Tercia differencia  Stel- 1a i-sta Mi-sit Do-mi-nus |  Di-xit Do-mi-nus
W m

Cum an-ge-lis Vi-de Do-mi-ne

% 4t differencia ~ Cla-ma-ve - runt  Lo-que-ban-tur

B i —

Mu-li-er cum pa - rit

m:....!.-_mn D O g g0

1]
— [ )

975t differencia  Utbs for-ti-tu-di-nis no-stre Sy-on ~ Ga-bri-el an-ge-lus

95 Tty g, Exefee p, Exeter

Misit dominus Dixit dominus Vide domine
96 ex..: cum parit] q(ue) parit Be

b 5.206

Be 24

b 5.206



Be 257

196 TRAD. Holl. V appendix IIT 98 - 105

Ve-te-rem ho-mi-nem Ba-pti-sta con-tre-mu-it Pa-ter de ce-lis

% Octavus tonus septem habet principia, scilicet -D-C-E-F-G- graves,
-a-, -c- acutas. Et ipse per se finem tenoris sui terminatur in -G+, et regit
antiphonas que in -C-D-<F>-G- gravibus vel -a-, <-c-> acuto summunt
principia. % Exemplum de -C-: Cum venerit paraclitus, de -D-, ut antiphona
Lherusalem gaude, |de -E-, ut antiphona Hodie Maria virgo,] de -F-, ut antiphone
Magi videntes, Filii guid fecisti nobis, Cumgqne intuerentur in celum, Nato domino,
Stephanus vidit celos, de -G-, ut antiphona Venient, Interrogabat magos, Dum
medinm silencinm, de -a-, ut Ab oriente, Completi sunt dies, Quodcumque ligave-
ris, Tu  Domine, de -c-, ut antiphona Magnus sanctus Panlus, Dominus dixit ad
me, Lux de luce, Ommnes de Saba venient et consimiles.

100 Octavus tonus duas habet differencias.

101 Prima differencia circumflectit finem sui tenoris a -G- in -a- et econ-
verso in -G, et habet sub se antiphonas ab -E- incipientes et per semitoni-
um ascendentes in -F- et tono in -G-, ut antiphona Dicite invitatis, Ecce nun.

102Secunda differencia circumflectit de -c- in -d- et econverso in -c-.
103 Bt regit antiphonas, que in -c- acuta sumunt exordium, in eaque faciunt
quandam moram attamen postea ascendunt | per tonum in -d- vel descen-
dunt per semitonium in -b-, ut antiphona Zelus domus tue, FEgo dormivi, Hoc est
preceptum meunr, Dens meus, Contumelias et terrores, vel per semiditonum in -a-,
ut antiphona Liberavit dominus pauperem, Dixit angelus ad Petrum, vel petr
dyatesseron descendit, ut antiphona Dowminus in templo etc. 19 Exemplaris
delectacio de predictis per notas sic subordinatur:

==

105 Simplex tonus  The-ru-sa-lem gau-de Ma-gi vi-den- tes stel-lam

2] Py
153 @

Fi-li quid fe-ci-sti no-bis <sic>  Spi-ri- tus ~ Ve-ni-ent ad te

EF?P#_?#

Rex pa- ci - fi-cus  In- ter-ro- ga - bat ma-gos A - ga-tha

o
@

"T

99 Dominus dixit] dixit dominus Be | Omnes] homines Be
103 in eaque] in ea que Be | terrore] errores Be | semiditonum]| semitonium Be
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f P@ME

Cum ve-ne-rit pa-ra-cli-tus  Su-per a-quam lor-da-nis O-ti- e-tur
T — % e —
T f T

Fi-li re-cor-da-re Au-di-te et in-tel-li-gi - te Ab o- ri-en-te

b 5.206

r Py
15 e

mfm

Com-ple -ti suntdi-es Ma-ri-e  Quod-cum-que li- ga-ve-ris

mf—’—'—’e—ﬁ

)
L . [ ]
T

Sa-pi- en-ci- a cla-mi-tat in pla- te-is | Ma-gnus san-ctus Pau-lus Be 250

o o5, 0 4, £ B

Ho-di- e sci-e- tis Do-mi- nus di-xit ad me  Lux de lu-ce

r
L]

O vos o-mnes  O-mnes de Sa-ba ve<ni-ent>

106 Prima differencia Di-ci- te in-vi-ta-tis Ec-ce nunc

e e

Ho- di- e Ma-ti- a vir-go

L-ooeo _ oo [ o -0 -0 -0 00000 L[ o 0 -0 0% o0

107 2a differencia ~ Ze-lus do-mus tu - ¢ <E-go> dor-mi- vi et
C o o oo o0 W_ﬁ L o o4 o

Post di-es o0 - cto Li-be-ra - vit  Hoc est pre-ce-ptum <me-um>
%‘—.—.—.—.O—O"—‘t M

—
Con- tu- me-li-as et ter-ro- res De- us me-us <eripe me...>
Cege*ee

107 Be

Liberavit
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18 Jtem nota quod octavus tonus maxime in deposicione convenit
cum secundo, in elevacione vero cum tercio, quod patet subtiliter conside-
ranti. 1% Et cantus aliorum tonorum sepe mutuo concurrunt, ergo nullus
debet esse nimius preceps ad iudicandum de tonis, sed exspectate, iubere
finem et respicere progressum. ' Cum eciam principium, medium et fi-
nem in cantibus quandoque sibi non <con>sonent, inde sunt cantus it-
regulares.

111 Circa predicta de assignacione differenciarum queritur quis, que sit
racio ordinis in differenciis, quare hec prima et hec secunda dicitur, et sic
ulterius, responde: nullam aliam causam | invenio nisi quod hec earum ot-
dinacio fuit de primi ponentis beneplacito vel desuper inveniencium vo-
luntate. 1"2Non est earum idem ordo apud omnes, quod patet illi qui, pet-
scrutatus est dyoceses diversas, ergo pocius differenciarum qualitas attri-
buitur usui quam arti. 13 Et sic <Dumw> aurora et consimiles antiphonas vel
sub prima differencia vel sub secunda primi toni, secundum quod loci con-
suetudo in quo sumus exigit, cantemus. ' Eodem modo de illis antiphonis
Syon noli timere, Syon renovaveberis, Factus sum sicut homo, O mors ero mors tua.
11581 sumus in aliquo libro ubi ascribuntur quarte differencie quarti toni,
canemus sic. 116Si autem in aliquo libro existemus ubi ascribuntur quinte
differencie eiusdem toni, cum communitate teneamus. 1'7 Sunt autem aliqui
dicentes quod tantum sit cantus quarti toni transpositus in -c- tangendo -d-
in medio, ut <O> mors ero mors, Tutt tangendo <-e-> , ut Syon noli timere.
118 Bt tantum de tonis etc.

111 quare] quod Be
112 perscrutatus| perscrutatis Be | dyoceses| dyocesis Be
113 antiphonas] antiphone Be
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NOTES CRITIQUES ET EXPLICATIVES

pr. 2 : Il n’y a rien de tel chez Cassiodore. Citation inconnue par ailleurs
(Brepolis. Library of Latin Texts 2. 10. 2010).

pr. 18 : per successum temporis] Sur cette idée de I'enrichissement pro-
gressif de lart a travers les temps, voir encore plus loin pr. 42.

pr. 28 : causa efficiens ... in musica Muris| voir IOH. MUR. spec., Propositio
prima.

pr. 48-55: Dans TH VIII (copie Pa), ce développement figure sous une
rubrique « Hec non magister » (9, 74-79). L’attribution a Augustin est un
embellissement. Cet accessus semble cependant avoir connu une certaine
diffusion au XVe¢ siecle, comme ici, dans un prologue a la Summa iuris de
Raymond de Penafort :

Quadruplex autem scientia est necessaria cuilibet sacerdoti. Prima est scientia grammaticalis
ut verba sacre scripture possit bene intelligere et in propriis sensibus propalare. Secunda
scientia est musica quia illa est ei necessaria ad decantandum laudem dei. Tercia scientia est
computus ad distinctionem temporum faciendam. Quarta scientia est ius canonicum, quia
illa est ei necessatia ad subditos bene et rationabiliter regendos et informandos. Et hec
quatuor habent per beatum Augustinum de civitate dei. Etiam convenienter in his metris
habentur.

Clericus in ecclesia sibi quatuor esse tenenda

Grammaticam, neuma, ius canonis atque kalendas.

<Magister> Adamus, Summula clarissimi iurisconsultissimique viri Ray-
mundi ... (Cologne, 1495), Prologus, f. a2v-a3r. (Hain 13707). Signalé par
Fr. W. Oediger : Uber die Bildung der Geistlichen im spiten Mittelalter.
Leiden 1953, p. 49-50, n. 3.- Voir Hirschmann, Einleitung p. 11-13, passinz.

pr. 64-65 : Ces deux vers qui apparaissent vers le milieu du XIII¢ siécle chez
Lambert (LAMBERTUS, p. 252b) et dans COMPIL. Ticin. 21, puis au début
du X1Ve siecle dans les Quatnor principalia, se retrouvent dans presque toute
la Traditio Hollandrini (cf. Bernhard /Witkowska-Zaremba, Lehrtradition p.
31).

pr. 81-84 : Cette séquence de vers figure dans un contexte plus large dans
la copie Pa de TH VIII, mais sous la rubrique « Hec non magister » du 4¢
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chapitre (cf. TH VIII 4, 42-49). Elle apparait aussi en exergue d’une ars
musica transmise par Zwickau, Ratschulbibliothek, Ms. XXIV, X, 26, f.
2161-232r.

pr. 85 : Voir Jacqueline Hamesse : Les Auwctoritates Aristotelis : un florilege
médiéval, étude historique et édition critique. Louvain-Paris 1974, p. 263.

pr. 89-90 : Cette longue citation de lohannes Cotto apparait également
dans la copie Pa de TH VIII (4, 39-41), sans attribution, mais sous la
rubrique « Hec non magister ».

pr 105-106 : cf. encore Wien, OnB, Cod. 5003, f. 188v et Bernhard/Wit-
kowska-Zaremba, Lehrtradition p. 30. Dans le manuscrit de Vienne, ce
distique introduit un bref traité sur les modes ; il est suivi de trois autres

Vers ©
In cantu duplex est primus semper habendus prothus
Cum teutro cum trito sit quoque tetrardus (retrardus cod.)
Cantus grecorum tot tenuere tonos (tocios cod.).

pr. 127 (et 129): Notre conjecture (<proportione>) répond a lidée
répandue dans la tradition néo-pythagoricienne du XIII¢ siecle selon la-
quelle 'organisation des sons dans la trame mélodique (motio vocum)
dont traite la musique, doit reposer sur des proportions conformes a
I'ordre des nombres harmoniques : « Musica secundum Boetium est motus
vocum inter se consonantium congrua proportione » (IOH. AEGID. [i.
1260-1280] 3, 1 ; méme formulation dans : HIER. MOR. [i. 1272-1307], 1,
p- 7,19 ; ANON. Hailspr. pr. [1295] p. 64 ; COMPIL. Erlang. [s. XIV-XV] p.
30 ; ANON. Barcin. II [s. XV ex.], p. 328).

pr. 128 : Citation d’apres un recueil d’autorités non identifié.

pt. 144 : Ne saurait étre attribué a Boece.

1, 21-22 : Ces vers sont encore attribués 2 Iohannes Hollandrinus dans TH
1T (1, 28-29) et LZ (1, 17-18) et rapportés anonymement dans d’autres

traités de la tradition (Bernhard/Witkowska-Zaremba, Lehrtradition p. 38).

1, 36 : Les deux vers « Octo voces... / Septem minute... » copiés au bas du
diagramme sont encore attribués ailleurs a Iohnnes Hollandrinus (LZ 3,
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54-55; Sz 2, 43 ; cf. Bernhard/Witkowska-Zatremba, Lehrtradition p. 37-
38).

1, 43-55 : Cette “récitation” versifiée des degrés de I’échelle guidonienne
sur la main dite de solmisation se retrouve encore dans TH II, L.Z et Sz
(cf. Bernhard/Witkowska-Zaremba, Lehrtraditon p. 39-40 et 110). Elle
semble inspirée d’un passage des Flores musicae de Hugo Spechtshart de
Reutlingen (c. 1332/1342 ; HUGO SPECHTSH., 32-43) :

THV HUGO SPECHTSH.

46 In cuius ventre -G-solreut hinc bene pone. 3¢ In cuius gremio -G-solreut esse memento.

47 Inque suo more collo habet hinc -a-lamire, 37 Inde suo more collo gerit hic -a-lamire

48 Bt caput ornari solet altum per -b-fa-b-mi. 38 Et caput ornari cupit eius per -b-fa-b-mi.

4 Fidius pro capite -c-solfaut accipit apte 3 Pilleus, o medice, tibi sit -c-solfaut apte

30 Sed -d-lasolre medii bene vertice pone. 40 Sed -d-lasolre digitus fert longior inde

51 Index hinc iterat -e-lami cui -f-faut astat, 4! Index hinc iterat -e-lami, quod vertice portat

1, 59-64 : Ce groupe de vers se retrouve en partie ou en totalité dans
plusieurs traités de la Traditio Hollandrinii (TH 111, V11, VIII, X, XIII, XV).
1l a également été repris dans Salzburg, S. Peter, a.V1.44, f. 31v (http:
//www.chmtlindiana.edu/tml/15th/ ANOMCOMP_MSAVI44.html).

2, 29 : I’adjonction du ¢-/a est bien établie depuis le milieu du XIII¢ siecle
(voit, p. ex. TRAD. Garl. I, p. 13). Sur ce topos, voir Bernhard/Witkowska-
Zaremba, Lehrtradition p. 32-35.

2,62-69: " ABC,DEFG,abcd, efgaa, bbccdd ee

La raison pour laquelle cette structure de ’échelle guidonienne est ici
qualifiée d’« auctior » nous échappe. On notera qu’elle présente la carac-
téristique d’étre batie sur un cycle de quintes (I'D a ¢ ¢t bb) et s’apparente
ainsi partiellement au principe de construction de I’échelle de la Musica
enchiriadis (a cette différence, bien entendu, que cette derniere est construite
sur la base du tétracorde des finales). Sur la diffusion de cette structuration
de Téchelle dans la Traditio Hollandrini, voir Bernhard/Witkowska-
Zaremba, Lehrtradition p. 35-36.

3, 4: L’usage du terme variatio est fréquemment utilisé aux XIVe et XVe s.
dans D'explication du principe de la muance hexacordale. Il revient aussi
fréquemment dans les traités de la  Traditio Hollandrini  (voir
Bernhard/Witkowska-Zaremba, Lehrtradition p. 41-42).
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3, 32: Sur la tradition de ce vers, voir Bernhard/Witkowska-Zaremba,
Lehrtradition p. 31. Le méme contenu doctrinal déja dans la Summa musice
(i. 1274-1312) faussement attribuée a Jean de Murs :

Molle rotundum b fz precipit esse futurum
b si quadratur, poscit 77, sic quoque durum (v. 835-836).

3, 38 : Sur ce vers qui apparait dans la tradition d’enseignement de Jean de
Gatlande, voir Chr. Meyer, Versus p. 25.

3, 40 : Les diagrammes circulaires sont couramment utilisés pour la repré-
sentation d’éléments de cosmologie ou d’astronomie. Voir John E. Mur-
doch, Album of Science. Antiquity and Middle Ages. New York, 1984, p.
52-61. Ce type de diagramme a également servi en musique pour repré-
senter des éléments de la théorie des modes et, comme ici, la distribution
des syllabes de solmisation. I.’association entre les syllabes de solmisation
et les degrés de I’échelle est déja présente vers la fin du XI¢ s. dans une
tradition italienne de lenseignement de Guy d’Arezzo: voir Firenze,
Biblioteca Nazionale, Conv. Soppr. I III 565, f. 27r (éd. fac-sim. A. San-
tosuosso) : les syllabes de solmisation sont représentées par les lettres V,
R, M, F, S, L. dans un cercle extérieur (les relations -I'/V(¢)..., -C-/V(b)...,
‘G+/V(©)... et -c:/V(t)... matérialisent la disposition des deux hexacordes
majeurs et deux hexacordes naturels (voir aussi DMA.A.LV, p. 165).

3, 66 : « Ter trinis... » est attribué a2 Hollandrinus en Sz 7, 12. 1l introduit ici
une série de vers (67-73) en concordance avec Hugo Spechtshart, Flores
musicae, 283-289. Sur cet ensemble voir aussi Bernhard/Witkowska-
Zaremba, Lehrtradition p. 44 et 110).

3, 87-88 : Méme doublet en TH 1I 3, 62-63.

3, 94 sq. : Voir WALT. ODINGT. p. 98 ; HEINR. EGER, p. 58 : « et notas
taliter vel inferius duriter tentas vel supetius elevatas quidam vocant falsas
vel falseta »

3, 99: Ce n’est pas Guy d’Arezzo; la méme attribution encore chez
THOM. BAD. [1441] p. 84. La définition est a rapprocher de TRAD. Garl.
plan. V 152 : « Secundum Boetium diffinitur sic : tonus est coherentia dua-
rum vocum, plenam et integram elevacionem reddens sine intervallo ali-
quo ». Voir encore Bernhard/Witkowska-Zatemba, Lehrtradition p. 62.
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3, 108-109 : Méme doublet en TH 1I 3, 83-84.

3, 183-245 : Théorie des degrés altérés.
Bon nombre d’exemples cités a l'appui des différents degrés altérés
s’inscrivent dans la tradition “occidentale” et méridionale de cette théorie :
dans la tradition d’enseignement francaise associée au nom de Goscalcus
(1375), dans la Cartula de cantu plano (CART. PLAN.) d’origine catalane (?), ou
encore dans la recension « Nota quod decem sunt coniuncte... » transmise
par une copie italienne du Xve s. (I-Rpat Cappon. lat. 200, f. 20r-21r).
Les exemple suivants n’apparaissent toutefois qu’au sein de la Traditio Hol-
landyini -

R. Fuerunt sine querela (Bb) (TH 11, LZ)

Gloriosa sanctissimi (F4) (TH 11, LZ)

O crux gloriosa (Eb) (TH 11, LZ)

Fidelis servus (g/a) (TH 11, 1.Z)

Iesum tradidit (TH II)
All. V. Assumpta est Maria (TH II, LZ, Sz)

Sur 'ensemble des exemples de la théorie des degrés altérés, voir I'article
de D. Hiley, S. Czagany et ]. Kubieniec a paraitre dans le septieme volume
de la présente édition.

3, 204 : Les explications divergent : Ialtération “réguliere” est celle du E
(mi bémol) (lecon de BeMe) ; Mn3 évoque en outre I’élévation au demi-ton
ascendant du degré D (ré diese).

3, 221-222: Les explications divergent: altération de ¢ au demi-ton
ascendant (ut diese) (lecon de BeMo) ; Mn3 ajoute I'abaissement du degré d
au demi-ton inférieur (ré bémol). La mélodie de cet Alleluia est en « ut ».
Elle peut étre notée sans autre altération sur C. Une transposition sur «
implique les altérations ¢# et f# (cette derniére n’est pas évoquée dans le
commentaire).

3, 226 : Dans 'exemple de M#3 (cf. app. crit.), la combinaison atypique des
signes b et b est 4 considérer comme un indicateur de solmisation respecti-
vement des syllabes 77 et fa (voir aussi app. crit. en 3, 213 et 222).

4, 24-25 : Méme doublet en TH 11 4,14-15.
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4, 150 : per diversa inicia ...] Wien, ONB Cod. 4702, f. 88v (Cumque per
diuersa inicia unusquisque cantus in suum proprium cursum quasi pet
plures ianuas intrat ideo diuerse eis solent asscribi [asscriberi ante cort.]

differencie sicut in antiphonis subsequentibus patet et declaribitur.
http://www.chmtlindiana.edu/tml/14th/ ANOTDS_MVNB4702.html

4, 166-191: Ce long développement sur la psalmodie antiphonée se re-
trouve presque mot a mot dans LZ 4, 344-372.

4,176 : Sur cette Ps.-Summa poenitentialis, cf. TH 11, Kommentar, p. 288.

4, 238 : L’expression « ex doctrina et musica » semble faire doublement
référence a la fois a un corpus doctrinal (une théorie ou tout au moins un
ensemble de préceptes) et a un ouvrage rédigé. Voir aussi « in sua musica »
(pt. 36). Sur linterprétation de ce passage, voir notre introduction, ci-des-
sus, p. 28.

4,348 : TH V et TH 1I s’accordent sur cette lecon tronquée de 'antienne.
La lecon communément recue (MMMA V 4179) est :

e

Pa-ter iu-ste mun-dus te non co-gno-vit

4, 388 : Antienne type éditée d’apres Me. M3 présente une lecon concot-
dante mais avec d’évidences erreurs de copie.

4, 502-512 : Cette curieuse légende sur le ton pérégrin en prose et en vers
est encore rapportée par TH II, TH VII 4, 297-303 (en vers) et LZ 4, 309-
310 (en prose). Sur le ton pérégrin, citation commentée dans Erbacher,
Tonus peregrinus p. 52.

4, 561-580 : Ce corpus de regles se retrouve, pour 'essentiel, dans TH XIV
et TH XVII (cf. Bernhard/Witkowska-Zaremba, Lehrtradition, p. 92). On
notera toutefois que le nombre de regles et leur distribution différe sensi-
blement dans les trois traditions, de méme, assez souvent, les exemples
empruntés aux antiphonaires.
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REGLE DES AUTHENTES THXIV THXVII
1. bis vel ter quintam... tangens... postea 42 sub finali cf.reg. 2 cf. reg. 1
2. tangens quintam... raro descendens infra (finalem) cf.reg. 1 reg.2

3. ascendens ultra octavam... reg. 4 reg. 3

4. cito ascendens ad quintam... reg. 5 reg. 4

5. in principio sonat diapenthe et in fine reg. 6 reg. 5
REGLE DES PLAGAUX

1. non ascendens ad quintam... reg. 1 reg. 1

2. raro tangens quintam... reg. 2 reg. 2

3. habens dispositionem plagalem... - -

4. declinans in principio ad quartam... - reg. 4

5. a finali ascendens, reversus... antequam quintam tangat  reg. 4 reg. 3

6. in cuius principio sonat diathessaron et in fine reg. 6 reg. 5

7. per quartam ascendens, reversus ... antequam sextam tangat - reg. 6

8. tociens tangens quintam... quociens descendit a quartam - -

4, 570 : L’antienne Miserator Dominus est empruntée a 'office de la Féte-
Dieu ; cf. V. Corrigan, Paris, Bibliothéque nationale, Fonds latin 1143 (Ottawa,
2001), f. 1.

4, 579 : Lantienne Ave decus virginenm est extraite d’'un office métrique tres
répandu de la Conception de la Vierge (cf. AH 5, n° 12, éd. p. 47 ; Cantus
ID 200449).

REMARQUES CONCERNANT LE TONAIRE DE BERLIN
MUS. MS. THEOR. 1590, f. 19v-26r (APPENDIX III)

Ce tonaire présente des singularités de structure et de répertoire qui le
distinguent du tonaire associé aux deux autres manuscrits de la tradition de
TH V (Me, Mn3) et semble avoir été influencé par le chant de l'office des
Freres mineurs. Au-dela de Pantienne Iz adventu (ci-dessus, 50 et 60),
d’autres antiennes sont empruntées au répertoire franciscain ou portent ici
la mélodie en usage dans les livres de cet ordre. Certaines d’entre-elles sont
d’ailleurs citées dans le seul tonaire du répertoire franciscain identifié a ce
jour (TON. Franc.). Il s’agit en particulier des antiennes suivantes : Gawude et
laetare (56 ; MMMA V 4213 et TON. Franc. p. 127b), Ingressus est Raphaeli
(94 ; MMMA V 7284), Mulier cum parit (96 ; MMMA V 7267 seconde
portée et TON. Franc. p. 132b), Fili guid fecisti nobis (105 ; MMMA V 8494
et TON. Franc. p. 137b), Interrogabat magos (105; MMMA V 8496), Aga-
tha (105 ; MMMA V 7152), Cum venerit paraclitus (105 ; MMMA V 8400
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portée inférieure et TON. Franc. p. 140a), Swuper aguam lordanis (105 ;
MMMA 'V 8104), Quodcumqne ligaveris (105; MMMA V 8408), Hodze
scietis (105; MMMA V 8160), Liberavit (107 ; MMMA V 7099 et TON.
Franc. p. 142a). Je tiens a remercier Agnes Papp d’avoir attiré mon
attention sur cet aspect singulier du répertoire de ce tonaire.

8 Primus ut ecce ... et 24 : Alter ut O wirgo ...| Sur ces formules mnémo-
techniques, voir Huglo, Tonaires p. 259 d’apres Bamberg, Staatl. Bibl,, lit.
26, f. 118v, IAC. TWING. p. 108, 21 etc., HUGO SPECHTSH. 492, etc. ;
Tubingen, Universititsbibliothek, Mc 48, f. 9v ; Erfurt, Wissenschaftliche
Allgemeinbibliothek, CA 8° 94, f. 51v.

25 Miserator Dominus| ct. supra 4, 570.

50, 60 Ir adventu] Antienne des Matines du 1¢r dim. de I’Avent, propre a
I'antiphonaire franciscain.

60 VVerumtamen| ant. Verumtamen primam huius lectionem ... (Cantus 1D
205165). Aux Matines de l'office de saint Augustin.

72 Inventus igitwr] Aux Vépres de office de saint Augustin (Cantus 1D
202633).

78 In voce excultationis| Office de la Féte-Dieu, Noct. 2. Cf. V. Corrigan, op.
cit., f. 8t.

89, 96 Mulier gue parif] Mulier, cum patrit, tristitiam ... (CAO 3817).

94 Eodem tempore] Aux Laudes de loffice de saint Augustin (Cantus 1D
201565).

105 Super aguam lordanis| Super tipam lordanis ... (CAO 5062).



ALEXANDER RAUSCH — KONSTANTIN VOIGT

TRACTATUS EX TRADITIONE HOLLANDRINI
COD. VINDOBONENSIS 4774, fol. 12r-22v, 24+-27t, 32v-33v

(TRAD. Holl. V1)
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1. HANDSCHRIFT

Der Codex ist wahrscheinlich in Prag entstanden. Auf béhmische Pro-
venienz weist neben der musikalischen Notation und der Geschichte der
Handschrift (mit tschechischen Eintragungen!) auch deren Inhalt: vor den
Musiktraktaten findet sich auf fol. 1-11v eine glossierte Abschrift des
Computus chirometralis des Cristannus de Prachatitz (Rektor der Universitit
Prag, 1+ 4. 9. 1439).2 1516-1553 war der Codex im Besitz des utraquisti-
schen Priesters Wenceslaus Rossius (Rosa), der auch zahlreiche andere
Handschriften sammelte3 1567 gelangte die Sammelhandschrift nach
Schlo3 Ambras in Tirol, wo Erzherzog Ferdinand II. seine Bibliothek
aufstellte (Signatur ,,MS. Ambras. 212%), von dort im Jahr 1665 in die
Wiener (kaiserliche) Hofbibliothek (ltere Signatur: ,,Philos. 578).

Erginzend zur Beschreibung des Codex bei Rausch ist der dortige
Datierungsvorschlagt , Mitte 15. Jh.“ zu diskutieren. Auf fol. 93v findet
sich die Datierung 1473. Diese Notiz iiber den Tod eines Chorschiilers ist
der fritheste explizite Anhaltspunkt zur zeitlichen Einordnung der
Handschrift. Ebenfalls auf fol. 93v schreibt dieselbe Hand A (siche unten),
von der der Hauptteil des Musiktraktats stammt, einige Federproben,
darunter auch das Textincipit ,,Summi regis archangele”. Dieses Incipit stimmt
wiederum mit jenem im Notenbeispiel auf fol. 21v iberein, wo es in TH
VI aus Guidos Micrologns Gbernommen ist.> Die Identitit der Hinde auf
diesen beiden entfernten Stellen des Codex (der Hauptschreiber kopierte
neben den Hollandrinus-Traktaten auch einzelne Kapitel aus dem Mzcro-
logus) machen eine zeitnahe Entstehung zu der biographischen Notiz von
1473 wahrscheinlich.

I Karl Schwarzenberg: Katalog der kroatischen, polnischen und tschechischen Hand-
schriften der Osterreichischen Nationalbibliothek. Museion. Veréffentlichungen der Oster-
reichischen Nationalbibliothek, N. F. IV, 4, Wien 1972, S. 250 f.

2 Pavel Spunar: Repertorium auctorum Bohemorum provectum idearum post Universitatem
Pragensem conditam illustrans. Studia Copernicana 25, Wroctaw etc. 1985, Bd. 1, S. 124 f.

3 Karl Schwarzenberg: Wenceslaus Rossius. Biblos 18, 1969, S. 182—187. Der Besitzvermerk
auf fol. 92v lautet: ,,Wenceslaus s[acerdos] a Pressorovia habuit libellum a primo anno
sacerdotii sui 1516 usque annum 1553 et scripsit hec in Venetiis super flumen Gizerna
sabbato ante Bartholomei [19. August 1553]%.

4 Alexander Rausch: Opusculum de musica ex traditione Iohannis Hollandrini. A
Commentary, Critical Edition and Translation. Musical Theorists in Translation 15, Ottawa
1997, S. 1-3. Vgl. auch RISM B III, S 86 f.

5 TRAD. Holl. VI 30, 14
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Dieses Ergebnis 148t sich durch eine Uberpriifung der Wasserzeichen
stiitzen. Wie bereits Johann Amon bemerkte®, weisen die vorhandenen
Wasserzeichen auf den siiddeutschen Raum (Augsburg, Minchen), was die
Herkunft des Papiers betrifft; zu erginzen wire auch Brescia. Die Marke
»zwel Schlissel (zweikonturig) mit Kreuz erlaubt eine zeitliche Einord-
nung in die 1460/70er Jahre.”

Auf den ersten Seiten (fol. 35v—38v) finden sich rote Initialen
(Lombarden) und Rubrizierungen, auch die Tonbuchstaben sind jeweils
rot hervorgehoben; danach fehlen die Initialen. Zwei Schreiber sind klar zu
unterscheiden: von Hand A (jungere gotische Buchkursive) stammen fol.
1-23v und 30v-93v, von Hand B (mit Bastarda-Elementen) hingegen fol.
24-30. Hand B setzt mit dem comiuncta-Kapitel von TH VI ein und
exzerpiert weiters die zweite Hilfte des pseudo-odonischen Dialogus (fol.
27-30) sowie einen Satz aus dem Prologus des Bern von Reichenau (fol. 30);
auf fol. 30v schlieit von Schreiber A die Fortsetzung der Micrologns-Kopie
an. Die Notation in TH III, ebenfalls von Hand A, ist eine zentral-
europiische Choralnotation auf vier Linien, die durch béhmische Ele-
mente charakterisiert ist, besonders den sog. b6hmischen (kursiven) Pes.

2. TEXT

Im Unterschied zu TH III ist der Text nicht durchgehend glossiert, es
finden sich aber einzelne Marginalglossen, vor allem als Textmarken zu
Begriffsdefinitionen (cap. 6) oder in Aufzihlungen (cap. 33). Lingere
Annotationen erldutern in cap. 6 die Mutation, was durch den Abbruch im
Haupttext (6, 12: ,,Prima mutacio fit in C gravi et cetera®) motiviert sein
durfte.

¢ Johann Amon: Der ,, Tractatus de musica cum glossis“ im Cod. 4774 der Wiener Natio-
nalbibliothek. Wiener Veroffentlichungen zur Musikwissenschaft 11/3, Tutzing 1977, S. 9

7 Gerhard Piccard: Wasserzeichen Schliissel. Veréffentlichungen der Staatlichen Archiv-
verwaltung Baden-Wiirttemberg. Sonderreihe Die Wasserzeichenkartei Piccard im Haupt-
staatsarchiv Stuttgart, Findbuch VIII, Stuttgart 1979, Nr. IV 41-93. Vgl. auch die
Homepage ,,Wassetzeichen des Mittelalters™ der Osterreichischen Akademie der Wissen-
schaften, Kommission fiir Schrift- und Buchwesen des Mittelalters (Alois Haidinger und
Maria Stieglecker) mit Belegen aus Klosterneuburg, die auf 1478 datiert sind:
http:/ /www.ksbm.ocaw.ac.at/wz/wzma.php (Zugriff 27. 05. 2009).
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3. INHALT

cap. 1
1 Musiktheortie als ars liberalis und als Gotteslob

cap. 2
2,1  Erfindung der Musik durch Pythagoras (Schmiede-Legende)
2,8  Proportionen 12:9:8:6 (Diagramm)
9  Erfindung durch Tubalkain
cap. 3
3,1  Definition der Musik
3,3  Etymologie der Musik
3,5  weitere Definitionen
3,7  Klassifikation: mehrstimmig - einstimmig; spekulativ - praktisch
3,1
3,1

, 10  Definition der Proportion

, 12 Wirkungen der Musik

cap. 4

4 Niitzlichkeit der Musik (Besinftigung eines Jinglings durch Pythagoras;
Empedokles; David und Saul)

cap. 5

5,1  Wirkungen der Musik

5,8  Unterscheidung zwischen cantor und ,,bestia“, Kenntnis der Tonarten
5,17 Uberpriifung der Sinneseindriicke durch die Theorie

5,23 Pythagoras-Legende

cap. 6

6,1 9 accidentalia musicae

6,3 clavis

6,4 vox, Stmmwerkzeuge

6,7 species: ut re mi fa sol la

6,10 proprietas: b quadrum, natura, b molle

6,11 mutatio

6,14 tenor

6,18 consonantia: unisonus, tonus, semitonium, ditonus, semiditonus, diatessaron, tritonus, diapente,

hexcachordum, beptachordum, diapason
6,20  diaphonia/ organuns, Gegenbegtiff symphonia
6,22 modus: 4 Haupttonarten

7,1 11 Intervalle (species)

7,2 unisonus (continuus, divisus, repercussus/ tremulus)

7,8 tonus (Ganzton, Ton/Intervall, Tonatt): u# re, re mi, fa sol, sol la
7,13 semitoninm: mi fa, fa mi; Etymologie (semus = imperfectus)

7,19 semiditonus: re fa, mi sol

7,20 ditonus: ut wi, fa la

7,21 diatessaron: ut fa, re sol, la mi; Etymologie (dya = dno)

7,23 tritonus: mi fa

7,24 diapente: ut sol, re la (auch: mi mi, fa fa); Etymologie (dya = de)



7,28
7,29
7,30

cap. 8
8,1

8,7

cap. 9
9,1

>

9,4

>

9,6

>

cap. 10
10

cap. 11
11,1
11,2
11,3
11,4

cap. 12
12,1
12,3
12,4
12,5
12,6
12,7
12,8
12,9
12,10

cap. 13
13,1
13,12
cap. 14
14,1
14,2
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hexcachordum, tonus cum diapente

heptachordum, semiditonns cum diapente

diapason; Etymologie (dya = de, pan = omne); enthilt alle Gattungen und
(melodischen) Konsonanzen

Erfindung der Musik durch die Griechen (Tonbuchstabe G) bzw. die Alten
(antigui, Tonbuchstabe A); Hinweis auf Pythagoras
Tonsystem: graves (A-G), acutae (a-g), excellentes (aa-dd)

Definition der reguliren Kirchenténe

Unterscheidung von 4 authentischen (ungeradzahligen) und 4 plagalen
(geradzahligen) Tonarten

Bezeichnungen (protus, plagalis proti, ...) und Finaltone D (I./11), E (IIL/IV.),
F (V./VL), G (VIL/VIIL)

Rezitationstone der Antiphonen: F (IL.), a (I, IV, V1), ¢ (1L, V., VIIL), d (VIL)

Verse der Responsorien:
I. Ton: Vers beginnt auf D, F oder a
II. Ton: Vers beginnt auf C oder D
III. Ton: Vers beginnt auf ¢
IV. Ton: Vers beginnt auf a
V. Ton: Vers beginnt auf ¢
VI. Ton: Vers beginnt auf F
VII. Ton: Vers beginnt auf d
VIII. Ton: Vers beginnt auf G oder ¢

Modalitat der Introiten:
I. Ton: Vers F-c
II. Ton: Vers C-G
III. Ton: Vers G-d
IV. Ton: Vers a-b
V. Ton: Vers F-d
VL. Ton: Vers F-c
VII. Ton: Vers G-f
VIII. Ton: Vers G-d

Ambitus, Initialtone (A, C, D, E, F, G, a) und Finalis des I. Modus
Ambitus 1I. Modus

Tonsystem: Silben ##-/a, Tonbuchstaben A-G
Hexachordatten & guadrum (auf G), natura (auf C), b molle (auf F)

14,7 graves, acutae, superacutae
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cap. 15

15,1  Mutation: Definition als dimzissio vocis

15,3  keine Mutation auf Gut, Are, Bmi, eela (nur eine Solmisationssilbe) oder bfatmi
(verschiedene Silben)

15,5 Mutation nach ##/re/ mi: aufsteigend, nach fa/ s0// la: absteigend

15,9  Tonleiter (gamma) besteht aus voces und litterae (auf dem Monochord)

cap. 16

16,1 13 Intervalle (species):

16, 2 semitoninm mi-fa

16,5 diatessaron (ditonus and semitoninm)
16,7 tritonus

16, 8 diapente

16,9 semiditonus cum diapente

16,10 ditonus cum diapente

16, 11 diapason

cap. 17
17,1  konkordante und diskordante Intervalle
17,2  Definitionen von concordantia, discordantia und dissonantia
17,6 consonantiae perfectae: tonus cum diapente, semitoninm cum diapente
imperfectae: tonus, semitoninm, tritonns
mediae: ditonus, semiditonus
17,10 6 concordantiae: diatessaron, diapente, diapason, diatessaron cum diapason, diapente cum
diapason, bisdiapason und deren Proportionen

cap. 18
18,1 Mutation aufgrund des Tonumfangs (ratione wvocis) oder aufgrund eines
Vorzeichenwechsels (ratione signi)

cap. 19

19,1 finales (O E F G) und gffinales (a b c) der reguliren Gesinge
19,5  Rezitationstone (enores)

19,8  Kriterium des Ambitus fiir regulire Gesinge

cap. 20

20,1  regulirer Ambitus

20,3 Gegensatz: cantus commixitus

20,5 Ambitus authentischer Téne: von Finalis (bzw. Subfinalis) bis zur 9. oder 10. (11.)
Stufe

20,9  Ambitus plagaler Tone: tiber der Finalis bis zur 5. (bzw. 6. oder 7.) Stufe, unter der
Finalis bis zur 4. oder 5. Stufe

1 Alternative b molle odetr b quadrum

21,2, fa supra la“Regel (speziell fir 1. und 1I. Ton)

21,5 im V. Ton ist b molle regulir, im 111. Ton & guadrum, im VIII. Ton & guadrum (mit
Einschrinkung auch b molle)

8  Regel zur Solmisation
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cap. 22

22,1 sonus als elementarer Bestandteil einer cantilena; Definition

22,3 soni simplices vs. compositi: Intervalle, Konsonanzen und Dissonanzen; indirekter
Verweis auf die motus-l.ehre des Guido von Arezzo

22,7  Bestimmung der (melodischen) consonantia als angenehme Verbindung von soni

22,11 konsonante Melodie-Intervalle: fonus, semitoninm, ditonus, semiditonus, diatessaron,
diapente, diapason

22,13 Monochotd als didaktisches Instrument

22,14 Zusammensetzung der Intervalle aus Halb- und Ganzténen, Einschluf3 aller
innerhalb der Oktave

cap. 23

23,1  Monochord besteht aus 28 oder 18 oder 15 Ténen (zwei Oktaven)

23,3  Hinzufiigung des G, Tonsystem G - g

23,8 b rotundum; Prinzip der Monochordteilung mittels tonus, diatessaron, diapente und
diapason

23,11 Oktavidentitit

cap. 24

24,1 Verwendung von b rotundum im V. und VI. Modus sowie im 1. und II. Modus
24,6 Tonverwandtschaften (similitudo): A-D, B-E, C-F

24,8  die verwandten Téne A und D befinden sich in der gleichen Tonumgebung
24,11 Diversitit der einzelnen Tonarten

24,15 Oktavidentitit

cap. 25

25,1 Bedeutung der Finalis fiir Anfang, Mitte und Zisuren eines Gesangs

25,6  Stellung des Finaltetrachords D E F G im Tonsystem

25,14 Verbot der modalen Transformation (protus in denterus) wegen der Dissonanzen

cap. 26

26,1 Ambitus der authentischen Tonarten: Aufstieg bis zur Oktave (None oder Dezime),
Abstieg um Ganzton (auBer V. Modus: Halbton und Ganzton); Ambitus der
plagalen Tonarten: Aufstieg bis zur Quinte (Sexte), Abstieg bis zur Quarte

26,4  Initium der authentischen Tonarten: bis zur 5. Stufe, der plagalen: bis zur 3. oder 4.
Stufe (Ausnahme: deuterus)

26,6  Zisuren (distinctiones, respirationes)

26,7  trotz Unterschiedlichkeit der Tonarten gibt es Melodien mit extremem Ambitus
(cantus communes)

26,9  plagale Gesinge mit irreguliren quintversetzten Finales a b ¢

26,10 Mentalititen; orientale Modi: langsam, feminin; okzidentale Modi: rau, sprunghaft;
mediterrane Modi: gemiligt

26,14 irregulirer Ambitus (Quarte unter Finalis, None oder Dezime dariiber); irregulire
Affinalténe

26,17 gemiBigter Gesang; Ethos der Tonarten

cap. 27

27,1 falsitas: regulire Gesiinge setzen sich aus den melodischen consonantiae zusammen
27,4 1. RegelverstoB (mendacium): Uberschreitung des Tonumfangs

27,6 2. RegelverstoB3: falsche Zisuren (distinctiones) und Anfinge
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27,7 3. RegelverstoB}: Anderung von Ganzton zu Halbton oder von kleiner zu groBer
Terz

27,8 4. Regelverstofl: Ende des Modus nicht auf seiner Finalis (Initium und melodische
Wendungen stimmen nicht mit Finalis tiberein)

27,10 5. RegelverstoB3: Verwendung von Ténen aullerhalb des Tonsystems (Monochords)
bzw. jenseits des Ambitus

cap. 28

28,1 Kompositionslehre: Auswahl der Tonart und der Finalis

28,3  Wahl des Initiums

28,4  Beachtung der Regeln beziiglich Auf- und Abstieg der Melodie

28,5  distinctiones sollen hiufig auf Finalis oder Affinalis stehen

28,6-7,9  Verbot von aufeinander folgenden consonantiae maiores (Quarte, Quinte, Oktave);
Einfigung von Ganz- und Halbténen

28,8  Zasuren sollen den Textsinn beachten

28,10 Affektgehalt des Textes

28,11 Atempausen bei Zisuren

28,12 Regeln tiber Tone, Intervalle, Konsonanzen und Tonarten bei der Erfindung neuer
Gesinge

28,17 Entsprechung der voces und /itterae; Schliisselbuchstaben

28,21 Anordnung der Linien im Terzabstand

28,23 Kenntnis der Intonationsformeln und Kadenzen

28,25 Abwechslung bei der Wahl von Zisuren (distinctiones)

28,26 Entsprechung von notae und voces in einem Gesang

cap. 29
29,1  Proportionen 6:8:9:12
29,5 dupla

29,8 sesquialtera

29,10  sesquitertia

29,12 sesquioctava

29,13 Proportionen und Konsonanzen

29,14 Messung mittels der Proportionen in Monochord, Pfeifen und anderen
Instrumenten

29,15 aullerhalb der einfachen Zahlenverhaltnisse: semztoninm, semiditonus, ditonns

29,16 Diagramm der Proportionen und Konsonanzen

cap. 30

30,1  Organum Terminologie: duplex: symphonia, diaphonia (dia = duo)
30,4  im Quinten- oder Quartenorganum zuldssige Konsonanzen
30,6  Quint-Oktav-Organum

30,9 Ubungcn am Monochord

30,10  Ungleichheit des sewitoninm

30,12 Oktavidentitat

cap. 31
31,1 Ambitus als Unterscheidungsmerkmal von I. und II. Ton bzw. von III. und IV.
Ton

5 similitudo vocum

31

>
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31,6  Unterricht am Monochord

31,8  affinales und Ambitus

31,11 Verbot der Uberschreitung des Oktavrahmens wegen fehlender Konkordanz zur
Finalis

cap. 32

32,1  Entwicklung von 4 in 8 Tonarten mit hdherem oder tieferem Ambitus

32,4  Ambitus der authentischen und plagalen Kirchenténe

32,7 Organum (duplex diaphonia)

32,8 Konsonanzen im organum simplex (mit Organalstimme unter dem cantus firmus):
tonus, ditonus, semiditonus (selten), diatessarom; andere (Semitonium, diapente, diapason)
sind nicht zuldssig

32,10 Auswahl der Konsonanzen nach den Modi

32,15 Bevorzugung des #ritus im Organum, organaler Grenzton C

cap. 33

33,1 7 Halbténe mi-fa im Tonsystem

33,3 coniunctae zusiatzlich zu den 7 semitonia

33,5 Definition: Verwandlung von Ganzténen in Halbténe und umgekehrt
33,9 8 coniunctae: 4 im hohen und 4 im tiefen Register

33,10 1. A-B: Bfa (R. Sancta et immaculata)

33,13 2. D-E: Efa (R. Gaude Maria virgo)

33,14 3. F-G: Fmi (Co. Beatus servus)

33,15 4. G-a: afa (R. Conclusit vias)

33,16 5. c-d: cmi (Co. Beatus servus)

33,17 6. d-e: efa (In. Adorate Deum, A. Immutemur habitu)
33,18 7. f-g: tmi (A. Hodie Maria virgo)

33,19 8. g-aa: aafa

cap. 34

34,1  keine Mutation bei bfabmi

34,2 Position von bfz und bmi in der Guidonischen Hand
34,4 3 Hexachordtypen (cantus): & duralis

34,6 cantus mollis mit b rotundum

34,7 cantus naturalis

cap. 35

35,1 Beginn des Hexachords auf ut

35,2 Bedeutung der Finalis fir die Tonart (fomus) neben Anfang, Mitte, Auf- und
Abstieg

35,6  Etymologie von modus

35,7  Wichtigkeit des 7onus bei der Herstellung eines cantus regularis

cap. 36

36,1 3 Arten von Pausen und Zisuren: Komma, Kolon, Periode
36,2 Kolon: Zisur auf Oberquarte oder Oberquinte

36,3 Komma: Mittelkadenz auf Finalis

36,4  Periode: SchluBkadenz auf Finalis

36,5  Ex. A. Ece tu pulera es; diastema, systema, teleusis
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cap. 37
37,1  griechische Tonarten Dorisch, Phrygisch, Lydisch, Mixolydisch und plagale (Hypo-)
Varianten
37,3  Unmédglichkeit der Transposition (fransformatio) der Tonarten
37,5 Prioritit der Finalis bei Modusbestimmung
37,8 finalesD EF G
37,9  affinalesa b
37,13 Exlduterung der Ambituskreise
cap. 38
38,1  Gesinge mit regelwidrigem Ambitus
38,3  Zuschreibung irregulirer Melodien zu authentischem oder plagalem Ton aufgrund
der bevorzugten hoheren oder tieferen Lage; cantus communis
38,5 Anfang cines Gesangs als Kriterium des Modus
38,7  Beginn des Psalmverses als Indiz fiir Zuschreibung zu authentischem oder plagalem
Ton
38,9 Transposition von Gesingen in die affinales
cap. 39
39,1 Ethos der Kirchentone:
1. mobilis, habilis
2. gravis, flebilis
3. severus, incitabilis
4. blandus, garrulus
5. modestus, delectabilis
6. pins, lacrimabilis
7. lascivus, tocundus
8. suavis, morosus
39,9  Verse uber das Ethos der Kirchentone
39,27 Beriicksichtigung der Affekte und des liturgischen Festes bei der Neukomposition
cap. 40
40,1 Kompositionslehre: Beachtung des Ambitus und der Zisuren (nach Text)
40,2  Wahl der Anfinge und distinctiones in Nihe der Finalis (besonders in plagalen
Gesingen)
40,5  authentische Melodien bevorzugen die Lage der acutae und superiores
40,7  distinctiones sind moderat und abwechslungsreich zu setzen
40,9  Verbot der Aufeinanderfolge von Quarten und Quinten (digpason fast nie)
40,10 melodische Auf- und Abbewegung
40,11 langsamere und raschere Kadenzierung in authentischen und plagalen Melodien
cap. 41
41,1 Singen von coniunctae statt Transposition in die Oberquinte (R. Sancta et
immacilata)
cap. 42
42,1 affinales a b c (nicht regelkonform)
42,4  Abstieg zur Subfinalis (der authentischen Tonarten): Ausnahme V. Modus
42,7  Regeln zur Unterscheidung von authentischen und plagalen Gesingen
42,10 Unterschreitung des Tonumfangs bis zur Unterquarte in den authentischen
Gesingen
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42,12 toni principales und Differenzen: notwendige und zusitzliche (fonus peregrinus)

cap. 43

43,1  Ambitus authentischer und plagaler Tonarten

43,3  Verweis auf Ambituskreise

43,4 Verse tiber Ambitus (cursus) und Oktavraum der Tonarten

43,17 Erlduterung zum reguliren Ambitus

43,20 die ungeraden Téne sind authentisch (hoher Ambitus), die geraden plagal (tiefer
Ambitus)

43,22 5 Téne sind den authentischen und plagalen gemeinsam (Uberschneidung der
Ambituskreise)

43,25 Sphirenharmonie und Proportionen

cap. 44-46 = cap. 10-12

cap. 47

47,1  Ambitus der authentischen Melodien: bis zur Dezime, unter der Finalis zwei oder
drei Toéne

47,5 Ambitus der plagalen Gesinge: bis zur Sext (Septim) tber und bis zur Sekund
(Tetz) unter der Finalis

Besonderheiten

Die Intervallbezeichnungen hexachordum und heptachordum kommen in
der Traditio Hollandrini sonst nicht vor. Es fallt auf, dal3 das exacordum: als
groBe Sext (7, 28) und das eptacordum als kleine Septim (7, 29) bestimmt
wird.8

4. VERBINDUNGEN ZUR TRADITIO HOLLANDRINI

Die auffilligste Ubereinstimmung von TH VI besteht zu TH VIII, was
sich besonders in jenen Abschnitten zeigt, die ansonsten nur wenige
Konkordanzen haben: zum Beispiel cap. 10-12 bzw. 44-46 — hier auch mit
TH XVIII tbereinstimmend — oder cap. 23-26 und 28 sowie cap. 36-38
und 40. Korrelierend dazu sind TH VIII und XV 6fters gemeinsam mit
TH VI verbunden.

Hingewiesen sei auf hiufige Similien im TH X, besonders (wortlich) in
den Kap. 5 und 39.

In Kap. 39 (Ethos der Tonarten) bemerkt man wortliche Konkordan-
zen zu TH VIII und TH 111, und zwar nicht nur in den Versen. TH III,

8 Siche LmL 11, col. 186: beptachordum in der Bedeutung von kleiner Septime begegnet nur
noch bei TRAD. Garl. plan. V 133. In INTERV. Notandum, einer mdglichen Vorlage fiir
unseren Text, wird epfacordum hingegen eindeutig als grofie Septime definiert (vgl. Klaus-
Jurgen Sachs, Konvention S. 266).
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ein Text, der in derselben Handschrift (Wien 4774) wie TH VI ubetliefert
ist, hat auch interessante Ubereinstimmungen in seinen Glossen (Kap. 6, 8,
13-14 und 34). Das Kap. 43 enthilt ebenfalls gemeinsame Stellen beider
Traktate.

Uber den ganzen Text verstreut sind umfangreichere Similien zu TH V,
TH XIII, TH XX und TH XXI.

Der Abschnitt Uber die coninnctae (Kap. 33) 1d3t einerseits die enge
Verwandschaft zu TH VIII erkennen, andererseits treten weitere
Beziehungen in den Vordergrund (TH I, TH 11, TH IX, TH XI, TH XII,
TH XVI, Sz, zum Teil .Z), wihrend etwa TH III ausgespart bleibt.

Die Kapitel 19-22 (Kirchentone, Psalmodie, Allgemeines zu den soni)
sowie 27 (falsitas) und 29 (Proportionen) weisen keine Konkordanzen zur
Hollandrinus-Tradition auf.

Andere Quellen

Dem kritischen Apparat der 1997 erschienenen Edition ld6t sich
entnehmen, dall ganze Kapitel Abschriften aus dlteren Traktaten sind,
insbesondere aus den Quatnor principalia, der musica des Lambertus, der
Compilatio Ticinensis sowie dem fur die Hollandrinus-Tradition so bedeu-
tenden Johannes Cotto.? In diesen Abschriften zeigt sich eine auffillige
Grofflichigkeit des kompilatorischen Verfahrens, das weder paraphrasiert
noch auf der Ebene von Einzelsitzen montiert, sondern jeweils blockhaft
lingere Passagen tbernimmt. Zudem ist die Struktur des Traktats durch
cigentimliche Redundanzen geprigt. Ganze Sitze wiederholen sich an
verschiedenen Stellen im Text und immer wieder erscheinen mehrere Ka-
pitel teils unterschiedlichen Inhalts zum gleichen Thema. Daher stand be-
reits im Vorwort der Edition die Frage im Raum, inwieweit dieses
Textkonvolut tiberhaupt einen ausgearbeiteten Traktat darstellt.10

Hinweise zu einer Beantwortung dieser Frage liefert ein Ptolomacus (de
Parisiis?) zugeschriebener, als Liber artis musice betitelter Text (PTOLOM.)!,
der fir mehrere Hollandrinus Traktate eine wichtige, fiir TH VI jedoch
ganz zentrale Quelle darstellt. Der Liber artis musice ist eine spite Para-
phrase von Guidos Micrologns und gleicht diesem sowohl inhaltlich als auch

9 Siche hierzu: Elzbieta Witkowska-Zaremba: Late Reception of Johannes Afflighemensis
(Cotto) in Eastern Central Europe. In: Laszl6 Dobszay (Hrsg.), Cantus Planus. Papers Read
at the 6th Meeting Eger 1993, Budapest 1995, Bd. 2, S. 683-695

10 Rausch, Opusculum S. 7f.

11 Konstantin Voigts Edition von PTOLOM. erscheint in Band VI.
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formal tber weite Strecken.'? Selbst Guidos Organumlehre wurde in
diesem Traktat, wie Fritz Reckow bereits gezeigt hat, womdglich fast 300
Jahre nach Guido noch einmal inhaltlich getreu in neue Worte gefal3t.!3
Fur die Oxforder Quatnor principalia von 1351 war der Liber artis musice eine
wichtige Vorlage!* und sein Weiterleben im 15. Jahrhundert innerhalb der
Hollandrinus-Tradition veranschaulicht die Persistenz guidonischer Lehre
bis ins Spatmittelalter. Nachdem die nach der Mitte des 14. Jahrhunderts
wahrscheinlich in Siidfrankreich geschriebene Handschrift Ashburnham
105115 die einzige vollstindige Quelle des Liber artis musice ist, bleiben
sowohl die Herkunft als auch die Transferwege des Textes nach England
(QOnatnor principalia), nach Nordfrankreich (siehe unten) und nach Zentral-
europa (Hollandrinus) bisher noch im Unklaren, doch steht fest, dal3 der
Liber artis musice in ganz BEuropa im 14. und 15. Jahrhundert breiter und
prominenter rezipiert wurde, als es der Uberlieferungsbefund nahelegt.
Zum Bild dieser breiten Rezeption palit, dal3 der Text spitestens um 1400
konsequent mit einem Autorennamen in Verbindung steht: Die Hand-
schrift 264/4 aus St. Paul im Lavanttal (um 1400, Paris?) Uberliefert das 20.
Kapitel des Liber artis musice als alleinstehenden Text ,,secundun Ptholemenm
de Parisiis“1® Im TH VI werden finf Textstellen aus dem Liber artis musice
einem Tholomeus zugeschrieben, die Textstellen, die nicht aus dem Liber

12 Wolfgang Hirschmann: Auctoritas und Imitatio. Studien zur Rezeption von Guidos
Micrologus in der Musiktheorie des Hoch- und Spatmittelalters. HabSchr. Erlangen 1999,
Druck in Vorbereitung

13 Fritz Reckow: Guidos Theory of Organum after Guido: Transmission — Adaption —
Transformation. In: Graeme M. Boone (Hrsg.), Essays on Medieval Music in Honor of
David Hughes, Cambridge/Mass. 1995, S. 395-413

14 Das eindeutig geklirte Verhiltnis der beiden Traktate liefert fir die Datierung von
PTOLOM. einen Terminus ante quem, den Ashburnham 1051 allein nicht zu geben vermag,
nimlich 1351. Diese Jahreszahl geht aus dem Explicit der Quatuor principalia hervor. CS
IV, S. 298b. Zur Kompilation und Zuschreibung der Quatuor principalia vgl. Luminita
Florea Aluas: The “Quatuor Principalia Musicae”™: A critical edition and translation with
introduction and commentary. Diss. Indiana University 1996. Niheres hierzu in der Ein-
leitung zur Edition von PTOLOM. in Band VI.

15 Vel. Andries Welkenhuysen: Louis Sanctus de Beringen, ami de Pétrarque, et sa Sentencia
subiecti in musica sonora rééditée d’apres le ms. Laur. Ashb. 1051. In: «Sapientiae Doctrina»
Mélanges de théologie et de littérature médiévales offerts a Dom Hildebrand Bascour
O.8.B., Leuven 1980, S.398f. Wie Welkenhuysen datiert auch RISM die Handschrift nicht
wie frither iblich auf das 13., sondern auf das 14. Jahrhundert, allerdings mit der fraglichen
Ortsangabe ,,Brigge?”, die paldographisch und kunsthistorisch nicht gestiitzt werden kann.
Niheres in der Einleitung zu PTOLOM.

16 GS TII, 284-285a
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stammen, enthalten dagegen keinen Hinweis auf Tholomeus.!” Der gleiche
Autor erscheint als Ptholomeus in TH VIII in Verbindung mit einem in
der gesamten Hollandrinus-Tradition singuliren Zitat des Liber artis
musice.'® Da auch TH 1 — in dem ebenfalls auf Ptolomeus verwiesen wird —
und TH III singulire Zitate aus PTOLOM. vom Vorwort bis zum
SchluBkapitel aufweisen, ist anzunehmen, dal3 der vollstindige Text des in
Ashburnham 1051 uberlieferten Traktats in Zentraleuropa erstens als
musica des Ptolomaeus bekannt war und zweitens in mehreren
Hollandrinus-Texten unabhingig rezipiert wurde.

TH VI ist der Text mit den meisten Similien mit PTOLOM., von dessen
Text etwa 70 Prozent ibernommen wurden. Fur TH VI bedeutet dies, dal3
rund ein Funftel des Textes wortwortlich aus dem Liber artis musice, oder —
in zeitgenossischer Perspektive — der musica des Ptolomaeus stammt.

Damit verkleinert sich theoretisch der Similienapparat der Edition in
den Kapiteln 4-5 sowie 22 bis 32 auf jene eine zentrale Quelle, aus der die-
se Kapitel abgeschrieben wurden. Im Lichte seiner Vorlagen wird deutlich,
dall TH VI tatsdchlich mehr den Charakter einer Stoffsammlung als eines
konsequent kompilierten Traktats aufweist, wodurch sich auch die thema-
tischen Redundanzen mit unterschiedlicher inhaltlicher Nuancierung er-
kliren. TH VI hat deshalb an unterschiedlichen und weit voneinander ent-
fernten Stellen Kapitel zum gleichen Thema, wei/ der Text Material aus
unterschiedlichen Quellen gesammelt hat, ohne es dabei in eine eindeutige
Ordnung zu bringen und Uberfliissiges zu eliminieren: Das 14. Kapitel
(Tonsystem) beispielsweise steht im Kontext einer Abschrift aus der
Compilatio Ticinensis, das 23. Kapitel (ebenfalls Tonsystem) dagegen ist Teil
der groB3flichigen Abschrift aus dem Ptolomaeus zugeschriebenen ILiber
artis miusice.

Die folgende Tabelle zeigt eine Synopse der Gliederung von TH VI mit
den Ubernahmen aus PTOLOM. und den anderen eindeutig verifizierbaren
Quellen, aus denen in TH VI groBflichig Text iibernommen wurde.

cap. 1 Einleitung: die Musik als ars liberalis 5-12  CoMpiL. Ticin. A 1-5
cap. 2 Pythagoras — Tubal — Proportionen 1-6 CowmpIL. Ticin. A 7-11
cap. 3 Definition — Etymologie — Wirkung  1-4 CowmpiL. Ticin. A 13-16
cap. 4  Nutzlichkeit der Musik 1-14  Prorom. 1,4-15

17 TH VI 5, 33; 25, 13; 27, 11; 31, 8; 32, 17.
18 TH VIII 13, 20-25 = PTOLOM. 8, 2-5; 8, 8-9.
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cap.
cap.
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cap.
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cap.

cap.

cap.

cap.

cap.
cap.
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5 Erfindung der Musik — Pythagoras
cantor | bestia

Definitionen (¢cavis bis modus)
Intervalle

Erfindung der Musik — Tonsystem
9 Kirchentone

10 Tonalitit der Antiphonen

11 Tonalitdt der Responsorien

12 Tonalitat der Introiten

13 Ambitus — Initialtone — Finales
14 Tonsystem

15 Mutation

16 Intervalle

17 Konsonanz — Dissonanz

18 Mutation

19 Finales — Tenores

20 Regulirer Ambitus

21 b molle — b guadratum

22 sonus — Intervalle

® 31

23 Tonsystem — Oktavidentitit

24 b rotundum — Affinititen

25 Finales

26 Ambitus — ,,Mentalitat*

27 falsitas

28 Kompositionslehre

29 Proportionen
30 Organum — Monochord

2-7
8-12
17-22
23-32

2-9

1-10
1-8

1-14
1-2

1-13
15-17
1-3
4-8
11-16

4-5
6-12
13-14
1-5
6-7
8-10
11-13
1-9
10-13
14-16
17-21
1-10
11
1-11
12-24
25
1-16
1-8
15-16

ProLom. 2, 2-8
Ps.-ODo dial. p. 256ab
ProrLom. 2, 9-14
ProrLom. 3, 2-9

QUAT. PRINC. 3, 31

COMPIL. Ticin. A 23-32 u. 34
COMPIL. Ticin. A 35-39, 42-44

LAMBERTUS p.260ab
TRAD. Lamb. 2, 4, 14-15

ProLom. 4, 2-18
Prorom. 9, 2-5
Prorom. 5, 2-4
ProLom. 5, 6-9
Prorom. 9, 10-14
Prorom. 10, 15-16
Prorom. 11, 9-10
ProLom. 12, 2-4,12, 12-14
Prorom. 13, 2-4
Prorom. 13, 5-9
ProrLowm. 14, 2-3
Prorom. 14, 11-12
Prorom. 14, 7-8
Prorom. 15, 9-16
ProrLom. 16, 2-5
ProrLom. 14, 4-5
Prorom. 16, 5-11
Prorom. 17, 1-12
Prorowm. 14, 6
Prorom. 18, 2-7, 18, 9-13
Prorom. 19, 2-15
ProrLowm. 18, 8
Prorom. 20, 2-19
Prorom. 21, 2-10
Prorom. 9, 12-13
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cap. 31 Ambitus — Monochord 1-5 Ps.-ODo dial. p. 260a-261a
6-7 Ps.-ODO dial. p. 252b-253a
8-14  Prorowm. 14, 6-10

cap. 32 Ambitus - Organum 1-2 ProrLom. 15, 2-3
3 Prorowm. 15,5
4-6 Prorom. 15, 9-11
7-17  PTOLOM. 21, 13-24

cap. 33 coniuncta -

cap. 34 Mutation -

cap. 35 Bedeutung der Finalis -

cap. 36 Verschiedene Arten von Pausen -

cap. 37 Kirchenténe — Finales 3-4 ProrLom. 13, 2-3

cap. 38 Ambitus -

cap. 39 Ethos der Kirchenténe -

cap. 40 Kompositionslehre 1-6 Ion. CotTT. mus. 19, 1 u. 4-7

cap. 41 Transposition -

cap. 42 Affinalténe — Differenzen 7-9 Ion. CoTT. mus. 12, 17
13-14 IoH. COTT. mus. 22, 54-57

cap. 43 Ambitus — musica mundana 9-16  QUAEST. MUS. 2, 26 p. 96-97

cap. 44 Tonalitdt der Antiphonen 2-9 QUAT. PRINC. 3, 31

cap. 45 Tonalitdt der Responsorien -
cap. 46 Tonalitdt der Introiten -
cap. 47 Ambitus -

Damit zeigt TH VI ein durchaus reprisentatives Panorama von
westeuropiischen Quellen der Hollandrinus-Tradition, aus denen auch die
anderen Traktate zum Teil schopfen. Sofern davon ausgehend die
Annahme zuldssig ist, dal3 es sich bei TH VI um eine Art Stoffsammlung
aus Exzerpten in Zentraleuropa geldufiger Vorlagentexte handelt, stellt
sich die Frage nach den Vorlagen fir die Passagen, die nach aktuellem
Kenntnisstand noch entweder kleinrdumig kompiliert oder singuldr er-
scheinen. Die Annahme, dal3 auch diese Passagen groBriumige Abschrif-
ten von entweder verlorenen oder noch unedierten Traktaten sind, er-
scheint nicht abwegig.

Damit spaltet sich der rote Faden, der sich durch TH VI zu ziehen
schien, in mehrere Teilfiden auf. Einerseits ist der Anfang des Textes
thematisch eine Einleitung. Fiir diese wurde Einleitungsmaterial aus meh-
reren Vorlagentexten, vor allem der Compilatio Ticinensis und dem Liber artis
minsice grof3flichig zusammenmontiert. Dieser Einleitung folgen nun jedoch
Kapitel zu verschiedensten Themen, die einen roten Faden nur als Folge
der Ordnung innerhalb der Vorlagen selbst aufweisen. Insgesamt nimlich
1dBt TH VI keine Ausformung zu einem geschlossenen und kohirenten
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Text vermuten, da Spriinge in der Vorlage durch ein reihendes ,,Nota“
cher gekennzeichnet als sprachlich kaschiert werden, da Wiederholungen
nicht eliminiert sind und kein wirkliches Ende formuliert ist. In seinem
Abbrechen ist TH VI ebenso unfertig wie hinsichtlich seiner Redaktion.

Der Liber artis musice hat mit Blick auf TH VI eine Leerstelle geschlos-
sen und zeigt damit, dal3 das Textkonvolut tatsichlich kein ausgeformter
Traktat ist, sondern eine Abschrift prominenter Quellen, die als Stoftf-
sammlung fir eine spitere Kompilation gedient haben mag oder deren
eigentliche Redaktion ausgeblieben ist.

Obgleich evident ist, da3 TH VI aus blockhaft gefiigten Abschriften
besteht, zeigen sich in der Abschrift von PTOLOM. dennoch zahlreiche
Varianten im Detail. Kapitel 4 und 5 von TH VI sind eine Abschrift der
ersten drei Kapitel von PTOLOM. Allerdings ist dessen zweites Kapitel in
der Mitte aufgetrennt und durch die cantor-bestia Sentenz erweitert. (Dieser
Befund gleicht dem der Quatuor principalia. Auch hier ist das PTOLOM.-
Kapitel an der gleichen Stelle aufgetrennt und erweitert, allerdings nicht
wie in TH VI mit Formulierungen von Pseudo-Odo, sondern von Lam-
bertus. Daher lieSe sich fragen, ob diese Art der Erweiterung erst in TH
VI geschah, oder ob sie bereits Teil jener Textgestalt war, die man in Prag
als mmsica des Tholomeus kannte.)) Die FEingriffe im Rahmen der
umfangreichen Abschrift der Kapitel 22-32 sind anderer Art. Insgesamt
lassen sie sich unter dem Aspekt der Kiirzung betrachten. Kapitel 22 etwa
ist eine komplette Abschrift des vierten Kapitels von PTOLOM., das sich
mit den Elementen der Musik vom somus bis zur consonantia befal3t. Bei den
Intervallen (consonantiae) hakt der Kompilator von TH VI ein und vollzieht
den Sprung zum achten PTOLOM.-Kapitel, dessen erster Satz paraphrasiert
wird. Der ganze Rest dieses Kapitels wurde weggelassen. Auch Kapitel 23
1463t sich als Kurzfassung begreifen, die auf Kapitel 5 und 9 von PTOLOM.
zugreift. Andererseits wurde mit der Paraphrase des Anfangs vom 8.
Kapitel von PTOLOM. eine unmittelbare Wiederholung produziert. Das
spricht eher fir ein Probieren mit dem ererbten Material und seinen
Paraphrasen als flir systematische Kompilation.

Kapitel 24 von TH VI zeigt die meisten Eingriffe in die Textstruktur
des Ptolomacus zugeschriebenen Liber artis musice. Hier wurden Sitze aus
vier Kapiteln zu einem knappen Text tber b rotundum, Intervalle und
Finales kompiliert. Wahrend Kapitel 25 eine fortlaufende Abschrift aus
PTOLOM. darstellt, ist das Folgekapitel erneut eine Zusammenstellung aus
mehreren Kapiteln, die allerdings gegentiber der Vorlage an Kohirenz
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verliert. Die drei folgenden Kapitel sind eine vollstindige Abschrift der
Kapitel 17-20 aus PTOLOM. und auch der Anschlufl zum nichsten Kapitel
entstammt noch dem FlieBtext. Danach allerdings beginnt die Abschrift
auszufasern. Sie springt zwischen Organum- und Moduslehre, verbindet
sich mit weiteren Quellen und endet nach Kapitel 32, da mit der
Organumlehre auch das letzte Thema des Liber artis musice erreicht war.
Zudem wechselt hier die Schreiberhand, was flir eine Personalunion von
seriptor und compilator sprechen kénnte. Danach beschrinken sich die Be-
ziige auf PTOLOM. auf wenige Einzelsitze, die zum Teil auch stark modi-
fiziert sind.

TH VI erweist sich somit als die Summe teils komplett ibernommener,
teils gekiirzter Passagen dlterer Traktate, welche ecinen gemeinsamen
Quellenbestand der Hollandrinus-Tradition reprisentieren. Dennoch riickt
dieser Befund TH VI nicht zwingend chronologisch an den Anfang der
Tradition und macht das Textkonvolut auch nicht zu einem urspring-
lichen Reservoire, aus dem sich die tbrigen Hollandrinus-Traktate bedien-
ten. Das zeigen die singuliren PTOLOM.-Zitate in TH I, TH III und TH
VIII, welche die weitgehend unabhingige Rezeption gemeinsamer Quellen
in den Hollandrinus-Traktaten verdeutlichen. Vielmehr erscheint TH VI
als ein Spiegel zahlreicher prigender Einflisse der Tradition und mog-
licherweise auch als Spiegel verlorener Traktate und mindlicher Lehrtra-
ditionen.

Reflexe einer miindlichen Lehrtradition entdeckt man in einzelnen
Uberschneidungen mit bereits erwihnten Texten wie der franzdsischen
Lambertus-Tradition. Ein anderes Beispiel sind die ca. 1460-62 entstande-
nen Aufzeichnungen des Studenten Georg Erber. Sie weisen ebenfalls in
das Pariser universitire Milieu.!” Georg Erber (auch Herbar) aus Eyblingen
kann jetzt mit Hilfe der Datenbank des Repertorium Academicum Germani-
cun® identifiziert werden: er immatrikulierte im Sommer 1452 an der Uni-
versitit Erfurt, sowie 1455 an der Univeritit Wien. Spiter ging er an die
Sorbonne nach Paris (wo er als Mitglied der Alemannennation verzeichnet
wird) und promovierte dort 1461/62 zum Baccalaureus artium, im Jahr

19 Meyer, Paris. Ausztige aus der Handschrift Innsbruck, UB 962 wurden von Christian
Meyer in seinem Aufsatz transkribiert. Das altfranzdsische Proportionskapitel bei Renate
Federhofer-Kénigs, Proportionenlehre.

20 Datenbank der Universitiaten Bern und GieBen: http://www.rag-online.org/index.php/
de/datenbank/abfrage.html (Zugriff 02.03.2010)
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darauf zum Magister artium. Nach der Verleihung des Lizentiats (1463)
kehrte er nach Erfurt zurlick, wo er 1466 als Magister artium aufgenom-
men wurde.

Das Kapitel 3 wird der ars musica eines Jacobus de Reno zugeschrieben
(3, 23; dhnlich 6, 2 und 6, 25). Moglicherweise handelt es sich bei diesem
Theoretiker um Jacobus Theatinus?!, da es im Intervallkapitel Gber ihn
heil3t, er komme aus der Stadt Chieti (7, 32). Auch der Abschnitt tiber die
Introitus (sowie Gber die Antiphonen und Responsorien [cap. 10-12]?) soll
vom ,,magister* Jacobus de Reno (12, 11) stammen. Gegen diese ,,nahe-
liegende Identifizierung® spricht allerdings, dal3 gerade die Erklirung der
Intervalle aus anderen Quellen (oder einer anderen Quelle) geschopft ist?2
die zum Teil in die Hollandrinus-Tradition eingegangen ist.

5. EDITION

Alexander Rausch: Opusculum de musica ex traditione Iohannis
Hollandrini. A Commentary, Critical Edition and Translation. The Insti-
tute of Mediaeval Music, Musical Theorists in Translation 15, Ottawa 1997

Korrekturen zur Edition:

TH VI Edition Korrektur Bemerkungen
.. .. sic in Wi2;

1,4 colligi. .. calliginosarum caliginosus = ,,verdunkelt*
3,6 aspectus affectus (s:1fc EHZZZ.ZI’\IOR. 16p.77,7
4,5 posset <retineri> posset cf. ProLom. 1, 6
26, 16-17 regula. Adhibita ex | regula adhibita. Ex
28,18 summus <ad> summa cf. Prorom. 19, 9
28,18 novem <neume>
33,2 super i <semper> i
39,6 de facili difficile e d“}gy (fuffmﬂ; I 17, 7
41,1 distinccione diccione cf. TH XXI 7,25 und Sz 8, 9
41,3 astringere <abstergere> cf. TH XXI 7, 27

et cetera fit, scilicet
41,4-42,2 | etcetera. Fit ... affinalium, non | cf. TH XXI 7, 29

regula

21 JAC. THEAT. ed. Angiolamaria Guarneri Galuzzi: 11 ,,De pattitione licterarum mono-
chordi® di Jacobus Theatinus. Instituta et monumenta I1/4, Cremona 1975
22 Michael Bernhard: Die Thomas von Aquin zugeschriebenen Musiktraktate. VMK 18,
Minchen 2006, S. 154
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EINLEITUNG

1. HANDSCHRIFT

Die Musiktraktate TH VII (Ww7) und TH XV (W»2) in der Hand-
schrift IV Q 37 aus der Universititsbibliothek Wroctaw (Breslau) waren
bisher nur aus Katalogbeschreibungen und Verweisen in der Sekundir-
literatur bekannt.!

Die Handschrift umfal3t 324+1 gezihlte Blitter und 18 leere Blitter
ohne Paginierung. Sie besteht aus 29 Lagen, von denen die ersten 26 mit
lateinischen Kleinbuchstaben bezeichnet sind. Die letzten drei Lagen sind
nicht gekennzeichnet. Die durchgezihlten Lagen enthalten Texte zur
Arithmetik und Astronomie, darunter Traktate des Johannes de Sacro-
bosco mit Kommentaren und mehrere Computi, darunter auf fol. 1r-14r
Computus-Tafeln fir die Jahre 1427-1500, die von einem Johannes
Kaeppel de Pirnis, ,,presbiter Misnensis dyocesis™ im Jahre 1433 zu-
sammengestellt wurden; ferner auf fol. 151-31r ein Computus Iudaicus aus
dem Jahre 1428, fol. 94r-119r einen Kommentar zum Computus Erfords-
ensis, und fol. 2041-225r einen Computus Norimbergensis aus dem Jahre 1428.

Die fritheste Datierung wurde nach dem Elucidarium des Honorius
Augustodunensis (fol. 39r-70v) im Jahr 1394 eingetragen, die letzte nach
dem Algorismus des Johannes de Sacrobosco (fol. 281r-287r) im Jahre 1475.
Die Texte wurden wahrscheinlich in Schlesien kopiert, wie zwei Kolo-
phone nahelegen: fol. 93v (am Ende des Kommentars zum Algorisnus des
Johannes de Sacrobosco): ,,Et est finis huius algorismi. Et est finitus 1427
in Freienstad” (= Frystat (Freistadt) in Tschechien); fol. 167r (am Ende
des Computus ecclesiasticus von Johannes de Sacrobosco): ,,Et sic est finis
istius compoti ... Et est finitus per Johannem Newisch de Othm[uchow] in
Crossen in die sancti Mathei ... anno domini MeCCCCoXXVIIIo“ (=
Krosno Odrzanskie (Crossen an der Odet) in Polen).

Die beiden Musiktraktate stehen in den letzten drei ungezihlten Lagen,
die wahrscheinlich auch zuletzt dem Codex hinzugefiigt wurden. TH VII
(fol. 288r-302v) nimmt den ersten dieser Faszikel ein. Hinweise auf eine
Lokalisierung gibt es nicht. Allerdings kann man sicher sein, da3 beide
Traktate vor 1478 kopiert wurden, wie ein Eintrag auf fol. Iv beweist:

1 Willi Goeber: Katalog der Handschriften der Universititsbibliothek Breslau (handschrift-
lich; Oddzial Rekopiséw Biblioteki Uniwersytetu Wroclawskiego, Ake. 1967 KN 2), Bd.
XIX, S. 143-149; RISM B 111 5, S.51-52; Bernhard, Neumennamen S. 39
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Item anno domini MCCCCLXX octavo dominus Gregorius altarista capelle sancti
Teronimi in (...) hospitali pauperum scolarium contulit librum istum pro scola vivifici
Corporis Christi. Et continet in se infrascriptos tractatus: Ad tabulas medie coniunccionis et
opposicionis solis et lune; Computus Iudaicus; Exempla bona de multiplicacione et alia
materia; Computus cirometralis et alia diversa; Computus ecclesiasticus sive vulgaris; Com-
putus manualis; Computus alius scilicet Norenburgensis; Tractatus de speris; De sciencia
artis musice.

Sicher ist also, daB3 der Codex flir den Gebrauch der lokalen Schulen in
Breslau bestimmt war. Der genannte Gregorius war alfarista einer zum
Hospital St. Hieronymus gehérigen Kapelle. Das Hospital wurde 1410 von
Nicolaus Scheyteler gegriindet und beherbergte auch Schiiler der Schulen,
die zu den Kirchen St. Elisabeth, Maria Magdalena und Corpus Christi
gehérten.2 Bis zur Ubernahme in die Sammlung der Universititsbibliothek
Breslau verblieb der Codex in der Corpus Christi-Kirche, die seit dem 14.
Jahrhundert dem Johanniterorden gehorte.?

2. TEXT

Der von einer einzigen Hand geschriebene Text ist eine Abschrift eines
vollstindigen Traktats aus einer schriftlichen Vorlage. Der Schreiber hat
eigene Verschreibungen ausgestrichen und anschlieBend korrigiert. An
vielen Stellen hat er die Vorlage offensichtlich nicht richtig gelesen, wovon
zahlreiche Fehler Zeugnis geben, die anhand der Paralleliberlieferungen in
anderen Texten der Traditio Hollandrini richtiggestellt werden kénnen. Dazu
gehoren Textauslassungen (z. B. 1, 3: ,,<consumata>“), Fehlinterpretatio-
nen von Abkirzungen (z. B. pr. 10: ,ipso® anstelle von ,,populo®),
Schlissel und Noten auf falschen Tonstufen (z. B. 4, 191-192) und viele
Flichtigkeitsfehler. Offensichtlich war der Schreiber auch nicht in der
Lage, den Text zu verstehen (z. B. pr. 25: ,,vera® anstelle von ,,via“; 1, 15:
,,;modillacio® anstelle von ,;modulacio®; 3, 95: , discantus® anstelle von
»ditonus®).

2 Ferdinand Meister: Beitrdge zur Geschichte des Gymnasiums zu St. Maria Magdalena. In:
Festschrift zur 250jdhrigen Jubelfeier des Gymnasiums zu St. Maria Magdalena zu Breslau
am 30. April 1893. Breslau 1893, S. 8

3 Roman Stelmach: Dokumenty slaskich komend Joannitéw w zasobie centralnego Archi-
wum Pafstwowego w Pradze. Archeion 102, 2000, S. 111-133
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3. INHALT
pr-
pr. 1 Einleitungsformel
pr. 2 Die Musik als die bedeutendste ars /iberalis
pr. 7 Etymologie
pr. 8 Erfinder der Musik
pr. 9 Zweck der Musik
pr. 11 Klassifikation: nusica mundana - humana - instrumentalis als Teil der philosophia
naturalis
pr. 15 instrumentum artificiale - naturale
pr. 21 sonus discretus - indiscretus
pr. 24 musicns - cantor

pr. 29 Einteilung der folgenden Abhandlung in 4 principalia

1,1 Tonbuchstaben (¢aves)

1,14 Solmisationssilben (voces)

2

2,1 linea - spatinm

2,5 Die Hexachordgenera (b duralis - naturalis - b mollis) und die Hexachorde
2,25 Vorzeichen (b rubeum - b guadratum - b rotundun - fletum)

2,40 1. Einteilung der claves: 8 graves - 7 acutae - 4 excellentes

2,46 2. Einteilung in Tetrachorde: graves - finales - acutae - superacutae - excellentes
2,49-53 3. Einteilung der caves: signatae - non signatae

2,54 3 cantus (Hexachordgenera): b durum - b molle - natura

2,55 Figura decemlinealis

3

3,1 Die Mutation:

3,2 Definition

3,4 consonantia und unisonus
3,7 Anzahl der Mutationen
3,24 Mutation aufwirts und abwirts
3,31 9 Intervalle

3,46 Ter terni sunt modi

3,47 Einteilung der Intervalle
3,48 1. unisonus

3,54 2. semitoninm

3, 66 3. tonns

3,72 4. semiditonus

3,86 5. ditonus

3,98 6. diatessaron

3,109 7. diapente

3,124 8. semitoninm cum diapente
3,138 9. tonus cum diapente
3,155 10. diapason



4,192

4,193
4,194
4,195

4,196
4,198
4,199
4,200
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Konsonanz und Dissonanz

7 species discantus: 3 imperfectae - 4 perfectae
consonantiae compositae

grof3e und kleine Intervalle

diatessaron als Dissonanz

8 consonantiae simplices

7 species diapason

Die 8 Kirchentonarten

Definition: tonus

Verse zu den 8 Kirchentonarten

Asthetische Beurteilung der Kirchentonarten
Finales und Initia

Regeln fir die Zuordnung zu den Tonarten
Ambitus

Irregulire Ambitus

Ambituskreise
1. ton. D Lena
tonus capitalis Primnm quaerite regnum Dei
Primi toni melodiam psallis in directo
diff. C A Ece ego mitto vos
diff. F A Lagarus
F A Volo pater
diff. a A. Exi cito
aliae diff. A. Christi virgo
A. Biduo vivens
A. Non vos relingnam
Introitus
tonus capitalis 1. Excsurge
Prima aetate creati sunt
diff. C L Gaudeamus
C L Suscepimus
diff. a L. Salus antem iustornm
F L Misereris
a 1. Lex Domini
Primus tonus
Primus et novissimus
Gloria
2. ton.
tonus capitalis A A. Haec mundum spernens
D A O sapientia
F A Auilinm
C A Sicut lilinm

Secundum antem simile est huic
Secundum antem in fine et in medjo
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4,201

4,202
4,203

4,204
4,205

4,206
4,207

4,209
4,211
4,213
4,214
4,215
4,216

4,217
4,218

4,219
4,220

4,221
4,224
4,225

4,226
4,228
4,230
4,231
4,232
4,233

4,234

Introitus
tonus capitalis

psalmus
Responsoria

3. ton.
tonus capitalis

diff.
diff.
diff.
diff.
diff.
Responsoria

Introitus
tonus capitalis

diff.
psalmus

4. ton.

tonus capitalis

diff.

diff.

diff.

capitalis

diff.
Responsoria

Introitus
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L Laetetur

L Salve

L Sitientes

L Vultum tunm

Secunda aetate natavit archa
Gloria

Secundus tonus
Secundum testamentum novum

Gloria

A. Qui de terra est

Tertia dies est guod haec facta sunt
Tertinm suspende in medio

A. Quando natus est

A. Quasi unus

A. Cives mei

[A. Vivo ego]

A. Ista est

Tertins tonus

Tres personae sunt in Sancta Trinitate
Gloria

1. Ommia quae fecisti

Temptatus Abrabam tertia aetate
Gloria

L In nomine

A. Fidelia

[A.O mors]

A. Tota pulchra

Quarta vigilia venit ad eos
Quartus tonus gradatim ascendit
A Cum videris nudum

A. Benedicta tu

A. Germinavit

A. O mors

R. Ave

Quartus tonus

Quattuor libris evangelii instruuntur
Gloria

Quarta aetate Moyses legis tabulas accepit
1. Ommis terra



4,237
4,240

4,242

4,244

4,245
4,246

4,248

4,249
4,250

4,252

4,253
4,257
4,258
4,260
4,261

4,262

5. ton.
tonus capitalis

Responsoria

Introitus

tonus capitalis

6. ton.

diff.
Responsoria

Introitus

psalmus

7. ton.

tonus capitalis
diff.

diff.

diff.

diff.
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A. Alma

A. Fons hortorum

A. Alleluia

A. Sanctus

Quingue prudentes

Quinti medietas septimo est similis
R. Accessit V. Dimissa
Quintus tonus

Quingue libris moysaicae legis
Gloria

L. Circumdederunt

L. Lactare

1. Domine refuginm

1 Exaundi

1. Ecce Deus

Quinta praevaluit aetate David
Gloria

A. Veniat dilectus mens

A. Libera nos

A. Gloria mundi

A. Et videns

Sexta hora sedit super putenm

Sexctus item ut primus imponitur
A. Benedictus

Sexctus tonus

Sexctam aetatens Dominus lesus visitans
Gloria

Salvator Domzinus noster lesus Christus aetate
Gloria

L Os iusti meditabitur

A. Veterem

A. Praecursor

A. Ascendo

Septem sunt spiritus ante thronum Dei
Septimus quintum in medio respicit
A. Redemptionem

A. Stella ista

A. Sit nomen

A Non est inventus

A. Tu es Petrus

A. Ingressa Agnes
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4,263 Responsoria ab
Septimus tonns
A septem daemoniis Mariam Magdalenam
4,264 Introitus G
Septima aetate conresurgenus
Gloria
1. Audivit Dominus
L. Viri Galilei
1. Puer

OO0

4,267 8. ton.
4,269 tonus capitalis G A Gande et laetare
Octo sunt beatitudines
Octavus secundo respondens in medio

4,270 diff. D A Spiritus Domini
4,272 E  _A. Hodie beata
E A Horaest
4,273 F A Cumgqne intnerentur
4,274 diff. c A. Euntes thant
4,276 diff. c A. Ecce ancilla Domini
4,277 Responsoria c
Octavus tonus
Octavus dies resurrectionis salvatoris
Gloria
4, 280 Introitus
tonus capitalis G L In excelso throno
G L Laetabitur
4,281 Octava aetate quae carebat fine
diff. D L Spiritus
D I Lux
/1. Ad te levavi]
4,283 Generelle Regeln
zu den Differenzen
4,296 tonus peregrinus Tali tenore tonns cantabitur hic peregrinus

Nos gui vivimus
Sapientia clamitat in plateis

4,304  Mustermelodie fiir die capitales: Si guis singulorum
4,306  Mustermelodie fiir die Mutation: Aurea personat lyra

Die Coniunctae
4,308  Definition und nihere Bestimmung der coniuncta
4,317 1. coniuncta A-B: Sancta et immaculata virginitas
4,320 2. coniuncta D-E: Glorivsa sanctissimi
4,322 3. coniuncta F-G: Beatus servus
4,323 4. coniuncta G-a: Fidelis servus
4,324 5. coniuncta c-d: Alleluia
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4,325 6. coniuncta d-e: Adorate Deum
4,326 7. coniuncta f-g: Hodie Maria
4,327 8. coniuncta g-aa

4,329 Vortzeichen fur die coniunctae
4,333 Neumentabelle
4,338 clima

Besonderbeiten

Das Intervallkapitel von TH VII nimmt innerhalb der Hollandrinus-
Tradition eine besondere Stellung ein, da es Elemente einer Kontrapunkt-
lehre enthilt, die Klaus-Jurgen Sachs als Stadium IV (7 Konsonanzen)
beschreibt.* Einzelne Kontrapunktregeln sind in die Beschreibungen der
Intervalle eingestreut, weitere Regeln finden sich am Ende des dritten Teils
von TH VII In diesem Kontext sind auch Bemerkungen zur musica falsa
im zweiten Teil des Traktats zu beachten. Die gesamte Kontrapunktlehre
umfalit die folgenden Lehrgegenstinde:

1. Die Konsonanzen und ihre Klassifikation (3, 177-183)

2. Regeln zur Konsonanzfolge
a) GroB3e und kleine Terz als species imperfectae ( 3, 74-77; 3, 95-97)
b) Die Verwendung der Quarte (3, 106-108; 3, 183)
) Die Verwendung der gro3en und kleinen Sexte (3, 135-137)

3. Die Verwendung der musica falsa (,,fletum® 2, 35-39)

Zu 1: Sieben Konsonanzen sind im Discantus etlaubt: 1, 3, 5, 6, 8, 10,
12. Diese werden in vier perfekte (1, 5, 8, 12) und drei imperfekte (3, 6, 10)
unterteilt. In einer weiteren Klassifikation werden 5 simplices (1, 3, 5, 6, 8)
und zwei compositae (10, 12) unterschieden. Die finf species simplices ,,in
generali” werden ,,in speciali” als ,,8 consonancie simplices” gezahlt, wobei
die kleine und grofie Terz und Sexte unterschieden werden. Zusitzlich
wird die Quarte einbezogen, obwohl ihre Verwendung eigentlich wegen
ihres ,,harten und rauhen Klangs” abgelehnt wird.

Zu 2: Beide Terzen werden nach den bekannten Regeln des
Kontrapunkts behandelt: Auf die kleine Terz soll der Einklang folgen, auf
die groBle Terz die Quinte oder eine andere species perfecta, vor allem der

4 Klaus-Jirgen Sachs: Der Contrapunctus im 14. und 15. Jahrhundert. Wiesbaden 1974,
besonders S. 74-86.
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Einklang. Der Autor (oder der Kompilator) erwihnt die wichtige Rolle des
b durnm und b molle, mit deren Hilfe es moglich ist, von der kleinen Terz
»in vim ditoni cum signo b duri” und von der groflen Terz ,in vim
semiditoni cum signo b mollis” iiberzugehen. Die Verwendung der kleinen
Sexte ist regulir im contrapunctus simplex nicht gestattet, auller wenn sie ,,in
vim toni cum dyapente” verwandelt wird (was ebenso den Gebrauch von 4
durum oder b molle impliziert, obwohl der Autor das nicht erwihnt). Die
Quarte wird nur bei kurzen Notenwerten (,,in quibusdam discantibus so-
lum in una minima vel semiminima vel semibrevi, non autem in grossio-
ribus diucius durantibus, sicut sunt breves vel longe®) und in der Position
»diatessaron super diapente® toleriert, d. h. als consonantia per accidens.s

Zu 3: Der Gebrauch des & durum und b molle aul3erhalb ihrer reguliren
Position in der diatonischen Skala wird nur fiir die Quinte tber & durum
und unter & molle verlangt. TH VII verwendet nicht den Begriff wusica falsa,
sondern das Wort ,,fletum®, das wohl eine Variante des Begriffs flenta dar-
stellt, der in mehreren Traktaten des 15. Jhs. stiddeutscher Provenienz ge-
braucht wird. Die Ausdriicke ,,concordia diapentalis” und ,,diapentizando”
konnten auf die Praxis des Singens in parallelen Quinten hinweisen,
obwohl der Traktat diese nicht ausdricklich erwihnt.6

Drei musikalische Beispiele ,,nota contra notam”, die in Choralnotation
aufgezeichnet sind ( TH VII 3, 96 and 3, 97), sollen vermutlich die Be-
handlung der Terz im Discantus illustrieren. Parallele Quinten und proble-
matische Quarten in diesen Beispielen zeigen wohl eher die mangelnde
Kompetenz des Verfassers als Uberbleibsel der Praxis des ,,diapentizare”.

4. VERBINDUNGEN ZUR TRADITIO HOLLANDRINI

Nahezu der gesamte Haupttext von TH XIII, wie er in der Handschrift
Me und in den deutlich vom Kommentar abgegrenzten Partien von Le
Uberliefert ist, ist auch in TH VII enthalten. Dabei sind gelegentlich Text-
umstellungen und sprachliche Verinderungen zu beobachten. Die Ubetlie-
ferungssituation legt nahe, dal der Text von TH XIII den Ausgangspunkt
fur TH VII bildete, der durch weiteres Material erweitert wurde. Dafiir

5> TH VII gebraucht diesen Terminus nicht. Vgl. aber Wolf Frobenius: Johannes Boens
Musica und seine Konsonanzlehre. Stuttgart 1971, S. 148-155.

¢ Zum Gebrauch von diapentizare vgl. LmL Bd. I, col. 904. Der Ausdruck ,,concordia
diapentalis” ist aus anderen Quellen nicht bekannt.
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sprechen einige Textredundanzen im Intervallkapitel, wie z. B. die doppel-
te, z. T. widersprichliche Beschreibung des Halbtons, die offensichtlich
aus zwei verschiedenen Quellen stammt. Die fettgedruckten Sitze sind
auch in der Handschrift Me von TH XIII (3, 65-66, 68-69) zu finden:

TH XI 3, 54-61:

542 modus dicitur semitonium et est duarum vocum inmediatarum inperfectum spacium
sine intervallo vel est unius vocis in proximam et inmediatam modica et debilis inten-
sio vel remissio, id est elevacio vel depressio, ascensus vel descensus.

Erste Etymologie:

S Et dicitur a semis, id est dimidium, et tonus, quasi dimidius tonus, vel a semis id
est inperfectum, <et> tonus.

Zuordnung zu Solmisationssilben:

56 Et habet fieri 2 modis, scilicet m7s fa et econverso.

Versus: > Fa mi semiton[ijlum modulacio dat tibi rectum.

B

Exempli gracia: ¥

58 Sed prout est pars consonancie, tunc semitonium est pars toni continens spacium duorum
<vocum> incompletum tonum faciencium; quam partem secundum vocem hominis non
licet dividi

Zweite Etymologie:

et sic dicitur a semum, id est inperfectum, et Zonus, quasi inperfectus tonus. 3 Et non dicitur a
semi, dimidio, quasi toni dimidia pats, cum tonus non sit dimidialis.

Erneute Zuordnung zu Solmisationssilben:

%0 Et fit dupliciter, scilicet ascendendo et descendendo; et ubicumque reperitur, ibi est 7 fa
quo ad ascensum vel fz 7 quo ad descensum, ut de -b-mi in -c-faut et econtra, de -e-lami ad
-f-faut et econtra.

Versus: ¢! Sed semitonium fz i fit versio wi fa.

Auch die Kontrapunkt-Abschnitte sind wohl eigene Zutat des Ver-
fassers von TH VII oder aus einer weiteren Quelle tibernommen worden,
da sie innerhalb der Hollandrinus-Tradition keine Parallele haben.

TH XIII enthilt keinen Tonar und keine Behandlung der Conzunctae.
Diese Teile zeigen in TH VII groBe Ubereinstimmungen mit anderen
Traktaten der Hollandrinus-Tradition. Das Coniuncta-Kapitel steht den
Traktaten TH 1I, TH V und LZ in den Formulierungen sehr nahe,
verzichtet aber auf die Angabe von Alternativen, um die coniunctae zu
vermeiden. Auch die generellen Erérterungen zu den Differenzen sind
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nahezu identisch (TH VII 4, 285-295 = TH II 4, 396-406 = TH V 4, 539-
548). Der Tonar weist inhaltliche Gemeinsamkeiten mit TH II und TH V
auf, wie die ausgewihlten Choralincipits und einige Besonderheiten zeigen.
So verweisen alle drei Traktate bei der Beschreibung der differentiae peregrinae
zum 1. Ton auf die Verwendung dieser Differenzen in ,,ecclesiis colle-
glatis“ (TH 11 4, 97; TH V 4, 217; TH VII 4, 190). Der Aufbau des Tonars
ist allerdings in TH VII verschieden: Die Anzahl der Notenbeispiele ist
geringer als in TH II und TH V, die Darstellung der Ferialpsalmodie und
der Cantica fehlt.

Sowohl das Intervall-Kapitel, die Beschreibung der coninnctae, wie auch
der Tonar bestitigen die Zuordnung von TH VII zur Gruppe des
Hollandrinus novus. Die noch nicht vollzogene vollstindige Integration des
¢e-la in das Tonsystem, die in den zentralen Traktaten des Hollandrinus novus
cine wichtige Rolle spielt, 1d6t allerdings noch deutlich die Lehrtradition
des Hollandrinus vetus erkennen.’

Andere Quellen

Auffillig ist die deutliche Pridsenz von Lambertus, die sich in der
Einteilung des Traktats in vier principalia und in etlichen wortlichen Zitaten
zeigt. Diese wortlichen Zitate sind in den zentralen Quellen des Ho/landyi-
nus novus nicht so oft zu finden wie in TH VIL

Verse aus Hugo Spechtsharts Flores musicae werden in fast allen
Hollandrinus-Traktaten zitiert, doch Ubertrifft die Zahl von fast 40 Versen
in TH VII alle anderen Traktate bei weitem.

5. EDITION
Tonbuchstaben

Fir die Tonbuchstaben werden in der Handschrift durchgingig nur
Kleinbuchstaben verwendet, die in der Edition nach dem mittelalterlichen
Tonsystem normalisiert sind. /" wird grundsitzlich als g geschrieben. Der
Schreiber gebraucht 4 guadratum und b rotundum, aber fir die Hexachord-
bezeichnungen auch unterschiedlos & duralis und b mollis und in Verbin-
dung mit Solmisationssilben fabmi oder befabemi. In der Scala decemlinealis
geschieht der Wechsel zu Doppelbuchstaben anscheinend bei ee-/amire,
obwohl die Abschrift an dieser Stelle fehlerhaft ist.

7Vgl. die Einleitung zu TH VIII S. 343
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Notenbeispiele

Die Notenbeispiele sind in einer zentraleuropiischen Choralschrift des
15. Jhs. geschrieben. In den Intervallbeispielen wird ein Funfliniensystem
verwendet, im Tonar sind die Seiten durchgehend liniert. Der Text steht
normalerweise unter flinf Notenlinien, doch kommt es vor, dal3 der Text
cine Zeile nach oben rutscht, wenn das unterste Spatium nicht fiir Noten
gebraucht wird (siche z. B. fol. 298v). Da die Schliissel nur am Anfang
cines Gesangs stehen und nach einem Zeilenwechsel nicht wiederholt
werden, ist die Festlegung der Tonhdhen gelegentlich problematisch. Die
Textunterlegung ist als fortlaufender Text geschrieben und ermdglicht
keine Zuordnung der Silben und Wérter. Auch die Verwendung mehr-
toniger Neumen ist nicht zwingend mit der Silbenverteilung identisch.

Wroctaw, Biblioteka Uniwersytecka 1V Q.37, fol. 299r






EDITION

Wwl = Wrocaw, Biblioteka Uniwersytecka 1V, Q.37, fol. 288r-302v
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Prefacio

I <I>gnis divini iubare illucente necnon Spiritus sancti mire suavitatis
nectare <ni>mis intellectum precurrente quedam proficua cantus musici
simplicis ex eruditorum posicione collecta lucidius enodabo.

2Cum ergo ipsum quid nominis principium sit omnis sciencie et
doctrine in 2° posteriorum summo philosophorum principe precinente,
ideo discripcio musice primo videatur. 3 Est enim musica lyberalis sciencia
potestatem cantandi subministrans vel est veraciter canendi sciencia cito
hominem docens ad perfeccionem pervenire vel est discretarum vocum
mocio congrua. + De <e>is autem ista non est infima inter artes reputanda,
presertim cum clericis sit maxime necessatia et quibuslibet eam exercenti-
bus utilis et iocunda. > Nam quidam recommendans eam dixit: ¢ Ipsa est
ars arcium et domina continens principia omnium methodorum, in primo
gradu certitudinis confirmata, in natura omnium rerum modo mirabili
approbata, delectabilis in visu, amabilis in auditu, tristes letificans, confun-
dens invidos, confortans languidos, resopiens vigilantes, evigilare faciens
dormientes, inducens amorem, honorans possessorem, si finem bonum
fuerit consecutus, in laudem Dei finaliter constituta.

7 Dicitur autem musica quasi modificata a modulacione, vel quasi
mundificata <a> mundi, id est orbium celi, revolucione armonica dicta; et
interpretatur sillabaliter quasi mulierum sztibilis cantus. 8 Eius autem inven-
torem quidam Pitagoram philosophum existimant, Boecius vero hanc de
greco in latinum transtulit.

9Sed queritur, quare sit inventa. ' Respondetur finaliter, quod ob
honorem Dei, quia secundum beatum Augustinum 4°r in domo Dei sunt

2 Aristoteles, Anal. post. 2, 1 (89b)

3 QUAT. PRINC. 1, 5; Ps.-ODO dial. p. 252a; IoH. COTT. mus. 4, 9
4 ToH. COTT. mus. 2, 5

6 IoH. MUR. comp. 6, 2

1 enodabo] enudabo W7

3 mocio| motum Wl ¢f I0H. COTT. mus. 4, 9

5 recommendens Ww?

6 laguidos W1

7 modificata] corr. ex modulata Ww! armonica] armonia W1
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necessaria: scilicet gramatica, ut que quis legit, intelligat; ius canonicum, ut
casus emergentes expediat; astronomia, ut festa mobilia et huiusmodi, que
occurrunt in ecclesia, <populo> katholico debite pronunciat; musica, ut
cantum ad divinum officium a sanctis patribus institutum debite depromat
mediante armonia.

1 Musice vero tres sunt species, scilicet mundana, humana et instru-
mentalis. '2Mundana est, que [fit] in complexionali effectu elementorum
atque supetriorum corporum [in]coniugabiliter efficitur. '3 Humana est, que
in coniunccione corpotis et anime consistit, sed instrumentalis, que consis-
tit in diversis generibus instrumentorum.

14 Subalternatur naturali philosophie, cuius subiectum est numerus
sonorum.

15 Unde sciendum, quod omnium sonorum duo sunt instrumenta, scili-
cet artificiale et naturale. '¢ Artificiale est, quod non per naturam, sed petr
artificium ad reddendum sonum aptatur. 17 Sed naturale est, quod natura-
liter ex industria naturali ad sonum perficiendum coaptatur. '8 Unde natu-
ralium instrumentorum aliud mundanum, aliud humanum. ! Mundanum
secundum philosophos dicitur armonia celestis revolucionis, humanum
vero <cavitates gutturis>, quas naturales vocant arterias. 2 Ipse enim natu-
raliter apte nate sunt aerem recipetre ipsumque ad formacionem vocis emit-
tere, ut ipsis mediantibus per instrumenta naturalia vocum diversitas figu-
retur.

2l Jtem sonorum artifi| cialis instrumenti ac naturalis humani alium dici-
mus esse discretum, alium vero indiscretum. 2 Indiscretus est, qui nullas
habet in se concordancias sive concordias, ut infirmorum gemitus, canum
latratus, leonum rugitus et sic de aliis 2> Discretus autem est, qui quasdam
habet concordancias, quas solummodo musicus recipit, quia musica est
congrua soni mocio, que metis ac debitis finibus est contenta.

12 LAMBERTUS (Siena, Biblioteca comunale 1..V.30, fol. 14v): Mundana vero est illa quae in
complexionabili affectu elementorum et operum, atque superiorum corporum iugabiliter
efficitur; AUGUST. MIN. 13

15-23 TOH. COTT. mus. 4, 1-2; 4, 4-5

23 IoH. COTT. mus. 4, 9

10 casus| casas Wwl ¢f TH VIII 9, 77 | ecclesia] add. et expunxit christiano kat Wwl |
<populo>] ipso Wwi ¢t TH I pr. 51 | pronuncciat W1

19 <cavitates gutturis>| concavitas corporis Ww1 | arteries W1

20 aerem] artem W1 | vocis| add. recip Wwl | medientibus Ww1

23 quas| quam Ww?

b p.305
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244 TRAD. Holl. VII pr. 24 - 29

24Unde musicus dicitur ille, qui racione perpensa non solum opetis
pericia, sed eciam speculacionis imperio canendi scienciam manifestat. 2> Et
est differencia inter musicum et cantorem: Nam cantor est, qui proprie
usualis dicitur et qui rectam viam aliquociens solum per usum tenet;
musicus autem <a> musica denominacione appellatur et per artem recte
incedit; teste Guidone in libro suo sic dicente: 26, Musicorum et cantorum
magna est differencia, quia illi sciunt, sed illi dicunt, que componit musica;
vero qui facit, quod non sapit, dicitur bestia.

Etversus: 27 Bestia non cantor, qui non canit arte sed usu.
2 Non vox cantorem facit, artis sed documentum.

2 Hiis visis advertendum, quod 4°r principalia in musica non immerito
huic tractatulo sunt inserenda, quorum primum est de signis et nominibus
vocum, 2™ de lineis et spaciis et proprietatibus eorundem, 3™ de mutacio-
nibus et novem modis, 4™ de tonis et coniunctarum natutis.

24 BOETH. mus. 1, 34 p. 224, 18

25 10H. COTT. mus. 2, 9

26 GUIDO reg. 1-3

27-28 LAMBERTUS p. 252b

29 ¢ TRAD. Garl. plan. I 131; TRAD. Garl. plan. III 127; TRAD. Gatl. plan. IV 53;
LAMBERTUS p. 254a; QUAT. PRINC. 3, 1

25 viam| vera Wwi1 | musicus| corr. ex musica Wwl
26 quia illi sciunt] add. sed illi sciunt Wwi | dicunt] discunt W1



TrAD. Holl. VII 1,1 - 14 245

T Quantum ad primum est sciendum, quod claves sunt 7 littere, scilicet
-a-b-c:d-e-f-g- bis plene posite et tercia vice semiplene. 2Quibus omnibus
pro fundamento preponitur -I'-, per quod denotatur Gamaut. 3 Et hoc
secundum Guidonem triplici fit racione: prima, quia littera gravis inter qua-
tuor principales, scilicet -D- gravis, non poterat sub se habere dyapente; 22
ideo, quia -G- gravis, que est ultima littera gravium, alias non habuisset sub
se dyapason; sed tercia racio est ad innuendum, quod musica a Grecis sit
inventa ac excerpta a greco in latinum et a Latinis <consumata>. 4Ideo
ipse posuit Gamaut in primo ordine, quia magister Guido maluit ,,pocius
habundare quam deficere®. >Item sciendum: decem et novem claves ex-
stant seu littere, quibus litteris seu clavibus registratur tocius mundi cantus.

Versus: ¢ Claves in numero reperimus decaque novem.
7Sed secundum artem sunt viginti.

Versus: 8 Bis decas ex arte cantus claves capit, hee sunt:
9 Gamaut, <-A-re,> -B-mi, -C-faut ac -D-[la]solre,
10.F-lami dic, -F-faut, -G-solreut ac -a-lamire.
11 Cum -be-fa-be-mi, [cum] -c-<sol>faut ac -d-lasolre,
12.e-lami dic, -f-faut, -g-solreut ac -aa-lamire.
13 Cum -bb-fa-hbe-mi -cc-solfa, -dd-lasol dic, -ee-la.

14Jtem sciendum: 6 sunt voces, quibus sex littere appropriantur in arte
musice, per quas Francigene, Alemani hiis sex utuntur, scilicet ## re 7 fa sol
la.

3 LAMBERTUS p. 254b
4 GUIDO mict. 2, 10
14 ToH. COTT. mus. 1, 3

1 clavis Wwl

2.1 g Wwt

3 <consumata>| om. Wl of TH I 1,21; TH 171, 12; TH V1 8, 5; TH XIII 1,1; TH XIX
64, THXX1,3; THXXI2, 5

8 cantus] catus W



246 TrAD. Holl. VII 1, 15 -18

Versus: 15 Ut re wi fa sol la musice modulacio cantat
16 Hasque manus plena digitis solet ipsa locare.

17 Et iste voces designantur in principio ympni sancti lohannis Baptiste,
scilicet: '8 U# queant laxis, ibi habetur ##, [ut] tunc sequitur: Resonare fibris, ubi
habetur re. Mira gestorum: habetur mi. Famuli tnornm: <fa>. Solve polluti: sol.
Labiss reatum: la.

15 modulacio] modillacio Ww7
18 ante habetur re del. denotatur Wl | sol| add. sup. lin. ve Wwl | postlabiis del. pollutum
Wwl
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2

tem sciendum: predictarum vocum quedam ponuntur in linea, que-
dam in spacio.

Versus: | 2Linea notificat clavem, que noscitur inpar.

3 Unde linea diffinitur sic: Est protensio linialis habens duo spacia colla-
teralia secundum sub et supra. *Sed spacium est intersticium spaciale dua-
bus lineis predistinctum. 5 Item sciendum, in genere sunt tres species prin-
cipales in cantu, scilicet cantus b duralis et cantus naturalis et cantus b mol-
lis. ¢ Et in proposito natura sive cantus naturalis dicitur esse cantus sump-
tus sine b vel signo aliquo 7 consimili racio<ne>, quia omnis cantus natura-
lis in eius confinio pro se principium <habet>, medium et finem; in qua-
libet clave -c-f-g- ibi ponatur ##. 8 <Unde> regula: Omne <#7> incipiens in
-c- cantatur per cantum naturalem cum quinque vocibus sequentibus; inci-
piens autem in -f- cantatur per b molle; incipiens in -g- cantatur per b qua-
dratum, id est per b durum.

Versus:  ?Tu qui solfabis, tres cantus esse notabis.
10 Hece b duralis naturalisque, b mollis.
11 Hos partire potes, tres septem clavibus <aptes.>
12Tres duros fert -g-, natural<es> -c- geminatos
13Et tot b molles -f- demonstrat tibi cantus.

Ttem: 14.G- dat be duros, -f- molles, -c- naturales.

15Quorum quilibet habet suas sex voces communiter ascendentes et
descendentes preter 3*m <b duralem>. '6Item sciendum, primus et 2 b
duralis finiuntur in -e-lami, sed tercius, qui caret una voce, finitur in -dd-,
scilicet /asol.

2 cf. LAMBERTUS p. 2552
6-8 LAMBERTUS p. 255b-256a
14 ANON. Gemnic. append.

2 que] qui Wi

4 intersticium] corr. ex supersticium Ww! | duobus W1
6 improposito W1

8 <Unde>] bene Ww1

15 3um <b duralem>] 3us W1
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248 TrAD. Holl. VII 2, 17 - 31

Versus: 17 Finitur -e-lami b duros primus et alter,
18 Una voce carens ternus manet in -dd-lasol.

19 Sed primus et secundus naturalis finiuntur in -a-lamire.
Versus: 20 Ambo naturales finem retinent -a-lamire.

21 Sed primus et secundus b mollis finiuntur in -d-lasolre.
Versus: 22 Expliciunt eciam in -d-lasolre b molles.

23 Registrantur itaque claves per voces et cantus [et voces| per claves,
uia ubicumque tangitur #7 ibi cantus inponitur. 24 Et ubi -g-, ibi cantus b
q q g p g
duralis committitur; ubi -c-, ibi naturalis; ubi -f-, ibi b mollis.

secundum artem habet
<secundum>> usum caret

4—.0—‘—.—’—‘—0.—|—.0—'—‘L'—‘—0.—|—.0—'—.—.—‘—0.7
i-:.' '.:Ig.' '.Igg:.' '.=
Primus b duralis 2us by duralis 3us b duralis
4?&_.—_._@?%
primus naturalis 2us naturalis
||
Primus b mollis 2us b mollis

% Nota de signis representacionis istorum cantuum. 2 Signum naturalis
cantus potest esse h rubeum, quia a naturalibus instrumentis solum h
littera formatur; que tamen non est littera, sed aspiracionis nota vocatur.
27Signum b duralis est <b> quadratum sive b quadrate figure. 28 Signum b
mollis est b rotundum. 2 Item nota, b mollis et b duralis differunt et
conveniunt enim in b littera, quia amborum voces, scilicet tam fz quam 7z,
[que] ipsas ambas b b distinguunt et comprehendunt in una clave, scilicet
in -b-fa-b-mi. 3 Prima rotunda est b, 2* quadrata et cuilibet istarum vocum
-b-fa-b-mi anteponitur b. 3! Utriusque vocis cantus incipit a -b-, scilicet a -b-
molli et -b- durali; differunt autem in isto, scilicet penes proprietatem, quia

18 Una] Unus Wwi
21 b molles WwT

24%%%7 | g lgWal | E1E Wl | %]

30 cuilibet] quelibet Ww? | -b-fa-b-mi] bfa in mi Ww7

Wwi

5]
ailil



TRAD. Holl. VII 2, 32 - 41 249

voOX unius -h- est acuta, idcirco dura vocatur, scilicet 7, et b duralis vocatur
et scribitur textualiter, nunc autem communiter per h figuratur sive per b
quadratum, quod acutum est, quia angulos habet acutos; et dicitur durum
eciam, quia est quadrate figure. 32 Vox vero alterius remissa gravis -b-fa est,
scilicet fz et mollis est; ideo -b- mollis vocatur, T-b- rotunda vocatur plana
sive mollis figura in acutumt. > Et ambo cantus ponuntur in eadem linea
vel spacio.

Versus:  3*b | durum 7 canit, b molle dulce frequentat.

% Unde ex hac sumuntur signa in aliis clavibus, in quibus hee voces non
cadunt nec fz nec iz, tamen aliquando propter necessitatem: 30 Ut si quis
vellet concordiam dyapentalem facere super aliquem cantum existentem in
-b-fa-b-mi, quod est in spacio, tenentem vocem b duralem per 77 — scilicet
cum -e-lami fit in 4% — scilicet cum ipso -g-solreut in linea semitonium
habens <cum> dyapente: necessario oportet -f-faut distare ab -e-lami per
unum tonum, et sic quod est extra primariam invencionem, quia ibi nec est
mi nec re nec aliud distans per tonum. ¥ Et ideo necessario fit aliter, quo-
niam extra naturam illius <-f-faut> fieri potest, propter quod fletum voca-
tur et ad modum b duralis, quod per b quadratum figuratur, quia a 7, quod
est in -e-lami, tono distando acuitur, ut in -b-fa-be-mi.

38 Similiter si quis <cantat> in -b-fa-b-mi in spacio in voce b mollis, sci-
licet fa, et alius voluerit secum concordare in figuris dyapentizando cum
-e-lami in spacio, que distat minus quam distancia dyapente, scilicet uno
semitonio: oportet cadere ab -f-faut usque ad -e-lami ad distanciam unius
toni, sicut de -c-faut usque ad -b-fa-b-mi in cantu b molli. 3 Quod est con-
tra naturam ipsius -e-lami, et ideo fletum vocatur, et ideo <petr> b rotun-
dum figuratur; eciam signum fleti debet distare per semitonium et eius sig-
num est b quadratum.

40 Claves itaque, ut diximus, secundum communem usum sunt XIX in
numero -b-fa-b-mi pro una clave numerando. *' Ex quibus habetur prima
divisio: Nam prime 8 dicuntur graves, sequentes 7 acute, ultime vero 4°r
excellentes nuncupantur.

33 eadem] eodem W1

35 signal siga Wil | ante clavibus del. casibus Ww1

36 ante vellet del. propter Wwi1 | per mi] primi Ww! | -f-faut| faut Ww? | invencionem)|
evencionem Ww? | per tonum] per totum Wil

37 quoniam| quam Wwl | <-f-faut>]| clamor Ww1 fortasse ex errore pro -e-lami
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250 TRAD. Holl. VII 2, 42 - 54

Versus:  #2 Claves 8 graves, 7 dicuntur acute,
43 4or excellunt, quas inchoat -aa- dupplicata.

4 Prima autem clavis -I™ grecum vel fundamentale dicitur.

4 Jtem Guido, quem <post> Bohecium in hac arte philosophi petitum
reputaverunt, XXI in musica sua ponit claves, ita quod -b-fa-b-mi pro
duabus ponitur clavibus. 4 Ex quibus 2* divisio est: Prime 4°r graves
dicuntur propter gravem, quem reddunt, sonum, sequentes vero 4°r finales
dicuntur, quia omnium tonorum fines in eis fiunt, postea 4°r -b- bis
numerando dicuntur acute, sequentes vero superacute dicuntur, quia plus
quam acutum sonum habent, ultime vero quinque -b- bis numerando
excellentes nuncupantur, quia superacutas acumine vocis superexcellunt.

Versus: 47 Gama graves, -D- finales, -a- prebet acutas,
48.d- super <has> acuit, excellitque <-aa-> dupla.

#Tercia autem divisio predictarum clavium est: Nam quedam ex eis
dicuntur signate, quedam non signate. 3 Signate sunt, que in libris et lineis
signantur; et sunt quinque: ‘I~ fundamentale, -F- finale, -c- acutum, <-g-
superacutum,> -dd- excellens. 3! Alie vero preter eas non signate dicuntur,
quia non signantur in libris. 52 Sighatarum quedam communiter signantur,
ut -F- grave et -c- acutum, -I"- vero grecum raro signatur, -g- superacutum
rarius, -dd- [supet]excellens rarissime. 53 Signatur eciam -b-fa-be'mi per
duplicem modum, scilicet -b-fa per rotundum b et -b-mi per h, et tunc
cantatur fz per <b> molle et 7 | per b durum.

5 Jtem triplex est differencia cantus, quia b durum vocatur eo, quod
canitur dura voce per b quadratum, b molle, quia canitur molle per b
rotundum, sed natura, quia canitur simpliciter sine aliquo b, ut eciam
superius [scilicet -f-faut] est explanatum, ut patebit multum subtiliter et
faciliter in figura subsequenti.

43 SuMmM. GUID. 44; GOB. PERS. p. 182a; ANON. Carthus. nat. 7, 87
45 IoH. COTT. mus. 5, 8
47 SuMmM. GUID. 43; GOB. PERS. p. 182a; ANON. Carthus. nat. 7, 87

45 <post>] pte Wwl
46 numerando dicuntur acute] numerande dicuntur acute Ww?

49 clavium] clavis Ww1
53 fa] f Wwi
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b p.306

1T vyan e m mm rrprer ] - - P
i W B -G- SR HTa & I ity
S on 21y .
|4 B
w : ad
w ey SI[BINIBU snumad * *
4] . ™
m_ .(._. L— .FI_.. v w
& et ¢ o
i T T | - - M
FHHG T H=in g stinnra b g H
I3
MNSI[os.0y. +* * +* SI[EINP g wmf :
p IIIIIET E 0 .” .” . ~ “wos
2 b nueuSis
= Tm.g.e]-q SUOSSIp + heq ssH
oy A & & &
O Rk 1 - v - HEIATEH g -
o 9
= B SI[OSE]P * * *
9] 2 TITITT ey ey
(== e b v
9 W
m neg-14 * * SI[OW 4 m7
s EPPtT) a - .
IS & & & HEHEGmg o BT
o STIUTE].BE. * * *
o ITIT L BT 515 A —.}_.l_ TT T
L Ml R | - T SHEETIR
2 BJ[05.02. * *
T I N N
[ I"F hd b I e

-ee-lami] .aa.lamire W7

-gg-solreut| bbfabmi W7 |

55 fig. -bb-fa‘bhmi] ccsolfa Ww1 |

| <consone> <consone>] Conan Conson W1
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252 TRAD. Holl. VII 3,1 - 16

3

1 <P>ostquam dictum est de manu, dicendum est de mutacionibus
manus. 2Unde mutacio, prout hic sumitur, est <dimissio> unius vocis
propter alteram sub eodem signo, sono et modo. 3 Vel sic: Mutacio est
unius vocis pro altera in eadem consonancia et unisono posicio. *In qua
definicione tanguntur duo, scilicet consonancia et unisonus. > Unde conso-
nancia est vocum debita concordancia. ¢ Sed unisonus est unus modus de
IX modis. 7Quantum ad primum sciendum, quod quelibet clavis aut habet
unam vocem aut duas aut tres. 8 Si unam, tunc eandem mutare non potest,
quia idem non mutatur in se ipsum. ?Si duas, tunc fit unius in aliam muta-
cio. 19 Duplex ex<cipitur> -b-fa-b-mi, in quo non est mutacio. ! Racio, quia
una littera alcior est alia, et <licet ponuntur in eodem loco in manu>, ta-
men <non> ponuntur sub una voce neque se habent sub uno sono, ideo
non potest esse mutacio. '2Quia si essent sub uno signo, tunc deberet dici
-b-fami et eciam non possunt mutari propter earum discordanciam; eciam
quia ibi est duplex clavis nec ibi est consonancia nec unisonus, propter
quas causas non fit ibi mutacio. 13 Si autem sunt tres voces, tunc fit sextu-
plex earum mutacio. Unde nota versus de predictis:

14 Unica si fuerit vox, invariata manebit.
1551 duplex detur, hanc bis decet, ut varietur.
16 Sed dum sit terna, tunc fit mutacio sena.

2 LAMBERTUS p. 256a (cf. Siena, Biblioteca comunale 1..V.30 fol. 17r.: Mutacio vero ut hic
sumitur nihil aliud est quam dimissio vocis unius propter aliam sub eodem signo, et in
eodem sono.)

3 ANON. Claudifor. 2, 3, 5

11-12 LAMBERTUS p. 256a

14-15 ANON. Gemnic. 1, 3, 28-29

17-18 IOH. OLOM. 6 p. 22; ANON. Gemnic. 1, 3, 30-31

2 mutaccio Ww!  <dimissio>] differencia Ww1

3 unisoni W1

6 unus modus]| corr. ex unius vocis Wi

8 ipsuml| lectio incerta Wl ot TH II 3, 7

10 ex<cipitur>] exprimitur Ww ¢ TH XIII 2, 27; TH XIX 159

11 alcior] alteracio Ww? of TH II 3, 14-15; TH V" 3, 20-21;1.Z 2, 16-17
13 corum Wwi

15 variaretur Ww1

16 sit] fit Ww1



TRAD. Holl. VII 3,17 - 30 253

17Sub -b-fa-b-mi binas voces volo demi,
18 Quas non mutabis, quia duplex est ibi clavis.

YJtem sciendum: 6 sunt dicciones, que tres voces et sex mutaciones
habent, scilicet -G-solreut, -a-lamire, -c-solfaut, -de-lasolre et -g-solreut acu-
tum cum -aa-lamire excellenti,?’ sed 7 sunt, que non mutantur, et 8 habent
duas voces et duas mutaciones.

Versus: | 2! Tres voces, sex fracciones sex clavibus aptes,
22 Absolves septem, da reliquis voces geminatas
2 Et totidem mutaciones istis superaddas.

2 ]Jtem mutacio dicitur dupliciter, aut ascensionis aut descensionis, ut
patet in -c-faut. 2> Nam si in isto <sumeret aliquis #7 fa, posset> ascendere
usque ad terciam vocem et simili modo descendendo; necesse est igitur
proprie sumere -c-faut, ut est mutacio de fz in #¢ ascendendo, et simili
modo descendendo ## in fa. 2° Et sic fit composicio Gamaut, quod nichil
aliud est nisi composicio signhorum monocordi cum vocibus. 27 Item omnis
mutacio desinens in ## re mi semper fit ascendendo, quia plus habet
ascendere quam descendere ex ordine illarum vocum; et omnis mutacio
desinens in fa so/ la semper fit descendendo, quia plus habet descendere
quam ascendere.

Versus: 28 Ut re mi scandunt, descendunt fz quoque so/ /a.

2 Bt vox dicitur illius cantus, a quo habet principium ex ordine vocum
sic posito ut re mi et cetera et econtrario descendendo. 3 De quibus
mutacionibus clarius videti potest in figura subscripta:

Principium fa ut artis utfa solre resol lami mila fa ut
I i) } } P } } l: T } T } T 1 T ]
:f__‘l. I é'_’_ll. i ™ i f i o ® i i
utfa solre resol solut utsol reut utre lami mila lare rela

25-27 LAMBERTUS p. 256b

25 <sumeret aliquis #Z fa, posset>] sumere aliquid quod possit W ¢f LAMBERTUS p. 256
26 composicio signorum monocordi cum vocibus] composicio sigi in monocordo vocibus
Wwl of. LAMBERTUS p. 256b

27 in ut re mi] ut in re re in mi Wwl of LAMBERTUS p. 256b

29 posito] positi Wwi

2900
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254 TrAD. Holl. VII 3, 31 - 41

mire remi solut utsol faut utfa fasol solfa solre resol solla

lare rela lasol lami mila lami faut wutfa solre resol solut

£ wa i i —e i —o i i ]
ut sol sol re re ut ut re re sol lami mila lare rela

[p]/--]

lami mire remi solfa| fasol lasolsolla Nullus tonus

31 <§>equitur de novem modis, ex quibus tocius mundi cantus compo-
nitur. 32 Unde pro evidenciori declaracione prenotanda est notificacio mo-
di, que talis est: 3 Modus est modulata intensio vocum vel remissio singu-
larum notarum vel est diversarum vocum conveniencia inmediate iuxta se
positarum.

Versus: 3 Est diversarum concors reversio vocum.

% Bt noticia modorum multum valet nobis; nam sicut octo partibus
oracionis continetur, quidquid dicitur, sic novem modis moderatur omne,
quod canitur. 3 Scitis ergo novem modis sciuntur omnes ascensus et de-
scensus cuiuslibet cantus artificialiter. 37 Sunt igitur novem modi magis usi-
tati, licet sint plures inusitati.

Versus: 38Ter ternis modulis cantus contexitur omnis:
3 Unisonus primus semitoniumque secundus.
40 Tercius inde modus tonus est de iure vocatus.
41 Est semiditonus 4% ditonusque quintus,

33 ADAM FULD. 2, 7
35 IoH. COTT. mus. 10, 2
39-45 HUGO SPECHTSH. 283-289

3Oﬁtﬁgc<ﬁzi']zﬁ‘jgﬁzd'q‘t Wt

ut fa fasol solfa solre utfafasol sol fasol re

31 ex quibus ex quibus W1
37 Sunt] Scitis Ww1 modi] corr. ex modis Ww1
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42 Estque modus 6% dyatesseron associatus.

43 Septimus inde modus tibi sit dyapente vocatus,
4 Huicque semitonium dyapente sit associatum.
4 Inde tonum iunge sociatum cum dyapente.

46 Hii vero modi in tropo patent infra scripto:

r Py e Py
L ] ¥ o el
T L g

Ter ter-ni sunt mo-di qui-bus om-nis can-ti- le-na con-te- xi-tur, sci-li- cet

%

L ]
T

u-ni-so-nus, se-mi-to-ni-um, to-nus, se-mi-di-to-nus, dy-to-nus,

r Py
15 @ @

dy-a -tes-se-ron, dy- a-pen-te, se-mi-to-ni-um cum dy-a-pen-te,

r Py Py
@ hd

===

to-nus cum dy- a-pen- te, ad hec so-nus dy- a- pa-son.

e
L ] [
T

Si quem de-lec-tat e- ius hunc mo-dum es-se co-gno-scat.

r @ L] ® ¥ Py
T —

Cum-que tam pau-cis | mo-du-lis to-ta  ar-mo-ni- a for- me-tur,
€ o

u- ti-lis-si-mum est e-os al-te me-mo-ti-e com-men-da-re

n Py Py
£ @ @

nec pri-us ab hu- ius-mo-di stu-di- o qui-es-ce-re, donec vo-cum in-ter-val-lis

%m

a-gni-tis ar-mo-ni-e to-ci-us fa-ci-li-me que-at ap-pre-hen-de- re no- ti-ci-am.

46 HERMANN. mod. p. 152

e ———
46 ————

| distributio syllabarum incerta | —————=\distributio syllabarum incerta

mo-di qui-bus me-mo-ti-e

291



256 TRAD. Holl. VII 3, 47 - 53

47 Horum vero modorum figura plenaria patet in tabula subsequenti:

In una et eadem corda et sic est unisonus

-
Omnis
modus
aut < - In 22 semitonium depressa, tonus elevata
resonat In tercia semiditonus remissa, ditonus intensa
In 4t dyatesseron, <tri>tonus discordalis
In quinta dyapente dulcis
 vel in pluribus < Insexta semitonium cum dyapente, tonus cum
dyapente
In 72 semiditonus cum dyapente, dytonus cum
dyapente

\ In 8+ dyapason dulcis

48 <P>rimus itaque novem modorum dicitur unisonus et est unius et
eiusdem vocis in eodem loco inmediata repeticio, verbi gracia sicut ## ut, re
re. ¥ Et dicitur quasi unius vocis sonus consistens in proporcione equali-
tatis, vel est unius et eiusdem vocis iteracio.

Versus: 30 Unisonus clave solet in sola resonare.

Ut hic: ﬁ o

51 Dicitur autem inproprie modus eo, quod nec intenditur nec remitti-
tur, sicut positivus inproprie dicitur gradus, quia ponit fundamentum
aliorum graduum. 52 Et nominativus dicitur casus, quod alii casus cadunt ab
eo, sicut unisonus ponit fundamentum omnium aliorum modorum, et alii
modi ab eo descendunt. 53 Et habet fieri sex modis secundum sex voces,
scilicet ## re mi fa sol la; quelibet enim istarum vocum resumpta aliquociens
in linea vel in spacio dicitur unisonus.

48 ANON. Carthus. pract. 15, 3

51 Dicitur] dicendum (?) Ww1
52 cadent Ww! | modorum| morum Ww?
53 quelibet] quilibet W7
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542us modus dicitur semitonium et est duarum vocum inmediatarum
inperfectum spacium sine intervallo vel est unius vocis in proximam et
inmediatam modica et debilis intensio vel remissio, id est elevacio vel de-
ressio, ascensus vel descensus. 55 Et dicitur a sewzis, id est dimidinm, et tonus,
5 ) ) )
uasi dimidius tonus, vel a sewis id est mperfectum, <et> ftonus. > Et habet
5 )
fieri 2 modis, scilicet 7 fa et econverso.

Versus: 57 Fa mi semitonium | modulacio dat tibi rectum.

Exempli gracia: Farog o e te et

58 Sed prout est pars consonancie, tunc semitonium est pars toni con-
tinens spacium duarum <vocum> incompletum tonum faciencium; quam

partem secundum vocem hominis non licet dividi et sic dicitur a sezzum, id
est inperfectum, et Zonus, quasi inperfectus tonus. » Et non dicitur a sews,
dimidio, quasi toni dimidia pars, cum tonus non sit dimidialis. % Et fit
dupliciter, scilicet ascendendo et descendendo; et ubicumque reperitur, ibi
est #i fa quo ad ascensum vel fz i quo ad descensum, ut de -b-mi in -c-faut
et econtra, de -e-lami ad -f-faut et econtra.

Versus: ¢! Sed semitonium fz #i fit versio wi fa.

02 Semitonium 7 fa maius, quod secundum aliquos vocatur apothome,
[et] est maior pars toni consistens in proporcione in linea vel in spacio
inter -b- quadratum et -b- rotundum, ut patet in -b-fa-b-mi, ubi omne 7/ est
alcius vel acucius fz per apothome. © Ita est in aliis locis, ubi b quadratum
et b rotundum invenitur. % Vel aliter sub brevibus verbis semitonium
maius est, quod fit in -b-fa-b-mi per anteposicionem b duri et postposicio-
nem b mollis de eadem clave tonali, puta in -b-fa-b-mi. % Semitonium
maius secundum aliquos dicitur dyesis dup<lica>ta, et fit in diversis clavi-
bus tonalibus, scilicet in linea vel in spacio, ut patuit prius.

% Tercius modus dicitur tonus et est duarum vocum inmediatarum
spacium legittimum sive perfectum, vel est saltus unius vocis in proximam

58 LAMBERTUS p. 257b

54 debilis] declivis W1
58 duorum W1 | a semum)] lectio incerta Wil
63 ubi] ub Wi

b 5.308

292r

b ».308
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258 TRAD. Holl. VII 3, 67 - 78

inmediatam vocem potenter et viriliter sonans. 7 Secundum Guidonem est
adherencia duarum vocum plenum sonum emittencium sine aliquo inter-
vallo sive distancia, ut patet hoc sequenti in exemplo:

= axa

Tonus

8 Bt dicitur a tonando, id est potenter sonando et viriliter, quia fortem
et potentem respectu semitonii habet vocem sive sonum. ¢ Eciam tonus
est pars consonancie sive species discantus pure discordans tin duo semi-
tonia equalia ascendendo vel descendendo receptarumf. " Et secundum
hoc fit dupliciter, scilicet ascendendo de Gamaut ad -A-re et econtra de-
scendendo et sic de similibus clavibus inmediatis.

Versus: 7! Dant fa so/ la tonos vel ut re wi tibi plenos.

72 Quartus <modus> est semiditonus et <est> spacium inter duas vo-
ces continens in medio tonum et semitonium, vel est unius note in 3am
debilis intensio vel remissio. 7 Et dicitur quasi inperfectus ditonus vel a
semitonio et tono et dirigit saltum suum ad 32 ut ditonus. ™ Sed prout est
pars consonancie, tunc est inperfecta consonancia duarum vocum per 3am
minorem distancium continens in se integrum tonum cum uno semitonio
minore. 7> Et dicitur 3* minor, id est inferior, quia tendit deorsum ad con-
sonanciam perfectam sub eo contentam, scilicet unisonum, et sic requirit
primam speciem perfectam, puta unisonum. 0 Et quelibet species inpet-
fecta est subordinata perfecte speciei ad ministrandum ei, sed perfecte spe-
cies concordales sunt pro se absque inperfectis speciebus. 77 Notandum au-
tem, quod semiditonus transire potest in vim ditoni cum signo b duri et
secundum hoc potest exigere unamquamque speciem perfectam diversum
ascensum et descensum plani cantus retinens. 78 Differunt vero ditonus et

67 THOM. BAD. 84
68 IoH. COTT. mus. 8, 6

67 emitencium Wwi

71 plenos] plenas Ww?

72 <modus>] tonus Wwi <est>] dicitur W1
74 pet] pro Wwi | distancium] distanciam Ww7
76 quelibet| quibus W1



TRAD. Holl. VII 3,79 - 92 259

semiditonus, quia ditonus numquam in suo ambitu semitonium includit,
semiditonus vero semper. 7 Et habet fieri | duobus modis, scilicet 7e fa, i
so/ et econtra.

Versus: 8 Semiditonus est, cum so/ 7 vel fa re iungis.

Exemplum huius: @

Amplius alii versus:
81 <...> semiditonus tibi ternas
82 Includit voces fz mique tono sociatas.
83 Exemplum primi 7e fa, mi solque secundi.
84 Linea si captat primam, ternam simul aptat.
85 Primam si spacio, do ternam consociando.

86 Quintus modus dicitur dythonus et est spacium inter duas voces
continens duos tonos [semitonio intermixto], vel est saltus unius vocis in
3am plene et viriliter sonans. 87 Et dicitur a dya, id est duo, et fonus, quasi
duos tonos continens. 8 Et habet fieri duobus modis, scilicet ## i, fa la et
econverso.

Versus: 8 Ditonus est ## mi vel fa la, cam sibi iungis.
% Ad terciam vocem ditonus prebet tibi saltum
91 Includitque tonos binos infra vel in altum.
92 Ut mi cantabo vel fa Ja consociabo.

e e -

=

83 HUGO SPECHTSH. 314

84-85 HUGO SPECHTSH. 325-326
86 LAMBERTUS p. 258a

87 ANON. Gemnic. 2, 2, 18
91-92 HUGO SPECHTSH. 321-322

80 22 % | £ 2" 1yt

81 ternas| tercias Ww?
85 ternam)| /ectio incerta Wil of HUGO SPECHTSH. 326
86 plene] pleniter w1
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260 TRAD. Holl. VII 3, 93 - 99

2 Sed prout est species consonancie vel discantus imperfecta dicta
maior tercia constans ex tribus vocibus duos tonos completos facientibus,
tunc fit dupliciter, scilicet ascendendo et descendendo <de -G-> ad -b-mi
et econverso vel de -C- gravi ad -E- grave. % Suntque econverso #f mi
ascendendo, w7 ut descendendo et eciam fz /a ascendendo, /z fa descen-
dendo. Exemplum:

e e e

fr——

% Iste autem <ditonus>, cum sit imperfecta species, requirit quandoque
secundam perfectam speciem, scilicet dyapente, et quandoque aliam, prin-
cipaliter unisonum. % Et hoc est verum, <si> planus cantus descendit per
tonum vel semitonium vel dyatesseron, ut patet in istis exemplis:

,M,E

97 Eciam dytonus potest transite in vim semiditoni cum signo b mollis
et secundum hoc dytonus quamlibet speciem perfectam post se requitit, et

hoc secundum diversum ascensum et descensum cantus plani, ut patet in
hoc exemplo:

m
oo —

oo,

% 6ws modus dicitur dyatesseron estque saltus ab una voce ad 4<tm>
proporcionabiliter sonans. % Et dicitur a dya, id est de, et fesseron, 47>,

99 MICH. KEINSP. 6, 32

95 <ditonus>] discantus W»! | quandoque aliam] quantumque aliam W»7 | unisonus
Wwi

%I‘ﬂ}ﬂé Wt
97 quamlibet] quemlibet W7 | ﬂ Wwl
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quasi ex quatuor vocibus compositus. ' Et constat ex duobus tonis et
semitonio, habens fieri 3bus modis, scilicet #Z fa, re sol, mi la et econverso.

Versus: 19 Quatuor ac voces dyatesseron associatas
102 Claudit in exemplis, ut plene noscis in illis
13 Ut fa vel sol re, mi la, si vis sociare.
104 Linea si primam recipit, spacium <capit> ymam.
105 In spacio prima viceversa distat ab yma.

Exemplum huius: H

106Sed prout est species consonancie, tunc dicitur alio nomine semi-

tritonus minor et sistit simplex consonancia et perfecta (cum saltem specu-
lativus musicus ipsam supra dyapente considerans, scilicet cum tali respec-
tu), qui constat ex quatuor vocibus <duos> completos tonos cum uno mi-
nore semitonio inportantibus. 17 Et fit dupliciter, scilicet ascendendo et
descendendo ut de -C- gravi usque ad -F- grave et econverso et sic de mul-
tis aliis, sicut de ##1in fa et econverso, de 7¢ in so/ et econverso, de i in la et
econverso.

Exemplum huius: $,0 0" %50~

Tacebdfrt

108 Insuper dyatesseron, que infra dyapente ponitur, non est perfecta
consonancia eo, quod habet durum seu asperum sonum et ob hoc com-
muniter non ponitur inter 7 consonancias contrapuncti, | cum quidam
musici moderni, licet pauci, utantur ea tamquam perfecta consonancia, sed
tamen rarissime invenitur perfecta, ut in quibusdam discantibus solum in
una minima vel semiminima vel semibrevi, non autem in grossioribus diu-
cius durantibus, sicut sunt breves vel longe.

109 7imus modus dicitur dyapente <et> est saltus ab una voce in quintam
dulciter et iocunde sonans. 10 Et dicitur a dya, id est de, et penta, guinque eo,

102-103 HUGO SPECHTSH. 329-330
104-105 HUGO SPECHTSH. 362-363, 370-371, 383-384
110 LAMBERTUS p. 258b

104 <capit>] recipit Wwi ot TH V11 3, 132; TH V1I 3, 148
108 solum in| solum quod W7

b £.309
b £.309
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262 TRAD. Holl. VII 3, 111 - 123

quod fit ex quinque vocibus constans ex <tribus tonis> et semitonio. Et
fit 4 modis.

Versus: 11! Dat voces quinque tibi contextas dyapente.
112 Infra si saltum fieri cupias vel in altum
13 Cantando re /a, sol ut, mi mi quoque fa fa.
114 Linea si primam recipit, quintam sociabit,
115 Primam si spacio do, quintam consociabo.
116 Fg fa cam mi i poterint tibi ter reperiti,
17 Ut so/ cum re la dic sepius esse reperta.

Exemplum patet: %

118Sed prout est species consonancie, tunc dicitur grece quadritonus

minor et est species discantus seu consonancia simplex et perfecta con-
tinens in se 5 voces et tres integros tonos vel completum tritonum cum
uno minore semitonio. " Et dicitur a dya, de, et penta, quingue, quasi
consonancia de quinque vocibus tritonum cum minore semitonio com-
plentibus. 120 Et fit dupliciter, scilicet ascendendo et descendendo ut de -C-
gravi usque ad -G- grave et econverso vel de <-D-> gravi usque ad <-a->
acutum et econverso, ut patet in hoc exemplo:

———

121 Bt ubique potest fieri nisi de -B- gravi usque ad -F- grave et
econverso et de -E- gravi usque ad -b- rotundum acutum et de -b- quadrato
acuto ad -f- acutum et de -e- acuto usque ad -bb-fa superacutum et econ-
verso. '2Racio est, quia in omni quinta perfecta, que est dyapente, ut
predictum est, requiruntur tres toni cum semitonio minore, sed in predictis
locis licet invenitur distancia quinque vocum, tamen ibi nisi duo toni cum
duobus minoribus semitoniis reperiuntur. 123 Eciam alia racio potest fieri,
quia cum addicione b duri <..>

111-115 HUGO SPECHTSH. 345, 348-349, 354-355

110 <tribus tonis>] duabus vocibus W7
115 do] da Wwi

118 tunc g dicitur greci Ww?

121 de -B- gravi] de de gravi W



TRAD. Holl. VII 3, 124 - 137 263

124 <8vus> modus dicitur semitonium cum dyapente et est saltus ab una
voce in 62 inperfecte sonans. 12> Et dicitur a semitonio et dyapente; est
enim modus compositus a semitonio et dyapente. 20 Et fit quadrupliciter
ascendendo et descendendo de una voce in 6*™ et in fine sexte semitonium
includens; constat enim ex tribus tonis <et> duobus semitoniis.

Versus: 127 Dat semitonium dyapente consociatum » ».310
128 Sex voces, dico, quas fa 7 connumerabo.
12981 tendis supra vel declinaveris infra,
130 Iste modus # fa vel re fa tert sociata.
131 Ter potetis fa mi sed re fa quater habere.
132 inea si primam recipit, spacium capit ymam.
133 In spacio prima viceversa distat ab yma.

Item: 134 Semitonium hic <sepe> iungas dyapente.
e b £.310
Exemplum: i
in-pol-lu-to

135 Advertendum <est, quod duplici> modo distinguitur 6<%>: nam una » p.370
dicitur 6<*> minor, et proprie dicitur semitonium cum dyapente, que non
ingreditur contrapunctum simplex, nisi ea transeunte in vim toni cum
dyapente. 136 Et sic est consonancia inperfecta continens in se tres tonos
integros duobus cum semitoniis minoribus. 137 Et fit dupliciter, scilicet
ascendendo et descendendo ut de -A- gravi usque ad -F- grave et econverso
vel de -B- gravi usque ad -G- grave et econverso vel de -E- gravi usque ad
-C* acutum et econverso.

B oo

e i ——
Exemplum: | & ~—_ o *—* 2930

De maiore 62 infra dicetut.

128-130 HUGO SPECHTSH. 357-359
132 HUGO SPECHTSH. 362, 370, 383

124 <8vus>] Alius Ww!

128 connumerabo] connumerabis W1

133 ab] ad Ww1 ot TH V11 3, 149

134 <sepe>] sequitur (?) Wwi ot TH XIII 3, 165; TH X1 7, 95
135 distiguitur Ww1



264 TrAD. Holl. VII 3, 138 - 157

138 Nonus modus dicitur tonus cum dyapente et est saltus unius vocis in
6™ potenter sonans. 1% Et dicitur a tono et dyapente, quia ex tono et dia-
pente est compositus; constat enim ex 4 tonis et uno semitonio. 0 Et fit
eciam ascendendo et descendendo.

Versus: 4! Cum dyapente tonus aliter non sit sociatus
142Sex vocesque dato dyapente tono sociato
» p.310 143 Per saltum solum, quibus est fa 7/ sociatum,
144 Sicut in exemplis ¢ /a mique videbis.
145 Sepe vides #t /a, sed i re ter sociata.
146 A -b- das i re, si tu descenderis ad -D-.
147 Hinc clavis i re dabit ad -G-solreut apte.
148 ] inea si primam recipit, spacium capit ymam.
149 In spacio prima viceversa distat ab yma.

150 Vocatur autem 6* maior <tonus> cum dyapente, et est species inpet-
fecta continens in se 4 tonos cum semitonio minore. 5! Et fit ascendendo
et descendendo, ut de Gamaut ad -E-lami et econverso, de -C- gravi usque
ad <-a-> acutum.

oo g
f r I ] o o
————— -

Ec- ce vox

b 310 Exemplum:

152 Ft inter illos novem modos ultimi duo sunt ratiores.

Versus: 153 Extremosque modos cantus raro sibi binos
154 Jungit, sed reliquos septenos sepius addit.

155 Additur eciam precedentibus modis decimus modus, scilicet dya-
pason, et est saltus ab una voce in 8<vam> dulcissime sonans. % Et dicitur a
dia, id est de, et pason, totum, quia fit ex omnibus modis predictis. 157 Et
habet fieri dupliciter, scilicet ascendendo et descendendo; constat etenim
ex quinque tonis et duobus semitoniis.

142-144 HUGO SPECHTSH. 364-366
148-149 HUGO SPECHTSH. 362-363, 370-371, 383-384
154 HUGO SPECHTSH. 373

141 tonus] sonus Wwi

148 ymam)] yma W7

150 <tonus>| semitonium W7
154 septenos] septenus W
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Versus: 138 Complectens octo superadditur hiis diapason.

Item: 159 Additur inde modus diapason hiis sociatus
160 Octo coniunctas semper servans sibi voces.
161 Infra si saltum fieri cupias vel in altum
162 Per totamque manum noscas hunc currere saltum.
163 Hunc vero in numero prescriptorum numerato
164 Est hic namque sonus vocum concordia dictus,
165 Nam voces summas sempet concordat in ymas.

. E-a—
Exemplum: o o o

166 Jtem diapason est simplex consonancia et perfecta constans ex octo
vocibus continentibus quinque tonos cum duobus semitoniis minoribus.
167 Bt eciam dicitur a dya, id est duo, et pason, quasi dupla proporcio. 168 Et fit
de una littera ad aliam proxime sequentem sibi similem in specie ascensive
vel descensive, ut de -C- gravi usque ad -c acutum et econverso.

t—eoeo—
Exemplum: 1?

169 Cum hic fit mencio de consonancia, primo est advertendum, quod
consonancia est proporcio sonorum auditui delectabilis ex natura. 170 De
qua Guido: ,,Est diversarum vocum concentus sive acuti et gravis soni pet-
mixtura suaviter et uniformiter ex quadam commensuracione accidens |
auribus.” 171 Ut si in lira vel in aliquo alio instrumento musico diligenter in-
tensis et remissis nervis primum et 4™ seu primum et 5™ et 8™ simul ferias,
[que et magis proprie consonancia est, ubi vox acucior graviori per diapen-
te respondet| simul quippe pulsati nervi permixto quodam et suavi sono ad
aurem feruntur, et sicque fit illa, que consonancia vocatur. 72 Consonan-
ciam vero licet aurium quoque sensus diiudicet, tamen racio perpendit.

159-165 HUGO SPECHTSH. 374-380
170 FRUT. brev. 4 p. 38 (BOETH. mus. 1, 8 p. 195, 6)
172 BOETH. mus. 1, 28 p. 220, 2

161 fieri cupias| fecerit capias Ww1

167 duppla Wil

169 primo] lectio incerta W1

170 concentus| contentus Ww! | promixtura Wil

171 nervis| fectio incerta Wl | per diapente] pro diapente Ww! | promixto Wwi

294r
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266 TrAD. Holl. VII 3, 173 - 183

173 Proporcio vero est vocum similium vel dissimilium adinvicem con-
sonancia et magis proprie reperitur in dissimilibus.

174 Sed dissonancia secundum Boecium est duorum sonorum sibimet
permixtorum adinvicem veniencium asperata et inepta processio. 175 Item
Pictagoras, sicut sibi inponitur 7° Ce/s, oppinatus est, quod influencie celes-
tes suis motibus quosdam motus efficiant, ex quorum proporcione et com-
mixtione admirabili dulcissima resultaret quedam armonia; quam tamen
racione continue asuefaccionis a iuventute non percipimus. 7 Sic eciam in
simili fabri in malleorum repercussione et sono inde causato non inpedi-
untur ab audiencia alia; vel non tantum possunt alii, sicut eciam sartores
<et> pellifices non percipiunt.

177 Insuper 7 sunt species discantus sive consonancie, formaliter <ad>
essenciam discantus regredientes, que ad ipsum necessario reperiuntur, sci-
licet unisonus, 32, 52, 62, &, 108, 122 18Quarum tres sunt species
inperfecte, scilicet 32, 62, 102 ideo quia aliquo modo consonant et aliquo
modo dissonant. 7% Alii autem 4°r sunt petfecti eo, quod in toto consonant
et nichil dissonancie est in eis. '8 Eciam sicut inperfectum et minus pet-
fectum appetit perfici a perfecto naturali inclinacione, sic inperfecte conso-
nancie naturali inclinacione tendunt et inclinantur ad perfectas consonan-
cias, quia natura est inperfectarum, et hec post se requirunt perfectas con-
sonancias, ad quas inclinantur. '8! Item due ex predictis consonanciis sunt
composite, ut decima et 12% et alie 5 simplices. 82 Iterum sciendum, sub
isto nomine fervia comprehenditur semiditonus, qui est minor tercia, et di-
tonus, qui est maior tetcia, et sub sextz intelliguntur due species inpetfecte,
scilicet semitonium cum dyapente, <quod est> minor 62, que rarissime vel
numquam occurrit in discantu, et tonus cum diapente, qui est maior 6
183 Ht dyatesseron refutatur eo, quod sonum durum et asperum causat.

173 CONR. ZAB. tract. MM 3: Proportio musicalis secundum aliquos est vocum similium vel
dissimilium ad invicem collatio sive habitudo. Verum magis proprie dicitur esse dissimilium
quam similium.

174 BOETH. mus. 1, 8 p. 195, 8: Dissonantia vero est duorum sonorum sibimet permixto-
rum ad aurem veniens aspera atque iniucunda percussio.

176 ab audiencia] ob audiencia Wwi | possunt| lctio incerta W1

179 toto] tono Wl

180 consonancias] confonancias W1

182 maior tercia] minor tercia Wwl | <quod est>] existens (?) Ww! | tonus cum
diapente] totius cum diapente Wiw!
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184 Bt sic magis in generali secundum intencionem musicorum sunt solum
quinque consonancie, et in speciali cum duplici 3* et 6* et diatesseron, et
sic sunt 8 simplices consonancie secundum sensum predictum. 85 Item 7

sunt species diapason, que continent 8 tonos regulariter positos:
‘A-B-C-D-E-F-G-.

b 5310

b 5310
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268 TRAD. Holl. VII 4,1 -13

4

1 <Q>uartum principale restat nunc agrediendum, scilicet de 8 tonis et
eorum differenciis. 2Pro quo sciendum: sicut 8 partibus oracionis compre-
henditur omne, quod dicitur, ita octo tonis comprehenditur omne, quod
canitur. 3 Triplex enim cantus distinguitur, scilicet regularis, qui bene est
compositus [multis] et secundum regulas sue maneriei terminatus; | irregu-
laris, qui secundum nullam regulam procedit, et aquisitus, qui per modum
et naturam coniunctarum transire denotatur. 4 Nullus enim cantus regularis
est, quin sit alicuius toni. 58 autem sunt toni et quondam dumtaxat 4 erant,
<unde adhuc 4 sunt> sedes tonorum, scilicet -D-E-F-G-. ¢ Nam moderni
perpenderunt inconveniens esse uni et eidem tono ascensum tribuere et
descensum, cum unus tonus naturaliter sorsum tendit et alter deorsum.
"Ergo isti 4°r in 8§ divisi sunt, et qui naturaliter sorsum tendunt, autenti
vocantur a greco autenton, quod est auctoritas latine eo, quod ascendendi
auctoritatem habet. 8Reliqui vero, quorum cantus naturaliter descendit,
plagales quasi subiugales aliorum dicuntur.  Unde primus tonus, 3U, 5 et
7us appellantur inpates, autentici vel maiores, quia ex potestate ascendunt
ad 8vm vocem supra suum finalem finali simul computata. ' Et ultra illam
8vam ascendunt per unam vocem ex gracia et licencia. ' Sed descendunt ad
secundam vocem sub finali, ac totalis ambitus illius cantus est necessarius
per voces tam in supetiori quam inferiori ordine computatus. 12 Ceteti vero
vocantur discipuli, pares, plagales vel minores, et ascendunt ad sextam
vocem supra suum finalem, sed descendunt usque ad 4*m sub finali, et ideo
cantus eorum est Tdurensecum] quo ad vocalem ambitum. '3 Eciam si
cantus habet utramque elevacionem et depressionem magistri et discipuli,
tunc cantus sui seculorum in 5* voce supra suum finalem non erit discipulus,
sed magister, quia nullus discipulus ultra 4“m vocem a finali habet
principium sui seculorums.

2 IoH. COTT. mus. 10, 2
5 IoH. COTT. mus. 10, 3

2 partibus] parcium W1

3 distigwitur W1

5 <unde adhuc 4 sunt>] of TH XIII 4, 13 | -D-E-F-G-]bc fg Wwl
7 grece Wwl | ascendendo Wwl

8 quorum] chorum (?) Ww1

9 7u) 6us Wwl | inpares] inperares Wil
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" o prothos D re Qus
Toni 4°t inpares deutros  finis omnium Emi 4us  Pplagales vel
autenti dicuntur tritus vel sedes Ffa sedes Gus <discipuli>
vel magistri tetrardus G sol gus  dicuntur

15Tonus enim, ut hic sumitur, est certa lex seu regula ascendendi vel
descendendi, per quem de quolibet cantu in fine iudicamus, cuius toni sit
talis cantus. ' Vel est discrecio finis vel principii ascensionis vel descen-
sionis cuiuslibet cantus regularis. 7 Unde tonus, trophos et ptungos idem
sunt. 184cr quidem, ut predictum est, toni fuerunt aput antiquos, quibus
quatuor apud modernos additi sunt, quorum primus vocatur prothos
autentus a prothos, id est primum, 2 plagalis prothi, 3' deutrus autentus, 4ts
plagalis deutri, 5% autentus tritus, 6% plagalis triti, 7% tetrardus autentus,

8us plagalis tetrardi.

Versus: 12 Quatuor esse tonos quondam dixere vetusti.
20 Prothos cum deutro, cum trito sitque tetrardus.
21Sit par plagalis quivis, <unde> nomen capit eius.
22 Namque prothi plaga dictus tonus esto 2w,
23 Plagula sit deutri 4w, 6 quoque triti,
24Sic ultra sequitur 8% plaga tetrardi.
25 Plagalis sit par, autentus sit tonus inpar.

Item alia metra:
26 Bst prothos primus, sed tercius sit tibi deutrus,
27 Est quintus tritus, sed septimus esto tetrardus.

Item: 28 Bst dorius primus, ypo si iunxeris illi,
2 Bst alter, frigius tonus <tercius> tropus, illi
30 Sed si iungis ypo, sit 4, post lidius sit
31 Quintus, huic si ungis jypo, sextus tibi fiet.
32 Sed mixolidius sit septimus, huic ypo iunge
3 Octavus fit, sic patet omnis ordo troporum.

15 Ps.-ODO dial. p. 257b
19 Summ. GUID. 5

15 qualibet W1

20 tetrardo Wl

21 Sit] sic Ww1

27 tritus] trito Wl

29 <tercius>| magistris w1
32 mixolidius] missilidius Ww71
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Item alii versus:
34 Est simplex causa, propter quod IIIIor arcent:
¥ Tempora distinguunt per menses I111er anni,
36 Sicque tonos tribuunt cum tempore convenienti.
37 Vult modernorum mos, <quia non> sufficiunt omnem
3 Quatuor ad cantum, propter quod IIIIor addunt:
3 Octavum sexto, 4™ coniunge 2°.

Vel sic: 40 Primo fuere toni solummodo I1II°r ac nunc
41 Sunt bipartiti quoque mire, ne, si tonus idem
42]n gravibus fuerit et acutus, dissona fiet
43 Armonia, toni merito sunt octo reperti.

#“FEciam toni sunt inventi propter certas causas, nam aliqui propter
gaudium, aliqui propter tristiciam.

Unde primus:
4 In cantu plerum fit contemplacio rerum.
» p.311 46 +Altera virentem wult leta modo salientem
47 Festa causant festa preciose tristia mestem.T
48 Mobilis et abilis prothos est, quia venit ad omnes.
4 Affectus animi flectere neuma pulcri.

S Exemplum: Ecce tu pulera es.

Sequitur 2vs:
51 Flebilis atque gravis est primi collateralis.
52'T'ristibus et miseris convenit ille tonus.

> BExemplum: O sapiencia.

3us: 5 Tercius ad furias tonus incitat estque severus,
55 Crudelis decet hic bella movere sciens.

48-49 SumMm. GuUID. 27-28; ANON. Gemnic. 3, 3, 22-23; GOB. PERs. p. 188a; ANON.
Claudifor. 4, 2, 13; ANON. Carthus. nat. 8, 4

51-52 SUMM. GUID. 29-30; GOB. PERS. p. 188a; ANON. Claudifor. 4, 3, 9; ANON. Carthus.
nat. 8, 8

54-55 SumM. GUID. 31-32; GOB. PERS. p. 188a; ANON. Claudifor. 4, 4, 16; ANON. Carthus.
nat. 8, 11

37 quia non| quod modo Ww1 ¢ TH XI 3, 32 | sufficiunt| lctio incerta Ww1
55 decet| docet Ww'1 of. SuMM. GUID. 32
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Quartus: 56 Aptus adulanti, cui 4 appetit ordo.
57'Tardulus et blandus dicitur iste modus.

8 Exemplum: Ecce tu pulcra es.

Quintus: % Auditum solitat mulcere modestia quinti
0 Lapsus spe recreat, tristia corda levat.

o Exemplum: A/ma redemptoris.

Gros: 2 Flebilis atque pya ptongi modulacio 6t
63 Provocat ad lacrimas corda <sonore suo>.

o4 Exemplum: 7dens lacob.

7mus; %5 Lascivire solet iocundis 74 odis.
% Autumo plus tales tale decere melos.

o7 Exemplum: Asumpta est Maria in celum.

us: 08 Octavus modulus gaudens gradiensque decenter
0 Creditur esse magis gratus in ore senum.

0 Exemplum: Dumz ortus fuerit.
' Amplius de finibus et sedibus tonorum ponuntur alii versus:

72 Claves finales bene constat 4 esse,
73 Quarum queque tonum finit, que sunt -D-E-F-G-.

56-57 SUMM. GUID. 33-34; GOB. PERS. p. 188a; ANON. Claudifor. 4, 5, 13; ANON. Carthus.

nat. 8, 14

59-60 SumM. GUID. 35-36; GOB. PERS. p. 188a; ANON. Claudifor. 4, 6, 11; ANON. Carthus.

nat. 8, 17

62-63 SUMM. GUID. 37-38; GOB. PERS. p. 188a; ANON. Claudifor. 4, 7, 11; ANON. Carthus.

nat. 8, 19

65-66 SUMM. GUID. 39-40; GOB. PERS. p. 188a; ANON. Claudifor. 4, 8, 16; ANON. Carthus.

nat. 8, 21

68-69 SUMM. GUID. 41-42; GOB. PERS. p. 188a; ANON. Claudifor. 4, 9, 19; ANON. Carthus.

nat. 8, 23
72 SUMM. GUID. 45; GOB. PERS. p. 189a; ANON. Carthus. nat. 6, 4

60 recreat| recitat Wil ¢f SUMM. GUID. 36

62 64 62 Wwl

63 Provocat] Probat Wi <sonore suo>| sonare Wwl of SUMM. GUID. 38
66 Autumo] Autompno Wwl ¢f SUMM. GUID. 40
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77Unde

TRAD. Holl. VII 4, 74 - 96

74 Nam medium cum principio quocumque feratur,
75 llius est toni, quo tibi fine datur.
76 Et merito rerum tamen fit perfeccio finis.

autentus prothos cum suo plagali, id est primus cum 2o,

finiuntur in -D-solre, tercius et quartus in -E-lami, quintus et 6% in -F-faut,
7us et 8 in -G-solreut.

Unde:

Item:

Vel sic:

78 Primus et alter -D- tenet, <-E- tercius> quoque 4,
7 .F- quintus, 6%, -G+ 7™ atque supremus.

80.D- primum primi sedes est atque 21,

81.E-que sequens ternum sociat sibi sive quaternum.
82.F. datur intextus cum quinto denique sextus.

83 Qui sequitur -G- capit postremos et situabit.

84In -D-solre manet primus tonus atque 2%,

85 Sed locus est -E-lami finalis <terni>que quaterni,
86 .F-faut esto locus 5t sextique tonorum,

877mus octavus in -G-solreut docet ars nos.

81In re pri-ve secun-, ter- <vel> quart- explicit in .
89 Pri- re la, se- re fa, ter- mi fa, quart- quoque i la,

0 Quin- fa fa, 6 fa la, sep- ut sol oc-que ut fa.

91 Ttem versus de incepcione Magnificat et Benedictus:

92Primus | cum 6% cantu fz so/ la teneto.

93 Octavus tonus ## re ut fa sitque secundus.
94Tercius ut re fa sic inceptum petit extra.

957w incipitur so/ fa sol, quart- i sol sol la

9% Hiis quintum subdes, quem fz /a re fa bene cantes.

74-75 SUMM. GUID. 47-48; GOB. PERS. p. 189a; ANON. Carthus. nat. 1, 18
84 IoH. OLoMm. 8 p. 39

89-90 ANON. Gemnic. append. 19-20

96 GOB. PERS. p. 193a

76 perfeccio] profeccio Wwi
85 <terni>que] sicque Wwl

86 54] 44 Wl

88 <vel>| mi Wwi | i sol Wwl
90 ut fa] sol fa Ww1
92 teneto] tento W7
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97 Pro melioti autem notificacione quedam regule subiunguntur, quarum
in numero prima talis est:

% Primus tonus [ir]regulatis cognoscitur sic, quia desinit in -D- gravi et
facit dyapason ad -d- acutum et suum versum sive seculorum <ad> quintam
vocem <supra> finalem finali computato, potens ascendere unam vocem
supra octavam et similiter infra octavam vocem unam descendere.

9 Secunda regula: Primus tonus <ir>regularis cognoscitur sic, quia de-
sinit in -a- acuto et facit suum seculorum ad quintam vocem supra finalem
finali computato, scilicet in -e- acuto.

10 Tercia regula: Secundus tonus regularis cognoscitur sic, quia desinit
in -D- gravi et facit suum diapason de -A- gravi usque ad -a- acutum et
suum seculorum ad <terciam> vocem supra finalem finali computato, et
potest ascendere et descendere sicut alii.

101 Quarta regula: 2 tonus irregularis cognoscitur, quia desinit in -a-
acuto et facit suum seculorum in -c- acuto et suum dyapason de -D- gravi us-
que ad -e- acutum; et ubi potest ascendere unam vocem, ibi et descendere.

102 Quinta regula: Tercius tonus regularis cognoscitur, quia desinit in -E-
gravi faciens suum seculorum ad 6™ vocem supra finalem finali computato,
scilicet in -c- acuto et suum dyapason de -E- gravi ad -e- acutum et potest
ascendere et descendere sicut et alii.

103 Sexta regula: Tercius tonus irregulatis cognoscitur, quia desinit in -b-
acuto virtute b duri, et facit suum seculorum ad <sextam> vocem supra
suum finalem, scilicet in -g- acuto et dyapason de -b- acuto usque ad <-bb->
supraacutum, et potest ascendere et descendere sicut alii.
104Septima regula: 4 tonus regularis cognoscitur, quia desinit in -E- gravi
et facit suum seculornm ad 4»™ supra suum finalem finali computato, scilicet
in -a- acuto et suum dyapason facit de -B- gravi usque ad -b- acutum
ascendens et descendens sicut alii. 1% Sed tamen iste 4t irregularis quando-
que cum 7 desinit in <-a-> acuto et facit suum seculorum ad 4#m vocem
supra finalem finali computato, scilicet in -d- acuto, et suum diapason facit
de -E- gravi usque ad -e- acutum. 1% Sed quereret aliquis, que esset differen-
cia inter primum et 4™ tonum, cum ambo desinant in -a- acuto. 197 Respon-

98 <ad>] et Wwi

99 -e-] -c- Wt

100 <terciam>]| quintam W7 o S35 9, 16

103 <sextam> quintam Ww»7 | in -g- acuto] in f acuto Wl of S39, 17
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detur: <Quartus> facit suum seculorum ad 4»™ vocem supra finalem finali
computato, scilicet in -d- acuto. 19 Et hec est differencia.

1098va regula: Quintus tonus regularis cognoscitur, quia desinit in -F-
gravi et facit suum seculorum ad 5*™ vocem supra finalem finali computato,
scilicet in -c- acuto et suum dyapason de -F- gravi usque ad -f- acutum, et
ascendit et descendit sicut alii.

110 Nona regula: Quintus tonus irregularis cognoscitur, quia desinit in -c-
acuto et facit suum secnlorum ad quintam vocem supra finalem finali
computato, scilicet in -g- acuto et suum diapason de -c- acuto usque ad -cc-
superacutum potens ascendere et descendere sicut alii.

111 Decima regula: Sextus tonus regularis cognoscitur, quia desinit in -F-
gravi et facit suum seczlorum ad terciam vocem supra finalem suum finali
computato, scilicet in -a- acuto potens ascendere et descendere de licencia
sicut alii.

112712 regula: 6™ tonus irregularis cognoscitur, quia desinit in -c- acuto
et facit suum seculorum ad terciam vocem supra suum | finalem finali com-
putato, scilicet in -e- acuto et incipit suum versum in eo loco, ubi respon-
sorium desinit, faciens suum dyapason a -G- gravi usque ad -g- acutum et
ascendit et descendit per unam vocem sicut alii.

113922 regula: 7™ tonus regularis cognoscitur, quia desinit in -G- gravi
et facit suum versum et seculornm ad quintam vocem supra finalem finali
computato in -d- acuto, et suum diapason de -G- gravi usque ad acutum
ascendens et descendens sicut alii.

114732 regula: 7mus tonus irregularis cognoscitur, quia desinit in -d- acuto
et facit suum seculorum <ad quintam vocem> supra finalem, scilicet in -aa-
superacuto et suum diapason de -d- acuto usque ad -dd- superacutum, et
potest ascendere et descendere sicut alii. Et ille irregularis raro invenitur.

115742 regula: 8 tonus regularis cognoscitur, quia desinit in -G+ gravi et
facit suum seculorum ad 4vm vocem supra finalem, scilicet in -c- acuto et
suum dyapason de -D- gravi usque ad -d- acutum, et potest ascendere et
descendere sicut alii toni regulares.

107 <Quartus>] Primus Ww7

111 finali] finale Ww1

112 in -c- acuto] in g acuto Wwl | eo] lectio incerta Ww1 | a -G- gravi usque ad -g- acutum]|
ad gravi usque ad g acutum gravi Ww?

114 et suum diapason] e suum diapason Ww»7 | superacutum] supra acutum W7

115 -D- gravi| g gravi Ww1
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116152 regula: 8u tonus irregularis cognoscitur, quia desinit in -d- acuto
et facit suum versum sive seculorum ad <quartam> vocem <supra> finalem
finali computato.

17 Et sciendum, quod omnes minores faciunt suum dyapason de 42
littera sub finali voce usque ad 5™ litteram supra finalem finali computato.
118 Hee etenim regule sunt generales tam ad tonos regulares quam irregu-
lares.

Versus:  119-D- vel -a- dupliciter finit primus <atque> 2,
120 Tercius et 4% -E- vel -a- fine locantur.
121 Quintus cum 6% in -F- vel -c- sic requiescunt.
<..>

122 Finit -a- 4 tunc b mollis situandus.

123 Autentus tonus est, quem plus extollit acumen.

124 <QQuique> magis gravis est, sic dicitur ille plagalis.
125 Vult descendere pat, sed scandere vult tonus inpar.

126 Jtem de cursu tonorum sciendum. 2’ Nota: Cursus eorum est certa
lex ascendendi et descendendi cuiuslibet cantus regularis. 28 Unde autenti
toni de regula ascendendi <habent> potenciam ascendendi ad 8, scilicet
dyapason, licencialiter vero inferius unam clavem assumunt et supra 8am
raro. 129 Plagales autem regulariter ad 5#m clavem ultra finalem ascendere
possunt et ultra has metas utrimque unam clavem infra et supra habere
possunt. 30 Excipitur tamen autentus tritus, id est quintus tonus, qui
nullam licenciam regulariter infra finalem habere potest, nisi dum emuta-
verit <in> cursum sui plagalis, videlicet 6' toni et hoc vero fit propter
inperfeccionem semitonii.

123-124 Summ. GUID. 19-20; GOB. PERS. p. 187a
127 ADAM FULD. 2, 15: Ambitus autem tonorum, ut refert Oddo in enchiriade est certa lex
ascendendi et descendendi cuiuslibet cantus regularis.

116 <quartam>] quintam W1

122 -a:] D Wt

123 acumen] acutum W1 of SUMM. GUID. 19

124 <Quique>] eius Ww1 o SuMM. GUID. 20 | illa Ww1
129 Plagales autem| Plagalis aut W1
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b p.312
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Unde:

TRAD. Holl. VII 4, 131 - 151

131 Nature talis autentus esse probatur,

132 Ut queat a fine protendi vocibus 8

133 Huicque licencia dat vocem protingere nonam,
134 Sed tantum sola solet hic descendere voce

135 Infra finalem, qua quintus lege privatur.

136 Voces autento dat lex modulaminis 8.

137 Hinc tamen ad decimam phas est pertingere corda<m>.
138 Hoc fit in ascensu, sed cum reprimitur infra

139 finalem, sola solet hic descendere corda.

140 Transgreditur numerum, qui tercius est tonus, istum.

141 Sed tritus autentus nec voce permittitur una

142 Namque semitonium noscit habere suum.

43]tem multis de causis potest fieti excellencia cantus.

Unde:

148 Bt intentum horum versuum est, quod irregularitas contra proprium
ascensum et descensum excusatur propter excellenciam materie, ut ibi:
Sicut cedrus, quod responsorium est 44 toni, ubi sanctus Gregorius propter
excellenciam materie (morsu predam) responsorii ambitum quarti toni
excedit. % Secundo irregularitas excusatur propter excellenciam causa ad-
miracionis, ut de sancto Nicolao in antiphona O Christi pietas, que existit 6
toni. 13 Tercio causa declaracionis, ut ibi: Vi impii dixerunt. 15 Quatto

144 Antonomasia valet hic, <cum> vox simul et res
145 Thematis eximii sublimi vult sociati.

146 Aut exclamandi virtus aut causa dolendi

147 aut pya vota precum cogunt transcendere cantum.

propter desiderium oracionum, ut ibi: Fidelis sermo et cetera.

131-133 LAMBERTUS p. 261a
134-136 ANON. Carthus. nat. 5, 45
144-147 Summ. GUID. 311-314; GOB. PERS. p. 195b

131 Nature] Nolle ante nature del. Wl

133 Huicque] Huncque Ww?

134 descendere] ascendere Ww?

135 qua] quia Ww1

136 autentus Ww1

137 protingere Ww1

140 numerum)] fortasse naturam Wil  istum]| istam Wl
147 vota] vata Wl
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152 Jtem sciendum pro regula: Omnis cantus sepe tangens <quintam>
supra suum finalem et quandoque transcendens ad 4%m infra finalem est
cantus autenti toni, ut ibi: Ecce tu pulera es. 153 1lla antiphona a <-D->solre
incipitur et sepius ascendit in -a-lamire et semel in 4™, scilicet -A-re; ergo
est autenti toni et similiter Ambulans lesus iuxcta mare et sic de T4t et quinto
autentis. 1> Alia regula: Omnis cantus tangens 5 et non descendens infra
finalem est autenti toni. > Tercia regula: Omnis cantus sepius descendens
sub finalem et non iterans quintam supra finalem est plagalis toni. 15 Quar-
ta regula: Omnis cantus non ascendens quintam, sive descendit sub finali
sive non, est plagalis toni. 157 Unde de cursu plagalium ponuntur hec metra:

158 st quoque natura collateralium hec, ut

159 ad 52 vocem possint de iure levari,

160 hiis licencia dat vocem contingere 6t#m

16l et sub fine queunt vocem quoque tangere quartam.
162 4or in locis cantus finit regularis,

163 desinens in aliis incongruus omnis habetur.

Item: 164 Quinque plagalis habet <vel> sex, sed hic raro saltat.
165 Quintam vel sextam quam si ter quaterve
166 Surgit ad has, cantus autento est tribuendus.
167 Quantum<cum>que cadat, cadit autem quatuor infra
168 yocibus aut quavis modulandi lege plagalis.

169 Unde sciendum: Omnis cantus aut tangit supra suum finalem 52 vel
non. 17081 non, est plagalis; si autem tangit quintam, hoc est dupliciter: vel
descendit sub finali, vel non. 17! Si non, sic est unus tonus autentus; si sic,
hoc est tripiciter: 172 vel tangit 5#m multociens vel raro sub descendit, sic est
autentus; 7 vel raro tangit quintam vel multociens sub descendit, sic est
plagalis; 174 vel tociens descendit infra finalem quociens tangit finalem, sic
est collateralis, id est plagalis alicuius autenti.

154-156 SUMM. GUID. comm. 3, 13-15
158-160 LAMBERTUS p. 261a

161 LAMBERTUS p. 261b

164-166 ANON. Carthus. nat. 5, 45
168 ANON. Carthus. nat. 5, 45

169 SumMm. GUID. comm. 3, 19

152 <quintam>] terciam Ww1 of TH 174, 562 | est cantus| idem cantus W7
159 possit Wi
166 has| os Wwi | autento| autentus Ww?
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voces D voces E
plagales utriusque autenti plagales utriusque autenti
ABC DEFGa bed BCD EFGab cde
» p.3713 17> Disposicio autenti prothi et sui plagalis 176 Disposicio deutti autenti et sui plagalis
297r
voces F voces G
plagales utriusque autenti plagales utriusque autenti
CDE FGabc def DEF Gabced efg
177 Disposicio autenti triti et sui plagalis 178 Disposicio tetrardi autenti et plagalis
» p.313 D
de E gravibus
F
G
175-178 IoH. COTT. mus. 12, 29
175-176
voces d voces e
plagales  utriusque autenti plagales utriusque autenti
abed efg abed bede fga bede  Wwl
177-178
voces f voces g
plagales  utriusque  autenti plagales utriusque autenti
cdef gabc def defg abc defg Wwl
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<PRIMUS TONUS>

17 Sequitur de differenciis tonorum et primo primi et sic deinceps.
180 Unde omnis antiphona primi toni aut incipit in -D- gravi aut allibi. 18! Si
in -D- gravi, hoc est dupliciter: aut per ascensum velocem in suum diapente
aut non. 182 §i primo, sic erit hec differencia:

i e —
Fo—— @

Le-va Euou a e

183 §i autem non est sic, tunc erit tonus capitalis:
e

Euoua e

Pri- mum que-ri-te re-gnum De-i

?m

Pri-mi to-ni me-lodi-am psal-las in di-re-cto

184Si incipit allibi, hoc est tripliciter: aut in -C- gravi aut in -F- gravi aut
in -a- acuto. 185 Si in -C- gravi, hec est differencia:

T2t e %, it e "o

Euoua e Ec-ce e - go mit-to vos

186 §i in -F- gravi, hoc est dupliciter: aut incipitur gradatim per ascensum
vel descensum. 187 Si per ascensum, erit hec differencia:

183 IoH. COTT. mus. 11, 27; LAMBERTUS p. 262a; SUMM. GUID. ton. 2; ANON. Claudifor. 4,
2, 13; ANON. Gemnic. 3, 3, 30

182 5= wur

Leva
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Mﬁﬂi

Euoua e La- za- rus

188 Si secundo, erit hec differencia:

et o,

Euouae Vo-lo pa-ter

189 Si incipitur in <-a-> acuto, tunc erit hec differencia:

Euouae Ex-1ici- to

190 Insuper superadduntur alie differencie primi toni, que in ecclesiis
collegiatis tenentur:

e i e

Euoua e Cris-ti  vir-go
Euoua e Bi-du-o vi-vens
Euouae Non vos re-lin-quam

191 Et idem habetur in introitibus: <si incipitur in -D- gravi> et ibidem
finitur, erit capitalis, ut hic:

[t nadta SO w RS S —
Eu ou ae

Ex-ur - ge

e
T

Pri-ma e-ta-te cre-a-ti sunt A-dam et E-va et po-si-ti sunt in se - de be- a- ta

191 SumM. GUID. ton. 18; ANON. Gemnic. 3, 3, 31

191 ut hic] ut hi Wl | 22w ay Wil | fooetneass Wil

Euouae Exurge
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1928i incipitur in -C- gravi, sive habeat ascensum repentinum sive non,
erit semper prima differencia. Exemplum:

-0 -8
%W%ﬂ_

Eu owua e Gau-de-a - mus Sus- ce- pi-mus

193 Ft quilibet horum introituum finitur in -D- gravi, sed quando
introitus incipitur in -A- gravi, tunc erit 2# differencia, ut patet in exemplo:

: o, . . .

Eu oua e | Sa- lus au-tem iu - sto - rum

194 Ft eadem differencia eciam erit, quando introitus incipitur in -F-
gravi gradatim tendens sursum ad <-a-> acutum setvato regulari ascensu et
descensu, ut hic:

Mi-se - re-ris

195Ft eadem in <-a-> acuto:

;‘mem;

Lex Do-mi -ni

B R T e

Primus tonus

r
L] L ]
L

Pri-mus et no-vis-si-mus De-us est prin-ci-pi-um et clau - su-la re - rum

==

Glo-ti-a

192522000, 0 Wil

Euouae

297y
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<SECUNDUS TONUS>

196 Sequitur de plagali prothi autenti, id est de secundo, qui arte nullam
habet differenciam, quamvis usu habet unam, arte vero solum habet
capitalem. 17 Et cognoscitur, quando in aliqua antiphona incipitur in -A-
gravi, ut hic:

Hec mun-dum sper-nens Euoua e

8 vel in -D- gravi, ut hic:

F 2% 5% o0

O sa -pi-en-ci-a

199 aut in -F- gravi, ut hic, et finitur in -D- gravi:
o %,
Au-xi-li-um

200 ye] eciam incipitur in -C- gravi, ut hic:

e %% o
Si-cut i-li - um

o 0 % 0pp 5 0 2% 509 %%

Se-cun-dum au-tem si- mi-le est hu-ic

P, o o 000000t [, 00

Se-cun-dum au-tem in fi-ne et in me- di-o sic va-ti- a - bis

201 Sed in introitibus 2% tonus aut incipitur in -A- gravi, ut hic:

200 IoH. COTT. mus. 11, 27; LAMBERTUS p. 263a; SUMM. GUID. ton. 3; ANON. Claudifor. 4,
3, 9; ANON. Gemnic. 3, 3, 50
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e e

Le-te-tur Sal - ve
202 qut in -C- gravi, ut hic:
Si-ci- en- tes

203 qut in -D- gravi, ut hic:

 —— » ».313
fovon oo ?

Vul-tum tu-um
Se-cun-da e-ta-te na-ta-vit ar-cha di-lu-vi-o pas-sim flu-en - te

foeo> T2 % e, o 228

Glo-ti-a Euouae

204Sed psalmus eiusdem semper incipitur in -C- gravi ascendendo in
principio ad -F- grave, ut sic: ## re re fa fa. Exemplum: Eructavit.

205 Et responsorium secundi toni in eisdem locis, ubi antiphona incipi-
tur, versus vero eorum in -C- vel in -D- gravi.

Fopggoe o0,

Secundus tonus

mﬁtdmgr,m

Se-cun-dum te-sta-men-tum no - vum pre-ce-dit di-gni - ta - te  ve- tus

Glo-ti-a

203 SUMM. GUID. ton. 19; ANON. Gemnic. 3, 3, 50

201 F=o"*—* Wi

Letetur Salve
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<TERCIUS TONUS>

206 Sufficiencia tercii toni sic sumitur: 27 Omnis cantus tercii toni aut
incipitur in -E- gravi vel alibi. 208 Si primo, sic erit capitalis, ut hic:

£ oo o f—————o—0—
e o5 E
Fuouae Qui de ter-ra est
o0 o
*ge o . ° .éi.g;e ‘ ‘ .

Ter-ci-a di-es est quod hec fac-ta sunt

Ter- ci-um sus-pen-de in me-di-o etin fi-ne pre-ci-pi-ta

209§ alibi, hoc est tripliciter: aut in -F- vel in -G+ gravi aut in -c- acuto.
2108 in -F- gravi, erit sequens differencia:

— T - o e

£ oo o @

[ —— .~ b,—':
Fuouae Quan-do na-tus est

21 8i vertitur in -G+ gravi, hoc est tripliciter, quia aut hoc erit per
repeticionem prime note aut per ascensum gradatim in -c- acuto vel
neutrum istorum. 212 Si primo, sic erit hec differencia:

—O—O—.O—E--. ﬁ—oﬁo—g"
Euouae Qua-si u- nus

213 §j 20, erit hec differencia:

oo o0, LTS oo

Euoua e Ci-ves me-i

208 IoH. COTT. mus. 11, 27; LAMBERTUS p. 263b; SUMM. GUID. ton. 4; ANON. Claudifor. 4,
4, 16; ANON. Gemnic. 3, 3, 76

209 -G- gravi| b gravi Wwl | -c-| illegibile W1
20 E o ey e i

Euouae Quando natus est
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214§j 30, erit hec differencia:

298v
b p.314

E>—eeo o4, — e
T T
Euouae Vivo ego

215 §i autem incipitur in -c- acuto, erit hec differencia:

£t oo _ oo £ 6 54

E uoua e Is- ta est

216 Sed notandum: responsoria in eisdem locis incipiuntur, sed versus
istorum incipitur in -c- acuto et finitur in -G- gravi. Exemplum:

T o

f—~
Ter-ci-us to - nus

000 0o o o o o o

Tres per-so-ne  sunt in San-cta Tri-ni-ta- te Pa-ter et Ti- li- us

B0 00t oy o *o%ere oy

et Spi - ri-tus  San - ctus

Glo-ti-a

217 In introitibus autem sciendum, quod in eis est unus capitalis unaque
differencia. 218 Tonus capitalis erit, quando introitus incipitur in -G- gravi et
statim tendit in -c- acutum.

. L m n  —————
- -
Euo uae Om-ni- a que fe-cis-ti

216 ex. Tercius tonus lectio incerta in fine exempli Ww1
217 marg. dext.: Exemplum.
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T e e e e T oeee 00 j00 o oo o o, L o

Temp-ta-tus A-bra-ham ter-ci-a e- ta- te fi - li-um Y-sa-ac mac-ta-re pre-ce-pit

. —

Glo-ti-a

219 Sed differencialis cognoscitur, quando introitus incipitur in -E- gravi
et statim sursum tendit, ut hic:

In no-mi-ne Eu ouae

20 Et psalmus istorum incipitur in -G+ gravi gradatim surgendo, ut di-
cendo #t re fa.

<QUARTUS TONUS>

221 Sequitur de 4% tono, cuius sufficiencia sic capitur: 22 Omnis 4tus
tonus aut incipitur in -E- gravi aut alibi. 223 §i in -E- gravi, hoc est dupliciter:
aut per ascensum vel non. 2> 8i primo, ut hic:

# .ﬂ vel sic: ﬁ'—kf M.

Fi-de-li- a Euou ae O mors Euouae

225 §i secundo, erit tonus capitalis, ut hic:

ME

To-ta pul- cra <es> Euouae

W

Quar-ta vi-gi- li- a ve-nit ad e- os

L ] @ @
T

Quar-tus to-nus gra-da-tim a-scen-dit sed tan-dem ab al-to ca-dit

218 SumM. GUID. ton. 20; ANON. Gemnic. 3, 3, 76
225 IoH. COTT. mus. 11, 27; LAMBERTUS p. 264b; SUMM. GUID. ton. 5; ANON. Claudifor. 4,
5, 13; ANON. Gemnic. 3, 3, 104

225 ex. Buouae er Quarta vigilia fono gravius notata sunt in Wl
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226 §i autem incipitur alibi, hoc est quadrupliciter: vel in -C- gravi vel in
-D- gravi vel in -F- gravi vel in -G+ gravi. 227 Si primo, erit hec differencia:

Hfm

Euouae Cum vi-de-ris nu-dum

228 §i in -D- gravi, hoc est dupliciter: aut habet se per ascensum vel non.
229 §i primo, erit hec differencia:

ﬁg

Euoua e Be-ne-di-cta tu

230 §i 20, erit hec differencia:

prEtea p,are

Euouae Ger-mi-na-vit

218i in -F- gravi, sic erit capitalis. 2325i vero in -G- gravi, erit hec diffe-
rencia, que patuit in antiphona ista O mors, quamvis tamen loca incepcionis
variantur, quia hec antiphona, si incipitur in -c- acuto, eque bene habet
hanc differenciam et sic de aliis.

23 Jtem sciendum: 4% tonus in responsoriis incipitur in eisdem locis ubi
antiphone, nisi versus responsoriorum incipitur in <-a-> acuto et finitur in
-D- gravi, (excluso tamen quando repeticio responsorii incipitur in -C-
gravi, quia tunc versus debet finiri in -F- gravi,) ut hic:

% in fine =% T quo inchoata foot®®® T

Ave te - cum

220 ¥4 |y

Benedicta tu

230 ==t —=e ] ¢ TON. Vratisl. 2, 50
Euouae

232 patuit]| lectio incerta Wil
233 <-a->] ¢ Wwl

299r

b p.314

b p.314
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288 TRAD. Holl. VII 4, 234 - 239

T o i

Quartus tonus

@#Wo—%o—o—_o—o—o—

Qua-tu-or li - bris e- van-ge-li - i in-stru- un-tur

S S ol i o

qua-tu -or  pla-ge mun-di

M

Glo-1ti - a

234 Sed in introitibus 4% tonus sic potest haberi. 235 Nam incipitur in lit-
teris predictis sicut in antiphonis, sed finitur in -C- gravi, et psalmus debet
incipi in -a- acuto et finiri in -F- gravi. Exemplum:

Wo—th'—o’—o—H—H—[o}o—om

Quar-ta e-ta-te Mo-y-ses le-gis ta-bu- las ac-ce-pit in mon-te Sy-na-y

§ %% % e o 0

Euouae Om-nis tet- ra

1.4—'*@@

Euouae

Versus: 230 Omnis terra tenet 4™ pariter Resurrexi.

<QUINTUS TONUS>

237 Sequitur de quinto. 23 Nota, quod omnis antiphona quinti toni aut
incipit in -F- gravi aut in -a- acuta vel -c-. 2?81 in ‘F- gravi, erit hec
differencia:

235 SUMM. GUID. ton. 21; ANON. Gemnic. 3, 3, 104

233 ex.: post tonus add. C Wwl
235 sicut sicut Wwl
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Teetaes T Tttt o

Euoua e Al - ma

240§i autem incipit in -a- vel in -c- acuta, tunc erit capitalis quinti toni, ut
sequitur:

B W — 299
£oo®,0 e gtfe o P —— L~ —
0% 4 b p315

Euouae | Fons ot - to-rum Al-le-lu- ia Sanc - tus

e T

Quin-que pru-den-tes in-tra-ve-runt ad nup-ci-as
£ o o0 o o 00 T ® o o 0o 0o %o , o

Quin-ti me-di-e-tas sep-ti-mo est si-mi-lis sed in fi-ne dis- si-mi-lis

21 Jtem sciendum: tonus regularis versatur per -F- asumens superius » 375
tantum unam vocem et eius tenor ponitur in -c-, finalis vero in -F-; ut
superius patuit in eius melodia.

22Et in responsoriis incipitur in -F- gravi aut in -c- acuta. > Versus
autem eorum incipitur in -c- acuta et finitur in -F- gravi, ut patet hic:

i S—— ey P r—— —
-f——o—‘!oTo': f———— ectin fine "o
Ac-ces - sit  <V.> Di-mis-sa mul - tum

e L

1 @

Quintus tonus

e T e s
f
Quin-que li-bris mo-y-sa-y - cele - gis
e S i
e-ru-di-e-ban-tur He-bre - i

240 Ion. CoTT. mus. 11, 27; LAMBERTUS p. 265b; SUMM. GUID. ton. 6; ANON. Claudifor. 4,
6,11

239 ex.: Alma] Alima W1
240 ex.: post nupcias add. F Wwi |

o oeoeoee" T oooF o0
—— — Wwl

Quinti medietas septimo est similis sed in fie dissimilis




290 TRAD. Holl. VII 4, 244 - 247

<> o o o%e0 o —

ALIAL AR S Srr=

Glo-ti- a

24 Sed in introitibus quintus tonus sic cognoscitur; nam si introitus
incipitur in -F- gravi, tunc erit hec differencia:

Euoua e Cir-cum- de-de-runt Le-ta- re
245 Vel hec:
teetee, et err ee
Euouae Do-mi-ne re-fu-gi-um

24681 vero introitus incipitur in -a- acuta vel -c-, tunc erit capitalis.
Exemplum:

Versus: 247 5us ut Ecce Deus, debes huic adde<te> Circum.

Mmm:

— = "o
Euouae Ex-au-di Ec-ce De - us
£ o o o000 o o o % ® o o0 0o * o , o
Quin-ta pre-va-lu-it e-ta- te Da-vid in fun-da et la-pi-de con- tra Go-li- am
e
 ——
e —
Glo-ti-a

247 SUMM. GUID. ton. 22; ANON. Gemnic. 3, 3, 122

Letare
247 ex.: Quintam prevaluit etatem W1
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<SEXTUS TONUS>

248 De 6™ tono sciendum: omnis antiphona 6' toni aut incipitur in -F-
gravi leviter ascendendo seu protendendo modo suavissimo in suo ascensu
et descensu et finitur in -F- gravi, scilicet in suo finali, ut patet sequentibus
in antiphonis:

mm

Ve-ni-at di-lec-tus me-us Li - be- ra nos
j.w jE
Glo - ri-am mun-di <spre-vit> Et vi-dens

w

Sex-ta ho-ra | se-dit su-per pu-te-um

e e e e = r—————~

Sex-tus i-tem ut pri-mus in-po-ni-tur sed a-li- ter de-po-ni-tur

29 Sed differencia eius cognoscitur, quando antiphona incipitur in -F-
gravi suum ascensum gradatim dirigendo in -a- acutum et eciam finitur in
-F- gravi, ut patet in hac antiphona:

je e (%%

Be-ne-dic-tus Euou ae

250 Sed in responsoriis 6 tonus in -F- gravi habet incipi et finiri et non
alibi non transcendendo metas predictas, ut patet, in ascensu et descensu.
1Et versus eius incipitur in -F- gravi suum ascensum dirigendo in prin-
cipio ad -b- molle. Exemplum:

?‘eﬁﬁ

Sextus tonus

248 IoH. COTT. mus. 11, 27; LAMBERTUS p. 266a; SUMM. GUID. ton. 7; ANON. Claudifor. 4,
7,11

248 ¥ . Wwl

Glotia mundi ero (?) videns

b p.315

300r
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292 TRAD. Holl. VII 4, 252 - 257

Sex-tam e-ta - tem <mun-di>Do-mi-nus The-sus vi - si-tans
hanc su-o  cul-tu-i de-di-ca - vit

<..>

Gloria

22]n introitibus vero nullam habet differenciam, sed sicut incipitur in
-F- gravi in suo cursu, sic eciam in -F- terminatur, sed psalmus in -F- gravi
incipiendus est et ibidem finiendus, scilicet in -F- gravi. Exemplum:

Py
@

Sal-va-tor Do-mi-nus no-ster Ihe-sus Chri-stus e-ta- te na-tus est in sex-ta

1 1 @ T r J —&
Glo-ti-a Euouae Os ius-ti In me-di- o ec-clesie
<SEPTIMUS TONUS>

253 Sequitur de 7°. %*Unde omnis antiphona 7' toni aut incipitur in -G-
gravi aut in suis collateralibus. 255Si in -G- gravi, hoc est dupliciter: vel per
ascensum vel non. 25 Si primo, sic est hec differencia:

Euoua e Ve- te-rem Pre-cur-sor

257 §i vero 2° modo, sic erit capitalis:

B e SR ST S

Euoua e As-cen-do

%ﬂa;%

Sep-tem sunt spi-ri- tus an-te thro-num De- i

252 SumM. GUID. ton. 23
257 IoH. COTT. mus. 11, 27; LAMBERTUS p. 266b; SUMM. GUID. ton. 8; ANON. Claudifor. 4,
8,15
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m

Sep-ti-mus quin-tum in me-di- o re-spi-cit sed in fi-ne de-spi-cit

258 §i autem in collateralibus, hoc est tripliciter: aut in -b- quadrato acuto
aut in -c- acuto aut in -d- acuto. 2% Si primo, sic erit sequens differencia:
Redempeionem.

T**"" %%, To o "o

Euoua e Re-demp-ci-o-nem

260 Sj in -c- vel -d- acuto, erit hec:

T o0 %0 4% T e e e [TE 4 o

Euoua e Stel-la is-ta Sit no-men

261 Vel potest esse hec differencia in -d- acuto:

MM

Euoua e Non est in- ven-tus
Euouae Tu es Pe-trus

262 Vel secundum monachos:

mm

Euoua e In-gres- sa A-gnes

259 Ee e |y
Redempcionem
261 ex.: post Non est inventus. Euouae add. C Ww1

TFT T en | Tee T ooy V]

Fuouae Euouae

3000

b p.316

b p.317
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263 Sed responsoria toni <septimi> semper in eisdem locis cum anti-
phonis incipiuntur, versus vero in -a- acuta vel similiter in <-i-> quadrato
incipiuntur, et hoc fit propter repeticiones responsoriorum. Exemplum:

e

75 tonus

Asep - tem de- mo-ni-is Ma-ri-am Mag-da- le-nam Do-mi-nus Ie- sus Chri-stus

m

se - pti-for-mis gra-ci-e mu-ne - re cu - ra - vit

264 Introitus vero in -G- gravi per ascensum incipitur et finitur, sed
psalmus in <-c-> acuta incipitur et finitur in -G- gravi.

Fmﬁmm%

Sep- ti-ma e-ta-te con-re- sur-ge-mus ra- ci- o-nem me-ri-to-rum red-di-tu-ri

Fﬁ%m

Glo-ti-a Au-di-vit Do-mi-nus
<O tetee @% R ——
P E—

Vi-ri Ga -li-le - i Eu oua e Pu-er

265Tjcet ista ultima caudula non habetur in communi usu, sed
solummodo prima.

Unde: 266 Deservit misse septeni terminus unus,
266a Quamvis in summo iunguntur tres sibi claves.

264 SUMM. GUID. ton. 24

263 <-b:>] 15 (2) Wl
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<OCTAVUS TONUS>

267 Sequitur de octavo. 208 Pro quo sciendum est, quod omnis antiphona
8 toni aut incipitur in -G- gravi aut in suis collateralibus. 2 Si in -G- gravi,
erit capitalis. Exemplum:

Ejm %
Gau- de et le-ta-re Euoua e

e e e e e,

O-cto sunt be-a- ti - tu- di-nes

oo LA

Oc-ta-vus se-cun-do re-spon-dens in me-di-o ta-li te-no-re con-clu-di-tur

2081 in collateralibus, hoc est tripliciter: 7' aut in -D- gravi, sic erit
sequens differencia:

Spi-ri-tus Do-mi-ni Euouae

22yel eciam eadem differencia tenetur, quando antiphona incipitur in -E-
gravi ut hic:

i ———-—-— =
ﬁ. foo
Ho-di-e be-a-ta Ho-ra est

2B aut quando antiphona incipitur in -F- gravi et sic iterum erit eadem
differencia, ut patet in hac antiphona:

r Py
15 @

B e e e

Cum-que in-tu-e-ren-tur

269 IoH. COTT. mus. 11, 27; LAMBERTUS p. 267a; SUMM. GUID. ton. 9; ANON. Claudifor. 4,
9,20

268 8vitoni e (2) Wil
270 collateralibus] tollteralibus W7
273 et sic] et C Wwl

301r
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24 aut in -c- acuto et hoc dupliciter, quia aut incipitur in unisono aut in
semitonio. 275 Si in unisono, erit hec differencia:

£o o 0e% o0 @ £ ee_e%e

E-un-tes y - bant Euoua e

276 Si descendit in <semitonium>, erit hec differencia:

b Leegses o
Ec-ce an- cil-la Do-mi-ni Euouae

27 Et sciendum, quod 8% tonus in responsoriis fit ut in antiphonis, sed
versus incipitur in -c- acuta et finitur in -G- gravi.

w

Octavus tonus

-

O-cta-vus di- es re-sur-rec-ci-o-nis sal-va- to - tis

. -

per-pe- tu-um di- em si-gnat  be-a-to - rum
—o—eg %
Glo-ri - a
278 Bt presertim omnia responsotia possunt cognosci in tonis versuum
ipsorum tam de tempore quam de sanctis, ut patet de evangelistis, ubi
primus tonus habetur in primo responsorio, scilicet Iz visione Dei secundus

in secundo, 3% in 3° et sic de aliis et 8% in responsorio 8v°, scilicet Species
[firmamenti.

Versus: 279 In, Qua, Si, Fa, St, Qna, Dum, Spe pro responsorio [toni] sunt.

280 J[tem 8vs tonus in introitibus sic cognoscitur: vel si introitus incipitur
in -G+ gravi, erit capitalis. Exemplum:

276 <semitonium>] unisonum W7

277 m Wl

beatorum Gloria
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—

In ex-cel-so tro-no Le-ta-bi-tur Eu o uae

L e e
?!

O-cta-va e-ta-te que  ca- re-bat fi-ne per-pe- tu-a pa-ce fru-e-tur

281 Sivero incipitur alibi, ut in -D- gravi et sic de aliis, erit hec differencia:

et e e Tt

Eu o uae Spi-ri-tus Lux Ad te le-va-vi

282 Jtem advertendum: capitalis tonus 8 inchoatur et eciam finitur in -G-
gravi, sed differencialis in Gloria Patri solum asignatur et non in psalmo.
283 Et hoc est tenendum in omnibus eciam aliis differenciis aliorum tono-
rum. 28 Ergo pro regula sit hoc notabile: omnis tonus capitalis uniformiter
est tenendus in unoquoque versuum psalmorum Magnificat et introitibus,
sed si est differencia alicuius, regulariter et artificiose solum datur in ultimo
versu; ideo vocatur communiter in antiphonis, ubi denotatur Seculorum
Amen, hoc modo: enonae.

25Et dicitur ut ‘communiter’, quia quandoque ponitur notificacio
psalmi sub notificacione regularitatis vel seculorum. 28 Ex hoc tamen non
debet poni differencia toni ad quemlibet versuum, cuius regula est, quia
differencie solum dantur propter principia antiphonarum et introituum et
sic de aliis. 27 Antiphone autem diversa habent principia, sed cum solum
propter principia dantur differencie tonorum, ergo terminus in seculorum
sive differencia per modum debiti saltus petit principium anthiphone,
quod solum fit post ultimum versum sive seculorum. 28 Ergo in seculorum
datur differencia et non in unoquoque versu, cum non post quemque
versum T...T sit antiphone inchoacio. 2% Habet enim hoc similitudinarie ex
cursu naturali, unde -b- molle volens facere saltum convenienter petit ex-
cursum, ut debitum terminum saltus in excursu contingere possit. 2% Et
quia ars est imitacio nature in quantum potest, sic satis conveniens est

280 SumM. GUID. ton. 25
290 Aristoteles, Physica 2, 2 (194a): si autem ars imitatur naturam, eiusdem autem scientie
est cognoscere speciem et matetiam usque ad hoc.

287 propter principia] propter proprincipia Ww?
288 quemque] quamque W7
290 sic] sed Wwl of TH 11 4, 403
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298 TRAD. Holl. VII 4, 291 - 303

similitudo et sequela et posse et hoc videtur adesse arte. 29! Si qua autem
ecclesia maxime kathedralis vel collegiata, que maxime volunt habere dis-
pensiones et modos fiendi ex libertate et voluntate, hoc fieri permitteret, id
magis ex eorum voluntate in usum est proventum. 22 Est tamen <adver-
tendum>, si quandoque sit minor differencia vel parva, potest admitti in
omnibus <versibus>. 23 Sed tamen in maioribus non licet, nisi quandoque
propter pertraccionem temportis, ut si thurificaretur, in versibus Magnificat
differencie per singulos versus propter congruitatem thurificacionis teneri
possunt. 2#Nam ex ea causa quandoque in medio versuum pause fiunt
iuxta ritus ecclesiarum. 2> Exemplum ut hic:

T 2% s s <eir

E uouae Euoua e

|

296 Adicitur eciam huic 8° tono adhuc alia differencia, quam quidam
tonum nominant peregrinum propter certam causam, que tangitur in hiis
metris:

297 Additur hiis novus, quem quidam comperit abbas,
29 Fabula, que narrat cum cantor Nos vivinus gui

29 Incipit et fratrum nullus vult voce tonare

300 Flatu bachato reperisse tonum perhibetut.

301 Ex hoc problemate modernis extiterit <clamor>
302 Bis deni monachi met<ra> non potuere tonare
303 Abba <pater> motus in cantu sublevat omnes.

Eh%

Ta-li te-no-re to-nus can- ta-bi-tur hic pe-re-gri-nus

c € o
[—— T e X85 e ® i ¢
———————— o —°

Nos qui vi-vi-mus Sa-pi-en- ci-a cla-mi-tat  in pla-te- is

291 proventum)| fectio incerta W1

292 <advertendum>| om. Wil o TH 1l 4, 405; TH 1" 4, 548 | <versibus>| om. Wwl of
TH I 4, 405; TH 174, 548

296 Addicitur Ww1

298 narrat| lectio incerta Wi of. TH 11 4, 364; TH 17 4, 506

301 problemate] fctio incerta Wl | extitetit] lectio incerta Ww1 <clamor>] cuior (?) Wwl .
TH I 4, 367, TH 1 4, 509

303 <pater>| pacis Wwi of. TH 11 4,369, TH 174, 511 | ex.: Sapiencia ¢f. TON. V'ratisl. 4, 58



TRAD. Holl. VII 4, 304 - 306 299

304 Sciendum ergo, quod capitales omnium tonorum in tropo sequenti
continentur:

Lﬂw.,

305 Si quis sin-gu-lo-rum cu-pit to-no-rum

e e T S —
T e 5 0 5 6 5
3 ®
T

sci-re me-lo-di-am hanc at-ten-da<t> nor-mam

%E

Et sic si-ne bre-vi stu-di-o-que le-vi

W

po-te-rit hic sci-re to-nos dif-fi- ni-re

306 Antequam execucio fiat de naturis coniunctarum, que summopete
necessarie sunt tendere volenti ad apicem sciencie musicalis, advertende
sunt mutaciones ipsarum vocum, que aliqualiter prius elucidate sunt, sed
pro meliori nunc informacione patere possunt tropo in subsequenti:

].- ot 3 f
307 Au-re-a per- so-nat li-ra  pul-cra se-mi- to-ni-a
g ® d
A 4
sim-plex cor-da  sit ex-pres-sa vo-ce cor-dis con-so-nan-ci-a
q £

T et e S ot et o ¢ o 5

que in-to-na- ri-a  hec do-cet sim-plex mu-si - ca.

305 SumMm. GUID. ton. 52

306 sciencie] scite Wwl of TH X1 9, 211

b p.318
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300 TRAD. Holl. VII 4, 308 - 317
<DE CONIUNCTIS>

308 Sequitur de naturis coniunctarum. 3% Pro quo advertendum: posset
aliquis querere, quid esset coniuncta; cui respondendum est, quod con-
iuncta est secundum vocem hominis vel instrumenti musici facere de tono
semitonium et econverso de semitonio tonum. 3 Nam in eo loco, quo
solebat esse semitonium, per coniunctam sumitur tonus; similiter in loco,
quo solebat esse tonus, per coniunctam habetur semitonium, ut cum dici-
tur i fa, ubi solebat dici re i, et sic de similibus. 3! Eciam pro fa so/ i fa,
hoc modo fit de semitonio tonus et econverso. 32Et non est intelligen-
dum, quod tonus mutetur in semitonium et econverso semitonium in
tonum, sed in loco, quo solebat esse semitonium, per coniunctam fit tonus
et e converso. 33 Bt sciendum, quod nec in -b-fa-b-mi <acuto nec supet-
acuto> est mutacio vocum nec potest fieri, quia ibi non sunt voces
concordantes eo, quod fz mi facit semitonium <maius>, et sic <ibi non
habetur> coniuncta. 34 Advertendum iterum, quod omnis coniuncta signa-
ta per b molle dicitur fz, sed per b quadratum dicitur mz 3!>Cum ergo
cognicio talium coniunctarum necessaria sit in cantu plano et eciam orga-
nico, idcirco videndum de eis diligenter est et scrutandum.

316 Sunt autem talium coniunctarum octo, scilicet quatuor superiores et
4or inferiores. 3'7De quibus prima accipitur inter -A- et -B- graves et
signatur in -B- gravi per b molle, et erit ibi fz, ut patet in isto responsorio
Sancta et inmacnlata virginitas quibus te etc. in loco, quo dicitur non poterant.
Exemplum:

Fodtmet ot tmte L L ST —

Sanc-ta  etin-ma-cu-la - ta virginitas <...> non pot- e - rant

309 cf. LAMBERTUS p. 2582
316 cf. CART. PLAN. 8

309 respondendum]| respondet W7

310 quo solebat esse tonus] quo solebat esse totius Ww7 | ubi soleba W1 | dici] add. de (?)
Wwl

313 <acuto nec superacuto>] gravi nec acuto Wwi ot TH X114, 5 | <ibi non habetur>]
illa dicitur Ww1 of TH X114, 5

315 necessarie Wwi

317 in -B- gravi per b molle] in D gravi pro b molle W1
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318 Similiter exemplificari potest de eadem coniuncta in responsorio,
quod canitur de appostolis, scilicet Fuerunt sine querela in loco, quo dicitur
calicem Dominz, similiter in hoc responsotio Emendenus in melius in loco, quo
dicitur miserere et in quampluribus locis. 3! Et tantum de prima coniuncta.

320 Secunda vero coniuncta accipitur inter -D- et -E- graves et signatur in
-E- gravi per b molle sic, quod ibi erit fz, ut patet in antiphona de sancto
<Gregorio>, que inchoatur Gloriosa sanctissimi et in eo loco, quo dicitur
precibus.

Mw—a’iﬁi%

Glo - ri-o-sa sanc-tis-si-mi <...> et pre-ci-bus

321 Similiter eadem coniuncta habetur in hoc responsotio Gaude Maria
virgo in loco, quo dicitur interemisti et eciam in hac antiphona O crux gloriosa
in loco, quo dicitur adwirabile signum, si utrumque eorum inicium acceperit
in -D- gravi, ut patet cuilibet sagaciter intuenti, et eciam in locis aliis quam
multis.

322Tercia coniuncta accipitur inter -F- et -G+ graves et signatur in -I-
gravi per b quadrum sic, quod ibi cantetur 77, ut patet in hac communione
Beatus servus in loco, quo canitur vigilanten:.

mﬂ—:ﬁm

Be-a-tus ser-vus <...> in-ve-ne - rit vi-gi-lan-tem

323 4w coniuncta accipitur inter -G+ grave et acutum -a- et signatur in -a-
acuto per <b> molle sic, quod ibi canitur fz, ut patet in hac communione
Fidelis servus in loco, quo dicitut 7z tempore; et hoc est verum, si incipitur in
-E- gravi.

13?,'_’_,9_-_0_,9_-; W
i » 318

Fi-de-lis ser-vus et pru-dens <...> intem-po - re

318 exemplificari| exemplar Wwl of TH II 3, 159; TH 17 3, 199
320 -E- gravi] G gravi Ww1 | <Gregorio>| N. Wwi ¢ TH II 3, 166, TH 1 3, 205

322 ex.: Beatus corr. in marg. pro Fidelis Wwl | et e Wi

invenerit vigilantem

323 -G se (2) Wwl
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324 Quinta coniuncta accipitur inter -c- et -d- acutum et signatur in -c-
acuto per b quadrum sic, quod ibi erit 7 ut patet in hoc iubilo, videlicet
Allelnia, quod canitur in asumpcione Virginis gloriose, scilicet Asumpta est
etc., si incipitur in -a- acuto.

BT AR T R

Alle - Iu - ia

|ehich|

325 Sexta coniuncta accipitur inter -d- <et -e-> acutas et signatur in -e:
acuta per b molle, et erit ibi fz, ut patet in hoc introitu Adorate Deunm in
loco, ubi canitur Dewuns;, vel hac antiphona Immutemur habitn in loco, quo
canitur zezunenus. Exempli gracia:

m%

r @
L ]
T

Ad-o-ra-te De-um

£ - =:o,—.:33’—_0:!m

Im-mu-te - mur ha-bi - tu <...> ie-iu-ne-mus

326 Septima accipitur inter -f- <et -g-> acutum <et signatur> per b
quadrum sic, quod ibi erit i, ut patet in hac antiphona Hodie Maria in loco,
ubi canitur Maria, si eius inicium incipitur in -b- acuto, ut sic:

T et e,

Ho-di- e Ma - ri-a vir-go

327 Octava accipitur inter -g- acutum <et -aa- superacutum> et signatur
in -aa- superacuto per b molle sic, quod ibi erit fz. 328 Huic vero coniuncte
musici locum non asignant, sed racioni committunt, sed tamen illo non
obstante sagax et subtilis cantor sibi ipsi potest eam adinvenire exempli-
ficando ut <in> predictis.

f—
324 e FE Wl | E e e e — 1
-ia

325 inter -d- <et -e-> acutas| in d acuta Ww! | Exempli] Exemplum W7

326 acutum] acuto Wwl | ————= Wwl o THII 3, 188

-a virgo
328 musici| musice Wwl | predictis| lectio incerta Wil of TH I 3, 191; TH 17 3, 234
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329 Et sciendum, quod ipsi mensuriste in locis, quibus commititur con-
iuncta, solent ponere tale signum #, sed organiste ipsis notis solent ad-
iungere quandam virgulam per modum crucis, ut sic +. 3% Hee autem con-
iuncte ideo sunt hic posite et exemplificate; nam organicus sive planus can-
tus sine eis nequaquam cantari potest ut patuit exemplis in predictis.
31 Similiter in alils organicis cantibus exemplificari posset, quod fideli
relinquitur traditori artis musicalis. 332 Et ideo coniuncte predicte memotie
diligenter sunt commendande cum exemplis earum prenumeratis.

33 Pro meliori informacione hic eciam sunt informande quedam
denominaciones neumarum sive signa.

Versus: 33 Neumarum signis erras, qui plura restringis.

T A gty

e — -

33 Eptafonus, strophicus, punctus, porrectus, oriscus,
36 virgula, cephalicus, clavis, quilisma, podacus,
337 scandicus, salicus, climacus, dorculus, anchus.

338 Sciendum, quod pro finali de climate. 3% Unde clyma diffinitur sic:
Est una et eadem clavis bis posita claudens extremitates toni in ascensu et
descensu eiusdem regulariter. 34 Verbi gracia hec clavis -D- gravis et -d-
acutum claudunt in se primum tonum, -A- vero gravis et acuta continent
secundum tonum et sic de aliis.

334-337 NEUM. Eptaphonus

332 earum] eorum Wl
335 Eptasonus Wl
340 continet Wi
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Versus: 34! Littera quemque tonum tenet una tibique probatur:
32 Octavum primum -D- continet -A-que secundum.
343.E- tercium, 4 -B- continet, -F- quoque quintum,
344.C- claudit 6mm, -G+ sep- patet ambitus horum.
345 En tibi subscripta bene denotat ista figura.

et cetera.

342-344 1oH. OLOM. 8 p. 40

341 queque Wwl | probatur| lectio incerta Wl of. TH 174, 590
342 -A-que] atque Ww?
344 -C-1E Wwi



TRAD. Holl. VII - Kommentar 305

KOMMENTAR

pr. 2 quid nominis] Der Ausdruck steht fiir den Namen eines Gegen-
standes, dhnlich der ,quidditas’. Cf. Aristoteles, Anal. post. 2, cap. 1 (89b)

pr. 10: Vgl. dazu Wolfgang Hirschmann: ,,Quatuor sunt quibus indiget
ecclesia“. Fine anonyme Einleitung in die musica im Codex 66 der
Universititsbibliothek Erlangen. Neues Musikwissenschaftliches Jahrbuch
8, 1999, S. 9-31, bes. S. 11 f.

pr. 14: Vgl. Max Haas: Les sciences mathématiques (astronomie, géo-
métrie, arithmétique, musique) comme parties de la philosophie. In:
Claude Lafleur / Joanne Carrier (edd.), L’enseignement de la philosophie
au XIIIe siécle. Autour du ‘Guide de 'étudiant’ du ms. Ripoll 109. Actes
du colloque international. Studia artistarum 5, Turnhout 1997, S. §9-107,
besonders S. 95 ff.

2, 24: Die Schlissel in den Notenbeispielen sind ungewdhnlich. Sie
entsprechen nicht dem Schlisselsystem, wie es der Text 2, 50 und die Scalz
decemlinealis (2, 55) angibt. Vielmehr werden fir die drei Lagen des
hexcachordum  durnm  drei verschiedene g-Schliussel verwendet, fir das
hexcachordum naturale zwei ¢-Schliissel und fir das bexachordum molle zwei f-
Schlussel, wobei die Schliissel auch zwischen den Linien stehen kénnen.
Die Verdopplung entspricht der auch in TH II gebrauchten Verdopplung
der Tonbuchstaben ab e (vgl. Traditio lohannis Hollandrini Bd. 11, S. 183).

2, 24 secundum artem habet, <secundum> usum caret] Diese Bemerkung
bezieht sich auf den hoéchsten Ton des Hexachords e-/a.  Cf.
Bernhard/Witkowska-Zaremba in Traditio lohannis Hollandrini Bd. 1, p. 33

2, 26: Die Angabe, dal3 ein rotes 4 als Akzidens fur das bexachordum naturale
verwendet werden soll, ist sehr ungew6hnlich. Bestitigungen fiir diese
Feststellung sind nicht bekannt.

2, 30-31: Die Aussage von Satz 30 und dem Beginn von Satz 31 ist: beiden
voces (fa und mi) steht der Tonbuchstabe b voran, d. h. der cantus (die
Austithrung) beider »oces beginnt mit b.
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2, 36: Der Gedankengang ist: Wenn man eine Quinte tiber 4-7: haben will,
muflite ffaut einen Ganzton von e-lami entfernt sein, denn e-lami ist eine
Quarte von b-mi entfernt (und g-solreut eine kleine Sexte). Da das aber nicht
der Fall ist, braucht man ein Akzidens vor f-faut, das die Tonstufe um einen
Halbton erhdht.

2, 36 extra primariam invencionem| Das Wort invencionem ist eine Kon-
jektur aus dem in der Handschrift Gberlieferten evencionen. Dieses Wort ist
in den herangezogenen Worterbiichern nicht belegt. Der Ausdruck primaria
invencio erscheint in mehreren Mensuraltraktaten des 13.-15. Jhs. in
Verbindung mit der Definition von proprietas nach Franco von Kéln.

QUAT. PRINC. 4, 1, 12: Proprietas vero musice mensurabilis est nota sive signum primarie
invencionis ligature a plana musica data in principio illius. Est enim parvulus tractus vel

cauda alicui figure coniuncta ad denotandum eam esse longam, brevem vel semibrevem, ut
in sequentibus patebit.

Der Ausdruck behilt in TH VII zwar seine urspriingliche Bedeutung, wird
aber in einem anderen Kontext verwendet: extra primariam invencionem
bezieht sich héchstwahrscheinlich auf die urspriingliche Position von e-
lami und ffant im diatonischen System, wo sie einen Halbton bilden (,,quia
ibi nec est i nec re nec aliud distans per tonum®). Die Erh6hung des f-faut,
die einen Ganztonabstand zu e-/ami bewirkt, erfordert die Bildung eines
,neuen’ Hexachords, in dem die beiden Tonstufen eine andere Position
einnehmen (z. B. als re- in einem auf d beginnenden Hexachord).

2, 37: fletum] Der Begrift entspricht dem Terminus flenta oder flenta, det in
mehreren Traktaten des 15. Jhs. aus dem stiddeutschen Kulturkreis belegt
ist. Vgl. TH 11, 3, 203; LmL s. v. fleuta

2, 55: Die beiden Textworter ,,Conan‘ und ,,Conson‘ in der Tabelle sind
verderbt flir ,,consone”, wie es in der Handschrift Me von TH XIII
Uberliefert ist. Dort bezieht sich die Bezeichnung ,.dissone® auf die
Tonstufen b-fa b-mi, ,,consone‘ steht fiir alle anderen Tonstufen.

3, 15 hanc] Die Konstruktion ist grammatisch problematisch. Wahrschein-
lich sollte der Satz lauten: ,,Si duplex detur, decet hanc (se. woce) bis
variare. Wegen der Versstruktur und des Binnenreims ist die angegebene
Lesart aber mit Sicherheit die richtige.
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3, 21-23: Satz 21-23 sind als Verse gekennzeichnet (alle drei Verse sind in
der Parallelquelle Me zur Kennzeichnung unterstrichen, in Ie rubriziert),
obwohl sie metrisch erhebliche Defizite aufweisen.

3, 30: Die Mutationstabelle in LAMBERTUS p. 256-257 ist moglicherweise
die Quelle fiir die hier angefithrten Beispiele. Der einzige Unterschied be-
steht darin, da3 Lambertus auch die caves monosyllabae (mit der Bemerkung
»hon est mutatio) einbezieht, wogegen TH VII nur die Tonstufen be-
rlcksichtigt, auf denen eine Mutation méglich ist.

Die 52 moglichen Mutationen im Hexachordsystem werden durch 56
Notenbeispiele erldutert. Vier Mutationen sind mit jeweils zwei Beispielen
versehen: la-mi bei e-lami, re-sol und sol-re bei g-solrent und la-mi bei aa-lamire.
Die Notenbeispiele (mit Ausnahme der Beispiele 27 und 35) beginnen
jeweils mit dem letzten Ton des vorangehenden Beispiels. Die Mutation
findet also auf dem ersten Ton jedes Beispiels statt.

Dieselbe Tabelle ist auch in TH XIII 2, 67 mit einigen Varianten
tberliefert.

Ex | Clavis Mutation Dir. Cantus Solmisation

1 C faut fa —> ut asc. naturalis | ut te mi fa faut fa mi re ut
2 C faut ut — fa des. durus utfa mi sol

3 D solre sol = re asc. naturalis | solre fa fa re

4 D solre re — sol des. durus resol re mi fa sol la
5 E lami la = mi asc. naturalis | lami fa mi

6 E lami mi—> la desc. | durus mila re fa solre mi fa
7 F faut fa — ut asc. mollis faut fa mi re ut

8 F faut ut — fa desc. | naturalis | utfa mi sol

9 G solreut sol = re desc. | mollis solre fa re

10 | G solreut re — sol asc. naturalis | resol mi sol

11 | G solreut sol = ut asc. durus solut fa ut

12 | G solreut ut — sol desc. | naturalis utsol mi sol

13 | G solreut re — ut asc. durus reut mi ut

14 | G solreut ut — re asc. mollis utre fa mi re mi

15 | alamire la = mi asc. mollis lami fa mi

16 | alamire mi—> la desc. | naturalis | mila mi fa sol la

17 | alamire la— re asc. durus lare mi re

18 | alamire re > la desc. | naturalis | rela solla

19 | alamire mi — re asc. durus mire mi re

20 | alamire re — mi desc. | mollis remi fa mi sol

21 | c solfaut sol = ut asc. naturalis | solut fa mi re ut
22 | c solfaut ut — sol desc. | mollis utsol mi sol

23 | c solfaut fa — ut asc. naturalis | faut fa mi re ut
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24 | c solfaut ut — fa desc. | durus utfa mi fa

25 | c solfaut fa — sol desc. | mollis fasol fa sol

26 | c solfaut sol — fa desc. | durus solfa mi fa

27 | dlasolre sol = re asc. naturalis | solre fa re

28 | dlasolre re — sol desc. | durus resol mi sol

29 d lasolre sol > la desc. | mollis solla fa la

30 d lasolre la— re asc. naturalis | lare fa re

31 d lasolre re = la desc. | mollis rela fa la

32 d lasolre la — sol asc. durus lasol fa sol fa sol la
33 e lami la — mi asc. naturalis | lami fa mi

34 e lami mi — la desc. | durus mila mi fa sol
35 e lami la — mi asc. naturalis | lami fa

36 f faut fa —> ut asc. mollis faut fa mi re ut
37 f faut ut — fa desc. | naturalis | utfa misol

38 | gsolreut sol = re asc. mollis solre sol re

39 | gsolreut | re — sol desc. | naturalis | resol mi sol

40 | gsolreut sol = ut asc. durus solut mi ut

41 | gsolreut | ut—> sol desc. | naturalis | utsol fa sol

42 | gsolreut sol = re asc. mollis solre fa re

43 | gsolreut | re —>ut asc. durus reut mi re ut
44 | gsolreut | ut— re asc. mollis utre fa mi re
45 | gsolreut | re = sol desc. | naturalis | resol mi fa sol la
46 aa lamire la — mi asc. mollis lami fa mi

47 aa lamire mi — la desc. | naturalis | mila mi fa sol la
48 aa lamire la— re asc. durus lare mi re

49 aa lamire re = la desc. | naturalis | rela fala

50 aa lamire la — mi asc. mollis lami fa mi

51 aa lamire mi — re asc. durus mire mi re

52 aa lamire re —> mi asc. mollis remi fa mi sol
53 cc solfa sol — fa desc. | durus solfa mi fa

54 cc solfa fa — sol desc. | mollis fasol fa sol

55 dd lasol la — sol desc. | durus lasol mi sol

56 dd lasol sol > la desc. | mollis solla fa la

3, 55: Fiir semis werden hier zwei Bedeutungen angefithrt. Andere Texte
der Hollandrinus-Tradition unterscheiden zwischen sezzis und semus, -a, -uns.
Die zweite Form wird in Satz 58 verwendet. Offensichtlich stammt diese
Formulierung aus einer anderen Quelle.

3, 62-64: Die Tonfolge wi fa als semitonium mains ist nur in absteigender
Richtung mdéglich, wie es in TH VII 3, 62 angezeigt wird: i = h-mi — fa =
bfa. In aufsteigender Richtung wire das semitoninm mains als fa mi
darzustellen. Die Ausdriicke antepositio und postposicio in TH VII 3, 64
beziehen sich auf die Position der Solmisationssilben 7 fa.
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3, 65: Im enharmonischen Genus bilden nach Boethius zwei dieses ein
Semitoninm minus, nicht ein semitoninm mains. Laut LmL s. v. ,diesis’ gibt es
nur eine einzige Quelle fir die Teilung der Apotome in zwei dieses: PS.-
MUR. interv. p. 310b.

3, 97 ut patet in hoc exemplo] Das Beispiel illustriert nicht deutlich die
angegebene Regel. Ein signum b molle (ohne Gebrauch von musica falsa)
konnte nur bei der groflen Terz G-4, auf die eine kleine Terz a-¢ folgt, in
Betracht kommen:

| s o
’—'_IL'_'_._D’.;

T @ 4
1 @

foemte, "y

3, 106 semitritonus minor| Diese Intervallbezeichnung ist singuldr. TRAD.
Gatl. plan. III 49 verwendet die Bezeichnung semitritonns a minore fir eine
groBBe Terz mit einem groBBen Halbton (ditonus cum semitonio maiori) und
semitritonus a maiore fur die Quarte. Jacobus von Littich gebraucht hiufig
die Bezeichnung semitritonus allein fir die verminderte Quinte (2 Ganzténe
und 2 kleine Halbténe; cf. IAC. LEOD. spec. 2, 81, 1 und 6fter). Johannes
de Grocheio hingegen setzt den semitritonus mit der Quarte gleich (IOH.
GROCH. 55). Diese Bedeutung findet sich auch noch im 15. Jh. bei
Prosdocimus de Beldemandis (PROSD. spec. 1, 8 p. 164, 12 und Ofter).
Keiner dieser Texte kann aber als unmittelbare Quelle fir TH VII
angenommen werden.

3, 106 speculativus musicus ipsam supra dyapente considerans] Eine
Anspielung auf IOH. MUR. spec. 1, 305, wo die Quarte nur als konsonant
eingestuft wird, wenn sie oberhalb einer Quinte steht, mit der sie eine
Oktave bildet.

3, 118 quadritonus minor| Der Begriff guadritonus fir ein Intervall aus vier
Ganztonen kommt in der musiktheoretischen Literatur nur bei Theinred
von Dover (in der Form ,quadritonium’ THEINR. DOV. 3, 13 p. 288, 6
und 3, 23 p. 336, 4) und in der Musica manualis (MUS. MAN. 19, 8 und 50,
12) vor. TH VII versteht den Zusatz minor anscheinend als Verminderung
um einen Halbton analog zu den Begriffen tertia maior - tertia minor und
sexta maior - sexta minor.
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3, 127-131: Die kleine Sexte wird durch die Solmisationssilben #i-fa (= E-c)
und re-fa (= A-F und D-b) reprisentiert. Die drei Positionen fiir wi-fa in
Satz 131 sind E-lami — ¢-fant in zwei Oktaven und a-lamire — f-fant nur in der
oberen Oktave. Die vier Positionen von re-fa sind .A-re — F-faut und D-solre
— bfa in zwei Oktaven.

3, 134: Das Beispiel ,.inpolluto® gehért zum Responsorium in tertio
nocturno s. Agnetis ,,Omnipotens, adorande, colende, tremende, benedico
te, quia per Filium tuum unigenitum evasi minas hominum impiorum et
spurcitias diaboli impolluto calle transivi.“ (CAO 7318). Vgl. TH XV 7, 25.
Die Handschrift Minchen, clm 4305 fol. 19v zeigt eine grof3e Sexte C-a bei
den Textworten ,,inpolluto calle®.

3, 135: cf. Einleitung S. 236

3, 143-147: Die groB3e Sexte kann auf den Tonstufen C-a als fa #i solmisiert
werden, D-(a)h, G-(d)e als re la mi (mit Mutation), I™-E, C-a, F-d als ut /a. Die
Solmisation » re kann nur zweimal in absteigender Richtung bei den
Tonstufen /-D und ¢-G erfolgen. Die Aussage ,,sed i re ter sociata®
scheint ein Irrtum zu sein.

3, 151: ,,Ecce vox“ ist ein Ausschnitt aus dem dritten Responsotium in
tertio nocturno dom. Septuagesimae Ubi est Abel frater tuns (CAO 7804)

3, 177: Das Partizip ,,regredientes® ist grammatisch nicht leicht zu erkliren.
Es konnte gemeint sein: ,wenn wir, (d. h. der Autor) auf die (vorher

erwihnten) Prinzipien des Discantus zurtickgehen®

3, 184: Die funf Konsonanzen ,,in generali“ sind: unisonus, tertia, quinta,
sexta und octava.

3, 185 -A-B-C-D-E-F-G+] Die Tonbuchstaben geben anscheinend die
Anfangstone der sieben Oktavspecies an.

4, 2: Cf. 3, 35. Vgl. auch den Kommentar zu TH 11 3, 51

4, 3: Die Dreiteilung des cantus ist nur im ANON. Mell. belegt:
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ANON. Mell. 2, 2: Et primo dicendum quid sit cantus mensuralis seu figurativus, pro quo
premittendum est quod triplex est cantus: scilicet regularis, irregularis et acquisitus.
Regularis dicitur proprie cantus choralis sive ecclesiasticus, videlicet cantus gregorianus, eo
quod sub certis modis et regulis traditur et modulatur. Irregularis autem dicitur cantus
rusticanus sive laycalis, qui alio nomine dicitur cantus nothus, eo quod neque modis neque
regulis constat. Sed cantus acquisitus dicitur proprie cantus mensuralis seu figurativus.

Mboglicherweise ist die Definition des cantus acquisitus von Goscalcus
beeinfluf3t:

GoscALCUS 1, 3 p. 50, 24: Est enim coniuncta quedam acquisita canendi actualis attribucio
in qua licet facere de tono semitonum et e converso.

MARCH. luc. 11, 4, 48: Et talis tonus dicitur acquisitus, eo quod acquiruntur eius species per
variationem signorum -b- rotundi et -b- quadti, et in alio loco que improprie terminantur.

4, 13 cantus sui seculorum | Zu verstehen ist: ,,ein Gesang, dessen seculorum
auf dem flnften Ton Uber der Finalis beginnt*

4, 46-47: Die Uberlieferung dieser Verse ist anscheinend verderbt.
Grammatische Konstruktion und Textsinn lassen sich kaum erschlieBen:
Es geht wohl um den unterschiedlichen Charakter der Gesinge, die
sowohl Heiterkeit als auch Trauer ausdriicken kénnen. Die Form mesten in
Vers 47 ist grammatisch falsch und palit zwar im SchluB3reim zu salientem,
nicht aber im Binnenreim zu fesza.

4, 58: Die Antiphon Ecce tu pulchra es gehort nicht zum vierten, sondern
zum etsten Modus (cf. 4, 50). Sie ist hier offensichtlich irrtiimlich
eingetragen worden.

4, 88: Die Finales der Kirchentonarten.
4, 89-90: Finales und Tenores der Kirchentonarten.

4, 96 fa la re fa | Der Anfang des Magnificat im fiinften Modus ist folgender-
maflen aufzulésen: F-fa a-la mit Mutation nach re, ¢-fa.

4,105 cum i | Die Angabe von Solmisationssilben ist in diesem Abschnitt
ungewohnlich. Sie kann sich nur auf das a acutum = a-mi beziehen.

4, 112: Die Bemerkung ,.et incipit suum versum in eo loco, ubi responso-
rium desinit” ist in diesem Zusammenhang ungewdhnlich und wirkt auch
in grammatischer Hinsicht eingeschoben. Sie hat keine Parallelen in den
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Regeln zu den tbrigen Kirchentonarten, obwohl die Aussage nach TH VII
4, 250 richtig ist:

TH VII 4, 250: Sed in responsoriis 6" tonus in -F- gravi habet incipi et finiti et non alibi
non transcendendo metas predictas, ut patet in ascensu et descensu. Et versus eius incipitur
in -F- gravi suum ascensum dirigendo in principio ad -b- molle.

Die Regel trifft wohl besonders auf den transponierten Modus (sexzus tonus
irregularis) zu. Vgl. z. B. die Responsorien Beatus Nicolans, Gande Maria virgo,
Beata es Virgo Maria Dei genitrix (ANT. PATAV. fol. 84r, 101r, 195v).
Moéglicherweise ist der Einschub aber von einer vereinzelten Rand-
bemerkung der Vorlage ibernommen worden, da er grammatisch nicht
gut in den Satz palit.

4, 117 minores] Gemeint sind die plagalen Tonarten. Die Parallelquelle TH
XI 5, 34 Gibetliefert ,pares’. Cf. LmL s. v. minor

4, 121: Moglicherweise fehlt hier ein Vers, der den 7. und 8. Modus
behandelt. Guilelmus monachus bietet in seiner ganz dhnlichen Versfolge
den folgenden Vers:

GUIL. MON. 9 p. 58 Septimus et octavus in -G- vel in -D- requiescunt.

Es ist aber auch méglich, daf3 in TH VII die beiden Modi nicht behandelt
werden, weil sie nicht transponiert werden.

4, 122: Der in der Handschrift uberlieferte Text ,Finit D 4~ ist wohl
falsch. Das b molle kommt im vierten Modus vor, wenn eine Transposition
nach 2 mit dem Ambitus D-d vorgenommen wird.

4, 140: Der Sinn des Verses ist unklar: Es gibt keine Aussagen, dal3 der
dritte Kirchenton den reguliren Ambitus tberschreiten kénnte. Mog-
licherweise ist statt zercins der funfte Ton #ritus gemeint und der Ausdruck
tercins wurde nur wegen des Metrums gewdhlt. Allerdings miiite dann
transgreditur eher einschrinkend gemeint sein.

4, 148: morsu predam| Der ungewdhnliche Ausdruck ist in der lateinischen
Literatur nur ein einziges Mal belegt:

Macrobius, Saturnalia 5, 13, 30: Vergilius solam aquilac praedam refert, nec Homericae
aquilae omen advertit, quae et sinistra veniens vincentium prohibebat accessum et accepto a
captivo serpente morsu praedam dolore deiecit, facto que tripudio solistimo cum clamore
dolorem testante practervolat: quibus omnibus victoriae praevaricatio significabatur.
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Im Zusammenhang des Satzes in TH VII 1463t sich nur vermuten, dal3 es
sich um eine unbekannte Redewendung handelt. Sie soll vielleicht die nach
oben aufsteigende Melodiefloskel bei den Worten 7z monte Syon des
besprochenen Responsoriums illustrieren.

4, 150 causa declaracionis] Gemeint ist wohl, dal3 bei Texten, die eine
,Verkiindigung’ in wortliche Rede enthalten, ein besonderer Ambitus er-
laubt sei, woftr der Text 17777 impii dixcerunt: opprimanius virum iustum iniuste et
de spoliis eius sortem mittamus als Beispiel dient.

4, 153 4] Wahrscheinlich mul3 hier ,4%* durch ,3” ersetzt werden. Aller-
dings fehlen Beispiele, die daftir einen Beweis liefern kénnten.

4, 175-178: Die Darstellung der Ambitus der authentischen und plagalen
Tonarten ist eine graphisch stark vereinfachte Form der Ambitus-Kreise
aus IOH. COTT. mus., die in der Hollandrinus-Tradition weit verbreitet ist.

4,178 de D E F G gravibus] Vgl. TH XIII 4, 174: ,Figura de gravibus
finalibus®.

4, 190: Es handelt sich um die Differenzen, die in anderen Texten der
Hollandrinus-Tradition als differentiae peregrinae bezeichnet werden.

4, 197 Hee mundum spernens| Nach Auskunft von Agnes Papp und Zsuzsa
Czagany handelt es sich offensichtlich um eine Neukomposition aus dem
Offizium der hl. Katharina. Es ist ungew6hnlich, dal dieses Stiick trotz-
dem in mehreren Melodievarianten vorkommt, z. B.:

4—,050—.—0—0?—0—

Hec  mun-dum sper- nens (MMMA V 2129)

N — oo
Hec mun-dum sper-nens (ANT. KRAN]J f. 197)
e —

Hec mun-dum sper-nens (Cambrai, Bibl. municipale 38, f. 378)

4, 203: Agnes Papp und Zsuzsa Czaginy sind wir fir den Hinweis
dankbar, dal3 das Incipit Valtun tuum am Ende unvollstindig ist:



314 TRAD. Holl. VII - Kommentar

= ————=

Vul-tum tu-um ¢f TH XI 7, 60

Da der folgende Introitus-Vers Secunda etate mit denselben Noten C-D
beginnt, die am Schlull des Incipits Vultum tuum fehlen, handelt es sich
offensichtlich um ein Versehen des Schreibers.

4, 213: Die Differenz ist in der Hollandrinus-Tradition singuldr. Das
Antiphonale Pataviense gibt aber zur Antiphon Cives mei eine ganz dhnliche
Differenz:

o e —

Euouae

4, 214: Die Antiphon 7o e¢go ist hier irrtlimlich zitiert. Die Melodie ist
identisch mit der Antiphon Quasi unus (4, 212). Die Antiphon 7o ego
gehort mit threm richtigen Melodieanfang auf ¢ zu Satz 215.

To o oo

Vi-vo e-go

In Satz 214 miiBte ein Beispiel fiir eine Antiphon stehen, die weder die
Anfangsnote G wiederholt (,,aut hoc erit per repeticionem prime note*)
noch stufenweise zum ¢ aufsteigt (,aut per ascensum gradatim in -c
acuto®), sondern ecinen anderen Melodieverlauf hat (,vel neutrum
istorum®). Die angefithrte Differenz ist auch in TH II 4, 177 und TON.
Vratisl. 2, 17 zu finden. In TH 1I wird sie mit den Antiphonen To/lite portas
und Twu Domine verbunden, in TON. Vratisl. mit Te semper idem.

4, 224: Das Beispiel O mors und die anschlieBende Differenz werden in
Satz 232 erldutert. Sie sind hier irrtimlich eingefiigt worden. Die Differenz
ist aus anderen Quellen nicht bekannt. Es handelt sich wohl um eine
Variante zur vorausgehenden Differenz.

4, 230: Das Beispiel Germinavit palit nicht zur vorangehenden Beschrei-
bung, da es keine aufsteigende Tonfolge haben sollte.

4, 233: Nach Auskunft von Claire Maitre, Agnes Papp und Zsuzsa
Czagany handelt es sich um den Versus des Reponsoriums Suscipe verbum
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oder Benedicta tn. Der Schlul3 zecum ist in Wwl fehlerhaft Gberliefert. Im
ANT. PATAV. endet der Versus auf F, der in der Edition durch
Verschiebung der letzten finf Noten um eine Sekunde nach unten
gewonnene Notentext entspricht aber dem Ende der Mustermelodie
Quatnor libris evangelit, was andere Traktate der Traditio Hollandrini be-
stitigen. Das nachfolgende ,,quo inchoata® ist méoglicherweise als Text zu
werten, dem ein textloses Beispiel zugeordnet ist. Ein liturgischer Gesang
mit dem Incipit ,,Quo inchoata® ist jedenfalls nicht bekannt.

4, 234: Die zweite Saeculornm amen-Formel ist nicht in anderen Traktaten
der Traditio Hollandrini GUbetliefert. Die in TH II Ubetlieferte Melodie fur
»quasdam ecclesias® entspricht der in TH VII zitierten Form mit
Ausnahme der letzten vier Noten, die in TH II fehlen:

TH I 4, 244 2" "e =" o

Euo uaen

Entweder sind die letzten vier Noten in TH VII irrtimlich eingetragen
worden, oder es handelt sich um eine lokale Sonderform, die einen
passenden Anschlull zur Antiphon Resurrexi, die auf D beginnt, herstellen
sollte. Die Antiphon Resurrexi wird in TH VII nur in Satz 236 erwihnt, in
TH II wird sie als Beispiel fir diese Differenz zitiert.

4, 240: Eine Antiphon mit dem Incipit ,,Sanctus® ist aus anderen Quellen
nicht bekannt.

4, 241 asumens superius tantum unam vocem| Gemeint ist wohl, daf sich
zwischen dem Anfangston F und dem Rezitationston ¢ nur ein weiterer

Ton (a) befindet.

4, 248 Et videns) Das sowohl textlich wie auch melodisch unklar tber-
lieferte Beispiel palit nicht zur vorgegebenen Beschreibung, die einen An-
fang auf F verlangt. Die Standardmelodie fiir E# videns beginnt allerdings
tatsdchlich auf F:

Em
Et vi- dens The-sus (MMMA V 6104)
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Varianten mit Beginn auf G sind allerdings ebenfalls tibetliefert (vgl. TH
XVII 1, 381):

e

Etvi-dens The-sus (Klosterneuburg, Augustiner Chorherrenstift 1012, f. 149v)

4, 251: Sextam etaterr] Der mnemotechnische Text fiir den Respon-
soriumsvers ist in mehreren Traktaten der Hollandrinus-Tradition, sowie
in TON. Vratisl. und dem Tonar in Salzburg, St. Peter Cod. a. VI 44, f.
44v-59v in unterschiedlichen Fassungen tberliefert:

11 4, 287: Sextam etatem dominus visitans hunc cultu suo dedicavit.
111 14, 3: Sexta etate mundi dominus visitans hanc suo cultui dedicavit.
V 4, 428: Sextam etatem visitans hanc suo cultui dedicavit.
VII 4, 251: Sextam etatem Dominus  Thesus visitans hanc suo cultui dedicavit.
IX 2, 4,234:  Sextam etatem mundi Dominus visitans hanc suo culto dedicavit.
1.7 4, 266: Sextam etatem dominus mundi  visitans hanc suo cultui dedicavit.
XVII 382: Sexta etate dominus deus Thesus suo cultui dedicavit.
TON.Vratisl.:  Sexta etate mundum dominus visitans hunc suo cultui dedicavit.
Salzburg, f. 56v: Sexta etate dominus deus Thesus suo cultu dedicavit.

Die unterschiedliche Wortanzahl der Textfassungen hat kaum Einflu} auf
die Melodiegestalt, die je nachdem mehr oder weniger melismatisch wird.
Schwierigkeiten bereitete anscheinend der Text, was zu einer aufler-
gewohnlichen Anzahl von Varianten fithrte. Bemerkenswert ist vor allem
die Variante sextam etatem — sexta etate, aus der wohl die Variante mundum —
mundi resultiett: Sexta etate ... mundum — Sextam etatem ... mundi (cf. TON.
Vratisl. gegen TH IX und LZ). In TH III sind beide Varianten
kontaminiert. Auslassungen von einzelnen Textworten fithren dartiber
hinaus in einigen Fassungen zu einem grammatisch inkorrekten und nicht
mehr verstindlichen Text.

4, 252 In medio ecclesie] Das Beispiel gehort mit seinem Anfang auf D
eigentlich nicht hierher. Moglicherweise liegt aber auch eine Textllicke in
der Beschreibung vor, die nur Incipits auf I erwihnt.

4, 261: Die Differenz mit der Antiphon Nou est inventus ist in der
Hollandrinus-Tradition nicht belegt. Beide sind aber im _Awntiphonale
Pataviense fol. 265v zu finden.
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4, 262: Die Differenz ist in der Hollandrinus-Tradition nicht belegt. Sie ist
wohl als Variante zur vorangehenden Differenz aufzufassen. Dieser
vorangehenden Differenz ordnet das Awtiphonale monasticum S. 786 die
Antiphon Ingressa Agnes zu.

4, 265: Der Terminus ,caudula’ steht wahrscheinlich fur die zitierten
Differenzen. Nur die erste scheint in Gebrauch gewesen zu sein, wogegen
andere ungebriuchliche Formen bis zu drei Téne hinzufiigen kénnen.

4, 266: Die Bedeutung des Satzes ist nicht klar. ,,terminus unus“ kann auf
die Differenz oder den SchluB3ton verweisen. Fur beide Fille ist aber die
Fortsetzung ,,iunguntur tres sibi claves® unverstindlich, da es hdchstens
zwei Differenzen fur die Introitus und zwei SchluBitdne gibt. Der
Gebrauch von ,septeni” anstelle von ,,septem” und dem stilistisch
ungewohnten ,,tres sibi claves” 1i3t Einflisse von Hugo Spechtshart und
der Summa Guidonis erkennen: Septenus, -a, -um kommt oft bei HUGO
SPECHTSH. (49, 183, 4306, 480 etc.) und in der SUMM. GUID. (218, 246, 307
etc.) vor, der Versschlul3 ,,sibi claves” ist ebenfalls bei HUGO SPECHTSH.
545 zu finden.

4, 277: Das Ende des SchluBmelismas des Responsoriums ist nach Mei-
nung von Zsuzsa Czagany mit dem Anfang des Gloria Patri kontaminiert,
da beide Melodiefloskeln identisch sind. Fir das Gloria Patri ist allerdings
ein Schliisselwechsel notwendig.

4, 278-279: Als Merkmelodien fiir die Responsorien dienen Responsorien
zu Evangelistenfesten, die alle acht Kirchentonarten abdecken:

. In visione Dei — Matthaeus

. Quattnor facies — Commune Evangelistarum

. Stnilitudo vultus animalium — Matthaeus

. Facies et penna per quattuor — Matthaeus

. Similitudo aspectus animalinm — Matthaeus

. Quattuor animalia ibunt — Commune Evangelistarum
. Dum aspicerem animalia — Matthaeus

. Species firmamenti — Commune Evangelistarum

In, Quwa, Si, Fa, Si, Qua, Dum, Spe sind die ersten Silben der
entsprechenden Responsorien.

0 NN Ul K~ LN
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4, 281 Ad e levavi | Das Beispiel mit dem Beginn auf G gehort zur differentia
capitalis. TH 11 4, 391-392 zitiert zwei verschiedene Melodiefassungen: die
erste beginnt auf D und wird zur ersten Differenz gerechnet, die zweite
mit dem Beginn auf G gehért zum ,,principale Ewonaen’.

4, 295: Als Beispiele sind die zweite Differenz fir die Antiphonen des
ersten Modus und die Differenz fiir den sechsten Modus angegeben.
Dieselben Differenzen sind auch in TH II 4, 406 zitiert, allerdings ist die
zweite Differenz des ersten Modus in den beiden Texten nicht identisch.

4, 307: Vgl. Traditio Iohannis Hollandrini Bd. 1, S. 118-119. Die Textfassun-
gen unterscheiden sich in den Quellen erheblich und sind grammatisch
problematisch und schwer verstindlich.

4, 309-329: Der Schreiber von TH VII verwendet b rotundum und b
guadratum zur Anzeige der coniunctae in den Notenbeispielen. Allerdings ist
eine Unterscheidung beider Formen nicht immer eindeutig. Dartiberhinaus
sind die Akzidentien manchmal nicht auf der geforderten Tonstufe einge-
tragen. In der ersten und siebten coniuncta fehlen sie ganz.

4, 317: Der Schlul3 von non poterant auf G ist moglich (cf. TH XVI 4, 15; Sz
8, 10), aufgrund der engen Verwandtschaft zu TH II ist aber auch ein Irr-
tum in der Abschrift in Betracht zu ziehen. Der Schlu3 in TH II 3, 164
lautet bba.

4, 323: Die Notierung des Beispiels zur vierten coniuncta, die ein b rotundum
vor a-lamire vorsieht, erfilllt die im Text beschriebene Vorgabe vollkom-
men. Allerdings wiirde eine Erniedrigung von a-lamire eine Verinderung
der Intervallstruktur der Melodie bewirken, die in praktischen Quellen der
Communio Fidelis servus nicht nachweisbar ist. Man mul3 daher annehmen,
dal3 b molle bei a-lamire in diesem Fall nicht mehr bedeutet als ,,ibi canitur
@, d. h. unter der bezeichneten Tonstufe a (=fa) befindet sich ein kleiner
Halbton. Dieser Halbton kann sowohl durch die Téne G - as wie auch
durch die Téne Gis - a realisiert werden. Die zweite Moglichkeit wiirde der
Intervallstruktur der Textstelle ,,in tempore® entsprechen. TH II 3, 180
bevorzugt diese Losung, obgleich das Notenbild nicht der Beschreibung
der coniuncta im Text (TH 11 3, 173) entspricht.
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INTRODUCTION

TRAD. Holl. VIII, the plainchant treatise with the incipit Pro recommen-
dacione artis musice, has been referenced on numerous occasions over many
years in library catalogues as well as in the literature concerning music
theory in Central-Eastern Europe.! Although two chapters of the treatise
have appeared in print — those on the subject of monochord and its
division — the treatise as a whole has remained unedited.?

The full text of TH VIII has been transmitted in two manuscripts:
Praha, Narodni Knihovna Ceské Republiky V.F.6 (928), fol. 59v-97v (Pa),
and Krakow, Biblioteka Jagiellofiska 1927, fol. 213r-238v (K&). The first
eighteen chapters of the treatise along with a fragment of the nineteenth
are contained in the manuscript Krakéw, Biblioteka Jagiellonska 1861, fol.
128r-148r (Ka). However, there are grounds for presuming that the text of
TH VIII as known to us today does not represent the complete version of
the original treatise, a question we will address below. Moreover, excerpts
and extracts of the text are transmitted as parts of the treatises TH XV
contained in the manuscript Wroclaw, Biblioteka Uniwersytecka IV.QQ.37,
tol.3031-308r, 313r-314r (Ww2) and TH XXIII recorded in the manuscript
Hichstitt, Universitdtsbibliothek cod. st 685, fol. 362r-377v (Ej). These
excerpts serve as supplementary transmissions of TH VIII in the present
edition.

1. THE MANUSCRIPTS
Pa Praha, Narodni Knihovna Ceské Republiky 1V.F.6 (928)

This manuscript, written in the first half of the fifteenth century (1418,
1431), contains treatises from the domain of the guadrivium:

f. 1r-23r  Commentarius in Arithmeticam Johannis de Sacrobosco

f. 23v-26r  Tractatus de proportionibus

f. 26v-58v  Johannes de Muris, Musica speculativa (A) copied and provided with commentary
by Wenceslaus de Prachaticz, 1431

f.59-97v  Tractatus de musica plana: “Pro recommendacione artis musice...” copied by
Stanislaus de Gnesna, 1431 (Pa)

f. 98-134v Thomas Bradwardinus, Geometria, 1418

! For secondary literature cf. RISM B III 5, Minchen 1997, p.10-13, 28-34, 51-52.
2 Christian Meyer: Mensura monochordi. La division du monochorde (IXe-XVe siecles),
Paris 1996, p.165-169 (= Kk, fol. 219v-221r).
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Described as “Musica cantualis” in the list of the contents entered on
the inside cover3, Pz is the oldest transmission of TH VIII. This source
transmits the full surviving text, which closes with a colophon identifying
the date of the composition of the treatise — September 23, 1402. It also
records the day — Sunday, the feast day of St Mary Magdalene (May 29)
1431 — in which the scribe, Stanislaus de Gnesna, completed his work on
this specific manuscript*:

TH VIII 28, 62-65: Actum et datum in studio alme universitatis coram sub anno domini
MeCCCCeII die vicesimo tercio mensis septembris. Explicit hoc opusculum sctriptum anno

domini McCCCCXXXIe die dominico in Marie Magdalene solemnitate per manus Stanislai
de Gnezna. Miserere miserere miserere mei Deus hodie in hac sacra solemnitate.

The Pa text has corrections in the margins written in the scribe’s hand
along with fragments supplementing mechanical omissions. It also con-
tains the remarks “Non magister” and “Hec magister”. Thus one can dis-
tinguish the principal text of the treatise, the author of which was an
anonymous agister, from the equally anonymous interpolations. The in-
terpolations were most probably copied together with the principal text
from an older codex, in which the date 1402 was given as the date of the
writing of the treatise.

Kk Krakow, Biblioteka Jagielloriska 1927

The manuscript (391 f.), written during the years 1443-1448, originates
from the milieu of Cracow university. It contains a large selection of texts
on astronomy and astronomical instruments (among others Compositio
astrolabii by Prosdocimus de Beldemandis, fol. 68t-79v; Epistola beati Thome
(de Aquino) de impressionibus et iudicits astrorum, fol.211v), geometry (e.g.

3 “Arismetrica communis; Musica Johannis Muris cum commento; Musica cantualis; Geo-
metria Brangwardini”.

4 Cf. Gerhard Pietzsch: Zur Pflege der Musik an den deutschen Universititen bis zur Mitte
des 16. Jahrhunderts. Hildesheim/New York 1970, p. 22-23: Stanislaus de Gnesna was a
copyist of university books from at least 1429, which was the date of the copy made by him
of the commentary by Petrus Elias of Riga to Priscian’s grammatical writings. Later treatises
and commentaries written in his hand come from the years 1430-1432. Stanislaus de
Gnesna received his Baccalaureate at Prague University in 1441. Three years later he ob-
tained the degree of Magister artium and then, in 1446, a licentiate iz artibus. During the
years 1446-1458 he appears in university documents as examinator, determinator and dispensator.
He was also a lecturer. The texts of his lectures on the writings of Aristotle: commentaries
by Thomas Aquinas and Petrus of Auvergne to De caelo et mundo and a lecture on Libri
Topicornm., date from 1453 and 1455.
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Buclide’s Elementa, fol. 20t-57r), perspectiva (Commentary on Pecham’s
Perspectiva communis, fol. 141v-178v), arithmetic (among them the treatise
Aprithmetica speculativa) and music (Musica speculativa by Johannes de Muris
fol. 113r-132v, with anonymous commentary [incomplete|, fol. 239r-241r,
and TH VIII, fol.213r-238v). The majority of texts were copied in the
hand of Johannes de Elkusch (Olkusz near Cracow), the owner of the
codex.

The text of TH VIII was copied in 1448 by an unidentified mono-
gramist N. P. d. C. The copy transmitted in K& contains the full version of
the principal text of TH VIII, familiar from the Pa transmission, as well as
different, somewhat terser insertions. It also transmits the colophon from
the Pz manuscript, but in a somewhat different form:

«Actis et datis in studio alme universitatis Prahensis sub anno domini 1411 die vicesima
tercia mensis septembris.»

The precise identification of Prague University as the place of origin
of the treatise is interesting to note; moreover the year — 1411 — deviates
from that given in the Pz manuscript, while the calendric date of 23
September remains unchanged. Thus one might reckon that the year given
— 1411 — represents an etror in converting the date from Roman —
MCCCCII — to Arabic numerals. We would therefore be justified in
assuming that manuscript K& confirms the year 1402 as the date of
composition of the principal text of TH VIII.

Ka Krakdw, Biblioteka Jagielloriska 1861

This manuscript also probably originates in Cracow. The only clue to
its approximate date and origin is provided by the parchment flyleaf placed
in the cover — a notarial copy of a certificate issued by the cathedral chap-
ter in Cracow in the year 1455.

The codex (153 f.) contains only texts on music, among them: Cassio-
dorus, Epistola ad Boetium (fol.1-2) and excerpts from Iustitutiones (fol.6v-8);
excerpts from De nuptiis by Martianus Capella (fol. 81); full text of De musica
by Boethius (fol.8¢-90v), an incomplete copy of Musica cum tonario by Jo-
hannes Cotto (fol. 100t-122v). A partially completed copy of Pro recommen-
dacione (Ka, fol.128r — 148r), containing first 18 complete chapters of the
treatise and the beginning of the chapter 19, takes the last position in the
codex (fol.148v-153v blank).
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Supplementary transmissions:
Ei Eichstatt, Universitatsbibliothek cod. st 685

According to the catalogue, this codex was written between 1456-58 in
Leipzig,> although there are some hints that its musical part transmitting
the treatise TH XXIII was copied by some Bohemian scribe at the begin-
ning of the sixth decade of the 15% century.S The codex contains philo-
sophical texts, among them Problemata inter Albertum Magnum et sanctum
Tomam by Heimericus de Campo, Lectura super figuras artis demonstrativae by
Raimundus Lullus and Commenarins in parvulum philosophiae naturalis Petri
Dresdensis.”

Ww2 Wroclaw, Biblioteka Uniwersytecka IV Q.37

This codex, copied around 1475 in Wroctaw, transmits two treatises of
the Hollandrinus tradition — TH VII and TH XV — as well as a number of
texts concerning computus.

The following table shows the state of preservation of the principal text
of TH VIII within each transmission:

TH VIII Pa |Kk |Ka Ei W2
Prologus 59t | 213r | 128¢

7 Quid sit musica 59v | 213v | 128v | 362v

2 Unde dicatur musica 60r | 213v | 129t | 362v

3 De divisione musice 60r | 214r | 129«

4 Quid utilitatis musice conferat noticia 63r | 215v | 131v 303r
5 De inventoribus et auctoribus artis musice 64r | 216v | 132v 303v
6 Quid sit manus musica. .. 64v | 216v | 133r | 362v | 304
7 De sex sillabis artis musicalis 65t | 217v | 133v 305r
8 De numero et ordine litteratum seu notularum 65v | 217v | 134r | 363t | 305¢

musicalium
9 De differencia litterarum seu musicalium notularum | 67v | 218v | 135v | 363v | 306v

5> Karl Heinz Keller: Die mittelalterlichen Handschriften der Universititsbibliothek
Eichstitt, Bd. 3: Aus Cod. st 471 — Cod. st 699, Wiesbaden 2004, p. 397-403

¢ This question will be discussed in detail in volume VI of Traditio lohannis Hollandrini
containing the edition of TH XXIII.

7 cf. Karl Heinz Keller, op. cit.

8 For detailed description of the codex see the edition of TH VII published in the present
volume, p. 228
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TH VIII Pa | Kk |Ka |Ei |Ww2
70 De monocordo 71t | 219v | 137«
17 De institucione, mensura ac divisione monocordi | 71v | 220r | 137v
712 De musica distancia. .. 73r | 221v | 139v
713 De distanciis ex tono et semit